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[ E mysl swego statutu, Instytut Fryderyka Chopina przystepuje do
wykonania jednego ze swych naczelmych zadash, jakim jest periodyczne wy-

dawnictwo posSwigcone studiom nad Chopinem i jego twirczosciq.

Tym sposobem Instytut pragnie wypelnic luke, jakq byt w polskiej lite-
raturze muzyczne] brak czasopisma, kidre by stuziylo za odzwierciedlenie aktu-
alnego stanu badan naukowych na polu chopinologii. Organ taki winien
obudzié zainteresowanie wszystkich tych, dla Etérych twirczosé jednego 2 naj-

wigkszych muzykéw Swiata wie jest obojeing. Specjalnie w Polsce, jako

w Ojczyinie gemialnego artysty, szerzenie kultu Chopina powinno spotkac

ste, w mmiemaniw Instytutu, z iyczliwym przyjeciem.

Chepin Ij1 - 1
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Kazimierz Hugo-Bader

O DAWNEJ | NOWEJ ZELAZOWEJ WOLI

Blogostawiona ziemia, kidra go swoim chiebem

karmita i swoimi kolysata pieiniami, a nowy day

do tylu imnych dodawszy, ludzkosci go postala.
J. Stkorski.

Na niezwykle interesujacym pod wzgledem krajoznawczym obszarze
lewego dorzecza Wisly, obszarze, na ktérym zwycigsko dotrwala do naszych
czasow resztka Puszczy Kampinoskiej, z przedhistorycznym grodzi-
skiem ,,Zamczysko”, na terenie, na ktérym sa bardzo liczne élady pra-
dziejow, przechodzi trakt tzw. , Warszawski’: z Poznania do stolicy
przez Sochaczew, Trojanéw, Chodakéw, Kampinos, Leszno, Zaboréw,
Babice.

Na trakcie tym, na 7 km od Sochaczewa, lezy Zelazowa Wola (od War-
szawy odlegla 50 km), miejsce urodzenia Fryderyka Chopina.

Wyjatkowo malowniczy krajobraz calego obszaru miedzy Bzura
a Wisla, na krawedzi Puszczy Kampinoskiej, a zwlaszcza miedzy doling
Utraty i prakorytem Wisly, cechuje t¢ mazowiecka ziemie. Rzeki, plynace
pierwotnie okolo 20 m nad poziomem wspélezesnym, urzezbily tu szerokie
tarasy, niwelujac dawne wyniostoéci nadbrzezne. Utrata, bioraca poczatek
W powiecie blofiskim, plynie na terenie Zelazowej Woli wzdhiz wysokiego
tarasu lewobrzeinego, dalej wzdluz wysokiego prawego, to znéw waskim
jarem, gleboko wcietym w wysokie tarasy obubrzezne. Wpada do Bzury
pod Trojanowem, tuz kolo Sochaczewa, prastarego grodu ksiazat Mazo-
wieckich.

Zelazowa Wola, niegdy$ 17-wldkowa wies, wspomniana w aktach grodz-
kich Rzeczypospolitej juz w XVI wieku (kiedy Mikotaj i Piotr Zelazowie
placili podatek tanowy), na poczatku XIX wieku byla wilasnoscia zamoz-
nej rodziny hr. Skarbkéw. Nawet lacznie z przyleglym folwarkiem Orly,
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nie stanowila magnackiej fortuny. Zwykly dwér z dwiema oficynami,
siedziba szlachecka, raczej skromna, w poréwnaniu z innymi dobrami
Skarbkow na Pomorzu i Kujawach. Hr. Skarbkowie, Kacper i Ludwika
z Fengeréw, zamieszkali tu na poczatku XIX wieku, powierzajac wycho-
wanie dzieci swych Mikotajowi Chopinowi, ktéry przybyt do Zelazowej
Woli w roku 1802 z domu staroéciny Faczynskiej w Czerniewie (ziemi Go-
styninskiej, obecnie Lowickiej), gdzie byl wychowawca syndw i cérek sta-
rosciny (z tych mlodsza Maria byla pdiniejsza Walewska).

Fryderyk Skarbek, uczen Mikolaja Chopina, przyszly pisarz, ekono-
mista i pamigtnikarz, tak opisuje swoje wspomnienia z owych lat?);

Po zbyt kosztownym pobycie w Warszawie, wrdcili vodzice moi na wies,
nte jui do Izbicy do Kujaw, ale do wsi Zelazowa Wola pod Sochaczew,
pickne] bardzo z poloienia swego, lecz nader male] w pordwnanin z poprzed-
nimi dobrami, juz sprzedanymi... ... Mikolaj Chopin, dw guwerner, pod kidrego
dozorem bawilem w obcym domu (starosciny Laczynskiej), zostal nauczy-
cielem moim i przepedziwszy lat_ kilkanascie przy mmnie i braciach wmoich,
poszedt nastgpnie na profesora jezyka w Licewm Warszawskim, gdzie do pos-
nej stavosct nauczal 1 emerytury sig dostuiyl... Pod tym czcigodnym nau-
czycielem, ktdry dozgommie byl najlepszym moim i calej rodziny mojej przyja-
crelem, otrzymalem najpierwsze moje nauwkowe usposobienie. ..

Skarbkowie mieszkali we dworze (ktéry stal nieco ku Utracie wysu-
nigty) pomiedzy dwiema nieduzymi oficynami, blizniaczo do siebie podob-
nymi. Gdy Mikolaj Chopin poélubit w roku 1806 Justyne Krzyzanowska,
stale bawiaca u Skarbkéw, Chopinowie przeprowadzili sie do lewej oficyny.
Byt to nieduzy budynek murowany, o wysokim, stromym dachu, z duzymi
oknami o drobnych szybach, z dwiema facjatkami w dachu, bez ganeczkéw:
wewngtrz siedem nie duzych izb wapnem bielonych, z pulapem drewnianym
z grubych belek sosnowych. Nie we wszystkich izbach byly podlogi drew-
niane. Sien brukowana; izba kuchenna z gliny bitej, za$ inna — cegla
na plask wykladana.

Skromny, bardzo nawet skromny byl domek, w ktérym $wiatto dzienne
ujrzal Fryderyk Chopin.

W tym czasie mlody Fryderyk Skarbek przebywal w Paryiu, w Col-
lege de France, a po powrocie w roku 18I zastaje (jak to sam notuje)
matke stroskang coraz gorszym stanem wlasnego majatku.

Dwér, w ktérym mieszkali Skarbkowie, splonal doszczetnie podczas
przemarszéw wojsk, pomiedzy 1812—1814; nie pozostalo po nim nic, Zad-
nego opisu, ani wizerunku (gruzy i cze$¢ fundamentéw odkopano przed
kilku laty przy odbudowie oficyny i przy zakladaniu parku).

1) Pamietniki Fryderyka Skarbka.
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KAZIMIERZ HUGO-BADER

Po pozarze przeniesiono sie do prawej oficyny i tu wiasnie miody
Skarbek zamieszkal z matka swoja.

W lipcu 1818 r. pojal za Zone Praksede Gzowska, wprowadzajac ja
do bardzo skrommego domu (prawej oficyny), ktéry jak moégt urzadzil
w ulubionym ustroniu swoim. W tych czasach wpisuje pan Fryderyk do
sztambuchu panny Gzowskiej nastgpujacy wiersz:

Dombku, cos byt niedawno bujna stomq kryty,
W okazalszej postaci wznosisz dzis twe szczyty:
Jak panna w dzien wesela, nowq strojny szatq,
Przybrales pozér dworka, przestales byc chalq.

Dobry byt twdj zraqb, prosty, dobry dach stomiany,
Pékim sam spedzal w tobie wiek mo] miodociany,

A gdy spokojne szczgscie z nami wmieszkac bedzte
Gdy goscinnosé, wesolos¢ w tych progach osigdze,
Zachowaj, domku luby, skromnq twojq postac,

I mierny, nie cheiej wnigdy groinym gmachem zostac.

Trudno jest dzi§ ustali¢, jakich przerébek dokonal Skarbek w prawej
oficynie, ze przybrala pozér dworku. Byé¢ moze, ze pokryl tylko gontem,
zamiast stoma.

Lewej oficyny Skarbek prawdopodobnie nie przerabial wcale, bo Cho-
pinowie dawno juz (w roku 1810) odjechali na stale do Warszawy, nie bylo
wiec po temu koniecznej potrzeby.

W takim stanie obie oficyny przetrwaly az do roku 1839, kiedy Zela-
zowa Wole nabyt Adam Towianski. W zwiazku z objeciem przez F. Skarbka
katedry ekonomii politycznej w Uniwersytecie Warszawskim, a w nastep-
stwie i przeniesienia si¢ do Warszawy, Zelazowa Wola zmieniala czesto
wladcicieli. Po samobdjczej émierci Michala hr. Skarbka, ktéry ostatni
z tej rodziny tu gospodarowal, majatek przechodzil na wlasnosé Szubertow,
Peszléw, wreszcie Towianskiego, syna Andrzeja.

Bedac wladcicielem Zelazowej Woli przez lat dwadziescia, od 1859
do 1879, Towiafski dokladal wszelkich staran, aby przede wszystkim usta-
li¢, w ktorej z dwoch oficyn urodzit si¢ Fr. Chopin. Gdy obejmowal bo-
wiem Zelazowa Wole, staly tam dwie identyczne oficyny, a z nich jedna,
prawa (idac od drogi ku Utracie) shuzyla za dom mieszkalny wlascicieli
majatku (ta sama, w ktérej zamieszkali ongis Fr. Skarbkowie po spaleniu
sie starego dworu).
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Wedlug Towianskiego, lewa oficyna przestala byé kuchnia i mieszka-
niem dla stuzby dopiero w roku 1860, kiedy Towianski dobudowal do swego
dworku cztery izby i tam wlasnie przeniost z oficyny lewej kuchnig 1 czgéé
gospodarcza. W tym roku zburzyl w dworku sklepiony lamus, przez co
uzyskal duza sale, nastepnie dobudowal ganek, co mialo nada¢ ostatecznie
ceche dworku wiejskiego; w lewej za$ oficynie zrobil gruntowny remont:
obnizyl znacznie dach, rozebral pokoiki, mieszczace sie w szczytach, z dwoch
izb od wschodu zrobil jedna, burzac éciang dzialowa, podwyzszyl ja przez
wyciecie belek stropowych i przebil otwér drzwiowy w Scianie szczytowej
na ogrod od strony Utraty.

Wszystkie $lady tych przerébek, dokonanych przez Towianskiego,
dokladnie pozostaly stwierdzone i przeanalizowane podczas badan konser-
watorskich przy odbudowie domu w roku I93I.

W izbie tej zamierzal zbudowaé kaplice, celem ,,uczczenia genialnego
muzyka', a réwniez dla zaradzenia potrzebie mieszkancéw wsi, gdyz do
koéciola w Brochowie bylo okolo 6 kilometrow.

W projektowanej kaplicy mial by¢ umieszczony obraz $w. Fryderyka,
pedzla Kossowicza, oraz biust Chopina z odpowiednim napisem. Wszystkie
niezbedne przybory koscielne byly przywiezione w 1868 z Antoszwinca
(pod Wilnem), majatku Andrzeja Towianskiego, ktéry przed rokiem 1840
ufundowal tam kaplice na wzér kosciola $w. Piotra w Wilnie.

Do otwarcia kaplicy w Zelazowej Woli jednak nie doszlo, gdyz éwczesna
wladza duchowna zazadala zabezpieczenia na hipotece Zelazowej Woli sumy
3000 rubli. Procent od tej sumy mial sluzy¢ na utrzymanie kaplicy,
oraz na koszta zwigzane z odprawianiem nabozenstwa co dwa tygodnie.

Adam Towianski rozszerzyt znacznie ogréd owocowy, zakladajac nowa
,,0bszerna”, jak sam twierdzi, partie tuz za oficynka w kierunku péinocnym.
Stala tu réwniez pod $wierkiem przy dworze figura Napoleona naturalne;
wielkogci, rzezbiona w drzewie, wykonana przez jakiegoé samouka w An-
toszwincu i przywieziona tu przez syna po konfiskacie majatku przez wiladze
rosyjskie za ,,bezprawne” wyjazdy p. Andrzeja za granice.

Od dworu prowadzil przepyszny szpaler grabowy w kierunku Utraty.
Tuz przed dworkiem stal olbrzymi $wierk i modrzew, a dalej slynna altana
z lip w podkowe sadzonych, zwana Chopindéwka. Przez Utrate przerzucony
byl mostek, po ktérym przechodzilo sie¢ na kepe, gesta olszyna porosnieta;
nieco dalej byl most (przy drodze na Orly), obok — nieduzy miyn wodny.
Tu Utrata szeroko jest dwoma nurtami rozlana, posiada wysepki i brzegi
gesto zaro$niete caloéé stanowi nadzwyczaj swojski, malowniczy obraz.

Po Adamie Towianskim Zelazowa Wole nabyl Aleksander Pawlowski
— zamieszkiwal on z rodzing w dworku, przez Towianskiego przebudowa-
nym, a oficyna lewa stuzyla dla celéw gospodarczych. Po przerobee, do-
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konanej przez Towianskiego, oficyna ta zupelnie zatracila swéj pierwotny
charakter i, pozbawiona wlasciwe] opieki, coraz bardziej stawala si¢ za-
niedbana.

W tym to czasie czesto zja-
wiaja sie w prasie polskiej arty-
kulty o Zelazowej Woli, omawia-
jace zupelnie otwarcie stan za-
niedbania i brak poszanowania
dla domku rodzinnego Chopina.
Czotowi publicysci i dziennikarze
zjezdzaja do Zelazowej Woli, nie
szczedzac nastepnie gorzkich stow,
z ktérych spoleczenstwo dowia-
dywalo sie, ze ,,w pokojach zajmo-
wanych niegdy$ przez rodzine
Fryderyka susza si¢ jablka, a pa-

] o b A : chciarz mleko kwasi...”
Dwor w Zelazowej Woli w ostatnim : Lt

dziesiatku 19 wieku Pisza o tym wszystkim: Rzet-

kowski, Kleczynski, Czestaw Jan-

kowski, M. Gawalewicz, A. Polifiski i w. i.,a mlody podéwczas Stanistaw Lenc

szkicuje wszystko, co na miejscu widzi. Stary Krysiak, ktéry we dworze

50 lat shugiwal, znajacy i pamietajacy ,,pana Fryderyka®, opowiada i ,,baje*
mnéstwo rzeczy — co mu pamieé i niepamieé nasuwa.

W roku 1891 przybyt do Warszawy pianista i kompozytor rosyjski
M. Balakirew, szczery wielbiciel muzyki polskiej w ogéle, a Chopina w szcze-
g6lnoéci. ' W kolach muzycznych w Warszawie zainicjowal przejecie domu
Chopina w Zelazowej Woli na wlasno$é publiczng, wysunal nawet projekt
urzadzenia muzeum, po$wieconego pamigtkom i kultowi Chopina.

Projekty te zbudzily czujno$é sfer muzycznych z Warsz. Towarzystwem
Muzycznym na czele i w rezultacie uchwalono postawi¢ w Zelazowej Woli
pomnik. Wyjednaniem odpowiedniego zezwolenia u wladz zajal si¢ Bala-
kirew, jako osobisto$¢ dobrze widziana na dworze petersburskim. Zorgani-
zowany zostal komitet budowy pomnika. Nici organizacyjne mialo w swym
reku Warsz. Tow. Muz. Przystapiono do pracy bardzo energicznie. Ze-
brano fundusze i postawiono (kosztem 3500 rubli) skromny pomnik-obelisk
w poblizu domku Chopinowskiego, w otoczeniu starych kasztandw.

W fundamentach pomnika wmurowana zostala urna szklana, zawie-
rajaca dokument erekcyjny treéci nastepujacej:

Pomnik postawiony na gruncie oddanym pod wiecznq uiywalnosé przez
obecnego wlasciciela wsi Zelazowa Wola Aleksandra Pawlowskiego. Wies
ta za panowania Ziemowita ksigcia Mazowieckiego zmajdowata sig w ksigstwie
Sochaczewskim, zas po wcieleniu do Korony Polskie] w wieku XV w. sta-

(Fot. ze sbiordw Kasimierza Hugo-Badera)
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rostwie Sochaczewskim. Obecnie znajduje sig w pow. Sochaczewskim gubernit
Warszawskiej. Pommnik ten wystawiony za Najwyiszym zezwoleniem wudzie-
lonym dwia 14/26 paidziernika 1893 r. Roboly rozpoczgle w skuthu uchwaly
Komitetu z dnia 10 grudnia 1893 vr. Na fundusz budowy pommnika Fr. Cho-
pina zoiyly sig: dochdd z koncertu wrzadzonego stavaniem Tow. Muzycznego
w Warszawie dnia 2 maja 1894 v. ovaz koncertow danych na ten cel w Plocku,
Kaliszu, Radomiu @ Szadku. Programy tych koncertdw przechowujq sig
w puszcze niniejszej. Oprdcz dochodu z koncertéw fundusz budowy powigk-
szyta ofiara pieni¢ina Ignacego [ana Paderewskiego, znakomitego pianisty
i kompozytora polskiego.

Nastepuja podpisy: Zygmunt Noskowsk:, Michat Hertz, Aleksander
Poliviski, Aleksander Rajchman, Stanistaw Ciechomski, Adam Minchajmer,
Marian Gawalewicz, Bogumii Dolanowsk: efc.

(Fot. ze zbioréw Kazimierza Hugo-Badera)

Odstonigcie pomnika Chopina w Zelazowej Woli w r. 1894

Dnia 14 pazdziernika 1894 nastapila uroczysto$é odsloniecia pomnika
w obecnosci licznego tlumu. Wykonana zostala kantata Zygmunta Nos-
kowskiego do sléw Andrzeja Niemojewskiego, a pod historycznym $wier-
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kiem _Aleksander Michalowski, Jan Kleczynski i Balakirew odegrali utwory
Clllopma. Noskowski, wéwezas dyrektor Warsz, Tow. Muz., wyglosil pid—
mienne przeméwienie podkreélajac m. in., ze

-n.@'e.z mysleli zaiste popraedni wlasciciele miejscowosci, w ktdrej dzis zgro-
madzilismy sig dla oddawia holdu wiezréwnanemu poecie tondw, aby mazwa
Zelazowej Woli takiego nabrala zmacrenia, jak Salzburg, Bomn, Eisenach,
Halle i wiele inmych. Stusane jest zatem, aby znak widomy wnaszej pamigci
;brzedfz wszystkim, choé w skrommnej postaci, weniesé tam, gdzie geniusz sig
zrqdzzﬂ... Tdziemy w tym wagledzie za praykiadem innych spoleczenstw, uswig-
cajacych skwapliwie pommikami miejsca wrodzenia swych znakomitych meidw...

Pomnik pozostawal pod staly opieka Warszawskiego Towarzystwa Mu-
zycznego, w szczegolnosci Sekeji Chopinowskiej.

Od roku 1906 Polskie Towarzystwo Krajoznawcze w Warszawie po-
budza do zycia ruch turystyczny w kraju i Zelazowa Wola staje sie punktem
atrakcyjnym stalych zbiorowych wycieczek.

W grudniu 1918 r. Zelazowa Wole nabywaja w drodze parcelacji trzej
go_spodarze. Cudem uratowano Chopinowska oficyne od rozbiérki, do kté-
rej parli nowonabywey, w celu podzielenia sie budynkiem w trzech réwnych
czesciach.

—~Dworek Skarbkéw (prawa oficyna) splonal doszczetnie w jesieni 1917
roku. Historyczny $wierk opalony usechl, drzewa owocowe wymarzly,
parkowe wycigto. Pozostalo zaledwie kilka drzew i stare kasztany prz}-'
pomniku. Wszystko zdawalo sie skarzy¢ opuszczeniem, zanicdbanicni,
zapomnieniem... Dziwnym zrzadzeniem losu pozostala juz tylko sama
oficynka ,,Chopinowska®, do ktorej wprowadzil si¢ nowonabywrca, gospo-
darz Szymaniak, uzytkujac czesé niezamieszkatych pokoi na czysto gospo-
darcze potrzeby.

Sprawa wykupienia tej oficynki wraz z czedcia ogrodu stala sie nader
konieczng i pilna, a to tym bardziej, ze stan budynku pogarszal sie z za-
trwazajaca szybko$cia. W zwiazku ze zblizajacym sie terminem odslo-
nigcia pomnika Chopina w r. 1926 w Warszawie, zjezdzalo sie do Zelazo-
wej Woli coraz wiecej turystéw. Odchodzili stamtad niepocieszeni...

Gdy w maju 1926 r. wojewoda warszawski p. Soltan zainicjowal stwo-
rzenie komitetu, majacego na celu wykupienie Zelazowej Woli z rak pry-
watnych, a to w zrozumieniu koniecznoéci zabezpieczenia tej pamiatki
przez spoleczenstwo — inicjatywa ta znalazla gleboki oddzwiek. Powstato
w Warszawie Towarzystwo Przyjaciél Domu Chopina, rzadzace sie wlasnym
statutem, ktory zostal przez wladze zatwierdzony w pazdzierniku tcéoz
roku. Jednoczesnie powstal Komitet Chopinowski w Sochaczewie, zorga-
nizowany z inicjatywy grona os6b ze starosta tamtejszym Jozefem Olpin-
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skim na czele. Komitet przystapit do pracy, organizujac koncerty i zbiérki
na cele wykupienia Zelazowej Woli. Tow. Przyjaciét Domu Chopina w War-
szawie (pod przewodnictwem ks. Wi. Czetwertyfiskiego) postanawia w grud-
niu 1926 r. rozszerzy¢ ramy dzialalnosci, a Sochaczewski Komitet (pod
przewodnictwem dra W. Czerwinskiego, a naste¢pnie Z. Brudzinskiego),
dzialajacy na razie autonomicznie, wyznacza delegata do Komitetu War-
szawskiego, celem skoordynowania prac. Ustalono, ze na wykup Zelazowej
Woli potrzeba 40 tys. zlotych, wobec czego wylonila si¢ koniecznosé
znalezienia niezbednych funduszéw w bankach. Dzieki akcji podjete] przez
Sochaczewski Komitet Chopinowski uzyskano w bankach kredyt w wyso-
kosci 40 tys. zl, po czym domek wraz z 6 morgami ziemi zostal wykupiony
w listopadzie r. 1g28. Suma ta miala by¢ splacana bankom w ciagu dwdch
lat, na co gwarancji udzielito kilku ziemian pow. Sochaczewskiego. Na
splate dlugu wydrukowano propagandowe marki z wizerunkiem Chopina
(wedlug projektu prof. Bartlomiejezyka). W lipcu 1929 r. Zelazowa Wole
wykupiong na rzecz Tow. Przyjaciét Domu Chopina, Towarzystwo to obej-
muje W swoje posiadanie.

Dom, w ktérym urodzit sie
Chopin, ta historyeczna oficynka,
po kilkakrotnych poprzednich
przerébkach, utracita zupelnie
swéj wyglad pierwotny,a w ostat-
nich latach byla prawie ruing.
Druga przeto palaca sprawa bylo
niezwloczne przystapienie do od-
budowy. Tow. Przyjaciél Domu
Chopina miato trudnosci ze splata
dtugéw, zaciagnietych na wyku-
pienie, funduszow zatem na odbu-
dowe na razie nie bylo. Azeby Zelazowa Wola w r. 1031
zaradzi¢ temu, z inicjatywy So-
chaczewskiego Komitetu Regionalnego zawigzal sie w Sochaczewie (w mar-
cu 1930T.) ,,Komitet Budowy Domu Chopina w Zelazowej Woli“, sktadajacy
sie z o$miu czlonkéw. Znajdujac silne poparcie w wojewddzkim komitecie
regionalnym pod przewodnictwem wojewody warszawskiego inz. S. Twardo,
komitet uzyskat fundusze i po przeprowadzeniu bardzo skrupulatnych badan
konserwatorskich pod dozorem konserwatora wojewddzkiego dra Rokows-
kiego, przystapiono niezwlocznie do odbudowy. Na fundusz zlozyly sie:
pozostalo$é po budowie pomnika Chopina w Warszawie, subsydium Mini-
sterstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego oraz sejmiku socha-
czewskiego, dotacja starostwa sochaczewskiego 1 ofiary, z ktdérych naj-
znaczniejsza byla Dyrekcji Fabryki Sztucznego Jedwabiu w Chodakowie.

(Fot. St. Kawecki)
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W pazdzierniku 1931 1. TobOty zostaly catkowicie ukonczone. Po-
przesta¢ jednak na dokonanych juz pracach nie mozna bylo. Gospodarz
Szymaniak po wyprowadzeniu sie z domku chopinowskiego pobudowat
budynki swoje na poludniowej stronie ogrodu, w odlegtosci zaledwie kilku-
dziesieciu metréw od domku i pomnika. Powstala zatem koniecznodé Wy~
kupienia i tej cze$ci ogrodu i przeniesienia budynkéw na inne miejsce;
nalezalo tez przystapié do urzadzenia parku i otoczenia, jak réwniez urza-
dzenia wnetrza domku. Po porozumieniu sie obu komitetéw zaprojekto-
wanie parku i ogrodu powierzono prof. Polkowskiemu. W programie dal-
szych prac komitetéw bylo pobudowanie schroniska dla weteranéw mu-
zyki polskiej oraz gromadzenie pamiatek po Chopinie, bez wzgledu na miejsce
przysziego ich przechowania (tylko czesé, odnoszaca sie do dziecifistwa
Chopina, miala byé umieszczona w Zelazowej Woli). Dla zrealizowania
tych prac wylonita si¢ potrzeba rozszerzenia ram dzialalnodci obu komi-
tetéw, zainteresowanie nia jak najszerszego ogdiu spoleczenstwa, przez
urzadzanie w calej Polsce ,,Dni Chopinowskich”. W zwiazku z tym w lu-
tym r. 1932 zostala zwolana przez wojewode warszawskiego inz. S. Twardo
konferencja, na ktérej powzieto decyzje¢ urzadzania obchodéw chopinow-
skich celem zbierania niezbednych funduszéw. Dnia 25 lutego tegoz roku
powstal , Komitet Dni Chopinowskich w Polsce* pod przewodnictwem
P. generala Kazimierza Sosnkowskiego. Protektorat nad organizacja przy-
jal p. Prezydent I. J. Paderewski. , Komitet Dni Chopinowskich na-
kreslit sobie rozmaite cele: doprowadzenie ogélnego wygladu Zelazowe;j
Woli do stanu odpowiadajacego epoce, w ktérej zyt Fryderyk Chopin;
urzadzanie dorocznych festiwalow w Zelazowej Woli oraz zlotéw Spiewa-
czych ludowych, ufundowanie stypendiéw im. Chopina dla najzdolniejszych
miodych muzykéw; sprowadzenie prochéw Chopina do kraju; utworzenie
schroniska dla weteranéw muzyki polskiej. Powstaly lokalne oddzialy
Komitetu w calej Polsce oraz kilkanadcie za granica, zebrano b. pokazne
fundusze, co umozliwilo zrealizowanie calego szeregu inwestycyj i prac:
wykupiono dalsze tereny ogrodu, przeniesiono budynki i na calej tej prze-
strzeni zalozono park, zasadzono tysiace okazéw drzew i krzewow, ogrodzono
cala posesj¢ murowanym parkanem, postawiono murowany budynek dla
ogrodnika-kustosza, oraz niezbedne budynki gospodarcze, uregulowano
rzeke Utrate na calej przestrzeni parku, urzadzono olbrzymie podium dla
zespoléw chéralnych i orkiestrowych na dwa tysiace uczestnikéw, zalozono
swiatlo elektryczne, przeniesiono pomnik na inne miejsce, oraz przystq-
piono do urzadzenia wnetrza domu.

Staraniem Sejmiku Sochaczewskiego pobudowano szose przez So-
chaczew—Trojanéw—Chodakéw, oraz druga, laczaca szose Warszawska —
od Kozuszk przez Felikséw do Zelazowej Woli.

... Suma pracy, nieustannej troskliwodci i najserdeczniejszego umilo-
wania.
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DOKUMENTY ZWIAZANE Z BUDOWA
POMNIKA CHOPINA W ZELAZOWEJ WOLI W R. 189

1. LIST IGNACEGO J.PADEREWSKIEGO DO KOMITETU WARSZAWBKIEGO
TOWARZYSTWA MUZYCZNEGO

Do Komitetw Warszawskiego Towarvzystwa DMuzycsnego.

Powrdciwszy wezoraj z Anglji zastalem uprzejme werwanie 5.?{T'JJ;J"i"Jf['qu.KO m;‘t’ﬂ‘-ze,
zapraszajgce mie do Warszawy dla dania konecertu na vzecz budowy pomnika F. Chopina.

Jakkolwiek zaszczving jest dla mmnie forma, w jakq S,m'now%g"_ﬁ'a)m'ieﬁ zfjezwama
swoje ujqé rvaczyl; jakkolwiek podniostym i szlar:fwtra_wn_ cel zm_}mer:mz.?go Roﬂce?’ffu.
niewolony jednak jestem o$wiadczyé, ie chwilowo przyjazd mdj do Warszawy fest
niemozliwym,

Gdyby szto o kilka dni czasu, gdyby wyjazd z kraju m'f% byt z p?a'odzf .fos'i-i{.tri'rz-c‘)ét'z'
pasportowych wielce wirudnionym, tobym z radosciq po&pz‘eszyf, 'a‘zcb;v z.(glda.-mu bz:—
nownego Komitetu a jeszcze bardziej sevca wiasnego potrzebie zadoscfiif:..:'fl’?izc. Ale jako
mieszhaniec tak zwamej Gubernji Wolysiskiej musialbym Rilka wmiesigcy na pasport
czekaé — co mi sig, pomimo staran i stosunkdw kilkakrotnie juz .ﬁdafmym — a na te
strate caasu, w obec pracy naglacej a od niedawna podjetey, mszaéac’ sig 'n_w '.-nogg', ng-im"c
jednak, w granicy $rodkdw moich, przycrynié sie do fego pieknego dzz.ezc_z, ktdrego mysl
Warszawskie Towarzystwo Muzycine powzielo, a kidrego wykonaniem Szanow—nfv
Komitet tak gorliwie i govaco Sig zajmuje, przesylam dwa t;vs.fa_ce' frankdw z prosbg
o przylaczenie tej sumy do funduszu, na rzecz budowy pomnika jui zebramego, ovaz
o taskawe zawiadomiemie mig o fjej praybyciu.

Zavazem dzigkuje Szanownemu Komitetowi, jak véwniez haidemu z Szaﬂ-ownych
Czlonkdw Jego, za zaszcayl wmi uczyniony i prosze o przyjecie wyrazéw glebokiego po-
wazania z jakiem sig Pisze

I. J. Paderewski
Paryz Dnia g9-go Maja

94, Avenue Victor Hugo. 1894.

2. LIST M. BALAKIREWA DO KOMITETU WARSZAWSKIEGO TOWA-
RZYSTWA MUZYCZNEGO (PRZEKLEAD),

Zarzqdzajqcy Nadworng Kapela, 4 lipca 1894 — Do I\'um-[!em Ell'arsza:wsfcr'z’go
Towarzystwa Muzycznego. Poczytuje sobie za obowiqzek u'j_v‘rln:u‘ Kom‘-z.tefow?, Lovqcag
wdzigcznodé za otvzymane przeze mmnie zaszczyine ng‘)rosze?a-z.c na majqce Sig adAb_-L'a
w jesieni odslonigcie pomnika wielkiego kompozy:ora i pwmst‘y Fryderyka Chopina,
zaproszenie, ktérego wykorzystanie bede uwazal sobie za szczegdlny zaszczyt.

Lot ; ] fe byé Polska

Bedqgce wielbicielem tego genialnego kompozylora, z kidrego moze by! cimmzfz_ Pol e

a wraz z nig caly Swiat slowianski, odczuwam zachwyt na mysl, Ze ostatecznie pamigé
jego bedzie unieémiertelniona w fjego ojczystych stronach.

M. Batakirew,
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Balakirewa

PARK W ZELAZOWEJ WOLI

Pierwsze prace wstepne, obejmujace pomiary i zbadanie stanu istnie-
jacego, rozpoczete zostaly jeszcze jesienia w r. 1931. Przybyliémy wtedy
po raz pierwszy do Zelazowej Woli z $p. radca Gintowt-Dziewaltowskim
1 Sp. Rokowskim, konserwatorem. Bylo to co$ na poczatku paZdziernika,
Obszar posiadany wtedy wynosil nieco wiecej niz 3 ha. Do dworku histo-
rycznego prowadzil dojazd krotki, ukoénie zatozony od goécinca, dawne;
drogi krélewskiej ku Poznaniowi z Warszawy wiodacej, ongi lipami Wy-
sadzonej - juz rozroslymii moze kilkusetletnimi. Obszar 6w wraz z dworkiem
nabyty, ograniczony byl od pélnocy tym goscincem, od poludnia — ko-
rytem rzeki Utraty, od wschodu graniczyt z posiadloscia, z parcelacji fol-
warku Zelazowa Wola nabyta przez wlodcianina Pisarka, od zachodu na-
tomiast przylegal do wlasnosci wloécianina Szymaniaka, od ktorego zostal
kupiony przez Towarzystwo Przyjaciél Domu Chopina. Przed dworkiem
stal pomnik Fr. Chopina poéréd wiefica kasztanéw kilkudziesiecioletnich.
Znajdowat sie od wejscia do dworku, lecz nie na osi poprzeczne] $rodkowe;j,
a o metrow pare. Wieniec ten niewatpliwie posadzony byt wprost wejscia
dworku Skarbka, dworku spalonego podczas wojny. Pomnik okolony byt
niska kraty zelazng kutg i zreczna robotg kowalska wykonana z lirami na
skrzydiach wrotek. Nadziomek, na ktérym wspieral sie obelisk, wykonany
byl z cegly na mocnych stupach ceglanych i na belkach zelaznych, na tych
stupach spoczywajacych. Posady byly z grubego granitu polnego. Obelisk
natomiast, jak si¢ okazalo, byl ledwie z do$¢ cienkiej blachy zelaznej, lekko
z wierzchu pomiedziowanej, i olejno w barwie ciemnozielonej pomalowany.
Byt wtedy juz w stanie silnego rdzewienia, na spoinach rozchodzacy sie.
Stan jego do$¢ mizerny domagal si¢ rychlej naprawy. Stopnie pod bryla
obeliska odlane byly z zelaza, na naroznikach i spojeniach nieszczelnych.
Na stopniach widnialty dwa wiefice blaszane malowane, w gudcie czasu
wzniesienia pomnika, 1 inne z lidci i kwiatéw, zeschniete. Wokél dojazd
do pomnika usypany byl piaskiem i nader schludnie i starannie utrzymany
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przez stréza. Za dworkiem od szczytu na prawo studnia z kregéw beto-
nowych z zérawiem i tuz odbudowana przez Sochaczewski Komitet Od-
budowy Domu Chopina zagroda dla stréza: domek z obérka i pod katem
prostym ku niemu stajenka ze stod6tka — wszystko murowane, dachéwka
pokryte. Nizej resztki starego sadu o kilkunastu drzewach zamierajacych.

Ponizej studni, pod szczytem poludniowym dworku, rola o spadkach
nieréwnych, pagérkowanych i dotkach opadata ku nabrzezu Utraty. Wsze-
dzie, gdzie drzewa owocowe nie rosty, obszar byl zdatny pod uprawe: wid-
nialy role zorane i run oziminy. Poza wieficem kasztanéw (o$miu: z nich
trzy mialy korony uschniete, praez burze i piorun zlamane, dwa przy tym
zaslanialy zupelnie widok na dworek) od poludnia, na krawedzi pochylosci
w miejscu tym bardziej stromej, biegla drézka wydeptana, od szczytu
prowadzaca — od grochownika syberyjskiego, tuz przy narozniku dworku
rosnacego, poprzez kepy bzéw perskich i pospolitych kilkunastoletnich,
ku jesionowl zwislemu, okazowi bardzo ladnemu, réwieénikowi kasztandw.

Od strony przylegltej do zagrody Szymaniakowej, pod ogrodzeniem
ordynarnym z drutu kolczastego, rosly paroletnie wierzby z koléw sadzo-
nych wyroste. Nad brzegiem Utraty wierzby starsze, osika paklon i dwie
kilkunastoletnie olchy, dalej nieco ku wschodowi, ponad dolinka zamokla,
dwie wierzby, z tych jedna okazalsza. I to bylo cale zadrzewienie wtedy
istniejace. Poza rzeczka Utrata na kepie, pagorku lekkim, na $rodku dlu-
goéci jej lezacym, grupa olch samosiewnych, wybujalych gesto a dziko,
z paroma wérod nich wierzbami i mtodszymi w gaszczu Zle idacymi wigzami;
na dolinkach pobocznych kepy — znowu wierzby i olchy rzadkie. Wszystkie
sa mlodsze: po wojnie juz z samosiewu i korzeni drzew $cietych wyroste.
Cala kepa bowiem — wedle opowiadan sasiadéw wloscian — byla przed-

- polem wycietym. Na wzgbrzu, tuz za nig, byly linie wojsk niemieckich;
nad Utrata pod dworkiem — rowy obronne rosyjskie. Pod szczytem
dworku mial zginaé, w czolo kula trafiony, mtody oficer rezerwy, ks. Lubo-
mirski.

Na potudniowo-wschéd od kepy wyspy, ponad laczka moczarowa, na
wzniesieniu juz — okazala $ciana zwarta olch wysokich, zamknieciem
i tlem wybornym parku sta¢ si¢ majaca. Za$ hen dalej, na wschéd, widok
rozlegly na pole orne, a nad Utrata i tu i tam wierzby, topole i olchy pqd
widnokregiem. A poza goScificem krolewskim (z zerwana nawierzchm'ac
bita i przeniesiona niezbyt dawno przez Urzad drogowy powiatowy,_gdme
miala byé potrzebniejsza) pola orne, krajobraz zgota prézny, nagl, bez
wyrazu i zda si¢ beznadziejnie niemily.

Na zachéd, poza szpetnym zabudowaniem murowanym zagrody Szy-
maniakowej, widnial na pagérku niedalekim wiatrak o émigle jednym
uépionym i dalej — nad wybrzezem Utraty, wijacej si¢ w biegu na C;hO-
dakéw —— skupienia wierzb, topoli, lip i debéw paru, bardzo malowniczo
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grupujacych sie pod wzniesieniami i jarami nadrzecznymi. Obraz rozlegly,
nader korzystnie w kompozycji krajobrazu skladajacy si¢ — obraz zwarty,
aczkolwiek poza nim surowe zabudowania fabryczne i kominy Chodakowa
napraszaja sie o oslonigcie zupelne. Zaznaczy¢ jeszcze nalezy, iz dojazd
od goécinca przez dworek Chopina urzadzony byt od wschodu. Wchodzilo sie
zatem do $rodka przez sien na przestrzal idaca, by tamtedy wyjsé na ze-
wnatrz ku pomnikowi.

Jednakowoz zamierzenia poczatkowe dotyczace urzadzenia parku ku
czci 1 pamieci Chopina, obejmowaly obszar wiekszy Iacznie z czedcig
folwarku Zelazowa Wola, pozostala jeszcze w posiadaniu wlocianina
Szymaniaka, ograniczona od zachodu droga gminna, od godcifica biegnaca
ku mostowi, przez rzeczke Utrate przerzuconemu.

Do programu zadan wlaczono
wtedy od razu opracowanie krajo-
brazowo-parkowe caloéci obszaru
o powierzchni prawie 7 ha wraz
z zagroda Szymaniaka, ktora prze-
znaczono do przeniesienia na miejsce
poza goscincem, wskazane przez
niego. Poczet przeznaczen -czesci
parku byl taki: Dworek powinien
by¢ ujety w uksztaltowaniu parko-
wym, aby zostal najlepiej uwyda-
tniony z obmysleniem dojazdu fron-
towego od strony pomnika, z objaz-
dem wlasciwie zaloZonym. Miejsce
najgodniejsze nalezy przeznaczy¢ pod
mauzoleum. Nalezy obmyéleé miej-
sce najwlaéciwsze 1 obszerne pod
estrade na festiwale muzyczne i $piewackie. Ulozy¢ tak droge dojazdowa
glowng parkowa, by ta biec mogla przestrzen dluzsza, odsuwajac przeto
wiecej w glab dworek, a tym samym potegujac i wytwarzajac atmosfere
wlasciwa. pamiatce tej, przygotowujac i nastrajajac stopniowo na wilasciwy
ton psychiczny widza. Trzeba bylo wyznaczy¢ miejsce pod skromne za-
budowanie gospodarskie i pod budynek schroniska dla muzykéw, a przy
nim pod gospode malenksa dla wycieczek i zwiedzajacych. Opodal zabu-
dowan tych sad i warzywnik niewielki. Kepa okolona rzeka Utratq i rze-

Dworek w Zelazowej Woli (r. 1935)

-czulka z jeziorkiem od strony wsi Orly pozosta¢ miala jako tylko lekko

opracowana parkowniczo, z przeznaczeniem na wypoczynek dla wycieczek
zblorowych.

Zadaniem moim podjetym przeze mnie bezinteresownie, z inicjatywy
p.- inzyniera Wiadyslawa Twardo, 6wczesnego wojewody warszawskiego,

Chepin I/1 —2 Ly
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1 $p. konserwatora dra Jana Rokowskiego, a pézniej pod egida p. generala
K. Sosnkowskiego i przy Jego wnikliwym i tak zyczliwym dla idei tej
poparciu, bylo obmyélec i stworzy¢ caloksztalt parkowy lacznie z projektami
budynkéw zespolonych z duchem miejsca, a z krajobrazem okolicznym
zwiazanych.

Pierwsze wykonane narzuty wstepne rozwijaly sie i przemienialy
w pomysly Sciste po wielokrotnych oméwieniach zasadniczych z Komitetem
Dni Chopinowskich, a przede wszystkim z p. gen. K. Sosnkowskim, w sposéb
najwszechstronniejszy. Zostaly oznaczone: miejsce pod mauzoleum, droga
gléwna dojazdowa, miejsce na estrade. Po rozstrzygnieciu wreszcie bardzo
wielostronnym, postanowiono przenies¢ pomnik istniejacy na miejsce obecne
i zaniechano zamiaru budowy schroniska dla muzykéw przy wijeidzie,
odkladajac na okres po zakofczeniu budowy parku i urzadzeniu wnetrza
dworku sprawe wynalezienia, wzglednie nabycia stosownego miejsca w po-
blizu. Prace te zajely kilka miesiecy 1 projekt caloksztaltu otoczenia dworku
zostal zasadniczo przyjety w marcu 1932 T.

Na podstawie wykazéw niezbednego watku roélinnego, wynikajacego
z projektu parku, latem tegoz roku Zarzad Komitetu Dni Chopinowskich
zwrdcil si¢ do szkélek i zakladéw hodowlanych i ogrodnmiczych miejskich
i prywatnych o ofiary. Odzew byl nadspodziewanie znaczny. Nieomal
wszystkie szkélki nadestaly drzewa, krzewy i byliny zadane. W tym naj-
obfitsze plantacje m. st. Warszawy, Poznania, Krakowa, Bydgoszczy 1 Lodzi.
Zaklady ogrodniczo-hodowlane prywatne (z tych Fundacii Kornickiej
najwieksze) ofiary poczynily wartoSciowe i1 okazy ofiarowaly nader ladne.
Inne zaklady prywatne daly opust do 509, dochodzacy i to na watek roslinny
§ci$le wedtug pomystéw opracowany. Dzieki staraniom Zarzadu K. D. CH.
ofiarowane zostaly przez Syndykat Hut Zelaznych do budowy domu ku-
stosza 1 gospodarskiego Zelastwa w belkach, wielkosci zadanej, 1 pretach
do prac zelbetniczych, oraz na czesci kute, a to ogrodzenie i brame wjazdo-
wa. Syndykat cementowy ofiarowal 8 wagonéw cementu. Zarzad Gléwny
Laséw Panstwowych udzielit natomiast 509, opustu od drewna, na budowy
powyzisze potrzebnego. Cegielnie we Wloctawku, Czersku na Pomorzu
1 w Oharzewie ofiarowaly po kilkanascie tysiecy sztuk cegiel palonych,
piaskowo-wapiennych i klinkieru. Byly tez dary pomniejsze w zakresie
réznych materialéw budowlanych: wapna, blachy cynkowej, gwozdzi,
drutu co wskazane bylo w sprawozdaniu K. D. Ch. za okres od 1/III 1932
do 31/XII 1934r. Rodliny ofiarowane nadeszly juz jesienia 1932r.1 poZniej
jeszcze w latach 1933 i 1934 (z Kdrnika). W zbiérce tej niezmordowany
byt $p. radca Ignacy Gintowt-Dziewaltowski, co uwazam za obowiazek
swoj na miejscu tym podkresli¢, ja tylko bowiem, stykajac si¢ z nim stale,
moge to poéwiadczyé, by w ten sposéb temu niezwykle kulturalnemu czlo-
wiekowl uznanie me wyrazi¢; poswigcal si¢ on bowiem nie tylko nad wyraz
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serdecznie, ale ofiarnie zdrowie nadszarpywat, sprawami Kom. Dni Chopi-
nowskich stale si¢ do nocy poéinej zajmujac do upadiego.

Rodliny z daréw zostaly czedcia zadolowane jesienia 1932 r., natomiast
poZniej nadestane byly zaszkolkowane wiosna. Ogdlem ofiarowano dotad
w latach 1932, 33, 34 okolo 7000 drzew i krzewéw parkowych. Wiele roslin
tych bylo dorodnych, lecz czeS¢ znaczniejsza musiala podlec wzmocnieniu
1 podrostowi w szkdlce urzadzonej w miejscach, ktére sie do celu takiego
nadawaly, 1 stopniowo corocznie byly wysadzane na miejsca w projekcie
parku przewidziane. Wplynelo to oczywiscie na pewna zwloke obsadzenia
pelnego fragmentow parkowych, co znowu spowodowaé bylo moglo osady
raczej przedwczesne co do wartosci pomystow parkowniczych. Nadomiar,
jak zwykle, ofiary sktadano w ramach mozliwosei i granicach posiadanego
materialu szkélkowego, czestokroé tedy nadchodzito wiecej mniz bylo po-
trzeba tych samych odmian. To stwarzalo trudnosci i wymagato przysto-
sowan 1 pewnych przeksztalcenn kompozycyjnych. Tym niemniej ofiarnosé
w zakresie watku roélinnego uznaé nalezy za wyjatkowo znaczna i §wiadczaca
wymownie o powszechnoéci kultu Chopina.

Projekt parku przyjety w postaci ostatecznej, pomySlany zostal w spo-
s6b odmienny od wszelkich tradycyj historycznych parkownictwa. Dlaczego
tak jest ujety, dlaczego nie odtwarza epoki 6wczesnej, nie przypomina
moze nic z parkéw i wzoréw modnych
ongi, przez Izabelle ks. Czartoryska
z zapalem wtedy tak wielkim gloszo-
nych ? Wszak u schytku juz XVI w.
powstaly Lazienki romantyczne, Pu-
tawy, Arkadia, i cze$¢ parku Niebo-
rowa, niedalekiego Woli Zelazowej
i Natolina czy Powazek 1 innych. Otéz
wspomnijmy, iz wiasnie w roku uro-
dzin Fr. Chopina wyszla ksiazka ks.
Czartoryskiej o przyozdabianiu sie-
dlisk wiejskich w duchu krajobrazo-
wym, sielankowym i romantycznym.
Bylo wiec za. wezesnie moze, by na wsi
gdzie ghuchej tak rychlo juz zalozono
park w guscie wielbionym wéweczas.
Dworuw Woli Zelazowej nie bylo oka-  Widok na dworek od strony rzeki (r. 1935)
zalszego, ten podczas wojny zburzony,

wzniesiony byl znacznie pézniej. Wzmianki o parku, zalozonym przy nim,
nie znaleziono dotad, natomiast istnieja dowody archiwalne, ze park pierwszy
rozpoczeto zakladaé w Woli Zelazowej w 1879—80 r. Z czasu tego pozostal

9%
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wszak wlasnie wieniec kasztanéw na osi dworu posadzony, swierk wyniosly,
spalony podczas wojny, jesion zwisty, szpaler grabowy ku Utracie 1 by¢
moze dab i lipy, zreszta zbyt mlodo wygladajace. Nie znamy nawet do-
ktadnie zasiggu granic parku tego sprzed pél wieku z géra. Nie znalezliémy
.ani jednego drzewa o wygladzie pewnym ponad te lata. Szpaler 6w grabowy
* mégtby byl pochodzi¢ z czaséw przed urodzeniem Chopina. Niestety co
do pienka zostal przez gospodarzy, zapobiegliwych nabywcéw, wyrabany
na sprzet gospodarski i ponoé spowodowalo to co$ trzydziesci spraw o po-
dzial drewna sprawiedliwy pomiedzy nimi.

Jakze wiec mozna bylo prébowaé odtwarzac to, czego moglo nie by¢
w ogole, wzglednie co nie pozostawilo §ladéw zgota? Powiedzmy, wzorujac
sie snadnie na skromnych a milych ogrodach czy parczkach przy dworach
szlacheckich, mozna si¢ bylo ludzi¢ prawda rzekoma. Nie bylo to moze
zbyt trudne, owszem proste i nie nadto wyczerpujaco-tworcze.

Lecz sek w tym, Ze aby te wrazenia, nastroje ogrodéw sielskich a swoj-
skich osiagnaé, niezbedna jest patyna a to wymaga wzrostu drzew i krzewéw,
zestroju na poly przyrodzonego, wypadkowoéci czasu, czego wszak dopiero
oczekiwa¢ by mozna za lat — powiedzmy czterdziesci. Wtedy snadniej
osadza, czy godnie ludzie czaséw naszych uczcili pami¢é geniusza i czy
uznani beda za naiwnych nadmiernie. Oczywista, iz wiele fragmentéw
parkowych zaswiadczy pomimo to o epoce jego powstania i o kulturze
estetycznej naszej. Przestankom tym logicznym, notowanym powyzej,
wartosci nie ujmuje zdanie ostatnie.

Utwierdziliémy sie w tej zasadzie ukladu, opierajac ja na wilasciwosciach
gtéwnych obszaru przeznaczonego wraz z dobytkiem wartosciowym calko-
witym pod wzgledem obrazéw, tla blizszego i1 otoczenia krajobrazu, by
przede wszystkim podnies¢ i uwydatni€¢ plastycznie dworek pamigtny,
skupi¢ nan uwage, jednoczeénie wydoby¢ jak najwigcej nastroju i skupienia
wokél. Przenoszac sprzed wejscia pomnik z czaséw zaborczych o obliczu
$wiadomie zadanym wtedy: nagrobka cmentarnego — dazylismy do roz-
dzialu wrazen dwu naraz. Nie obmyslaliémy, pomimo odczuwania w pelni
zastug i uznania dla rodakéw, ktérzy pomnik ten wydZwigneli, calosci
dla tych rzeczy odmiennych. Zaslaniajac bowiem dworek wprowadzal
pomnik rozdiwiek widoczny i odczuwalny natychmiast, psychicznie wy-
razisty, Zostal wiec ustawiony wéréd grupy drzew starych na tle dwu
debéw, réwiesnikéw zapewne kasztandéw 6w pomnik okalajacych.

W otoczeniu, ktére staramy sie nasaczy¢ nastrojem skupienia, ujmujac
je w roéliny wdzieczne o kwieciu szlachetnym i postaciach zwartych, jestesmy
pewni, iz zyska ten pomnik wiecej powagi. Tymczasem stojac tam przed
dworkiem, gral role wtérna, objezdzany i obchodzony wokolo malal i tracit
duzo. Obecnie droga dof wlasnie prowadzaca cicha i oprawiona rytmicznie
z pomoca roslin o obliczu bogatym w barwy zestrojone — z czasem nabierze
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wyrazu wlasciwego. Od strony polany polnocnej ogrodzona jest klonami
w gatunkach szlachetnych i wytwornych w listowiu i barwie, dzi$ jeszcze
o koronach stabych. Pod nimi w rytmie barwnym od zlocistych ku ciem-
niejszych w zieleni do niebieskich blizej pomnika, postacie spokojne drzew
iglastych w kwieciu pograzone o tonacji wrzacej. Na miejscu zas oproz-
nionym po pomniku, wydrazonym po wyjeciu fundamentéw, poniekad

(Fot. Cz. Olszewski)

Obecne ustawienie pomnika Chopina w Zelazowej Woli

dla pamieci, a gléwnie by wzmoéc wrazenie wejscia do dworku z gankiem,
postawionym przez nas, ktérego sie¢ domagal wyraznie, rzucono tafle wody,
by w zwierciedle jej odbi¢ si¢ mdégt i upamietni¢ w obrazie zdwojonym.
Pergola. o stupach umysélnie ciemniejszych z cegly niewyprawionej i barwy
bardzo tagodnej wybornie z rézami pnacymi, powojnikami i rdestem barwa
ich kwiecia i listowia, zwlaszcza wiosng i jesienia, sie zestrajajgca, odgradza
i odsuwa widok poniZzej lezacy w dal glebsza, jednoczesnie skupiajac wra-
zenie na dworku 1 otoczeniu pobliskim. Zestawienie roélin o postaciach
zwartych drzew 1 krzewow iglastych, i1 sylwetek niewymownie wykwintnych
a czulych i cieptych w kolorze, dazy do wprowadzenia od przodu dworku
nastroju glebszego w zmiennosci jasnych przewaznie barw kwiecia. Ten
zespét widzow-Swiadkéw trwatych przygrywa cicho.




Przy wyjéciu z dworku od poludnio-wschodu dolinka wklesla usuwa
sie pod mnéstwem rodlinno$ci u stép wylozonej, zamknigta koliskiem
z szpaleru, w barwie miekkiego, z oknami-lozami. Jedna z nich wyglada
poprzez tarasy dla widzéw ku estradzie rzuconej nad stawem o zarysie wy-
dhuzonym, zamknigtym i ze éciana pétkolista z rytmem wnek pélokraglych,
akustycznych. Drzewa i krzewy, tu i tam ustawione, stuza ku poglebieniu
oddalent, powiekszeniom wzrokowym obszaru, wzmocnieniu zalet 1 cech
tegoz przestrzennych na tle obrazéw glebszych. Na wprost wyjscia, poprzez

Widok dworku od strony parku r. 1934 (Fot. Cz. Olszewski)

murawe mickka, écielaca sig, rzucona $ciezka biezy dalej drézka trawnikowa,
prowadzac do pagérka lekkiego, do miejsca pod mauzoleum Chopina. Pro-
wadzi ona na prawo wzdluz rzedéw dzis juz bujnych drzew iglastych jedlic
(Pseutsuga Douglasii), aktoréw przedziwnych, czy strazy o postaciach
niewymownie wyrazistych a migkkich; na lewo pasmo kwiecia trwalego,
16z parkowych bujnie majacych si¢ rozrosnac pod rzad naprzéd cyprysikow,
dalej jarzebin zwiesistych i dalej jeszcze, niezadlugo moze juz okazalych,
wierzb zlotych o warkoczach listowia dhugich, ku ziemi sig klonigcych
gatazkach zwiewnych.

Rytm drzew tych diwigcze¢ ma fanfara 1 marszem uroczystym. Poza
wzniesieniem owym, pod $ciang juz blisko zamykajaca obszar, posadzono
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jako tlo zwarte — jawory ciemmolistne, wiosng i jesienia rumieniace si¢
zlotem, rézem i purpura. Obok za$ wierzby srebrzyste, puszyste, jodly
i §wierki modre.

Od czola za$ dworu z poludnia taras ujety w luki pergoli-ciennika
w 1éze 1 powojniki spowite z mnéstwem kwiecia wonnego kaliny kore-
anskiej, hiacyntéw i narcyzéw, wiciokrzewi — wciaz pachnacych.

Z tarasu, przechodzac pod bramka z réz i rdestéw wijacych sig, schodzi
sie po schodach w rytmie uskokowym ku tarasom dla widzéw, ku wybrzezu
i mostowi, poprzez Utrate przerzuconemu — na prost przed nim za$ na
lewo zbacza sie ku estradzie, na prawo droga okélna do pomnika. Z mostu
wkraczajac na kepe, podazyé mozna do schronu dla wycieczkowiczéw (tu
mogacych wypoczaé i spogladaé na wzgérze z dworkiem Chopina poprzez
grupy olch, brzéz i $wierkéw), albo na przechadzke po kepie — wsréd:
gaiku z olch, wierzb, wiazéw i krzewéw nowoposadzonych. Kepe odgradza
od p6l sasiadéw kanal rozszerzony umyslnie i uregulowany wraz z wy-
brzezem Utraty na catej diugosci wybrzeza az do mostu drogowego drewnia-
nego do Zelazowej Woli nalezacego. Most ten w roku biezacym ma byé
zamieniony na trwaly betonowy. Na strudze-kanale, kepe okalajacym,
wéd nadmiar znoszacym poza 6w most, jest jeziorko malenkie, od poludnia
pagérkami zaslonigte — dos¢ malownicze.

Poprzez most z kepy, a z drézki po stronie parku, lepiej wida¢ zakatek
z wysepka tajemniczg i dalsze wybrzeze rzeczki Utraty w zaroslach z wierzb,
osik, olch, jabloni dzikich, toczacej nurt swéj powolny a dawny. Po stronie
parku nad brzegiem jej roénie osiem krzewéw rozrostych w bukiety leszczyn,
jedynych drzewin, by¢ moze znanych juz Chopinowi: moga mie¢ lat ponad

* sto, odradzajac sie wciaz. Sa tez pieczolowicie przez nas zasilane, odpla-

cajac urodzajem owocéw obficie. Istotnie sa wspaniate 1 ksztaltne.

I oto opisaliémy to, co zostalo wykonane dotad wedle projektu parku,
wspélnie komponowanego przez Zarzad caly Sekcji Kom. Dni Chopinow-
skich wraz ze mna, bowiem szczegdl kazdy byl omawiany i przezyty w kon-
cepcji twérczej przez nas wszystkich, czlonkéw Sekcji Urzadzenia Zelazo-
wej Woli.

Wiele z pewnoécia jest dopiero w stanie zalazkowym nieomal, w szcze-
gblnoéci jezeli chodzi o rodliny, ktére maja wlasnie wszystko nie tylko
ustroié, lecz i zestroié¢. Na to jednak poczekaé musimy kilka jeszcze lat —
moze nie wigcej niz pieé. Niech nie bedzie wszelako wolno roélinom sig
rozpanoszyé, zachwascié, dlawi€¢ i zakrywaé obrazy, stanowigce wyraz
kompozycji i holdu naszego, plastycziie wyrazi¢ si¢ majacego. Nie po-
winny one zagluszaé tych myséli i trosk naszych twérczych, jakie przezy-
wamy w dziele naszym z pamieci i czci dla Chopina. Niech to stanie sie
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., Watykanem* swoistym w my$l sléw pewnego urzednika ekspedycji ko-
lejowej w Sochaczewie, ktéry przed kilku laty, gdy nadeszly wagony 2 10-
§linami, z niechecia, jakby obrazony wykrzyknal: ,,Co wy tam dla jakiegos
muzykanta taki Watykan w Woli robicie!!!* _

Zabiegajmy juz teraz o przyszlosé czerstwa, a trwale ma.,jaacac éwmdczyé
o wysitku naszym, ktéry by wyrazil si¢ w parku — pamiatce w sposob
istotny i éwiadczacy o rozumieniu przez nas potegi promieniujacej geniuszu
Chopina.

(Fot. Cz. Olszewski)

Zelazowa Wola — most w parku

Zdzislaw Jachimecki

KOMPOZYCJE FRYDERYKA CHOPINA Z OKRESU
DZIECIECTWA | LAT CHLOPIECYCH

(do roku 1825)

Wiadomosci, jakie posiadamy o pierwszych prébach kompozytorskich
Chopina, sa 1 skape i doé¢ niedcisle. Kilka zaledwie utworéw, pochodza-
cych z lat 1817—1825, sluzy nam za punkty oparcia przy badaniu drég,
na ktérych dokonywal si¢ rozwéj twérczego talentu mlodziutkiego muzyka
warszawskiego. Wzglednie bardzo péino zaczeto interesowaé sig pierwo-
cinami kompozytorskich aspiracyj Chopina. Jeszcze Fr. Niecks, ktéremu
mamy do zawdzigczenia pierwsza monumentalnie zakrojona monografie
Chopina (oryginal angielski ukazal si¢ w r. 1888), nie znal zadnej jego kom-
pozycji sprzed roku 1822, Wielu za§ spoéréd péZniejszych biograféw
Chopina nie mialo szczeécia dotrze¢ ani do pierwszego wydawnictwa no-
szacego na tytulenazwisko Chopina, ani do innych utworéw, ktére byty Swia-
dectwem cudownie przez nature wyposazonego talentu kompozytorskiego
dziecka, co okolo roku 1820 wzbudzalo powszechny zachwyt w Warsza-
wie. Nie wykluczajac na przysztoéé moznosci odnalezienia — w jakiché nie
dostgpnych obecnie skrytkach — dalszych jeszcze Zrédel do poznania naj-
wezesniejszego okresu twoérczodci Chopina, musimy si¢ dzisiaj zadowolié
posiadaniem nastepujacych kompozycyj Chopina z jego lat dziecigcych
i chlopigcych:

Polonez g-moll na fortepian, wydany pod koniec roku 1817 w War-
szawie w sztycharni nut ks. Cybulskiego;

Polonez B-dur, mniej wigcej z tego samego czasu co plerwszy,
w odpisie dokonanym najprawdopodobniej reka Mikolaja Chopina;

Polonez As-dur z roku 1821, poswigcony Wojciechowi Zywnemu
w dzienn jego imienin 23 kwietnia;
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Polonez gis-moll, poéwiecony pani Dupont, powszechnie uwazany
za. kompozycje, pochodzaca z roku 1822;

Mazurek B-dur wydany w r. 1825, nr 52 wydania J. Kleczyn-
skiego u Gebethnera i Wolffa;

Mazurek G-dur, nr 55 tegoz wydania, wydany pierwotnie w 1825 r;
Premier Rondeau pour le piano. Dédié a M-me de Linde. op. L
Wyd. w r. 1825.

Razem wiec wzigwszy, cala ta spuscizna kompozytorska z pierwszych
oémiu lat produkcji Chopina jest bardzo skromna. Malty Chopin musial
pewnie czedciej prébowaé swoich sit kompozytorskich. Istnialo niezawodnie
znacznie wigcej utworéw, zapisanych przez inne osobistosci pod jego mu-
zycznym dyktandem, péZniej za$ przez niego samego. Nie pomylimy sie
jednakze, twierdzac, Ze poczatki kariery kompozytorskiej Chopina przed-
stawialy sie w kazdym razie nieporéwnanie skromniej od Mozarta, po kto-
rym w odpowiednim oémioletnim okresie zycia zachowalo si¢ nie mniej
* jak 118 utworéw wszelkich rodzajéw i rozmiarow.

Ale jak z jednej strony geniusz Mozarta odznaczal si¢ niestychana
ekspansja twércza w ciagu calego zycia, tak z drugiej strony nad material-
nymi dokumentami jego twérczosci roztaczano zawsze czula opieke, zar6wno
w $rodowisku rodzinnym, jak w zbiorach publicznych czy prywatnych.
Relikwie zaé chopinowskie by¢ moze nie cieszyly sie u nas podobnie troskliwa

o los ich pieczolowitoécia blizszych mu i dalszych ludzi.

Polonez g-moll z r. 1817 byt dla szerszych két spoleczefistwa polskiego
pierwszym zwiastunem talentu Chopina. Tytutowa karta niezmiernie dzis
rzadkiego wydawnictwa opiewala: Polonaise pour le Piano-Forte Dediée
& Son Excellence Mademoiselle la Comtesse Victoire Skarbek faite par Frédéric
Chopin Musicien agé de huit Ans. (U dotu) @ Varsovie chez L'abbé J. . Cy-
bulski & la Nowvelle Ville dans la Maison de Curé de Notre Dame. Nro 3882.

Kulturalne sfery Warszawy zostaly powiadomione o ukazaniu si¢
Poloneza w niedlugi czas pézniej za posrednictwem Zzyczliwej notatki,
ktéra przyniést styczniowy numer ,,Pamietnika Warszawskiego™ z r. 1818.
Notatka miata nastepujgce brzmienie:

,,O Fryderyku Chopinie rodem z Warszawy (podanie Warszawy za miejsce
urodzenia Chopina bylo niewatpliwie celowe — przyp. aut.), majacym lat 8, a mu-
zyczne juz rzeczy komponujacym. Lubo kompozytoréw muzyki nie liczymy do pi-
sarzy literackich (niemniej jednak sa i ci autorami), przemilczed jednakze przed
publicznoécia nie mozemy kompozycji nastgpujacej, przez przyjacielskie rece szty-
chem upowszechnionej: (tu podano tytul utworu). Kompozytor tego tafca polskiego
mlodzieniec osiem lat skoficzonych majacy (w istocie brakowalo jeszcze wtedy Cho-
pinowi dwa miesiace do pelnych oémiu lat — przyp. aut.) jest synem Mikolaja Chopina,
profesora jezyka i literatury francuskiej w liceum warszawskim, prawdziwy geniusz
muzyczny; nie tylko bowiem z latwoscia najwigksza i smakiem nadzwyczajnym
wygrywa sztuki najtrudniejsze na fortepianie, ale nadto juz jest kompozytorem
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kilku tancéw i wariacji, nad ktérymi znawey muzyki dziwié si¢ nie przestaja, a nade
wszystko zwazajac na wiek dziecinny autora. Gdyby mlodzieniec ten urodzil si¢
w Niemczech lub we Francji, $ciagnalby juz zapewne uwage na siebie wszystkich
spoleczenstw; niechze wzmianka niniejsza stuzy za wskazéwke, ze i na naszej ziemi
powstaja geniusze, tylko, ze brak glosénych wiadomosci ukrywa je przed publicz-
noscia“.

Az do roku 1926 autorowie prac o Chopinie nie natkneli si¢ na zaden
egzemplarz tego poloneza. Maurycy Karasowski za$ ani Fr. Niecks nie
znali nawet artykuliku ,,Pamietnika Warszawskiego™.

Ferdynand Hoesick, poczawszy od pierwszego wydania swojej biografii
Chopina (t. I. 1. 1904) cytowal te wzmianke, ale przyznawal si¢ do braku wia-
domoéci o istnieniu egzemplarza pierwszej kompozycji Chopina. Nie wpadia
ona réwniez w rece Aleksandra Poliniskiego, w ktérego zbiorach znalazia
si¢ niejedna pamiatka po wielkim kompozytorze. Dopiero dzigki szczesli-
wemu zbiegowi okolicznosci mial mozno$é autor tych zdan zaznajomic si¢
z wydawnictwem tym w r. 1926, natrafiwszy na egzemplarz tym cenniejszy,
ze opatrzony wiasnoreczng dedykacja malutkiego Chopina. Kompozytor
ofiarowal go troche od siebie starszemu koledze, mieszkajacemu na pensji
w domu Chopinéw, Janowi Bialoblockiemu. Wiadomoéé o znalezieniu
utworu Chopina — z komentarzami o samej kompozycji — zamieScilem
w tymze samym roku w ,,Tygodniku Ilustrowanym i w ksiazce pt. ,,Fry-
deryk Chopin, Rys Zycia i twdrczosei’ (Krakow), nastgpnie w pismie pa-
ryskim ,,.La Revue Musicale’ (marzec 1927) oraz w ,,Monthly Musical
Record“ (London, marzec 1927), wreszcie we francuskim wydaniu mono-
grafii o Chopinie (1930). Od tego czasu wyplynal drugi jeszcze egzem-
plarz poloneza g-moll, jak $wiadcza reprodukcje w ksiazkach Leopolda
Binentala: ,,Chopin — Dokumenty i pamiqtki” (Warszawa 1930, plansza
nr 5) i ,,Chopin” (w kolekcji: Maitres de la Musique ancienne et moderne,
Paris 1934, Les Editions Rieder, plansza nr VI). Znajdujemy wreszcie
reprodukeje z tego drugiego egzemplarza w $wiezo wydanej ,,Storia della
Musica dal 1600 al 19oo” A. della Corte i G. Pannaina (Torino 1930).

W tym samym niezawodnie czasie co ten wydany polonez, wigc pewnie
w lecie lub jesieni r. 1817, powstal drugi — zachowany w rekopisie — polonez
B-dur. Nalezal on niegdy$ do zbioru Aleksandra Polinskiego, obecnie za$
stanowi wlasnoéé Panstwowych Zbioréw Sztuki w Warszawie. Pierwsza
wzmianke o tym utworze podal F. Hoesick w r. 1900 w artykule p.t. ,,Chopr-
niana w zbiorach Al. Polinskiego™ w Echu Muzycznym, za$ sam wiasciciel
cennego dokumentu wspomnial o nim w treSciwej swojej pracy o Chopinie
z . 1914 (nakl. L. Idzikowskiego, Kijéw-Warszawa). Nie mamy najmniej-
szego powodu watpié w autentyczno$¢ kompozycji Chopina. Hoesick
i Polinski byli przekonani, ze istnicjacy — jedyny znany nam — czystopis
poloneza B-dur jest dzielem rak Wojciecha Zywnego, podéwezas juz nauczy-
ciela malego Chopina. Polinski, nie znajac poloneza g-moll, przypuszczal,
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ze znajdujacy si¢ w jego posiadaniu polonez B-dur jest kopia tamtego
sztychowanego. Poza drobnymi omytkami i réznicami w samym opisie
tego dokumentu, zaréwno Hoesick jak Polinski mylili sie, przypisujac
graficzng strone poloneza Zywnemu, gdyz ani wykaligrafowanego tytulu
na utworze ani nut nie pisala reka Zywnego, drzaca z powodu do$é juz
podesziego wtedy wieku i alkoholizmu, o czym Swiadcza znane nam auten-
tyczne rekopisy popularnego warszawskiego nauczyciela muzyki.

/;:'_"T__ ==
Selonoue .

Rekopis Poloneza B-dur z r. 1817

Autorem czystopisu poloneza B-dur byl niewatpliwie nie kto inny
jak ojciec Fryderyka, Mikolaj Chopin. Ciekawe, Ze tej — najblizszej w dzie-
cinnych latach Fryderykowi — osobistoéci nie brano pod uwage w domystach
co do autorstwa tego Zrodla. Reke za$ starego Chopina potwierdza wynik
skrupulatnego poréwnania charakteru pisma na tytulowej stronie poloneza
z kilkoma innymi autografami Mikolaja. Czas powstania utworu okresla
napis: ,,Polonaise pour le Piano-Forte. Composé par F. Chopin agé de
8 ans®, pokrywajacy sie z informacja w tytule utworun wydanego sztychem.

Rzecz oczywista, ze oba te polonezy w niczym nie przypominaja cha-
raktern inwencyj polonezowych ani techniki fortepianowej przyszlego
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genialnego twércy samych arcydziel w tym zakresie muzyki. Gdyby utwory
te dochowaly sie gdzie$ bez zaznaczenia osoby ich autora, na pewno nikt
ze znawc6éw sztuki Chopina, ani w czasach blizszych jego Zycia ani w naszej
epoce, nie odwazylby sie polozy¢ na nich nazwiska nieSmiertelnego kompo-
zytora, nawet gdyby przeczuwal, Ze polonezy te mdgl napisa¢ niespelna
oémioletni Chopin.

2oipt feer
e

R~ SR

(Ze zhiordw Biblioteki Narodowej w Warszawie)

Dalszy ciag Poloneza B-dur z r. 1817

W stosunku do sztuki Chopina kierujemy si¢ stale kategoriami naj-
wyzszych wartosci artystycznych i — przyzwyczajeni do dowodéw nadzwy-
czaj wczesnej dojrzalodci jego geniuszu — nie nauczyliSmy si¢ jeszcze
patrzeé racjonalnie na poprzedzajacy te dojrzalo$¢ okres pierwszych, z na-
tury rzeczy koniecznych, préob kompozytorskich.

Tak skromne i naiwne w swojej fakturze, jak sie mam wydaja
oba te polonezy, przedstawiaja one, mimo wszystko, nader cenne S$wia-
dectwo faktycznych moznosci technicznych malutkiego Chopina, jego
samopoczucia tworczego, oraz woli, ambicji i niewatpliwie potrzeby wy-
powiedzenia sie w charakterze kompozytora. Mamy prawo przypuszczac,
ze nikt inny poza samym Chopinem nie przylozyt reki do ich muzycznego
uformowania, Ze nikt ze starszych nie dodawal, nie poprawial i nie falszowat
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w nich wlasnych jego pomysiéw. Poniewaz produkcja dziecka, ktére nie
ukonczylo jeszcze osmiu lat, moze byé jedynie odzwierciedleniem pewnej
sumy doznan w bardzo ograniczonym kole organizowania poszczegdlnych
motywdéw, wiec nawet w wypadku tak wyjatkowym jak talent Chopina,
te pilerwsze jego polonezy mogly byé tylko wykladnikiem bezposredniego
wplywu wzoréw w pierwszym rzedzie poznanych do tego czasu polonezéw,
nastepnie za$ utworéw innych rodzajéw. Inaczej by¢ nie moglo. Calko-
wicie oryginalnych motywéw i tematéw, harmonij i modulacyj, oryginal-
nych form, nie byla w stanie stworzy¢ umystowosé oSmioletniego Chopina,
zwlaszcza ze ci, co uczyli go muzyki, sama metoda nauki poddawali go

w zalezno$¢ od wybieranych przez siebie elementéw dydaktycznych. Maly .

Chopin stawatl si¢ kompozytorem ,,ganz unschuldiger und natiirlicherweise*,
jak to okreslal J. Mattheson w ,,Der vollkommene Kapellmeister w 1. 1739,
ktéry, dajac tam dojrzalym juz adeptom kompozycji wskazéwki ,,der
melodischen Erfindung“, opisywal poérednio proces powolnego powstania
komponujacej jednostki przy pomocy gromadzenia zapasu srodkéw tech-
nicznych, wigc ,,formulek modulacyjnych, maltych zwrotéw, zgrabnych
spadkdw, przyjemnych przejsé i skokéw na podstawie dluzszego doswiad-
czenia i pilnego sluchania dobrej roboty". Mattheson slusznie rozgrzeszal
kazdego kompozytora, ktéry w ten sposéb zdobywal czynniki swego mu-
zycznego jezyka (bo i jakze mogl je inaczej zdoby€) z ewentualnych za-
rzutéw mechanicznego nasladownictwa, bo ,,chociaz wszystkie te formulki
mogly byé uzyte przez réznych mistrzéw, to jednak ich uklad powinien
dawaé calemu utworowi nowa postaé¢ i nowy wyraz, tak Ze maja prawo
byé przyjmowane za wlasng kompozycje' jakiego$ autora. Te wlasnie
spostrzezenia Matthesona, cytowane przez nowszych muzykologéw, dajg sie
catkowicie zastosowa¢ do Chopina, jako autora dwoch pierwszych polo-
nezéw. Tematy obu tych utworéw naleza do wspélnego dobra licznej
falangi kompozytoréw z koncowych dziesiatek lat wieku XVIII i pierwszych
wieku XIX, przede wszystkim naturalnie kompozytoréw wyrézniajacych
sie w kierunku produkeji polonezowej. Z wielka pewnoscia mozemy przyjac,
ze maly Chopin nie znal polonezow juz nie tylko Jana Sebastiana Bacha,
ale i jego syna, Wilhelma Friedemanna, ani Haendla, a dalej takie Jana
Schoberta, ze nie dotarla jeszcze wtedy do niego sonata D-dur Mozarta
z rondem polonezowym.

Korzenie koncepcyj polonezowych Chopina siegaja nie glebiej jak do
tworczoéci Michala Kleofasa Oginskiego. Widaé to zupelnie wyraZnie
w kilku zwrotach obu polonezéw z r. 1817, bedacych echem stynnego,
pelnego melancholijnego nastroju poloneza a-moll nr 12 Oginskiego. Podo-
biefhstwa te zaznaczaja si¢ miedzy poczatkiem tria poloneza B-dur Chopina
i poczatkiem poloneza Ogifiskiego, oraz miedzy fanfarowymi motywami
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w trzecim i czwartym takcie poloneza G-moll Chopina, a poczatkiem
tria w wymienionym polonezie Oginiskiego. Ze z1$ nie tylko ten jeden polonez
Oginskiego stanowil pierwowzér Chopina — to jasne. Uksztattowanie fraz
z motywéw i odcinkéw w utworach malutkiego muzyka wskazuje na po-
stugiwanie si¢ przykladami, zaczerpnigtymi z innych réwniez polonezéw
stawnego w 6wczesnej Europie polskiego kompozytora-patrioty. Dotyczy
to nieréwnomiernej budowy zdan — raz dziesieciotaktowych, drugi raz
o$miotaktowych, co w polonezach Oginskiego jest zjawiskiem powszednim,
wiec i znamieniem stylu. Prawie samo przez sie rozumie si¢, Zze harmonika
tych najwczesniejszych polonezéw Chopina (obracajaca si¢ w kole T, t,
D, DD, s, S, rs, rT, z dysonansami D7, S5—6) miedci si¢ calkowicie w or-

LA ’ ’ . sle . 5 & % i
bicie $rodkéw harmonicznych Oginskiego, nie wyczerpujac ani w przy-

blizeniu calego ich zespolu, na co nie pozwalaly zaréwno granice dwdch
tylko utworéw Chopina w stosunku do dwunastu Oginskiego, jak 1 wiek
malego kompozytora, ktéry z materialem takim nie dawal sobie rady. Nie
bez znaczenia jest fakt uzycia w jednym z tych polonezéw tonacji mollowej,
niewatpliwie pod wplywem Oginskiego, ktéry z predylekcja do skal
mollowych zwracal sie w swoich polonezach i w nich wiasnie utworzyl
najpopularniejsze i najbardziej charakterystyczne swoje polonezy. Styl
pomystéw melodyjnych Chopina, w kierunku melodyj figuracyjnych i bu-
dowanych na rozlozonych akordach, odpowiada réwniez calkowicie stylowi
melodyki Oginskiego. Skale punktéw stycznych miedzy starym i miodym
kompozytorem polonezéw dopelnia jeszcze jeden szczegol techniczny, jaki —
pojawiwszy si¢ juz w polonezie g-moll Chopina — zaznaczyl si¢ péZniej w prze-
wazajacej liczbie polonezéw pierwszego okresu tworczosci, do poloneza
cis-moll wlacznie.

Jest to krzyzowanie rak na klawiaturze, przenoszenie zadania melo-
dyjnego do regestru basowego z pomoca prawej reki i spelniania akom-
paniamentu w wyzszym regestrze lewa reka. Efekt taki i polaczona z nim
mozliwo$é popisu technicznego, wykazanie swojej sprawnosci, musialy szcze-
golnie pociagaé¢ naszego malego pianiste i sprawia¢ mu wielka przyjemnosc.
Za 1zecz bardzo prawdopodobna mozna przyjaé, ze na efekty tego rodzaju
zwrécil uwage Chopina przede wszystkim polonez d-moll nr g Ogifiskiego,
w ktorym oba sposoby krzyzowania rak kilkakrotnie wystepuja. Pozo-
stalaby jeszcze tylko kwestia czterotaktowej introdukeji do poloneza B-dur,
dla ktorej nie znajdujemy przykladéw analogicznyech w polonezach Ogifi-
skiego, poza introdukcja do poloneza nr II D-moll, ktéra jest dwukrotnie
dluzsza i zgola odmiennego charakteru. Ta skromna unisonowa ,,pobudka‘
polonezowa jest zapowiedzia coraz bardziej pomyslowych, coraz bardzie]
potezniejacych w wyrazie dramatyczno-heroicznym introdukcyj do polone-
z6w genialnego mistrza, zaréwno pierwszej jeszcze epoki jego twérczosci
(polonezy d-moll, B-dur, f-moll i Ges-dur) jak do arcydziel drugiej po-
lowy jego zycia (polonezy Cis-moll, Es-moll i As-dur). Jaki wzér, wzgled-
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nie jakie wzory mogly przyswieca¢ Chopinowi do utworzenia tej pierwszej
introdukeji polonezowej, trudno bylo by dzisiaj rozstrzygaé z naukowa
odpowiedzialnoécig.

Z embrionalnego stanu talentu Chopina, ktérego wykladnikiem sa te
dwa najwczesniejsze polonezy, mogli ludzie, stykajacy sie z malym mu-
zykiem, tworzy¢ najémielsze horoskopy odnosnie do jego rozwoju. Rekojmi
wszakze, ze talent ten mial si¢ péZniej przeobrazié w geniusz o nad-
zwyczajne] skali oryginalnoSci, nie dawaly te dziecinne pierwociny.
Pod wraZeniem tego wszystkiego, czym siedmioletni Chopin wzbudzal
podziw swojego otoczenia, mozna bylo bez ryzyka powiedzieé pewnie to
samo, €o napisano szesnastoletniemu Napoleonowi Bonaparte w jego $wia-
dectwie, kiedy opuszczal paryska szkole wojskowa: ,,Ira loin si les circon-
stances le favorisent. Wprawdzie kariera Chopina nie zalezala w tak
wielkim stopniu od konstelacy; ,,koniunkturalnych® co kariera Napoleona,
niemniej jednak rozw6j cudownie kietkujacego jego talentu musial byé zwia-
zany z dlugim szeregiem poza nim dzialajacych i formujacych sie sit, ktérych
czgS¢ jakas przynajmniej nalezala do kategorii okolicznoéci przypadko-
wych. W innych, nie w tych, jakie znalazly sie na drodze jego zycia, talent
Chopina i cala jego tworczosé, mogly byly i pewnie musialyby przybraé
zupelnie odmienny wyglad i charakter.

O innych utworach Chopina, komponowanych przed rokiem 1820,
zachowaly si¢ jedynie suche, ogélnikowe wzmianki. Los zaé samych auto-
graféw czy kopij nie jest nam znany. W artykuliku w ,, Pamietniku War-
szawskim® ze stycznia 1818 r. nazwano juz malego Chopina , kompozy-
torem kilku tancéw i waryacyi. Nie zdolano na razie ustali¢ daty po-
wstania ,,Marsza Wojskowego*, ktéry Chopin wregezyl wielkiemu ksieciu
Konstantemu. Fr. Niecks, ktéry za rok urodzenia Chopina przyjmowat
r. 1809 (1 marca), pisal, ze Chopin ,majac lat dziesie¢ (wiec w r. 1819)
ofiarowal w. ks. Konstantemu marsza, ktéry tenze polecit zinstrumen-
towa¢ na orkiestre wojskowa i graé¢ w czasie parad”, dodajac zarazem, ze
,»,marsz ten zostal pdéiniej rowniez wydany, ale bez wymienienia nazwiska
kompozytora®. Hoesick przesuwa czas ,,upowszechnienia sztychem‘ tego
marsza na okres bliski wydania Poloneza g-moll, wiec na rok 18171818,
nie wskazujac Zrédia, na ktérym opiera twierdzenie, odmienne od SWojego
skrupulatnego poprzednika na polu biografii Chopina. Opiefiski i Polinski
pomingli milczeniem te kompozycje, do ktérej tradycja dolaczyta barwny
opis sceny zaprodukowania utworu w. ksieciu przez malego autora. Nalezy
przypuszczaC, ze po sumiennym zbadaniu anonimowych marszéw, wy-
danych w Warszawie w epoce Krolestwa Kongresowego, uda sie¢ odszukaé
kompozycj¢ Chopina. Idac za notatka numeru 8o ,,Gazety korespondenta
warszawskiego i zagranicznego® z r. 1818, z dnia 6 pazdziernika, w ktérej
informowano czytelnikéw o ,,bytnosci cesarzowej matki w drugiej klasie
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Liceum warszawskiego, mozna wnosi¢, ze ,,dwa tance polskie wlasnej
roboty na fortepian®, ktére p. ,,Chopin, dziewiecioletni miodzieniec” ofia-
rowal monarchini, byly identyczne z oméwionymi juz polonezami.

Brak jakichkolwiek Zrédel odno$nie do produkcji kompozytorskiej
Chopina w ciagu trzech przeszto lat, od r. 1818 do 1820, tworzy w pogla-
dach naszych na rozwdj jego tworczego talentu powazna luke. Dopiero w ro-
ku 1821 napisany polonez As-dur i ofiarowany Wojciechowi Zywnemu
w dzien jego imienin, dnia 23 kwietnia, szczedliwie sie zachowal w oryginale,
z ktérego kilkakrotnie w ostatnich trzydziestu latach byt reprodukowany.
Daje on nam do rak uncje cennego materialu badawczego. (Reprodukcje te zo-
staly zamieszczone: w dodatku do pisma ,,Die Musik* w Berlinie r. 1908
zeszyt za pazdziernik, w dziele F. Hoesicka ,,Chopin — zycie i tworczos¢*
t. I, str. 42 i w wydaniu transkrypcji poloneza, dokonanej przez Jana
Michatowskiego z ubolewania godnym brakiem poszanowania dla tworu
genialnego kompozytora). Nawet uwzgledniajac te trzyletnia luke w ca-
toksztalcie produkcji Chopina, mozemy przy rozwazaniu kwestii ewolucji
stylu kompozytora powtérzy¢ za Bronarskim, Ze ,,ewolucja ta odbywa
si¢ nieznacznie, bez wybitniejszych zalaman, bez wpadajacych
w oczy punktow zwrotnych®, Jedynie przy pomocy jakiego$s subtel-
nego rachunku rézniczkowego mogliby$émy odmierzy¢ ten opuszczony
odcinek miedzy poprzednimi polonezami a polonezem As-dur na niezmier-
nie konsekwentnie wznoszacej si¢ linii przyrostu $rodkéw formotwor-
czych i osobistego stylu Chopina. Eatwo mozna zauwazy¢ po tym
nowym polonezie, jak bardzo wzmogla sie pewno$¢ malego muzyka
w rozwijaniu watka melodyjnego na podstawie jednolicie — ostinatowo —
prowadzonego basu, jak zgrabnie korzysta on tu z prawa uzywania pro-
gresji 'w wykoficzeniu frazy, jak $mialymi figuracjami wiruje okolo osi
melodyjnej, jak trafnie po wypowiedzeniu wyraziste] my$li melodyjne]
dorzuca w kodzie ustepu motywy pasazowej retoryki. Widocznym staje
sie tu réwniez rozwijanie 'sie zmystu formy, kontrastycznego ustosunko-
wywania uzytych tematéw w budowie calego utworu, orientowanie sie
w sensie estetycznym kompozycji. Nowym w stosunku do poprzednich
polonezéw zjawiskiem rytmicznym jest lancuch synkopowych motywoéw
w drugim ustepie pierwszej czesci poloneza. Znamienne dla pierwszego
poloneza — i to w tym samym wlaénie ustepie — skrzyzowanie rak zostalo
tu wykorzystane na znacznie szersze] — bo oSmiotaktowej — przestrzeni.
Figuracyjne motywy tria sa symetrycznym odwrdceniem figuracyj tria
pierwszego poloneza. Przejawia sie ponad to tendencja do uzyskiwania mo-
zliwie pelnego brzmienia w akompaniamencie, szczegdlnie w triu, gdzie
male raczki kompozytora dazyly do ogarniecia szerszego zasiegu dziwie-
kéw, niz to wynikalo z pospolitych form ,,baséw albertiowskich®, zamy-
kajacych sie (np. u Mozarta) w granicach kwinty Iub seksty. Chopin oka-
zuje tu juz predylekcje do rozszerzenia tej granicy do decimy. Kazdy

Chopin I/1=3 3'%
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dojrzaly kompozytor tych czaséw, warszawski i poza warszawski, mogtby

sie podpisaé¢ pod tym polonezem jedenastoletniego chlopczyny, ktory,

031a¢gna£w:zv juz znaczng wprawe w stawianiu nut na papierze, mial
ze pewne braki w kierunku ortografii muzycznej, traktujac na réwni
i des, fis i ges.

W calym tego slowa znaczeniu jest to polonez salonowy, bardzo fo-
remny, wykwintny w tonie, lekki, prawdziwie juz chopinowski w swoim
wdzicku mlodocianym.

Jeden jeszcze szczegol z zakresu skrupulatnej krytyki tekstu wymaga
omowienia, mianowicie sposob pisania znaku ,,0biegnika”. Pojawia
sie on tu trzy razy, zawsze w identycznej formie, chociaz we wszystkich
trzech razach musi by¢é odmiennie interpretowany. Mianowicie W pierw-
szym takcie ma on warto$é ,,obiegnika gornego, powinienby wiec
by¢ naznaczony znakiem przeciwnym, w takcie drugim symbol tego
znaku pokrywa sie z odpowiadajaca mu trescia figuracyjna, trzeci za$
raz przychodzac nie moze byé w ogéle uwazany za ,,obiegnik’ (Dop-
pelschlag, double) lecz za mordent, lub ,pralltriller' (Schueller,
cadence, pincé renverse).

Grupe najwczesniejszych, znanych dotychczas, utworéw Chopina,
zamyka — wedle dosé¢ powszechnie przyjetych pogladow polonez
gis-moll, wydany najpierw, mianowicie w r. 1864, przez firme Schott’s
Sohne w Moguncji z data powstania 1822 r.,nastepnie, w r. 1878, przez
Gebethnera i Wolffa jako nr 13 polonezéw z data powstania 1824 r.,
wreszcie przez naklad Breitkopfa i Haertla jako nr 15 posmiertnych
utworéw Chopina. Przy chronologicznych zestawieniach twoérczoéci Chopina
widnieje przewaznie data z wydania Schotta, nawet u autoréw, powolu-
jacych sie na wydanie Gebethnera i Wolffa. Fr. Niecks zglosit za-
strzezenia co do autentycznoéci pierwszej daty. Wypowiedzial je w naste-
pujacych stowach: ,,zaréwno faktura jak inwencja nie pozostawiaja
zadnej watpliwosci, ze polonez ten pochodzi ze znacznie péiniejszego
czasu. U podstawy tego nieporozumienia, jak w tylu innych wypad-
kach, moze znajdowac si¢ pomylka w rekopisie lub tez blad drukarski®
Bez skontrolowania autografu trudno — teoretycznie — rozstrzygnaé, ktére
z wydan poloneza jest na punkcie datowania wierne z oryginalem. Ko-
mentarz wydania Gebethnera i Wolffa brzmi w nastepujacy sposdb:
;0 ile z manuskryptu i dedykacji wnosi¢ mozna, kompozycja ta napi-
sang zostala w I4 roku zycia przez Fryderyka Chopina‘. Na razie mo-
zemy tylko stwierdzi¢ te rozbieznosé w powolaniu sie na identyczne

- jakby nalezalo przypusci¢ — zrédlo. By¢ moze jednak, ze wydanie
pézniejsze bylo tylke przedrukiem z wczesniejszego, jak to sie dzialo
z wydaniem poloneza Ges-dur, ktére pojawilo si¢ u Gebethnera i Wolffa

 kilkanaécie lat poZniej od ‘d_\'dania Schotta. Podobnie jak w swoim

3% 35




_ ZDZISLAW JACHIMECKI

czasie wypadio mi zajaé sie wysunietymi przez Niecksa watpliwosciami na
temat poloneza Ges-dur (rozprawe moja, wyjaséniajaca i odrzucajaca twier-
dzenia Niecksa o nieautentycznosci tego utworu Chopina oglositem w Spra-
wozdaniach Polskiej Akademii Umiejetnodci z r. 1934, T. XXXIX nr )}
tak teraz z racji omawiania dzieciecej i chlopigcej twdrczodei Chopina,
przypada mi zadanie dokladnego zanalizowania powodéw, dla ktérych
Niecks uwazal datg 1822 r. na polonezie gis-moll za znacznie uprzedza-
jaca wilasciwy czas powstania tej kompozycii. Prawdopodobnie bylby
Niecks zastrzezenie takie podtrzymal, réwniez gdyby miat w rekach
wydanie poloneza z data 1824 r. Nie poparl go Niecks zadnym przeko-
nywujacym argumentem, zawierzyl wylacznie swojej intuicji i bardzo
powierzchownemu oméwieniu utworu. .Ale watpliwosci, pochodzace ze
strony tak powaznej na polu chopinologii, jak Niecks, staja sie postu-
latem naukowym, problemem, ktéry powinien by¢ ile moznodci gruntownie
wyswietlony. Pelne bowiem sceptycyzmu odniesienie sie do przedmiotu
badania, jak w tym wypadku ze strony Niecksa, wywoluje czesto wrazenie
powaznego, sumiennego traktowania sprawy i niemniej czesto nawet
bez potrzebnych dowodéw rzeczowych przedstawia wieksza wage od
obiektywnych argumentéw obrony podanych w watpliwosé zjawisk.
Patwo mozna zrozumieé zastrzezenie Niecksa, jezeli wezmie si¢ pod
uwage, ze zasluzony biograf Chopina nie znal ani jednego utworu malego
muzyka sprzed roku 1822 wzglednie 1824. Nie mial wiec moznoéci zmie-
rzenia tempa i skali rozwoju talentu genialnego dziecka i chlopca az do
ewentualnej chwili powstania tej kompozycji. Gdyby byl znal — tak
jak my je znamy — bodaj trzy oméwione polonezy, bylby moze sklon-
niejszy zawierzy¢ jednej z tych dat, naznaczonych na wczesniejszym czy
péiniejszym wydaniu poloneza gis-moll. Nie majac za$ réwniez z innej
strony zadnych danych pomocniczych (np. w korespondencii Chopina
1 do Chopina, lub w jakimkolwiek innym miarodajnym dla biografistyki
zrédle) wolal przyja¢ za najbardziej prawdopodobna rzecz, Ze technika
fortepianowa tej kompozycji, jej harmonika i rysunek melodyjny nie
mogly by¢ dzielem dwunastoletniego, wzglednie trzynastoletniego chlopca.
Przesuwal wiec czas powstania poloneza gdzie$ o dobrych kilka lat p6z-
niej, wprawdzie bez dokladniejszego okreélenia roku, ale — jakby na-
lezalo wnosi¢ — pewnie nie wczeéniej az moze na rok 1828-29. Srodki
metody stylometrycznej, jakimi dzi§ rozporzadzamy, sa bezsprzecznie
znacznie subtelniejsze od tych, jakie staly do dyspozycji muzykologéw
epoki i rodzaju Niecksa. I one jedynie musza nam wystarczyé przy roz-
strzygnieciu kwestii czasu powstania poloneza gis-moll. O tyle tylko
w korzystniejszej znajdujac si¢ od Niecksa sytuacji, ze mozemy problem
nasz oswietli¢ z dwéch réwnoczeénie punktéw, musimy pytanie nasze
ze wzgledu na rozbiezno$é dat na wydaniach Schotta i Gebethnera —
sformulowa¢ w nastepujacy sposéb: czy powstanie poloneza gis-moll
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mozna przypisa¢ okresowi czasu miedzy utworzeniem &cisle datowanego
poloneza As-dur z r. 1821 a kompozycjag poloneza b-moll z r. 1826
(poswieconego Wilhelmowi Kolbergowi) wzglednie Ronda op. 1, w przybli-
zeniu wigc epoce 1822-24, czy tez raczej nalezy mozliwoéé te wykluczy ¢ ?

Za punkt wyjscia dla naszych rozwazan musimy przyjaé pewnik,
ze jak w cale] tworczoéci Chopina, tak przede wszystkim w jej okresie naj-
wezesniejszym, Zrodlo pomysléw kompozytora naszego tkwilo w jego
wlasnym do$wiadczeniu technicznych mozliwoéci swoich palcéw w ze-
tknigciu z klawiatura, nie za§ w pozamaterialnej sferze dZzwickowych
wyobrazef. Przeprowadzajac $cisla analize technicznych fenomenéw
dzieciecych kompozycyj Chopina nalezy braé¢ pod uwage nie tylko za-
warte w nich czynniki, ale réwniez uwzglednic¢ to, czego w nich jeszcze nie
ma i wyjas$ni¢ sobie powody braku tego czy innego $rodka technicznego
z zakresu Kklasycznych zasobéw sztuki fortepianowej tych czaséw. Zu-
pelnie wyraznie zaznacza si¢ W trzech najwczesniejszych polonezach
brak uzycia oktaw dla celéw melodyjnych prawej reki, w lewej za$ rece
jest ich wszystkiego trzy w jednym polonezie As-dur. Oczywiécie rece
malego kompozytora nie ogarnialy wtedy latwo oktaw, rzadko wiec mogh
sobie na wprowadzenie ich pozwolié. To samo dotyczy szeroko rozpie-
tych akordéw lub dalszych rzutéw, do czego nie zdolaly sie jeszcze za-
prawi¢ drobne jego rece. Dla ustalenia chronologii utworéw Chopina

z lat chlopiecych, gdyby si¢ jeszcze jakie§ — dotad nieznane — mialy
1 0dnalezé, szczegol ten nie bedzie bez znaczenia. Jako czlowiek typowo

»praworeczny (wskazuje na to sama tak wybitnie asymetryczna budowa
czaszki Chopina z silna przewaga lewej strony) mial Chopin z natury
sklonno$¢ do rozwijania uzdolnienia technicznego tej reki. Rozwdj
tez wirtuozostwa fortepianowego w utworach Chopina dokonuje sie po
stronie wiolinu o wiele szyhciej niz po stronie basu, w ktérym pewne raz
zdobyte czynniki musza kompozytorowi wystarczy¢ w dluzszych etapach.
W ujeciu tej kwestii nalezy — rzecz jasna — odr6znié to, co w ,,basach®
miodego Chopina stanowi przejecie z ogélnego dobra epoki, od zjawisk
wynikajacych z warunkéw indywidualnych kompozytora. Jezeli me-
lodyjna inwencje Chopina, jak kazda inspiracje tworcza, uwazamy za
wyraz tajemniczego procesu biologicznego w sferze podéwiadomosci
jednostki, za spontaniczny akt wrodzonego geniuszu, to »,basy‘‘ Chopina,
akompaniamenty w jego kompozycjach, przedstawiaja sie jako latwiej
kontroli podpadajacy proces powolnego dojrzewania artysty w czlowieku.
Przy wszystkich réznicach ewolucyjnych miedzy polonezem As-dur
1 gis-moll latwo wskaza¢ zasadnicze podobiefistwa zachodzacych w nich
obu form akompaniamentu i niemniej latwo odmierzyé dalszy stopien
skali tych $rodkéw, jaki oddziela polonez gis-moll od poloneza b-moll.
Uwazam za rzecz zbyteczna, zbyt elementarna, wypisywaé przykiady,
ilustrujace to spostrzezenie, ktére potwierdzi sama lektura obu utworéw.
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Wielkie prawdopodobienstwo powstania poloneza gis-moll wlatach 1822-24
popiera paralelizm uzytych w nich tonacyj, tworzac z nich jakby pare
polonezéw o durowej i mollowej tonice: As-dur i (as-moll =) gis-moll.
W bezposrednim wreszcie pokrewienstwie pozostaja wobec siebie pewne,
znamienne dla obu tych polonezéw motywy, mianowicie wstepny motyw
poloneza As-dur z obiegnikiem laczacym kwinte tonacji przez alterowang
kwarte z tonika 1 motyw drugiej frazy pierwszej czesci poloneza gis-moll,
w ktérym réwniez kwinta z ,,Nachschlag’iem® 1 takim samym jak tam
gérnym obiegnikiem jest zawiazkiem frazy.

Wszystko, co dzieje sie w prawej rece tego poloneza, mozée zadziwiac
jako utwor Kkilkunastoletniego chlopca, zwlaszcza jezeli weimie sie pod
uwage lata 1822—24. Ale w takim samym stopniu moglaby kompozycja
ta zadziwia¢ réwniez, gdyby ja przypisywano Chopinowi pietnasto- czy
szesnastoletniemu. Istotnie — sa w niej rzeczy uderzajace oryginalnodcia,
np. lancuch sekstowych akordéw z trylerami, ktore stang sie pozmiej tak
wyszukanym efektem stylu Chopina. Istotnie — bogactwo motywiki,
lekkosé¢ chromatycznie prowadzonego pradu figuracyjnego, stwarzaja calosé
pelna zywiolu poetyckiego, trudnego do zrozumienia w inwencji matego
chlopca.

Wysuwajac swoje zastrzezenie na punkcie czasu powstania poloneza,
gis-moll, przeoczyt Niecks, ze w trudnej — wobec jego powatpiewania — sy-
tuacji znalazloby si¢ i Rondeau op. 1 ktére zostalo wydane w Warszawie
w r.1825, wiec wedle jego pogladéw powinnoby by¢ utworem ,,znacznie wcze-
sniejszym’ od poloneza.

Zanim przejde do uwag o Rondzie c-moll, pozwole sobie jeszcze dorzu-
ci¢ kilka stéow w zwiazku z polonezem gis-moll. Powtdrze tu dawniej juz
wyrazony poglad moéj na stosunck mlodego kompozytora — ktérego ten
ostatni polonez nosi na sobie nieomylne ,,znamie genialnosci” — do kompo-
zytoréw polonezowych w Warszawie, ze ,,0d dnia, w ktérym Chopin napi-
sal polonez gis-moll, nie bylo juz w ogéle mowy o jakimkolwiek wplywie
kompozytoréw warszawskich na polonezowa produkcje Chopina. Zaden
z nich, ani przedtem ani potem nie napisal nigdy — ani w przyblizeniu —
utworu, ktory by w czymkolwiek przypominal, nie méwiac juz przewyz-
szal, polonezowe inspiracje Chopina‘. Piszac te slowa mialem na uwadze
utwory nastgpujacych autoréw warszawskich wzgl. polskich, jak: Elsnera,
Kurpinskiego, Serwaczynskiego, Deszczynskiego, Mireckiego, Kaczkow-
skiego, W. W. Wiirfla, Krainiskiej, P. Bialobrzeskiego, F. Krommera, Elizy
Filipowicz, Kahla, Kossowskiego, J. Kubaka, Peschkego. Przeprowadzenie
wyczerpujacego poréwnania miedzy polonezowa produkejg innych autorow
i Chopinem wykracza znacznie poza ramy tego artykulu. Z innej tez strony
oczekujemy spelnienia tego — dla muzykologii polskiej pilnego — zadania.
Niezawodnie w takim — specjalnie sprawie poloneza poswieconym — studium
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znajdzie si¢ réwniez miejsce dla gruntownego omodwienia stosunku Chopina
do polonezowych kompozycyj Webera, Kalkbrenenra i Czerny’ego. !

Rondeau c-moll op. I, nie stawiajace przed nami zadnych problemow
w kierunku okreélenia czasu jego powstania (poniewaz nie ulega watpli-
wodci, ze zostalo utworzone na krétko przed wydaniem go wr. 1825), bylo
wielokrotnie omawiane (przez Niecksa, Hunekera, Valette, Barbedette’a,
W. Chrzanowskiego, autora niniejszego artykutu i in.). Przynosi ono ze soba
dowody konsekwentnego rozwoju sztuki Chopina pod katem techniki for-
tepianowej réwnolegle do fizycznego rozwoju kompozytora, przyklgdy
dojrzewania artysty w biologicznie dojrzewajacym czlowieku. Re,oe. Chopina
rozrosly sie wydatnie, jak o tym nalezy wnosi¢ z Ronda, (}ktawy_1 decy_my
staly sie dla niego juz rzeczami latwo osiagalnymi, glosy melodyjne 1 flgu—
racje wewnetrzne powierzane réwnoczesnie palcom jedne] reki, wska.zu‘]a,
ze wybitnie juz postapilo uniezaleznienie si¢ od siebie poszczegolnych palcov&f.
Tych bardzo juz charakterystycznych czynnikéw techniki nie wprowadzil
Chopin do poloneza gis-moll, poniewaz, tworzac 8o, jeszcze nie oygnowa.l
ich praktycznie, chociaz znal je pewnie z lektury obcych kompozycy]j 1 11’1(}:}_:1-3
staral sie wynikajace z nich trudnosci pokonywaé przy ich graniu. Ale nie
byly to jeszcze jego osobiste $rodki, nie nalezaly do stownika jego wiasrllego
jezyka muzycznego. Prawa jego anatomii trzymaly je zdala od niego
w okresie przed Rondem, ktére oznacza moze wprost przelomowy etap
w jego muzycznym pokwitaniu, jakby mutacje w glosie jego fortepian}u,
dotychczas jeszcze istotnie dziecinnym wskutek wskazanych brakéw
w-kierunku techniki.

Nowy natomiast — dotychczas nie rozwigzany definitywnie — problem
nastrecza nam inny utwér mlodzienczy Chopina, mianowicie wariacje ,,Sur
un air national allemand’‘. W problemie tym chodzi o okreSlenie czasu pow-
stania tej kompozyciji, ktéra ukazala si¢ dopiero po $mierci tworcy 1 rozeszia
sie w $wiecie réwniez z datg r. 1824, umieszczong na wydawnictwie Breit-
kopfa i Haertla. Podana przez Szulca relacja Oskara Kolberga, ktéry_ bardzo
niedokladnie oznaczal epoke utworzenia tej kompozycji przez Chopina
,,miedzy jego jedenastym a siedemnastym rokiem zycia“ moze by¢ do pewne-
go stopnia pomoca, ale tylko o ile uwzglednimy druga jej czesé (siedemna-
stym). Zupelnie nie przekonywujacym jest przytoczony rowniez Pprzez
Szulca i na jego odpowiedzialnoéé zastyszany od Kolberga opis okolicznosci,
w ktérych Chopin rzekomo mial napisa¢ te wariacje ,,w ciagu kilku kwa-
dranséw w domu generalowej Sowinskiej”. Eatwo wykazaé, ze pierwsza
czedé relacji Kolberga nie ma zadnej wartoéci. Gdyby wariacje te mogt w ogdle
napisa¢ 11- letni Chopin, to $wiadek ich powstania W ciagu kilku kwadran-
séw, Kolberg, musialby dla poparcia swojego twierdzenia wzbudza¢ w nas
znacznie wiecej zaufania niz mozemy go mie¢ do dziecka zaledwie szescio-
letniego. Bo Oskar Kolberg w r. 1821, jedenastym roku zycia Chopina,

« miat tylko sze$é lat! Dopiero wiec druga cze$é relacji Kolberga, poza wat-
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pliwag moznoécia napisania ich w cudzym domu, w ciggu kilku kwadranséw,
zbliza si¢ do prawdy, o ile dotyczy lat Chopina. Ale i bez relacji Kol-
berga musieliby$Smy w odniesieniu do tych wariacyj umie¢ dojéé do jakiego$
logicznego wniosku na punkcie czasu ich powstania. Przeslanki techniczno-
stylistyczne, zwlaszcza uzywanie oktaw i postepéw akordowych, oraz ude-
rzajaco juz wyrobione prowadzenie form figuracyjnych w basie, wyklucza
ewentualno$¢ napisania wariacyj przed Rondem c-moll, Ale Chopin — sie-
demnastoletni — byt juz od roku uczniem kursu kompozycji Elsnera i wa-
riacje te mogt i pewnie musial napisa¢ jako szkolne éwiczenie, kierujac sie
wskazowkami nauczyciela, ktéry dal mu ich temat, wziety z piosenki szwaj-
carskiej ,,Der junge Schweizerbub*. Ten tez wzglad, ze byla to jeszcze
nie bardzo zastarzala w jego tece kompozycja, nie utwér lat dziecinnych,
staral si¢ Chopin o wydanie jej u Haslingera w Wiedniu w grudniu r. 1830,
jako typowo ,praktikables opus* dla skromniejszych pianistéw.
Widocznie pézniej od polonezéw zabrat sie Chopin do tworzenia mazur-
kéw, nie mamy bowiem zadnego mazurka naszego mistrza z lat wczesniej-
szych od r. 1825. Czy pod ogdlnie brzmiaca informacje, ktérg zamiedcil
Jeszcze w r. 1818 Pamietnik Warszawski, wedle ktérej siedmioletni wtedy
Chopin byt ,,juz kompozytorem kilku tancéw' mozna podciagnaé réwniez
1rodzaj mazurkéw, trudno wyrokowaé. W r. 1825 wydane zostaly w malym
formacie, czestokro¢ stosowanym w publikacjach muzyki tanecznej w War-
szawie, dwa mazurki Chopina w G-dur i B-dur. W nowszych czasach zo-
staly one udostepnione w wydaniu zbiorowym dziel Chopina, dokonanym
przez Jana Kleczynskiego w nakladzie Gebethnera i Wolffa jako numery
mazurkéw 55 (G-dur) i 52 (B-dur), oraz w wydawnictwie Breitkopfa i Haer-
tla. Byloby bardzo trudnym przedsiewzieciem stwierdzenie, ktére z czyn-
nikéw motywicznych obu tych mazurkéw byly wynikiem ostuchania sie
Chopina z licznymi przykladami mazurkowej produkeji kompozytoréw
warszawskich, ktére za$ zawdzieczal wylacznie wlasnemu zainteresowaniu
si¢ muzyka ludowa, objawionemu w nader zywy sposéb w czasie dhuzszych
pobytéw letnich na wsi w r. 1824—25 w Sokolowie, Kowalewie i Szafarni.
Nalezy bowiem zaznaczy¢, ze z niektérymi charakterystycznymi dla pol-
skie] muzyki ludowej rysami harmoniki i meliki, ktére Chopin w mazurkach
swoich w tak pelnej mierze mial wykorzystaé, spotykamy sie — i to nie
najrzadziej — w utworach réznych kompozytoréw polskich z czaséw przed-
chopinowskich, piszacych celowo ,,w swojskim duchu®, postugujacych sie
chetnie tematami ludowymi. Zeby nie szukaé daleko, wystarczy wskazaé
na muzyke Dawida Jana Hollanda do libretta wodewilu pt. ,Agatka“
ks. Macieja Radziwilla z r. 1784. Pbzniej zaé i Jan Stefani i Elsner i Kur-
pifiski coraz obficiej czerpali ze skarbca muzyki ludowej, prawdziwe] wiej-
skiej muzyki polskiej, torujac droge geniuszowi, ktérego powolaniem
bylo — jak to pigknie wyrazil Karol Szymanowski — ,uja¢ wieczyscie
bijace serce rasy w dlonie i odtworzyé na nowo w formie doskonalego, po-
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wszechnie zrozumialego dziela sztuki to, co w ludzie (polskim) przejawia sie
jako samoistna, nieujeta w zadne karby dyscypliny sila tworcza“. Juz
te pierwsze mazurki Chopina z r. 1825 promieniuja pomyslami godnymi
jego wielkiego w przyszloSci nazwiska, zamaszystoscia, werwa, bezpoéred-
nioécig kazdej frazy. Styl mazurkowy Chopina jest tu juz w zawigzku skry-
stalizowany. Styl, odmienny od polonezéw, muzyka, tworzona przejrzysta
rysunkowa technika, pidrkiem, prawie wylacznie homofonicznie trakto-
wana, opierajaca sie w najwieksze] mierze na identycznych formach akom-
paniamentu (kilka ,,manier” metrycznych zapanowalo w mazurkach nad
sporadycznymi tylko zjawiskami akcentowymi). Ale doskonale naukowe
sprecyzowanie stanowiska historycznego Chopina na polu produkeji mazur-
kowe] jest — na razie — postulatem polskiej muzykologii.

Totonciie
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Jerzy Zurawlew

JAK POWSTALY KONKURSY CHOPINOWSKIE

Rok 1927. Pierwszy Konkurs im. Fr. Chopina.

Dziwnie smutne wspomnienia pozostaly mi z okresu organizacji tego
Konkursu.

Sama my$l, jak i forma jej wykonania powstala z przykrego zgrzytu,
jakiego doznalem slyszac tu i éwdzie hasla zwalczania muzyki Chopina
i... jej destrukcyjnego wplywu na dusze mlodziezy. Hasla te szly zapewne
z Rosji, a powtarzane skwapliwie przez nasza mlodziez muzyczna, przy-
braly forme wprost razaca.

Slyszalo si¢ nieraz: Chopin-histeryk! Chopin roztkliwia dusze ludzka!
Muzyka Chopina jest chorobliwa, zbyt marzycielska, powinna by¢ skreslona.
z repertuaru szkolnego — i wiele innych tym podobnych bredni.

Przerazenie ogarnialo, kiedy stuchalo sie takiej ,,oceny” tworczoscei
chopinowskiej. Zrozumialem, ze za wszelka cene sady podobne niweczyc
nalezy. Chodzito tylko o wyszukanie $rodkéw walki.

Pomoc okazala tutaj sama mlodziez — okazala ja przez swoj entuzjazm
i zapal do wszelkiego rodzaju... wyczynéw sportowych.

Nasuwal mi sie sposéb rozwiazania zagadnienia: wprowadzié¢ do muzyki
czynnik wspélzawodnictwa ! — to na pewno da oczekiwany rezultat. Forma ?
Konkurs. Najpierw zmusi¢ te mlodziez do grania Chopina, a w dazeniu do
zwyciestwa — graé dziela jego jak najlepiej. Zrozumie ona wowczas pigkno
jego muzyki i zadne juz ,hasla” dotychczasowe nic nie poradza.

Zdecydowalem si¢ konkursowi chopinowskiemu nada¢ forme konkretna.

Obserwujac nastepne konkursy, ktérych organizacja idzie ze spraw-
noécia dobrze naoliwionej maszyny, dzieki doskonalemu zmyslowi organi-
zacyjnemu dyr. Ad. Wieniawskiego, mimo woli wspominam wszelkiego
rodzaju przykroéci i trudnodci, jakie musialem przezwycieza¢, organizujac
pierwszy konkurs.
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Mylilem sie. Nastepne konkursy przekonaly mnie, ze nasze zrozumienie

dziel Chopina, oparte na tradycjach, ktére pozostalty po wielkich pianistach
polskich, jest zbyt szczupte. Uswiadomilem sobie, Ze konkursy chopinowskie
sa nie sprawdzianem, lecz kuznia stylu chopinowskiego. Twérczos¢ wiel-
kich kompozytoréw, przechodzac przez rece genialnych wykonawcow,
otrzymuje nareszcie swéj idealny wyraz, ktéry powinien by¢ nie tylko
dorobkiem narodu danego kompozytora, lecz calej ludzkosci. Najtrudniej bylo
zwalczy¢ atmosfere nieufnoéci, jaka cechowala stosunek spoleczenstwa,
a co gorsza i czynnikéw miarodajnych do samej idei konkursu i jej urze-
czywistnienia. Moja wiara w sluszno$¢ zalozenia idei, jak i pewnosé powo-
dzenia nie udzielata si¢ nikomu. Weiaz ten poblazliwy usmiech i sceptyczne
ujecie sprawy. Rezultatem tego nastawienia i niewatpliwie nieprzychyl-
*nej opinii, byla w 1926 r. odmowa prezydenta Wojciechowskiego udziele-
nia swego protektoratu. Na domiar zlego Komitet Tow. Muzycznego,
ktéry ostatecznie zdecydowal sie zorganizowaé konkurs, odmoéwil ryzyka
pokrycia ewentualnego deficytu.

Sprawa wygladala na przegrana.

Zwyciezyla jednak wytrwalo$é 1 wiara w shusznos¢ sprawy. Czekalem.
W miedzyczasie znalazlem czlowieka, ktéry osobiscie zagwarantowal po-
krycie ewentualnego deficytu. Byl nim czlonek Warszawskiego T-wa
Muzycznego, p. Henryk Rewkiewicz. To bylo pierwsze istotne powodze-
nie. Ostatecznie zadecydowalo o powodzeniu calej imprezy udzielenie
wysokiego protektoratu przez Pana Prezydenta Ignacego Moscickiego.

Dalsza praca juz nie byla trudem, tylko entuzjastycznym dazeniem
ku zwyciestwu. Rezultaty zidcily moje przewidywania, a nastgpstwa nie
daly dlugo na siebie czekaé. Ucichly hasta zwalczania Chopina, a Rosja,
ktéra byla Zrédiem tego ruchu, zdobyla w osobie Oborina. pierwsza nagrode,
i nadal ubiega sie o pierwszenstwo w odtwarzaniu dziel Chopina.

Zwyciestwo bylo decydujace, a powodzenie konkurséw na przyszlosc
zapewnione.

Jury wedlug pierwotnego mego projektu mialo si¢ sktada¢ wylacznie
z Polakéw. W ten sposéb zagranica, ubiegajaca sie o nagrode chopinowska,
bylaby zmuszona do liczenia si¢ z polskim zrozumieniem wykonania jego
dziel.

Tak bylo na pierwszym konkursie w 1927 .




Adam Wieniawski

Z OKAZIJI Il MIEDZY NARODOWEGO KONKURSU
IM. FRYDERYKA CHOPINA

Mysél stalych miedzynarodowych konkurséw pianistycznych, poéwieconych wy-
Iacznie tworczosci Fryderyka Chopina, powzial juz w r. 1925 prof. Wyzszej Szkoly
Mu ycznej im. Fr. Chopina w Warszawie, Jerzy Zurawlew, entuzjastyczny wielbiciel
cudownego chopinowskiego tworzywa, czlowiek o niespozytej energii i pelen dosko-
nalych pomyslow.

Inicjatywa jego napotkala na wstgpie niemale trudnoéci, niemalo sceptycyzmu co
do moznos$ci jej realizacji.

Uplynely dlugie miesigce, zanim miarodajne czynniki, nie wylaczajac i Komitetu
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, daly si¢ przekonaé o slusznoéci i o prawdo-
podobiefistwie powodzenia podjetej przez prof. Zurawlewa sprawy. Wreszcie po
uzyskaniu wysokiego protektoratu Pana Prezydenta Rzeczypospolitej Ignacego Moscic-
kiego, rozpoczeto na dobre prace przygotowawcze, powierzajac ich realizacje wladzom
Wyzszej Szkoly Muzycznej im, Fr. Chopina.

W zwiazku z uzyskanym protektoratem okazaly czynna pomoc Ministerstwa
Spraw Zagranicznych i Wyznafi Religijnych i Oéwiecenia Publicznego. Ufundo-
wano kilka nagrdd i oto, w koricu stycznia 1927 r. rozpoczal sie miedzynarodowy turniej,
do ktdrego zglosilo si¢ okolo 60 kandydatéw, a stanelo ostatecznie do rozgrywek 26 pia-
nistow obojga plci, reprezentujacych 9 panstw. Laureatami konkursu zostali na
skutek decyzji jury (wylacznie polskiego): Oborin (Z. S. R. R.), Szpinalski (Polska),
Etkinéwna (Polska) i Ginzburg (Z. S. R. R.). Nagrode Polskiego Radia, za naj-
lepsze wykonanie Mazurkow, otrzymal Sztompka.

Powzieto jednomyélng uchwale organizowania konkursow chopinowskich co
5 lat.

W myél uchwaly tej, na poczatku 1931 r, postanowil Komitet Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego rozpoczaé przygotowania do 1I Miedzynarodowego Kon-
kursu im, Chopina.

I tym razem Pan Prezydent Ignacy Moécicki raczyl objaé protektorat nad za-
projektowanym konkursem,

Zrozumiano wszedzie olbrzymia warto$é propagandowo-kulturalng tej wielkiej
imprezy, zaréwno w kraju, jak i za granica. Zainteresowanie $wiatowe okazalo sie
tak duze, ze Komitet Organizacyjny postanowil nie pozostawia¢ wylacznej odpowie-
dzialnoéci za przyznawanie nagréd w rekach juroréw polskich, skuikiem czego za-
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proszono caly szereg wybitnych pianistéw-pedagogéw zagranicznych do jury konkur-
sowego. Decyzj¢ tg¢ powzieto cokolwiek za pdZno i dlatego przybylo do Warszawy
zaledwie kilku wybitnych przedstawicieli zagranicznej pianistyki.

Rozmach samej organizacji byl wielki. Zawiadomienia i prospekty dotarly ob-
ficie do wszystkich $rodowisk muzycznych §wiata. Zainteresowata sie nowym kon-
kursem chopinowskim $wiatowa prasa, nie szczedzac odpowiednich komunikatéw,
zainteresowaly si¢ wielkie uczelnie muzyczne, a nawet i odnosne zagraniczne resorty
paristwowe oraz akredytowane w Warszawie ambasady i poselstwa.

Pigkna my$l Jerzego Zurawlewa urosla do olbrzymich rozmiaréw: ufundowano
ogdlem 15 nagréd z nagroda Pana Prezydenta w wysokosci 5000 zt na czele, a do
konkursu zglosito sie okolo 200 kandydatéw, spoéréd ktérych przyjeto, jako posia-
dajacych pelne (odpowiadajgce wymogom regulaminu) kwalifikacje, 93 uczestnikéw.
Z tej liczby czgsé odpadia, badZ to z powodu zlego stanu zdrowia, bad? to z naglej
»tremy przy stuchaniu gry niektérych wybitniejszych uczestnikéw, Wystapilo jednak
na konkursie okolo 70 pianistéw z 19 panstw,

Poziom artystyczny II Konkursu byl niezwykle wysoki — uczestnicy wykony-
wali program dlugi i trudny, trudny nawet dla rutynowanych wirtuozéw. Wyniki
zadowolily opini¢ publiczng europejska — warszawskie Konkursy Chopinowskie
zostaly uznane powszechnie za impreze wzorowa pod kazdym wzgledem. Przyczy-
nity sie one do krzewienia coraz intensywniejszego kultu dla Chopina na calym $wiecie,
oraz umiescity Warszawe w szeregu wybitniejszych $érodowisk muzycznych Europy.

Nazwiska dwdch gléwnych laureatéw: Uninskiego i Ungara staly sie stawne,
a trzeci z kolei, nie zyjacy juz dzi§ Boleslaw Kon, w nastepnym roku zdobyl pierwsze
miejsce na wielkim miedzynarodowym turnieju muzycznym w Wiedniu. Czwarty
z kolei laureat, A, Lufer, pianista wielkiej miary, jest obecnie dyrektorem Panstwo-
wego Konserwatorium w Kijowie.

Drugi Konkurs Chopinowski trwat okolo 3 tygodni, a posréd sedziéw zasiadali,
obok wybitnych pianistéw warszawskich: A. de Greef, P, Weingarten, R. Résler,
C. Zecchi (i jako goscie: Maurycy Ravel i prof. Marguerite Long).

Juz w roku 1933 naplywaly z zagranicy listy z zapytaniami o date nastepnego
konkursu, ktérym interesowali si¢ znakomici profesorowie i kandydaci na uczestnikéw.

Na jesieni 1935 roku rozpoczela dyrekcja Wyzszej Szkoly Muzycznej im.
Fr. Chopina przygotowania do nowego konkursu. I tym razem Dostojny Protektor,
Pan Prezydent Rzeczypospolitej Ignacy Moscicki, zgodzit sie chetnie na ufundowanie
pierwszej nagrody swejego Imienia i na ponowne, juz niemal tradycyjne, objecie pro-
tektoratu nad szykujacym sig¢ i §wietnie zapowiadajacym konkursem.

Nabyte przez organizatoréw dodwiadczenie, gléwnie w toku II Chopinowskiego
Konkursu oraz Skrzypcowego Konkursu im. H. Wieniawskiego z 1935 r., pozwolilo
udoskonali¢ nie jedna rzecz w samej organizacji oraz w regulaminie sedziowskim.
Zachowano jednak gldwne linie tych dwu konkurséw: dwuetapowy program, jury
zlozone z pianistéw polskich i obcych oraz sposéb odbywania audyeyj konkursowych
i glosowania,

I tym razem zgodzily si¢ najwyzsze czynniki pafistwowe na otoczenie konkursu
swoja opieka. Powstanie Komitetu Honorowego, w skiad ktérego weszli: Pan Premier,
Panowie Ministrowie Spraw Zagranicznych, W. R. i O. P. i Komunikacji, oraz Pan
Prezydent m. st. Warszawy, jako tez i ufundowanie wysokich nagréd i przyznanie
pewnych $wiadczefi, wszystko to stanowi najbardziej wymowny wyraz tej opieki.

Odpowiedzialnos¢ finansowa poniosto i tym razem catkowicie Warszawskie To-
warzystwo Muzyczne, jako wiasciciel Wyzszej Szkoly Muzycznej im. Fr. Chopina
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Na czele Komitetu Organizacyjnego staneli p. wiceminister Wiadyslaw Korsak,
prezes War. Twa Muz., jako przewodniczacy i p. Wiktor Cichocki, prezes Zarzadu
Filharmonii Warszawskiej, jako wiceprzewodniczacy.

Konkurs rozpoczat si¢ bardzo uroczyscie w niedziele, dnia 21 lutego o godz. 12
rano w wielkiej sali Filharmonii Warszawskiej, gdzie odbyly sie publicznie wszystkie
audycje konkursowe do piatku 2 marca wlacznie. Na wstepie audycji inauguracyjnej
wystapil meski chér Harfa”, ktéry odépiewal Hymn narodowy i ,,Gaude mater Po-
lonia*“.

ITI Miedzynarodowy Konkurs im. Fr. Chopina okazal si¢ w swietle cyfr jako
przewyzszajacy znacznie wszystkie poprzednie konkursy nie tylko warszawskie, ale
i europejskie. Zglosilo si¢ bowiem 250 uczestnikéw, ktérych lista zostala zamknieta
okolo polowy stycznia liczbg 105 kandydatéw, o pelnych kwalifikacjach. Reprezen-
towanych bylo 21 nastepujacych panstw: Anglia, Austria, Belgia, Bulgaria, Czecho-
slowacja, Estonia, Finlandia, Francja, Grecja, Holandia, Italia, Japonia, Jugostawia,
¥.otwa, Niemcy, Polska, Rumunia, Stany Zjedn. A. P., Szwajcaria, WegryiZ. S. R. R.
Liczebnie wysuwaja sie na czolo, poza Polska z 30 uczestnikami, Francja — 10 (przyj-
mowala po raz pierwszy udzial w konkursach chopinowskich), Italia — 10, Wegry — 9,
Niemcy — 6, Austria — 6 i Z. S. R. R. — 4, Przedstawicielami Japonii, figurujacej
rowniez pierwszy raz w tych zawodach, byly dwie mlode pianistki: Chieko Hara, laure-
atka Panstwowego Konserwatorium w ParyZu, uczennica prof. Lazare Lévy i Miwa Kai,
laureatka Cesarskiej Akademii Muzycznej w Tokio, uczennica znanego wirtuoza, prof.
Szapiro, ucznia $p. Jézefa Sliwiniskiego. Szkola pianistyczna francuska reprezento-
wana byla bardzo obficie, poniewaz poza wymienionymi 10 obywatelami francuskimi,
wzieli w konkursie udzial niektérzy cudzoziemcy innych narodowo$ci, wychowan-
kowie jednak wielkich uczelni francuskich.

Dokola stolow sedziowskich zasiadl tym razem caly zastep powszechnie znanych
pianistow warszawskich oraz liczne grono artystow-pedagogéw zagranicznych:
G.Agosti, prof. Krél. Kons. w Mediolanie; W. Backhaus; A. Brugnoli,
prof. Krél. Kons. we Florencji; E. Fr e y, prof. Kons. Muz. wZiirichu; A. Hoehn,
prof. Wyzsz. Szk. Muz. w Diisseldorfie; I. Keeri- Sz 4nto, prof. Krél. Ak. Muz.
w Budapeszcie; L. L. é vy, prof. Panstw. Kons. w Paryzu; L. Margaritis, prof.
,,Mozarteum'* w Salzburgu i Krél. Kons. w Salonikach; H.N eu h au s, dyr. Panstw.
Kons. w Moskwie; I. Philipp, prof. Pafistw. Kons. w Paryzu; R. Résler,
prof. Panstw. Akad. Muz. w Berlinie; E. von S au er, tajny radca i prof. Panstw.
Ak. Muz. w Wiedniu; P. Schuberts, prof. Panstw. Kons. w Rydze; I. Ste-
faniai, prof. Krol. Ak. Muz. w Budapeszcie i A. Stoyanoff, prof. Ak. Muz.
w Sofii. Jury zagraniczne zlozone bylo wylacznie z zawodowych pianistéw. W skiad
jury polskiego, poza zawodowymi pianistami, weszli zgodnie z ustalonym przez
wladze Wyzszej Szk. Muz. im. Chopina regulaminem III Chopinowskiego Konkursu:
rektor Panstw. Konserw. w Warszawie i przedstawiciel Ministerstwa W. R. 1 O. P.
oraz jako przewodniczacy jury, dyrektor Wyzszej Szkoly Muzycznej im. Fr. Chopina
i Warsz. Tow. Muz.

Prezydium jury konkursowego stanowili: dyr. Adam Wieniawski, jako przewodni-
czacy, pp. Wilhelm Backhaus, I. Philipp i Emil von Sauer, jako wiceprzewodniczacy,
oraz prof. Boleslaw Woytowicz, jako sekretarz.

Glosowania odbyly si¢ jawnie (kazdy z czlonkéw jury podpisywal swoja karte
punktacyjna pelnym swoim nazwiskiem) w sposdb nastepujacy: Czlonkowie sadu kon-
kursowego stawiali punkty (do 30) za wykonanie przez kandydatéow utworow, objetych
programem pierwszego etapu konkursu (recitalu). 21 uczestnikéw konkursu, ktérzy
otrzymali najwigksza ilo§¢ punktdw, wystgpilo powtdrnie, w dwéch ostatnich dniach
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konkursu, w jednym 2z Koncertow fortepianowych Fr. Chopina z towarzyszeniem
orkiestry, otrzymujac ponowng punktacje (do 30). Eaczna suma punktacji z pierw-
szego i drugiego etapu konkursu rozstrzygnela o wysokosci nagrody. Przyznanie na-
gréd nastapilo w kolejnosci otrzymanych punktéw. Nagrody byly nierozdzielne.

Dla utrzymania zupelnej réwnowagi punktacji w stosunku do wszystkich uczest-
nikéw konkursu, liczba glosujacych czlonkéw sadu konkursowego byla stale ta sama.
W tym celu, w razie zupelnej niemoznosci wziecia udzialu w ktérejkolwiek audycji
konkursowej, niecbecny czlonek jury, w porozumieniu z przewodniczgcym, oddawatl
swéj glos jednemu z kolegdw w sadzie konkursowym. Ta sama zasada obowigzy-
wala zagranicznych czlonkéw jury, spdZnionych na rozpoczecie konkursu, lub zmu-
szonych opuéci¢ konkurs przed jego ukoficzeniem.

Kolejnoéé wystepéw zostala ustalona droga losowania w sobote, dnia 20 lutego

1937 r. o godz. 12 w lokalu Wyzszej Szkoly Muzycznej im. Fr. Chopina, w obecnoéci
przewodniczacego 1 czlonkéw jury.

7 ostatecznie przyjetych w styczniu 105 uczestnikéw wystapito na konkursie 80,
Cze$é uczestnikéw nie przybyla do Warszawy z powodu panujacej w tym czasie w calej
niemal Europie grypy, pozostali za§ wycofali sie dobrowolnie z cigzkiego turnieju
pianistycznego po wyshichaniu wybitniejszych kandydatéw, z ktérymi obawiali sig
wspolzawodniczy¢.

Audycje konkursowe odbyly sie bez wyjatku W przewidzianym z gory okresie
od 21 lutego do 12 marca. Og6lny poziom okazal si¢ ponownie bardzo wysoki. Do
rozgrywek finalowych czyli do IT etapu konkursu (Koncerty chopinowskie z towarzy-
szeniem orkiestry Filharmonii Warszawskiej, pod dyrekcja pp. kapelmistrzow Bier-
diajewa, Oziminskiego i Wolfstala) dopuscilo jury 21 oséb.

W wyniku ostatecznym, po 5-godzinnych pracach, ustalono droga jawnej punk-
tacji nastepujaca kolejno§¢ nagréd i dyploméw honorowych:

1, J. Zak (Z.S.R.R.) I nagroda 5.000 zt Pana Prezydenta Rzeczypospolitej;

2. R. Tamarkina (Z.S.R.R.) II nagroda 2,500 z} Pana Ministra Oswiaty;

3. W. Matcuzynski (Polska) III nagroda 2.500 zt Pana Ministra Spraw Zagra-

nicznych;

4, Lance Dossor (Anglia) IV nagroda 2.000 zt Pana Prezydenta m. st. Warszawy;

. Agi Jambor (Wegry) V nagroda 2.000 zl Filharmonii Warszawskiej;
Edith Axenfeld (Niemcy) VI nagroda 1.000 zi Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego;

7. Monique de la Bruchollerie (Francja) VII nagroda bezimienna;

8. Jan Ekier (Polska) 500 zl I nagroda publicznosci;

9. Tatiana Goldfarb (Z.S. R. R.) 500 zt II nagroda publicznosci;

10. Olga Iliwicka (Polska) 500 zI III nagroda publicznosci;

11, Pierre Maillard-Verger (Francja) 500 zt IV nagroda publicznosci;

12, Lélia Gousseau (Francja) 250 zl nagroda im. H. Markiewicza;

13, Halina Kulmanowicz 200 zl nagroda Kina Casino.

Do 13 powyzszych kolejnych nagrod dochodzi szereg nagrdd specjalnych. Nagrode
Polskiego Radia (posmiertna srebrl‘_)_q\_{naska Fryderyka Chopina) za najlepsze wy-
konanie Mazurkéw otrzymatl p.”J. Zak wrazz dodatkowa pienigzng 250 zt firmy A. G. B.
Ten sam pianista zdobyl tez wieniec z brazu, ofiarowany zdobywcy I nagrody przez
inicjatora chopinowskich konkurséw, prof. J. Zurawlewa. Nagrode Instytutu Fryd.
Chopina w wysokoéci 500 zl za najlepiej wykonana Sonate uzyskal p. Lance Dossor.
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Nagrode 500 zi im. $p. Zawady, dla najzaszczytniej Wytréinione;go wyc.howanka Iulb
wychowanki Wyzszej Szkoly Muzycznej im. Fr. Chopina w Warszawie, otrzymaia
& O.P(fxll?dltfia;;oza kolejnoscia zdobytych punktéw r:azdane zostaly nas_tgpujace pagr-od,v
specjalne dodatkowe: Bezimienna 500 z! dla najlepszego uczestnika fius(t)gackiiiglo
w wieku ponizej lat 20 — Evi Wiichter; J. .E.‘ Pana Ambasadora Italii .3 7{ a
najlepszego uczestnika italskiego — p. Pina Pittini; grupy sluchaf:zy polskich 1 zagra-
nicznych 300 z} dla najlepszego uczestnika spoza Europy — p. CthkO‘HaI‘ﬂ (iiipom;)s.
W kolejnosci punktacji otrzymali Dyplomy Honorf:-wc, poczynajac od do.
miejsca, pp. G. Farago (Wegry), Chieko Hara (Iapo.ma), Colettre Gaveau (ancﬁa),
Zbigniew Grzybowski i Jan Berezyniski (Polska), Nm'a Emehanovffa (Z.5. R, R),
Marta Blaha (Wegry), Viktorie Svihlikova (Czechost?waqa), Josef Weingarten (thgl'jf),
Marie Warrot (Francja). Fryderyk Portnoj i PaulmaA Szn}u.lfler (P-olska), Marguerite
de Siebenthal (Szwajcaria), Helena Landau i M?.rxa_ B1l!nska-R;eg.erow=? (P_o_lské):
Olbrzymie zainteresowanie publicznosci p.rzejawﬂo sie w wyjatkowo wielkie)
frekwencji, niestabnacej od 1 do ostatniego §n1a ko.nkursu. ; : ;
Wszyscy uczestnicy, z czlonkami Jury i Komitetem Orgamza(%yjnympna t;{ze e,
podejmowani byli dnia 9 marca herbatka na zamku przez Doat’m_ne;‘go rote lt)om
Konkursu, Pana Prezydenta Rzeczypospolitej, prof. Ignacego Moscickiego, w obec-
i omatycznego. A 2
nOéCIPI;Z;p':JSIi gﬁglyl si;Y 6 tnagx:ca w zwiazku z konkursjem raut w K].ubie. Lrlzgc.lmko’w
Polskiej Stuzby Zagranicznej, na ktorym é\\fietny zesp?i ‘taneczny‘ p. }@:ny_)’l;efagn-
skiej wykonal na cze§¢ zagranicznych gosci szereg taficow po'lskl(.:h w strojach ludo-
wych, a 2 marca zorganizowata Bratnia Pomoc uczni6w Wyiszej Szk?l)'f .I\/II‘uzy.czneli
im. Fr. Chopina przyjecie wieczorne w sali im. Kar_iow:cza dl:vx kolegow i ole.zsz
polskich i zagranicznych, bioracych udzial w konkurs.:e. éo_rgamzowano Fez wycieczke
do Zelazowej Woli oraz zwiedzanie pamiatek ghopmqv«s}ach na terenie Warsz‘av_vgf.
I1I Miedzynarodowy Konkurs im. Fr. Ch?pma odbil sie za granica jeszcze gio:v,mej-_
szym od poprzednich dwéch echem, zyskujac pov_vszechne’ E;znar‘nfa -dlfl spr@-zystej
swej organizacji i dla imponujaco objawionego poOziomu gosCInNOSCL 1 l\}ll’tu%-y s?o-
leczno-artystycznej polskiej, popularyzujac nadal coraz okazalej 1 szerze) niesmierteine
tworzywo Fryderyka Chopina.

(Ze tbhiordw Muzewm Narodowego © Warszawie)

i fystawi i rskiej w r. 1932
Ostatni fortepian Chopina i jego krzeslo na I. W }-_:,ta\\_le'phopmo“ skiej 03
w Muzeum Narodowym w Warszawie
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FRYDERYK CHOPIN W POLSKIM RADIO
Sprawozdanie od 1/X. 1936 r. do 28/Il. 1937 r.

Twoérczosé Fryderyka Chopina jest jed-
nym z najwspanialszych pomnikéw ducha
polskiego, a przy tym, dzigki specjalnym
sposobom wypowiadania si¢ sztuki mu-
zycznej, jest zrozumiala dla wiekszosci
$wiata kulturalnego. Doceniajac ogromna
artystyczna i propagandowa wartos¢ tego
faktu, Polskie Radio postanowilo stwo-
rzy¢ z Polski gléwny osrodek kultu cho-
pinowskiego, skad geniusz najwiekszego
dotychczas kompozytora polskiego pro-
mieniowalby na cala kule ziemska.

Na wstepie trzeba zwrdcié uwage na
specyficzny charakter radia, wymagaja-
cy ciaglej zmiany form audycyj, do czego
nalezy dostosowywaé w kazdym sezonie
plan tej akcji nakreélonej na szeroka
skale i dalsza mete.

W wyniku tak pojmowanych obowia-
zkOw i zamierzefi, postanowiono koncerty
chopinowskie zgrupowaé w biezacym
sezonie w nastepujacych zasadniczych
cyklach:

a) cykl 14—16 audycyj, nadawanych
w odstepach dwutygodniowych w wyko-
naniu wybitnych artystéw zagranicznych

(Celem tej imprezy, przeznaczonej za-
rowno dla kraju jak i zagranicy, jest
migdzy innymi ched $ciagniecia do Polski
migdzynarodowej elity pianistycznej dla
wymiany i poréwnania estetycznych za-
patrywan artystow obecych z obowigzu-
jacymi dotychczas u nas tradycjami
chopinowskimi).

Dotychezas w wymienionym okresie
wystapili przed naszym mikrofonem na-
stepujacy artysci: Egon Petri, Marcel

Chopin If/1 — 4

Ciampi, Imre Ungar, Shura Czerkasky,
Claudio Arrau, Alfred Hoehn, Kurt
Engel, Sergiusz Tager, Alfred Kitchin
i Emil Frey.

b) Drugim cyklem, nadawanym na-
przemian z pierwszym, byly tzw. , Opo-
wieSci o Chopinie. Mysla przewodnia
tych audycyj bylo literackie opraco-
wanie najwazniejszych wydarzen z zycia
Chopina, przy czym ilustracje mu-
zyczne byly mozliwie $§cifle zwiazane
z tlem literackim. Cykl ten przyjety byl
przez radiostuchaczy nadzwyczaj przy-
chylnie, co znalazlo swij wyraz w licznej,
zyczliwie nastrojonej korespondencji.

Literackiej oprawy tych audycyj pod-
jeli sie mnastepujacy literaci: Juliusz
Kaden-Bandrowski, ktéry zainaugurowal
cykl, Maria Kuncewiczowa, ktéra przy-
gotowala =2 opowiesci, zas§ Witold
Hulewicz i Jaroslaw Iwaszkiewicz dali
kazdy po 3 obrazy,

Wykonawcami muzycznymi byli: Hen-
ryk Sztompka (3 wystepy), Stanistaw
Szpinalski (3 wystepy), Zofia Rabcewi-
czowa (2 wystepy), |
(r wystep). Ponadto wzieli udzial w cy-
klu: Aniela Szleminska ($piew), Zofia
Adamska (wiolonczela) i Jézef Korol-
kiewicz ($piew).

Jézef Smidowicz

c) Trzecim waznym krokiem bylo
udzielenie organizatorom Kenkursu Cho-
pinowskiego w Warszawie daleko posu-
nigtej goscinnosci na polskich falach
przez transmitowanie poszczegblnych faz,
tego jedynego w swoim rodzaju, turnieju
pianistycznego.
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Obok tych zasadniczych zamierzen
P. R. nie ominglo zadnej sposobno$ci
wykonywania dziel chopinowskich i byly
one wielokrotnie uwzglednione W pro-
gramach radiowych. Nalezy wymienic re-
cital Jézefa Turczyfhskiego w rocznice
$mierci Chopina. Nastepnie zanotowac
wypada, iz wykonano ,,Kontredans* —

kameralny utwér, rzadko pojawiajacy sie
na estradach. Poza tym wspomnied
trzeba, iz cykl pierwszy poprzedzony
zostal we wrze$niu wystepami artystow
polskich: Zofii Rabcewiczowej, Jozefa
Smidowicza, Henryka Sztopki, Stanista-
wa Szpinalskiego i Stanislawa Niedziel
skiego.

SPRAWY INSTYTUTU FRYDERYKA CHOPINA

Historia powstania Instytutu

(Lipiec 1933 — kwiecied 1934).

Dnia 17 lipca 1933 r. zlozyl mi wizyte
w gmachu Ministerstwa Oéwiaty p. Mie-
czystaw Idzikowski. MieliSmy diuzsza
rozmowe, w ktérej p. Idzikowski poru-
szyl sprawe pierwszego kompletnego
polskiego wydawnictwa dziel Chopina.
My$l ta nie byla nowa. Od wielu lat
ambicja polska nie mogla sig pogodzic
z faktem, ze Polska — ojczyzna Cho-
pina — nie ma wydania calodci jego dziel,
gdy Niemcy maja 1o wydan, Rosja 2 itd.
Wydawnictwo, dokonane przez Uniwer-
sytet Oksfordzki, obarczylo jeszcze jed-
nym cigzkim wyrzutem sumienie Pol-
ski... I ten oto pozornie malo zna-
czacy fakt, jakim byla wizyta u mnie
p. Idzikowskiego, stal si¢ jednak bodz-
cem i poczatkiem dalszej akeji, w wyniku
ktérej powstat Instytut Fryderyka Cho-
pina.

Postanowiliémy przystapi¢ do pracy
natychmiast i z cala energia. Powstala
mysl utworzenia stowarzyszenia chopi-
nowskiego. Dzialaliémy na razie w wiel-
kiej tajemnicy. Projekt polskiego wy-
dawnictwa dziet Chopina przedstawili-
4émy Ignacemu Paderewskiemu za po-
érednictwem p. Henryka Opiefiskiego,
ktéry poinformowal nas O zyczliwym
ustosunkowaniu sie Paderewskiego do
naszej sprawy. Jako podstawe finan-
sowa stowarzyszenia wysunat p. Idzi-
kowski projekt przywr6cenia prawa au-
torskiego na dziela Chopina. Dochody
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plynace z tego #rédla Rzad Polski prze-
kazywalby stowarzyszeniu na cele wy-
dawnicze. Liczyli§my réwniez na pomoc
Ministerstwa Oéwiaty, Funduszu Kul-
tury, miasta Warszawy, na zrozumienie
dla tej sprawy szerokich sfer inteligencji.

W polowie wrze§nia 1933 r. wyszliémy
ze stanu konspiracji i przystapilismy do
tworzenia komitetu organizacyjnego. Jak-
kolwiek od poczatku zakredliliSmy wy-
czerpujaco cele stowarzyszemia, jednak
cele wydawnicze zawsze byly na pierw-
szym miejscu. Od chwili przystapienia
do nas p. Leopolda Binentala dzialy
muzealny i archiwalny zostaly nalezycie
ugruntowane i znalazly wlasciwe im
miejsce w planie naszych prac.

Do komitetu organizacyjnego kolej-
no weszli: p. Wiadystaw Idzikowski,
jako fachowiec-wydawca, p. Mieczystaw
Fubkowski — jako wiasciciel pisma co-
dziennego i wielki meloman, p. Leopold
Binental — jako wybitny chopinolog,
p. Karol Stromenger — jako przedsta-
wiciel krytyki muzycznej, p. Maurycy
Mayzel, jako przedstawiciel Zarzadu Mia-
sta st. Warszawy, oraz p. Zofia Jaroszewi-
czowa, W tym szczuplym gronie odbyli-
émy dziesieé posiedzeti w dniach 3, 10, 22,
28/X., 5/X1., 6/XII. 1933 r. 14/1. 22/IT,
17/II1. 1934 r. Juz na pierwszym po-
siedzeniu cele stowarzyszenia byly w ogél-
nych zarysach ustalone, a stowarzy-
szenie otrzymalo swoja pierwsza nazwe
Instytut Chopina. Poczynione kroki

HISTORIA POWSTANIA INSTYTUTU

celem pozyskania dla naszej sprawy osoby
Ignacego Paderewskiego znalazly uznanie
Komitetu. Na drugim posiedzeniu zostal
zgloszony wniosek p. Idzikowskiego
o przywréceniu prawa auntorskiego na
dzieta Chopina, a na wniosek p. L. Bi-
nentala, stowarzyszenie otrzymalo swoja
dzisiejsza nazwe: Instytut Fryderyka
Chopina. Nastepnie powierzono mi opra-
cowanie projektu Statutu, ktéry po wy-
czerpujacej dyskusji zostal przyjety na
posiedzeniu 14/1. 1934 .

Dazac do pozyskania dla akcji Insty-
tutu p. Ministra W. R. i O. P. i p. Pre-
miera Janusza Jedrzejewicza, powierzono
p. Binentalowi i p. M. Idzikowskiemu
opracowanie memoriatu o celach stowa-
rzyszenia, Memorial ten byt przyjety
i podpisany przez czlonkéw Komitetu
dnia 28/X. 1033 r., za$§ dnia 22/XL
zostal zlozony na rece p. Naczelnika
Wydziatu Kultury i Sztuki dra Wia-
dystawa Zawistowskiego, ktory przed-
stawil go p. Premierowi. P. Premier
zainteresowat sig pracami Komitetu oraz
polecil przedstawié sobie Statut i projekt
ustawy o przywrdceniu prawa autorskie-
go. Jednoczes$nie delegacja Instytutu
zaprosilta p. Premiera na pierwszego
czlonka zalozyciela Imstytutu. Na pro-
jekcie Statutu zostaly zlozone 32 podpisy
czlonkéw zalozycieli. Sa to p. Premier
J. Jedrzejewicz, p. minister Jozef Beck,
wiceminister ks. ZongoHowicz, p. Wwice-
minister W, Korsak, p. min. August Za-
leski, pp. Wi Jaroszewicz, F. Hoesick,
St. Niewiadomski, gen. K. Sosnkowski,
Wi, Zawistowski, F. Pulaski, hr. Ra-
czyhski Edward, St. Demby, E. Lauter-
bach, T. Zielinski, W. Sieroszewski,
T. Pruszkowski, K. Szymanowski, dr
J. Piatek, H. Opienski, Eug. Morawski,
E. Mitynarski, J. Kaden-Bandrowski,
A. Wieniawski i cztonkowie Komitetu Or-
ganizacyjnego w liczbie osmiu. Statut
zostal zlozony do Komisariatu Rzadu
m. st. W-wy; wdniu 17 marca 1934 zostalo
przez Komisariat wpisane do rejestru
stowarzyszen i zwiazkéw stowarzyszenie
pod mnazwa ,,Instytut Fryderyka Cho-
pina‘‘.

Po spelnieniu obowiazkow, cigzacych
na Komitecie Organizacyjnym, nalezato
zwolaé Pierwsze Walne Zgromadzenie
Czlonkéw Zalozycieli Instytutu. Jednak
na wniosek p. Binentala postanowiono
urzadzié¢ przed Walnym Zgromadzeniem
__ gzebranie informacyjne, na ktérym
Komitet Organizacyjny zapoznalby bli-
zej czlonkéw zalozycieli z zadaniami
powstajacego Instytutu, W dnin 11 kwiet-
nia r. 1934 w wielkiej sali Min. Oswiaty
odbylo sig zebranie informacyjne. Zebra-
nie zagail przewodniczacy Komitetu
Organizacyjnego prof. Witold Maliszew-
ski, podajac w zarysie historig powstania
Instytutu. Po objeciu przewodnictwa
zebrania przez prezesa Akademii Lite-
ratury p. Waclawa Sieroszewskiego, zgod-
nie z porzadkiem dziennym zostaly wy-
gloszone sprawozdania o dziatach Insty-
tutu: p. L. Binentala: ,,0 muzeum, ar-
chiwum i bibliotece Instytutu Fr. Cho-
pina‘, p. M. Idzikowskiego: ,,0 usku-
tecznienin w Polsce pierwszego komplet-
nego naukowo-artystycznego wydaw-
nictwa dziet Fr. Chopina‘. Nastgpnie
przemawial W. Maliszewski o caloksztal-
cie projektowanych prac Instytutu
Fr. Chopina. W dyskusji p. F. Pulaski
wskazal na potrzebe Scislej wspdlpracy
Instytutu z Polskim Radiem. Na zebra-
niu zostal uchwalony porzadek dzienny
Pierwszego Walnego Zgromadzenia Czlon-
kéw Zalozycieli Instytutu Fr. Chopina.

Zebranie informacyjne z dnia 11. IV,
1934 r. zamyka okres prac przygotowaw-
czych, poprzedzajacych powstanie Insty-
tutu Fr. Chopina.

18 kwietnia roku 1934 o godz. 5 m. 30
pp. w sali Prezydium Rady Ministrow
pod przewodnictwem p. Ministra Oswiaty
Waclawa Jedrzejewicza odbytlo sig Pierw-
sze Walne Zgromadzenie Czlonkéw Za-
lozycieli Instytutu. Ten dziefi 18/IV.
1934 r. jest data, od ktérej Instytut
Fryderyka Chopina rozpoczal swoja dzia-
lalno$é.

Witold Maliszewski.
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Dziatalnosc¢

(Kwiecien 1934 — marzec 1936).

Dnia 17 marca 1934 r. zostal zatwier-
dzony za Nr B. S. 11-3/415 przez Komi-
sariat Rzadu m. st. Warszawy statut
stowarzyszenia, opracowany przez czlon-
kéw Komisji Organizacyjnej pp. Leopolda
Binentala, Mieczystawa Idzikowskiego,
Maurycego Mayzla, Witolda Maliszew-
skiego i podpisany przez czlonkéw zalo-
zycieli (wymienionych w ,,Historii pow-
stania Instytutu F. Ch., str. 51).

Dnia 18 kwietnia 1934 r. na Pierwszym
Walnym Zgromadzeniu Stowarzyszenia,
przedlozono sprawozdanie Komisji Orga-
nizacyjnej Instytutu, omdwiono pro-
gram dzialalno$ci na okres najblizszy
1 dokonano wyboru wladz stowarzyszenia,
ktore ukonstytuowaly sie jak nastepuje:

Zarzad: p. August Zaleski — prezes,
p. Witold Maliszewski — wiceprezes,
p. Leopold Binental — sekretarz, p. Zofia
Jaroszewiczowa — skarbnik, p. Franciszek
Pulaski, p. Stanistaw Niewiadomsgki,
p. Wiladystaw Korsak — czlonkowie za-
rzadu, p. Mieczyslaw Idzikowski — za-
stgpca czlonka zarzadu i sekretarza,
p. Karol Stromenger — zastepca czlonka
zarzadu, p. Adam Wieniawski — zastepca
czlonka zarzadu,

Komisja rewizyjna: p. Stefan Demby,
p. Maurycy Mayzel, p. Eugeniusz Mo-
rawski.

Sad rozjemczy: p. Juliusz Kaden-
Bandrowski, p. gen. Kazimierz Sosn-
kowski, p. Karol Szymanowski — czlon-
kowie, p. Alfred Lauterbach — zastepca
czlonka.

Zarzad I. F. C. odby? w r. 1934/35 —
22 posiedzenia, w ktérych brali udzial
stali delegaci: Min, W. R. i 0. P. —
Rektor Konserwatorium p. Eugeniusz
Morawski, delegat M. S. Z. i delegat Za-
rzagdu m. st. Warszawy p. Tadeusz Czer-
niawski. Jako jedno z czolowych za-
gadnien w pracy organizacyjnej Zarzadu
wysuneta si¢ sprawa stalej siedziby Insty-
tutu i Lkwestii zdobycia funduszéw.
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Instytutu

W zwiazku z tym w listopadzie 1934 r.
Zarzad wystosowal do p. Prezydenta
miasta memorial, w ktérym uzasadniajac
doniosle znaczenie Instytutu Fr. Chopina
dla stolicy, zwrécil sie réwnoczeénie
z prosba o wyznaczenie stalego lokalu
dla Instytutu i przyznanie subwencji.
Poczyniono réwniez starania o subwencje
w Prezydium Rady Ministréw, Minister-
stwie W. R. i O. P. i w Funduszu Kul-
tury Narodowej. M. Z. S. ofiarowalo
Instytutowi jednorazowy zasilek w Wy-
sokosci 1.000 zl oraz Min. W, R. i O. P,
przekazalo Instytutowi na koszta kan-
celaryjne w trzech ratach po 200 =zt
razem zi 60o0.

Zarzad Instytutn poczynil starania
u p. Min. W. R. i O. P., pod opieka
ktorego znajduje sie, o przywrécenie na
tworczos¢ Chopina w Polsce prawa au-
torskiego. W zwiazku z tym Zarzad
podjatl sie starania o uzyskanie dla Insty-
tutu praw stowarzyszenia wyzszej uzy-
tecznosci publicznej. Nalezy podkredli¢
obywatelskie stanowisko Polskiego Radia,
ktére w uznaniu celéw Instytutu zade-
klarowalo pismem 2z dnia 22 czerwca
1934 r. stale oplaty od dnia 1 lipca 1934 r.
tantiem za wszelkie radiowe audycje
chopinowskie w Polsce. W zakresie prac
wydawniczych, Zarzad dazac do spopu-
laryzowania kultu Chopina w Polsce,
oglosit konkurs na dzietko o Fr. Cho-
pinie dla wuzytka w szkolach po-
wszechnych, Poniewaz jednak zadna
z nadestanych na konkurs 25 prac nie
odpowiadata warunkom, postanowiono
oglosi¢ nowy konkurs. Zarzad postano-
wil przystapi¢c do wydawania wlasnego
organu, pos$wigconego wylacznie spra-
wom chopinowskim. Redakcje Kwartal-
nika powierzono pp.: prof. L. Binen-
talowi, doc. dr B. Wojcik-Keuprulian,
prof. St. Niewiadomskiemu. Zarzad
postanowil przystapi¢ do prac nad ge-
neralnym Katalogiem twdrczoéci Cho-
pina, majacym zawiera¢ wydawnictwa
dziet Chopina, oraz wszelkich prac o Cho-
pinie, wykaz nagrafn utworéw chopinow-
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skich na instrumentach muzyczno-mecha-
nicznych. Katalog ten nositby charakter
pomocy naukowej oraz Srodka propa-
gandowego i handlowego w dziedzinie
chopinoznawstwa,

W dziedzinie prac muzealno-biblio-
tecznych na czolo wszystkich zagadnien
wysunela si¢ sprawa nabycia wielkiego
zbioru autograféw dziel Chopina. Z po-
wodu jednak braku funduszéw, mimo
wysilk6w Instytutu nie zdolano spra-
wy tej zrealizowadé w 1934—1935 T.

Mimo ograniczonych funduszéw In-
stytut nabyl m. in. od rodziny Chopina
autograf Tria Chopina i 3 tomy dziel
Chopina w pierwszym wydaniu paryskim;
ponadto z innego Zrédla list Chopina
do Fontany.

Instytut otrzymal w darze od jednej
z fabryk gramofonowych komplet nagran
Chopina, oraz egzemplarze nutowe i pu-
blikacje o Chopinie od wydawcéw pol-
skich 1 zagranicznych.

Na koniec godzi sieg wspomnieé, ze
staraniem Instytutu odbylo sie w 123
rocznicg urodzin Chopina uroczyste nabo-
zefistwo zalobne w Losciele Sw. Krzyza.,
Uroczysto§¢ zwiazana byla z odslonieg-
ciem i poSwigceniem nowej tablicy mar-
murowej W miejscu, gdzie spoczywa
serce Chopina, dawna bowiem tablica
zawierala mylna date urodzin Fryderyka
Chopina.

W okresie od 18 kwietnia 1934 r. do
I lutego 1936 r. wobec szczuplodci fun-
duszéw, Instytut nie posiadal wlasnej
siedziby. Posiedzenia odbywaly sie w u-
zyczonej przez Bank Handlowy sali po-
siedzent lub w mieszkaniu prezesa Insty-
tutu. Réwniez wszelkie czynnosci biurowe
spelnial honorowo =zastepca sekretarza
Instytutu.

Od 1 lutego 1936 r. Zarzad wynajal
tymczasowy lokal na biuro, zaangazowal
urzedniczke, zakupil konieczne sprzety
biurowe. W tym okresie liczba czlon-

kéw stowarzyszenia powiekszyla sie
o nastgpujace osoby: pp. Balickiego
Juliusza, Bronarskiego Ludwika, Cie-
chomska Ludwike, Drzewieckiego Zbig-
niewa, Glowackiego Jana, Klechniowska
Marie, Lisse Zofie, Lobczewska Stefanie,
Rabcewiczowa Zofig, Robowska Lucyne,
Sikorskiego Kazimierza, Sledzifskiego
Stefana, Smidowicza Jézefa, Turczyn-
skiego Jdzefa, Windakiewiczowa Heleng,
Woytowicza Bolestawa, Wréblewska
Zofie,

W dniu 18 marca 1936 r. odbylo sig
IT walne zgromadzenie czlonkéw stowa-
rzyszenia. Poudzielenin votum zaufania
dla dzialalnosci i gospodarki Zarzadu,
dokonano uzupelniajacych wyboréw 2
czlonkdéw Zarzadu w miejsce ustepuja-
cych w drodze losowania pp. Augusta
Zaleskiego i Leopolda Binentala, ktérych
wybrano ponownie, i trzech zastep-
céw do Zarzadu pp.: Bronistawe
Keuprulian, Mari¢ Klechniowska i Zofie
Wréblewska. Do Komisji Rewizyjnej:
Pp. Maurycego Mayzla, Lucyne Robowska
Stefana Dembego i Marig Mirska. Na
cztonkéw Sadu Rozjemczego wybrano
pp.: J. Kaden-Bandrowskiego, Alfreda
Lauterbacha, Kazimierza Sosnkowskiego,
Karola Szymanowskiego.

Na pierwszym posiedzeniu po 18. III.
36 r. wybrano do prezydium nastepujace
osoby: prezes — p. A. Zaleski (ponownie)
wiceprezes — p. Witold Maliszewski,
skarbnik — p. J. Jaroszewiczowa-Pruska,
zast. skarb. p. dr Jan Piatek, sekretarz
— p. Mieczyslaw Idzikowski.

W okresie od 18 marca 1936 r. do
15 marca 1937 r. Zarzad odbyl 16 po-
siedzefi. Sprawozdanie z dzialalno§ci
Zarzadu za ten okres podamy W naj-
blizszym numerze organu naszego sto-
warzyszenia.

Mieczystaw Idzikowsks.
Sekretarz I. F. CH.




Zmarli cztonkowie Instytutu:

$p.

EMIL MLYNARSKI, MIECZYSLAW LUBKOWSKI,
STANISLAW NIEWIADOMSKI, KAROL SZYMANOWSKI

KRONIKA

Ofiary pieniezne mna cele
Instytutu zltozyli: p. dr Gar-
bowski z Bydgoszczy zt 100, p. Szcze-
panska zl 1, p. Makowski z1 6, Zaklady
,,Solvay‘" w Polsce zl 1000 — tytulem
subwencji na polskie wydanie dziel
F. Chopina.

Przedmioty ofiarowane do
zbioréw Instytutu: p. konsul
M. Czudowski — list Elsnera do Cho-
pina, p. dr B. Keuprulian — komplet
czasop. ,,Muzyka'' zawierajacy arty-
kuly o Chopinie, p. F. Grabczewski —
portret Chopina.

1t oty At SRS S odplie It
znajdujace si¢ w zbiorach
ITnetytutn: 1. Slric (g fgtron
pisma). 2. List do Fontany. 3. List
do rodzicow i sidstr z Kowalewa,
4. List do rodzicéw z dn.1o VIII. 1824 r.
5. Powinszowanie dla matki z dn.
16. IV. 1817 r. 6. Powinszowanie dla
ojca. z dn. 6. XII. 1818 r. 7, Powin-
szowanie dla ojca z dn. 6. XII. 1816 1.
8. Cztery kartki Kuriera Szafarskiego:
a) z dnia 16 sierpnia 1824 r., b) z dnia
27 sierpnia 1824 r., ¢) z dnia 31 sierp-
nia 1824 r., d) z dnia 3 wrzesnia 1824 r.
9. Dwa podpisy Fr. Chopina.

Ksiazki i nuty ofiarowane
do zbioréw Instytutu:
1. Arct Michal — Warszawa, nut 24,
ksiazek 1; 2. Barwicki — Poznan,
nut 4; 3. Breitkopf i Héartel — Lipsk,
ksiazek 8; 4. Fazer - Helsingfors,
nut 1; 5. Gebethner i Wolff — W-wa,
nut 436; 6. Glinski Mateusz — W-wa,
ksiazek 2; 7. Idzikowski Leon — W-wa
nut 26; 8. Idzikowski Wl — W-wa,
nut 1; 9. Jakubowski — Lwow, ksig-
#¢k I; 10. Keuprulian B. — W-wa,
ksiazek 5; 11. Ksiaznica ,,Atlas' —
W-wa, ksiazek 2; 12. Ksiggar, Sw.
Wojciecha — Poznan, ksiazek 1;
13. Two Wyd. Muz. Pol. — W-wa, ksia-
zek 1; 14. Scheiner Paul — Wiirzburg,
ksiazek 1; 15. Universal Edition —
Wiedeni, nut 21 toméw; 16, Warszaw,
T-wo Muzyczne, nut 1; 17. Wiadom,
Literac. — W-wa, ksiazek 1.

lyty gramofonowe ofiar o-
wane do =zbioréw Insty-
tutu;

,,Polskie Zaklady TFonograficzne®

W-wa, komplet nagran Chopina pol-
skiej produkecji marki ,,Odeon*': ,,Sy-
rena-Rekord Sp. Ake. *, komplet nagran
Chopina produkcji marki ,,Syrena‘.

Instytut Fryderyka Chopina rozpoczal prace przygotowawcze do odnowie-
nia zaniedbanego grobu Fryderyka Chopina na cmentarzu Pére-Lachaise
w Paryzu.
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REKOPISY | PAMIATKI CHOPINOWSKIE
ZAKUPIONE PRZEZ RZAD POLSKI

Dzicki usilnym i wytrwalym staraniom Zarzadu Instytutu Fryderyka
Chopina Rzad nasz po dlugotrwalych pertraktacjach z wladcicielami pa-
miatek chopinowskich w Niemczech, a przy goracym zainteresowaniu
i wspélpracy ze strony Ministerstwa Wyznah Religijnych i O$wiecenia
Publicznego, Ministerstwa Skarbu, Ministerstwa Komunikacji oraz Am-
basady Rzeczypospolitej Polskiej w Berlinie, zakupil w Lipsku za sume
100.000 marek zbiér autograféw i pamiatek chopinowskich, najwigkszy
z istniejacych dotychczas w Polsce. Obejmuje on:

1. Drugi koncert fortepianowy f-moll, op. 21 — autograf,
Cztery Mazurki, op. 24 — autograf,
Dwanagcie Etiud, op. 25 — kopia autoryzowana,
Nokturn Des-dur, op. 27 nr 2 — autograf,
Cztery Mazurki, op. 30 kopia autoryzowana,
Scherzo b-moll, op. 31 — kopia autoryzowana,
Cztery Mazurki, op. 33 — autograf,
Sonata b-moll, op. 35 — aut(_)graf,
Dwa Nokturny, op. 37 — kopia autoryzowana,
Scherzo cis-moll, op. 39 — autograf,
Dwa Polonezy, op. 40 — kopia autoryzowana,
Cztery Mazurki, op. 41 — kopia zwykla,

13. Allegro de Concert, op. 46 — autograf,

14. Fantazja f-moll, op. 49 — autograf,

15. Dwa Nokturny, op. 55 — autograf,

16, Trzy Mazurki, op. 56 — autograf,

17. Berceuse Des-dur, op. 57 — kopia autoryzowana,

18. Sonata h-moll, op. 58 — autograf,

19. Polonez-Fantazja, As-dur, op. 61 — autogratf,

20. Dwa Nokturny, op. 62 — autograf.

Zbiér listéw zawiera pisma od nastepujacych oséb: Charles
Alkan, Madame de Corbonne, A. de Custin (2 listy), Cath. Dilles de Pereira,
Jézef Elsner (2 listy), Ferdynand Hiller, Legouvé (z listy), Stefan Wit-
wicki (2 listy), Albert Zywny i Sina.

Zbiér daguerrotypéw zawiera dwie identyczne podobizny

—. Chopina ,,en face™ i jeden portret z profilu.

Pozyskanie tego bezcennego zbioru dla Polski nie tylko wzbogaca
skarb naszych pamiatek narodowych, lecz takze wzmacnia podwaliny do
badafi nad twérczoscia Chopina.

Sprawozdanie szczegélowe z przebiegu transakcji uwieficzonej tak
pomy$lnym rezultatem zamiescimy w nastgpnym zeszycle naszego pisma.
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Wydawca: Instytut Fryderyka Chopina
Redaktor odpowiedzialny: Mieczyslaw Idzikowski

Drukiem Zakladow Graficznych ,Biblioteka Polska" w Bydgoszczy
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WARSZAWA

NAJPIEKNIEJSZE
DZIELA CHOPINA NA-
GRANE SA NA PLYTACH

LHIS MASTER'S VOICE"

LOLUMBIA®
LDEON

PRZEZ NAJWIEKSZYCH
WIRTUOZOW SWIATA:

ROBERT CASADESUS — MARCEL CIAMPI — ALFRED CORTOT
— CLEMENT DOUCET — IGNACY FRIEDMAN — LEOPOLD
GODOWSKI — WLODZIMIERZ HOROWITZ — MARGERITA
LONG — ROBERT LOSTAT — ALEKSANDER MICHALOWSKI
— LEOPOLD MUENZER — WILLIAN MURDOCH — VLADIMIR
PACHMANN — IGNACY PADEREWSKI — FRANCIS PLANTE
— ARTHUR RUBINSTEIN — ARTUR SCHNABEL — KAROL

SZRETER — HENRYK SZTOMPKA.










e xrite colorchecker _1 .

ROK 1 193 %
INSTYTUT FRYDERYKA CHOPIN A




