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W badaniach moich nad melodyka Chopina, ktérych re-
zultaty oglositam w r. 1930 w pracy, zatytutowanej ,,Melodyka
Chopina“, niejednokrotnie — w zwiazku z zagadnieniami me-
lodyki — rozwazaé musialam przygodnie takze zagadnienia
harmoniki i rytmiki, Jakkolwiek bowiem dla celéw badaw-
czych wyeliminowaé mozna jedna ceche zjawiska muzycznego
i badaé zjawisko wylacznie tylko ze wzgledu na te wlaénie ce-
che (jak to uczynitam z melodyks), to jednak jest to tylko
sztuczne postepowanie metodyczne, w kiérem nie mozna za-
pominaé o istotnym, organicznym zwiagzku wszystkich tych
cech w zjawisku muzycznem.

Melodja i rytm sa temi czynnikami zjawiska muzycznego,
ktére w najscislejszym i nierozerwalnym z soba pozostaja
zwigzku. Jeden uzasadnia i warunkuje drugi. Melodja bez
rytmu bylaby jedynie nastepstwem dzwiekéw réznej wysoko-
éci: bylaby zatem pewnem zjawiskiem dzwiekowem, lecz nie
bylaby zjawiskiem muzycznem. Podobnie — rytm bez me-
lodji bylby tylko szeregiem uporzadkowanych zdarzen czaso-
sowych, szeregiem zjawisk akustycznych (np. uderzen) lub
zjawisk ruchowych przestrzennych (np. taniec, wykonywany
bez muzyki), lecz brakloby mu tej cechy, ktéra decyduje
o jego muzycznym charakterze. W zjawisku muzycznem
wszakze melodja jest czynnikiem istotniejszym od rytmu.
Mozna bowiem zmienié najzupelniej rytm jakiej§ melodji,
a mimo to bedzie ona poznawalna jako ta wlasnie, a nie inna
melodja. Korzysta z tego obficie sztuka warjacyjna. Natomiast
zachowanie tego samego rytmu przy zmianie melodji niweczy
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jakoéé pierwotnego zjawiska muzycznego. Powstaje wéwezas
zjawisko nowe, w ktérem nie dopatrzymy sie tozsamosci ze
zjawiskiem pierwotnem: odnajdziemy w niem co najwyzej
wsp6lnoéé rodzajows, taka naprzyktad, jaka wyraza si¢ w ro-
dzajach form tanecznych: mazura, walca, poloneza, tanga i t. p.

Zagadnieniu stosunku melodji i rytmu w zjawisku mu-
Zycznem poswiecilam uwage w rozmaitych moich pracach
dawniejszych, zwlaszcza w rozprawie ,,0 wartosci w muzyce*
(Szkice muzykologiczne, Warszawa, 1923), w rozprawie
,.0 warjacjach i technice warjacyjnej Chopina“ (Chopin, War-
szawa, 1933), a takze przygodnie, jak juz wspomnialam,
w ,,Melodyce Chopina* (Lwéw, 1930).

Zagadnienie rytmiki chopinowskiej, nieobce wszystkim
niemal pracom chopinowskim o charakterze monografij ogél-
nych, nie bylo jednak dotycheczas przez nikogo rozpatrywane
w osobnem studjum. Jedna czesé tego zagadnienia, mianowi-
cie stosunek rytmiki mazurkéw Chopina do ludowej rytmiki
polskiej, obrala jako temat swej rozprawy, zatytulowanej
»Wzory ludowej rytmiki polskiej w Mazurkach Chopina“
(Krakéw, 1926), Helena Windakiewiczowa. Jak to juz szcze-
gétowo podkreslitam w ,,Melodyce Chopina® i w studjum kry-
tycznem ,,0 literaturze chopinowskiej w Polsce odrodzonej*
(Chopin, Warszawa, 1933), rezultaty badan Heleny Winda-
kiewiczowe] streszczaja sie w wykryciu szeregu stalych sche-
matéw formalnych, wspélnych ludowej piesni polskiej i ma-
zurkom Chopina. W moich badaniach melodyki chopinow-
skiej, mimo réznych zalozen i réznego postepowania, dosztam
do ustalenia pewnych ,.form rozwojowych* melodji Chopina,
ktére w zupelnoéci odpowiadaja ,,wzorom rytmicznym* Win-
dakiewiczowej. Jest w tym fakcie zar6wno wzajemna kontrola
i weryfikacja wynikéw badan, prowadzonych niezaleznie
i w réznych kierunkach, jak i potwierdzenie Scistego zwiazku
miedzy rytmem a melodjg, o ktérym to zwiazku wspomnialam
na wstepie. Zwiazek ten potwierdzaja ré6wniez wyniki rozprawy
mojej ,,0 trioli w Mazurkach Chopina® (Ksiega Pamigtkowa
ku czei prof. dr. Adolfa Chybisiskiego, Krakéw, 1930). Tak
skrommy ornament, jakim jest triola, pelnigc role melodyezng,
jest zarazem czynnikiem rytmicznym wspélnym miedzy ryt-
mika Chopina a rytmika ludowa polska.
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Najbardziej charakterystyezna i bez glebszych studjéw
narzucajgea sie uwadze wspélnoéé rytmiki Chopina z ludowa
rytmika polska przedstawia — rzez prosta — rytmika rodza-
j6w tanecznych, a wiec mazura, krakowiaka, a do pewnego
stopnia takze i poloneza. Mazury czyli mazurki stanowia
w tworczoéei Chopina pozycje ilosciowo i jakosciowo bardzo
wazna. Od najwczeéniejszych lat mlodzienczych az do ostat-
nich chwil twérczosci mazurek, podobnie jak polonez, jest
ulubiona forma muzycznego wyrazania si¢ Chopina, do ktorej
raz po raz powraca. 56 kompozyceyj w formie mazurkowej wy-
mownie o tem $wiadezy. Oprécz mazurkéw, wyraznie tak na-
zwanych, wymienié jeszcze trzeba mazurki, wehodzgce w sklad
innych, wiekszych dziel (np. trio Poloneza fis-moll op. 44)
lub stylizowany mazur, jakim jest Rondo op. 5. Mazurkiem
jest takie Preludjum op. 28 nr. 7. Kujawiak, bedacy odmiang
mazurka, wchodzi w sktad Fantazji polskiej op. 13. Poza tem
rytmy mazurkowe obficie przeniknely do innych dziel, zwla-
szcza do waleéw Chopina. Stwierdzié to mozna nietylko na
wiekszych jednostkach rytmicznych, jakiemi sa dwutakty lub
czterotakty jako komoérki okresowej budowy walcéw, lecz
takze w samej rytmice motywéw. Posrednio przeto odnaj-
dziemy w tych kompozycjach tanecznych, pochodzeniem ob-
cych, Scista ich lacznos§é z charakterem rytmicznym ludowej
muzyki polskie;j.

Helena Windakiewiczowa w swej pracy o wzorach ludo-
wej rytmiki polskiej w mazurkach Chopina wyréznila szereg
,,Wzoréw® rytmicznych wspélnych miedzy mazurkami a lu-
dowa muzyka polska. Pierwszym takim wzorem s3 zdania
powtérkowe o podstawie jednotaktowej. Rozumie si¢ przez to
zdania 4-taktowe, w ktérych pewien motyw podstawowy
ulega kilkakrotnemu powtérzeniu. Autorka wyréznia tu 4
typy, ktére mozna przedstawi¢ schematami literowemi w na-

stepujacy sposob:

1)
2)

3)

4) a a b
Symbole te thumacza dostatecznie budowe takich zdan. W ty-
pie 1) ten sam motyw jednotaktowy a powtérzony jest cztero-

a
b
b
c
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krotnie, w typie 2) do trzykrotnie powtérzonego motywu
a przylacza sie¢ motyw b, w typie 3) dwa motywy a i b powté-
rzone sg dwukrotnie, wreszcie w typie 4) do dwukrotnie powté-
rzonego motywu a dolaczaja si¢ motywy b i c. Wszystkie te
typy Windakiewiczowa objaénia przykladami poréwnawczemi
tak z mazurkéw Chopina, jak z polskiej muzyki ludowe;j.

Dobrowolnie przez autorke przyjete ograniczenie zakresu
badan jedynie do mazurkéw nie moze jednak byé uwazane za
stwierdzenie, jakoby wzory rytmiczne ludowe znajdowaly za-
stosowanie wylgcznie tylko w mazurkach. Mmiemanie takie
byloby bledne. A gdyby wzory rytmiczne ludowe odniesé je-
dynie do mazurkéw, z pominieciem innych kompozyeyj Cho-
pina, znaczyloby to, ze mazurki sg przejeta z zewnatrz forma,
skopjowang z wzoréw ludowych w sposéb wprawdzie mi-
strzowski, lecz niejako objektywny, lezacy poza wlasciwym
kompozytorowi stylem. Tak jednak nie jest. Polskie rytmy,
polskie melodje, polskie swoiste formy ksztaltowania muzycz-
nego stanowia istote stylu chopinowskiego.

Dla potwierdzenia takiego zapatrywania, dostarczy¢ moga
przykladéw bardzo liczne utwory Chopina poza serjg mazur-
kéw, np. walce. Bez trudu odkrywamy w nich te same ,,wzory*,
ktore Windakiewiczowe] postuzyly jako materjal do wnioskéw
o najéciélejszym zwiazku rytmiki mazurkéw z ludowa rytmika
polska.

Wspomniany pierwszy typ rytmiczny:

a a a a

przedstawiajgcy czterokrotne powtérzenie tego samego mo-
tywu, w mazurkach zuzytkowany jest glownie we wstepach lub
refrenach. Podobne zjawisko obserwujemy takze w miektérych
walcach, np. op. 18, op. 34 nr. 3, lub w poSmiertnie wydanym
walcu E-dur. Ten sam rytm, spelniajacy te sama role, stwier-
dzamy takie w Rondzie op. 1, w trio scherza Sonaty
op. 35 1 wielu innych.

Jako typ powtérkowy uznaé trzeba réwniez zdanie, w kté-
rem motyw powtarzany, zachowujac niezmienna rytmike, ulega
pewnym zmianom melodycznym. Widzimy to np. w walcu
op. 18. Pierwsze zdanie walca po wstepie wyraza sie schema-
tem rytmicznym:

a a a b
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a wiec drugim typem wyszczegélnionych juz wzoréw. Motyw
melodyczny a ulega tu wszakze amplifikacji interwalowej. Ro-
zumiem przez to stopniowe zwigkszanie interwalu: zamiast
tercji pierwszego motywu a — powtdrzenie jego zawiera maj-
pierw kwarte czysta, nastepnie kwinte czysta. Podobny typ wy-
kazuje trio walca op. 64 nr. 1, zawierajgce — odwrotnie —
dyminucje interwalowa. W schemacie:

a a a'b
nastepuja po sobie kolejno: kwarta czysta, kwarta zmniejszona,
tercja wielka. Za typ powtérkowy uznaé trzeba rowniez te
samg budowe zdania z zastosowaniem progresji motywu,
np. w walcu e-moll, wydanym posmiertnie. Pospolicie zjawia
si¢ progresja takze w zdaniach typu 1):

gl
czterokrotnie powtarzajaecych motyw rytmieznie niezmieniony,
np. w walcu op. 18, w nastepniku .pierwszego okresu. Podob-
nie i inne typy zdania powtérkowego znajduja sie w walcach.
Ze sa one tu wlaénie obfitsze niz gdzie indziej, thumaczy si¢
to poprostu: symetryczna budowa tych ludowych typéw ryt-
micznych najlatwiej i majlepiej znalezé mogla zastosowanie
w tanecznej, a wiec okresowej formie walca.

Podobnie rzecz sie ma z wyréznionemi przez Windakie-
wiczowa jako wzér rytmiczny ludowy zdaniami powtérkowemi
o podstawie dwutaktowe]j. Symbol takiego zdania przedstawia
si¢ wzorem:

ab ab

Przyklady tego typu znéow zawiera np. walc op. 18, zwlaszcza
w niektorych ustepach tria, z poSmiertnie wydanych walcéw
des-dur, es-dur i i. TakZe rozmaite inne wzory ludowe, stwier-
dzone przez Windakiewiczowa w mazurkach, odnajdujemy
w walcach Chopina, np. wzér chérowy, polegajacy na powta-
rzaniu tego samego motywu w rozmaitych rejestrach gloso-
wych. Najbardziej wszakze znamienny jest bezsprzecznie wzor
wahadlowy.

Znaczenie motywu wahadlowego, role oscylacji melo-
dycznej, przedstawilam szczegétowo w moich dawniejszych
pracach chopinowskich. Interesujace jej przyklady podaja
takze L. Bourgués i A. Denéréaz w dziele ,,La Musique et la
Vie intérieure* (Paris-Lausanne, 1921), zawierajacem bardzo
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oryginalny i siegajacy w glab zagadnien stylistycznych artykul,
poéwigcony Chopinowi. Zaréwno w melodji, jak w rytmie,
motyw wahadlowy jest postacig bardzo znamienna dla stylu
Chopina, a $wiadczacg o najblizszym jego zwigzku ze stylem
ludowej muzyki polskiej.

Dla wyobrazenia sobie istoty ruchu wahadlowego w mu-
zyce tak ze wzgledu na melodyke, jak i na rytmike, przydawka
,,wahadlowy* dostatecznie jasno rzecz okresla. Jak w kazdym
ruchu wahadtowym, tak w rytmie wahadlowym istnieje punkt
spoczynku, punkt martwy, jakoby punkt utwierdzenia. Od
niego ruch oddala si¢, powtarzajgc si¢ w granicach wahnienia
w tych samych stosunkach czasowych, i do niego znéw po-
wraca. Ze wzgledu na melodje wahnienia te osiagaja te same
odleglosci interwalowe, ze wzgledu na rytm — powtarzajg
pewna stalg figure, pewien staly wzér rytmiczny. Drugi temat
walca op. 42, walca as-dur (poSmiertnie wydanego) i szereg
innych utworéw jest przykladem zastosowania tego rytmu. Na-
stepujace figury posluzyé moga jako wzory takich rytméw:

)]
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Motywy wahadlowe moga byé réwniez doskonal ilustracja
najscislejszego zwigzku miedzy rytmem a melodja, ktéry kilka-
krotnie juz tu podkreslifam. Réwnie silnie zaznacza si¢ w tym
wypadku zwiazek tych dwu czynnikéw z trzecim, w muzyce
tonalnej tak samo istotnym, jak rytm i melodja, mianowicie
z harmonja. Zazwyczaj bowiem oscylacja melodji w rytmie wa-
hadtowym dokonywa si¢ przy zachowaniu tej samej funkcji
harmonicznej w granicach wyznaczonych przez diwigki, wcho-
dzace w sklad funkecji.

Waszystkie te czynniki: harmonja, melodja i rytm, we wza-
jemnem z soba wspéldzialaniu, tak bardzo swoistem, s3 w mu-
zyce Chopina jakby odblaskiem stosunkéw, jakie Yaczg je w lu-
dowej muzyce naszej. Jeéli idzie mi tu o odrebne rozpatrywanie
rytmiki, zwrécié musze uwage na powtarzanie, nieraz jakgdyby
z uporem, stalej jakiej$ figury rytmicznej. Jest ono tak bardzo
znamienne w naszej muzyce ludowej, i tak istotne w rytmice

.\
|
A
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Chopina, ze dla obu wysuwa si¢ jako cecha charakterystyczna
o znaczeniu pierwszorzednem. Brak wyczerpujacego opraco-
wania pod tym wzgledem naszej muzyki ludowej nie pozwala
w tej chwili jeszeze na doktadne i Scisle okreslenie intensyw-
noéci zwigzku, jaki w tej mierze Yaczy muzyke Chopina z nasza
muzyka ludowa. Latwiejsze jest doryweze wlaczenie do badan
poréwnawezych, skoncentrowanych na jakiejs kwestji szcze-
g6towej, odpowiednich a charakterystycznych przykladéw
z muzyki ludowej polskiej, niz ostateczne a na podstawach
naukowych oparte uzasadnienie wspélnych ryséw ogélnych,
mimo Ze s3 one najlatwiej dostepne ujeciu intuitywnemu, na-
wet bez wchodzenia w szczegély analityczne.

Badanie tego ogélnego charakteru rytmicznego musiatoby
wejs¢é w glab zagadnien, ktore dzi§ modnie jest nazywaé zagad-
nieniami rasowemi. Jesli idzie o Chopina, ktérego wedtug dzi-
siejszych pojeé o rasiZzmie w muzyce tak chetnie nazywa sie
najbardziej ,,rasowym* kompozytorem polskim, to cho¢by mi-
mochodem zauwazy¢ pragne, ze wedlug mojego zapatrywania
na te sprawe w okresleniach takich zachodzi nieporozumienie.
Chopin, z ojca Francuza, nie byt wecale rasowo czystym Pola-
kiem, a polski charakter jego twérczoécei znaleZé moze uzasad-
nienie i wytlumaczenie nie wylacznie w momentach fizycz-
nych, lecz raczej w momentach natury psychicznej, przede-
wszystkiem we wplywie Srodowiska, ktére swa kulturg i swemi
tradycjami ksztaltowalo jego psychike na swoista, polska
modlte, ktére przyswajalo mu nie§wiadomie pewne sobie wla-
$ciwe formy wyrazania si¢ artystycznego. W kulturze tej i tra-
dycjach, tworzacych sobie swoje wlasne symbole zewnetrzne
takze w dziedzinie sztuki muzycznej, objawial sie Chopi-
nowi — naréd polski Muzyka Chopina jest wyrazem na-
rodu, a Chopin kompozytorem narodowym.

Wspomnialam juz na wstepie, ze obok mazurkéw takze
inne formy taneczne ludowe posiadaja wspélng rytmike z ryt-
mikg Chopina. Obok mazura — kujawiak i oberek, zazwyczaj
zreszta bez odrézniania nazywane takze mazurkami, wyraznie
odbily swe rysy rytmiczne w mazurkach Chopina. Kujawiak,
oberek i mazurek — wszystkie te 3 tance w takcie nieparzy-
stym, réznig si¢ miedzy soba przedewszystkiem tempem. Ku-
jawiak jest z nich najpowolniejszy, oberek — najszybszy, ma-
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zur zajmuje miejsce posrednie. Kujawiak zapisuje si¢ zazwy-
czaj w takecie %4, dwa inne tafice w takcie 3/s. Stosunkowi tych
taficéw miedzy sobg poswigcilam uwage w rozprawie p. t. ,,Pol-
ska muzyka ludowa® (Lud Stowianski, Krakéw, 1932). Mniej-
sze znaczenie — jesli idzie o rytmike rodzajow tanecznych —
ma dla rytmiki Chopina krakewiak, bardzo skapo przez Cho-
pina stosowany (Finale Koncertu op. 11 lub Rondo-Krakowiak
op. 14). Spostrzezenie to znéw nawigza¢ kaze do zagadnien
t. zw. ,rasowych®. Czyz w fakcie przewagi rytmu mazura nad
rytmem krakowiaka w dzielach Chopina nie narzuca si¢ wprost
my$él o przewadze wplywu srodowiska? ,,Rasa* nie moglaby
uzasadnié tej dysproporcji liczebnej miedzy rytmem krako-
wiaka a rytmem mazura w tworczosci Chopina, gdyz tak je-
den, jak i drugi rytm taneczny z punktu widzenia ,,rasowego®
musialby byé réwnouprawniony, jako rytm rasowo polski.

Znaczenie rytmiki jako istotnej cechy stylu indywidual-
nego, a takze czynnika, §wiadczacego o pokrewienstwach i zbli-
zeniach stylistycznych migdzy réznymi twércami wzglednie
miedzy twoérczoseig indywidualng a zbiorows twérczosciag mu-
zyczna ludowa, zdaje sie zyskiwaé w ostatnich czasach coraz
wiecej zwolennikéw posréd teoretykéw muzyki. Stad wywodzi
sie nawet odrebny kierunek badan (w nauce niemieckiej),
ktéry moznaby nazwaé ,.rytmicznym®. Poczawszy od dziela
Rutza: ,,Musik, Wort und Korper als Gemiitsausdruck®
(1911), poprzez Nohla: ,,Stil und Weltanschauung* (1920)
i Beckinga: ,,Rhytmus als Erkenntnisquelle® (1928) przewija
si¢ wspélna idea rytmu. Typowe postaci rytmiczne, stwierdzane
dla jednego kompozytora, a konstatowane réwnoczeénie w ja-
kiej§ grupie kompozytoréw, ujmowane s3 jako typy styli-
styczne, ktére sluza do wyjasnienia najistotniejszych cech stylu
indywidualnego i pokrewiefistw miedzy réznemi indywidual-
noéciami, Kierunek ten znalazl réwniez prébe uzasadnienia
rasowego w ksiazce Ryszarda Eichenauera: ,,Musik und Rasse*
(1932). Wspominam przygodnie te kierunki badawcze ogélne,
aby takze w ten sposéb posredni podkresli¢é doniostag — mo-
jem zdaniem — role pokrewienstwa rytmiki ludowej polskiej
z rytmika Chopina, §wiadczaca o istotnem i w glab twérczosei
Chopina siegajacem jego znaczeniu.
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Wracajge do rytméw tanecznych, zaznaczam — jak juz
o tem na wstepie wspomnialam — ze rytmy poloneza potwier-
dzaja réwniez do pewnego stopnia zwiazek rytmiki Chopina
z ludowa rytmika polska. Przypomne tutaj, ze polonez posiada
wlaéciwie dwie formy, dwie postaci, dwa rytmy odrebne, za-
leznie od pochodzenia. Mamy bowiem w naszej muzyce naro-
dowej wlaSciwy polonez, reprezentacyjny taniec dworski,
i mamy obok niego réwniez skromniejszy taniec polski ludowy.
Nosi on nazwe ,.polskiego” albo ,.chodzonego* i zachowany
jest w muzyce ludowej najczeSciej w zwiazku z tanecznemi
formami mazura, kujawiaka lub oberka. Brak w mim tak;cha-
rakterystycznego rytmu poloneza:

3/21 FI_‘ o
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ktéry zwykliSmy uwazaé za konieczny rytm polonezowy. Weze-
éniejsze, posmiertnie wydane polonezy Chopina przewaznie
rytmu tego takze nie wykazujg. Te ich wspélnosé z ludowym
»polskim* moznaby wszakze thumaczy¢ nie wplywem ludowe;j
muzyki naszej, lecz raczej wzorami, jakie Chopin od dziecin-
stwa spotykal w literaturze. Pospolite bowiem juz od XVII stu-
lecia ,,polonezy®, ,,alla polacca® i t. p. formy taneczne nie po-
siadaja wcale rytmu polonezowego z owym charakterystycz-
nym podzialem drugiej polowy pierwszej éwierei taktu na
2 6semki, lecz raczej zblizaja sie do ludowego tanca ,,pol-
skiego®.

Nie jest rzecza mozliwa wyczerpaé tu doktadnie wszystkie
szczegOly rytmiki Chopina, ktére stanowia ogniwo, aczace je
z rytmika ludowa polska. Wymienione obok rodzajéow tanecz-
nych takze niektére sposoby rytmicznego ksztaltowania jedno-
stek formalnych maja znaczenie tylko przykladowe. Dla przy-
ktadu réwniez wskaze triole, jako postaé rytmiczna motywéw,
ktora zaré6wno w dzietach Chopina, jak w ludowej muzyce na-
szej ma znaczenie momentu stylistycznego.

Szezegttowo omoéwitam triole i zwigzki, w jakie ona weho-
dzi, w rozprawie p.t. ,0 trioli w Mazurkach Chopina*
(1930). Jakkolwiek rozpatrywalam tam triole jako czynnik
melodyczny, to jednak wskutek organicznego zwiazku melodji
z rytmem wyjasnilam réwniez rytmiczna jej role i wskazalam
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muzyke ludows polska jako jej zZrédlo. Nadmieniam, ze nie
idzie tu o rytm triolowy wogéle, ktérym Chopin postuguje si¢
bardzo czesto i z wyraznem upodobaniem (np. w nokturnach,
fantazjach i innych dzielach), lecz tylko o dwie ornamentalne
postaci trioli, z ktérych jedna réwna si¢ melodycznie morden-
towi, druga toczkowi, a wiec najskromniejszym po przednut-
kach formom ornamentu, oméwionym szczegélowo w ,.Melo-
dyce Chopina®. Z triola w mazurkach Chopina ma si¢ rzecz
podobnie, jak z ludowemi ,,wzorami* rytmicznemi. Mimo ze
moje monograficzne zbadanie trioli obejmowalo tylko mazurki,
znaczenie jej nie ogranicza si¢ bynajmniej do tej jednej serji
kompozycyj Chopina, lecz ma w dzielach jego walor ogélniej-
szy. Zastosowanie trioli w warjacji rytmicznej motywu, w stop-
niowaniu agogiki przy powtérzeniu motywu, a zwlaszcza
w przygotowaniu wzmozenia agogiki w rozwoju frazy —
obserwujemy takze w innych poza mazurkami utworach. Wale
op. 18, op. 34 nr. 1, op. 42, op. 64 nr. 1, Ges-dur i As-dur (wy-
dane poémiertnie), a takze, choé mniej obficie, nokturny op.
9 nr. 3 i op. 27 nr. 2, polonezy op. 26 mr. 1, op. 40 nr. 1, po-
émiertny B-dur i niektére inne kompozycje dostarczaja do$é
wielu przykladéw, potwierdzajacych te samag role trioli, co
w mazurkach, i Scisty jej zwiazek z rytmika ludowg polska.

W tym krétkim zarysie najwazniejszych wspélnych cech
rytmicznych muzyki Chopina i ludowej muzyki polskiej ude-
rzaé¢ musi fakt najczestszego ich obserwowania poza mazur-
kami — w walcach. Ttumaczy si¢ to jednak w sposéb natu-
ralny, gdy zwrécimy uwage na rozmaite formy rozwojowe mu-
zyki Chopina. Zdania regularne, 4-taktowe, zbudowane
z motywéw jednotaktowych znalezé mogly zastosowanie
w tektonice takich przedewszystkiem utwordw, ktérych istote
formalng stanowi okresowoéé. Wéréd nich na pierwszem miej-
scu staja formy taneczne — mazurek i walc.{Obok écistej formy
okresowej, ktéra okreslam takie nazwa ,typu przeciwstaw-
nego*‘, wyréznitam w ,,Melodyce Chopina“ forme asocjatywna,
jako znamienng forme¢ rozwojowg utworéw Chopina. Rozu-
miem przez to rozwdéj integralny kompozycji z jednego motywn
czy frazy podstawowe] droga przylaczania si¢ albo asocjacji
dalszych motywéw, jednakze bez powtarzania lub przeciwsta-
wiania. W obrazie graficznym moznaby rozwéj okresowy przed-
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stawi¢ krotkiemi, regularnie powtarzajacemi si¢ falami, rozwéj
asocjatywny natomiast falami dtugiemi, nie ukladajgcemi sig
symetrycznie. W asocjatywnej formie rozwoju charaktery-
styezne zdania okresowe] rytmiki ludowej nie mogly — rzecz
prosta — znalezé zastosowania. Podobnie i figura rytmiczna
trioli tak écisle Yaczy sie z rozwojem okresowym, Ze przewaga
jej w kompozycjach tego wlasnie typu przedstawia si¢ jako
rzecz naturalna.

Najwazniejsze czynniki pokrewienstwa rytmiki Chopina
z ludows rytmikg polska, ktore tu przykladowo wymienitam,
nie moga byé uwazane osobno jako bezwzgledne cechy tego
pokrewienistwa. Przeciez i gdzie indziej znajdg si¢ zaréwno
zdania o budowie powtérkowej, jak znamienna triola czy
rytmy, odpowiadajace tanecznym rytmom ludowym polskim.
Nie musza one jednak zawsze i wszedzie byé Swiadectwem czy
dowodem pokrewienstwa z ludowa muzyka polska. Rozstrzyga
o tem dopiero écisly, organiczny zwigzek rytmiki z innemi ce-
chami muzyki Chopina z jednej, a muzyki ludowej polskiej
z drugiej strony. Cechy rytmiczne w korelacji ze $cisle okre-
§lonym rozwojem melodji i swoistym charakterem harmonji,
przy wspéldziataniu czynnikéw wtérnych: agogiki i dynamiki,
daja w sumie dopiero pelny obraz ,,polskosci muzyki Cho-
pina, ktérej tu poéwiecitam nieco uwag osobnych z punktu wi-
dzenia rytmiki.
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