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O ALET O R K

Praca niniejsza ma naogol charakter analityczny. Na synietyczne
uogolnienia w dziedzinie przedszopenowskiego, polskiego zwlaszcza po-
loneza wydaje mi sie o wiele za wezesnie. Dostepnych, usystematyzowa-
nych materiatéw i Zrédet weigs jest zbyt malo. Geneza poloneza polskie-
8o, jego dzieje w ciggu wieku 18 posiadajg jeszcze pod tym wzgledem
wielkie luki, ktére tylko wieloletnie =zbiorowe badania muzykologéw

moga wypetnié.
{(3dbito w drukarni
Spotki Nakladowe- o o it : : ' . . L
Wydawniczei Juz mocniej oswietlony, uzupetniony. Dzielge sie z czytelnikaini bada-

1 ik’ . . - x 2 ) E : )
i R\:{b 2 u\:; nwami moimi nad polonezem dodaé musze, iz miatam moznosé korzy-

arsz 0

Warecka 7

Od czasu ukoriczenia moiei pracy (1935 r.) mie jeden szczesgol zostal
J€J I 8 8

stania prawte wylgcznie ze Zrédet warszawskich, stad tez olbrzymi dzial
zrodel zagranicznych oraz materialéw = innych miast Polski zostal tyl-
ko ubocznie uwzgledniony.

Nie jeden tez brak pracy niniejszej, drukowanej wylgcznie wlasnymi
sitami, spowodowany jest przez wy jatkowo trudne obecnie warunii wy-
dawnicze.

W zakoniczeniu niech mi wolno bedzie podziekowaé za pomoc i po-

parcie w pracy p. prof. dr. Zdzistawowi Jachimeckiemu, a za ulatwienie
dostepu do Zrédet muzycznych p. p. prof. Feliksowi Starczewskiemu,
Adamowi Chromiifiskiemu, Marianowi Mrozowskiemu, Edwardowi Wroc-

kiemu, Eugenii Malickiej - Borowiczowej i Zofii Horoszkiewiczounie,

H. DORABIALSKA.

Warszawa, 1937 r.
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I. POCHODZENIE I POCZATKI POLONEZA
A. HYPOTEZY DOTYCZACE POWSTANIA POLONEZA.

1. Polonez na dworze Henryka Walezjusza i Witadystawa 1V,

Czesto spotykang a jednoczesnie zupenie niesprawdzona hypoteza do-
tyczacg poczatkow poloneza jest opowiadanie o tem, jakoby tamiec ten byt
juz znany na dworze polskim w Il-ej polowie 16 wieku, doktadnie w czasie
Henryka Walezjusza, ktoremu w Krakowie, podczas uroczystosci korona-
cyjnych w tym wiasnie taficu panowie polscy prezentowalj swoje damy i
skfadali ukfon jako nowemu, pierwszemu przez elekcje wybranemu krolowi.
Z hypotezy tej korzysta, miedzy wieloma innymi, 0. M. Zukowski w jedy-
nej, jakg udato mi si¢ znale$¢ pracy poswieconej specjalnie polonezowi *).
Nie powotujgc sie, niestety, na zadne Zrodto ani  dokument historyczny,
opisuje on w nastepujacy sposéb narodziny poloneza:, ,,..Henryk Walezy
otrzymat wezwanie na tron Jagiellonéw. W Krakowie zgotowano przyby-
szowi z Francji wspaniate przyjecie, a ze wiedziano, iz miody wiadica lubu-
je sie w tanicach i jest w nich mistrzem nielada, postanowiono na jego czesé
stworzy¢ taniec, godny krolewskiego majestatu. W czasie uroczystosci ko-
ronacyjnych, dnia 15 lutego 1574 r. gdy Henryk Walezy zasiadt w sali za-
baw na tronie, ozwaty sie dZzwieki nieznanego tasica i przed krolem prze-
suwac sie zaczat waz dlugi, wijacy si¢ w niezliczone skrety, w ktorym tan-
cerze wiedli tancerki za rece a kaida para, przechodzae przed tronem,
skiadata majestatowi uklon gleboki. Byl to polonez*.

By¢ moze, iz w opisie tym Zukowski opierat sie na twierdzeniu M. Ka-
rasowskiego, ktory w Il-gim tomie swojej momografii o Chopinie 2) row-
niez méwi o poczatkach poloneza, poprzedzajac tem omdéwienie poszcze-
golnych polonezéw chopinowskich. ,,0 poczatku poloneza— pisze Kara-
sowski — kraza u nas rozmaite podania ludowe®. Szkoda, ze autor cytuje
tylko jedno z nich, to wtasnie, ktére stusznie, czy niestusznie wiaze pow-
stanie poloneza z nazwiskiem Henryka Walezjusza. Moze inne rzucityby
wiecej $wiatta na ciemna wcigz sprawe pochodzenia poloneza.

W kazdym razie podanie o polskim taficu czy polonezie z czaséw Hen-
ryka Walezjusza okazato wielka zywotnos¢, skoro nieomal wiszystkie pol-
skie i zagraniczne encyklopedie cytuja je; wamiankuje o nim gteboki znaw-

*) 0. M. ZUKOWSKIL O polonezie. Przyezynek do dziejéw choreografii 1 mu.
zyki polskiej. Odbitka z ,,Wiadomosei artystycznych, Liwéw, 1899.

?) M. KARASOWSKI. Chopin, Zyele — Listy — Dziela. Wamszawa 1882 r.
Tom I, str. 245,




ca formy muzycznej H. Leichtentritt 3) a Paul Neft! w dziale o tancu, w
zrodtowo opracowanym wydawnictwie historyczno - muzycznym pod red.
Guido Adtera *) pisze wprost ze ,Die iltesten bekannten Polonaisen sind
keine Tanzlieder, sondern instrumentaler Natur, so dass die Ansicht die
Polonaise habe ihren Ursprung in einer Defiliercour des polischen Adels
bei der Thronbesteigung Heinrich 1II von Anjou zu Krakau 1574 viel fiir
sich hat®.

Na Karasowskiego rowniez powoluje sig, podczas wojny wydana praca
M. Walaux %), badajaca w krotkich zarysach szkicu poswieconego Polsce
Niepodlegtej (,,A la Pologne independante j'offre I'hommage de cette étu-
de) charakter i Zrodia naszej muzyki narodowej. Stosunkowo dos¢ duzo
uwagi poSwieca autorka polonezom i mazurkom polskim. ,, The exacte date
of the invention of the polonaise is not known"” — pisze o polonezie. , The
Court must have been its birthplace”, poczem streszcza przytoczone przez
Karasowskiego podanie o tancu polskim, w ktorym przedstawiciele narodu
polskiego prezentowali swoje matzonki Henrykowi Andegawenskiemu.

Mimo niewatpliwego uroku i popularnosci hypoteza poloneza z czasow
Henryka Walezjusza nie daje sie utrzymaé w obecnym stanie badan nad
taricami polskiemi. Nie znajduje ona historycznego potwierdzenia. Prof.
Zdzistaw Jachimecki w szkicu o dawnych tancach polskich ¢) obala ja krot-
ko i kategorycznie w stowach: ,,...ze tance polskie, na ktore w r. 1574 pa-
trzat Henryk Walezy, nie byly jeszcze w swoich rytmach polonezami — to
nie ulega kwestii“.

Podobnie sprawe te oSwietla Henryk Opienski w ,,Muzyce polskiej“, wy-
danej w Paryzu w jezyku francuskim 7). ,Une tradition, qui d‘ailleurs n‘a
jamais ¢été prouvée, veut que la polonaise fut dansée pour la premier fois
dévant le roi Henri de Valois au Chateau de Cracovie (1574). Du point de
vus choréografique cette dance ancienne pourrait bien avoir été le proto-
type de la polonaise d‘aujound hui - mais la musique surtout rélativement &
la mésure etait certainement toute differente®. Opienski mocno podkresia,
ze forme choreograficzna poloneza, prawdopodobnie o wiele dawniejsza,
pomieszano z jego forma muzyczna. (,,On a contandu la forme purement
choréografique de cette danse, qui est peut étre trés ancienne, avec sa for-
me musicale®), Fakt ten niewatpliwie komplikuje sprawe poczatkow polone-
za, zmusza nas do oddzielenia genezy poloneza tanczonego i instrumental-
nego 8).

Jednak o ,,polonezie z czas6w Henryka Walezjusza nie mamy zadnych
-— précz podania Karasowskiego — danych zaréwno ze ctrony choreogra-
ficznej jak i muzycznej. By¢ moze, iz w blizszej lub dalszej przysztosci hi-
storia dawnych tancéw polskich odkryje zrodia, ktore uzgodnig przypusz-

czenia tradycyjne z faktami historycznemi i badaniami muzykologji. Nara-
3) H. LEICHTENTRITT Dr. Musikalische Fommenlehre. Lipsk 1927 .
1) G. ADLER Dr. Handbuch der Musikgeschichte Berlin. 1930 1.
5) M, WALAUX. The national music of Poland its charakter and sourzes...
with on introduction by Emil Miynarski. Londym 1916 r.

6) ZDZISEAW JACHIMECKI DR. ,Dawne tafce polskie?. ,Zycie polskie®.
luty 1914 r. zeszyt 2 str., 126.

") FENRYK OPIENSKI Dr. ,La musique polonaise”. Paris 1918 r. str. 17.

8) Patrz ,,Problemy formy poloneza®.

zie jednak wigcej prawdopodobienstwa posiada przypuszczenie, iz polonez
by* taniczony na dworze polskim w pierwszej polowie 17 w. za Wtadysta-
wa IV. Podobno sam krol Witadystaw IV tanczyt poloneza wedtug muzyki
kolendy ,,W Ztobie lezy', iak opisuje Lozifiski w ,Zyciu polskiem 16 i 17
wieku® ?),

Tenze autor w opisie poloneza powoluje si¢ na popularnego historiogra-
fa podrézy Wiadystawa IV i Marii Ludwiki, Jana Le Laboureur, ktory w
Paryzu w 1648 roku wydal dos$¢ obszerny i szezegotowy opis podrozy kro-
la, ktéremu asystowal i jednoczesnie, jako czes¢ druga, traktat o colsce jei
prowincjach i ksigzetach. Gawedzianski styl tego cennego dokumentu za-
gramicznego do dziejow Polski charakteryzuje odrazu dtugi tytut 1), nie za-
powiadajacy zadnych wiadomosci z zakresu tafica polskiego. Jednakze w
rozdziale Des Gentils Hommes Polonais ) opowiada nam miedry innymi
Le Laboureur, jak tafczono w 6wezesnej Polsce. Il faut que ie parle aussi
de ces dances, qui sont fréquentes dans toutes les assemblées et ' festins.
Une courante se dansera par vingt et trente personnes en unesure temps:
elles se tiennent ordinairement les mains deux a deux tournent autour de la
place en cadence: le premier tour des hommes qui les suivent de méme deux
a deux, n'est que de reverences qu'ils font a chaque pas, tenans leur bon-
net de la main pour saluer la compagnie. Cela est trés - grave au commen-
sement, mais quand ils sont eschauffer pour les bransles ils se meslent
hommes et femmes ensemble pour danser.

Lozinski wraz z wieloma innymi obserwatorami staropolskich obycza-
jow przypuszcza, ze mowa tu o polonezie, mimo, iz nazwy tej historiograf
krola Wiadystawa IV ani razu nie uzywa poniewaz nie byla ona jeszcze
znana. Przeciwnie nawet, taniec ten nazywa Le Laboureur kurantem i
branlem, gdyz te wiasnie dwa popularne w 17 wicku tarice francuskie wy-
dajg mu sie najbardziej zblizone do tego co taficzono w Polsce. Omawia
doktadnie sposdb tanczenia, poniewaz on wiasnie zwraca jego uwage, jako
odrebny w stosunku do innych tancéw rozpowszechnionych na Zachodzie.
Fakf, ze taniec ten rozpoczynali w uklonach sami mezczyzni, poczem do-
piero niewiasty, trzymajgc sie po dwie za rece,'w koficu zas mieszali sie je-
dni z drugiemi — przeszedt do wszystkich nieomal opisow wzmianek cho-
reograficznych o starym polonezie. Zaréwno w dzietach historyczno - oby-
czajowych *2) jak powiesciowych **) spotykamy opisy w ten sposob tan.
czonego poloneza.

W innym znow fragmencie ,Rélation du voyage Laboureura, jeszcze
wyrazniej przemawia uznanie jakim autor darzyt dwezesny taniec polski.
Zwrot o ,cadence bien reglée“ dotyczy, jak sie zdaje charakterystycznej

9) WL. LOZINSKI. Zycie polskie 16 i 17 w. Lwow. 1908 r.

) J. LE LABOUREUR. ,Histoire et rélation du voyage de la Royne de Po-
logme.... avec un traitté particulier du royaume de Pologne idessou gouvermemcens
ancien et moderme, de ses provinces et de ses princes, avec plusieurs tables gé-
nealogiques de souverin, dedié a son altésse Me la princesse Donairiere de Condé
par ..lun de Gentils-homme servans du Roy. Paris 1648, egu. w Bibliotece Na-
rodowe] w Warszawie.

1) Str, 51. Traitté particulier.

i2) L. GOLEBIOWSKI, Gry i zabawy réinych stanéw. Warszawa 1831,

13) DEOTYMA. ,Pamienka z okienka'* str. 176.




iconcowki polonezowej. ,,La collation faite, les violons changérent leurs airs
en branles et en courantes — czytamy w rozdziale ,Estat de ce qui s‘est
passé de plus notable en la Cour de Pologne a Varsovie“*4) ,La Mare-
schalle Kasanowski dansa avec le Seigneur Slavska, grand Trésorier de
Lithuanie son frére; le Marquis de Gonzague Myskovski avec sa femme
wénéralement toute la compagnie excepté le Marechal et Me de Guébriant.
Je ne vy iamais rien de plus grave de plus doux, ny de plus respectueux.
ils dansaient en cercle et plus ordinairement les femmes estoient deux
ensemble, puis deux hommes et ainsi du reste. Le premier four n'estoit
que de reverances, en suite c'estoit une cadence bien reglée; de temps; en
temps les deux Dames qui menoient le branle détournoient par le milieu
tout & coup, d‘un pas un peu plus viste comme pour se deérober a la pour-
suite des deux Gentilshomme qui les suiuolient®,

Z opisu tego, niejednokrotnie cytowanego przez dziejopisow tanca pol-
skiego, widzimy doktadnie, ze mowa tu o prototypie pdiniejszego polo-
neza. Przewodnictwo par czolowych, ukiony, ogdlny charakter tanca
(grave, respectueux), ,,une cadence bien reglée“ — wszystko to sa cechy
rrzysziego poloneza.

Niestety Laboureur nie pisze, jak Polacy nazywali wtedy swoj taniec.

Prawdopodobnie okoto poczatku 18 stulecia francuzi i inni Owczesni
goscie zagraniczni zaczeli go nazywaé tafcem polskim, polonaise i pod ta
razwa rozpowszechniali po catej Europie. Nazwa ,,Wielki” lub ,Pieszy
bytaby dla zagranicy nie zrozumiala i niemozliwa do przyjecia.

W zwiazku z notatka Laboureura nasuwa sie jeszcze przypuszczenie,
32 w sposobie taficzenia starego ,poloneza® niejedno Polacy przyjeli od
popularnych i réznorodnych owczesnych branles francuskich. Hierarchicz-
ny porzadek w ustawianiu par przypomina zwyczaje starej pawany lub
ez niektdre rodzaje branles, tanczone przez starszych (Branles doubles,
simples) i mlodziez (Branles Gais) *?).

Przyznaje to rdwniez Oskar Bie, wzmiankujac o pochodach tanecz-
nych stosowanych w starych branlach a pokrewnych w znaczeniu pozniej-
szym zwyczajom przyjetym w dworskim polonezie. ,Dieser branleartige
Aufzug war als Titeltanz alte gute Hofsitte, wie unsere Polonds" — pisze
Bie w swojej monografii o taficu *¢). Zagadnienic pokrewienstwa poloneza
z innymi taficami dotyczy juz jednak nietyle jego poczatkow ile proble-
moéw zwiazanych z jego forma choreograficzna i muzyczng.

2. Poglady dawnych uczonych na geneze poloneza.

Dorywezo tylko, prawie encyklopedycznie a czesto nawet zaledwie
w dopiskach wspominaja badacze zycia i kultury staropolskiej o polone-
zie. Nie posiadamy takich zrddel, ktoreby nam umozliwity doktadne orien-
towanie sie w dziejach tego tanca, jak wreszcie i innych tancow polskich,
nie posiadamy zwiaszcza w dostatecznej ilosci pomnikéw nutowych daw-

11) Rélation de voyage str. 214.

15)  TANIEC" — monografia zbiorowa .Muzyki® tom ILszy str, 113, War-
szawa 1930 1.

16) 0. BIE. Der Tanz. 3 wyd. Berlin, 1923 r.

nej muzyki polonezowej w Polsce, ktoreby pozwolity odcyfrowac przesz-
to$¢ naszego tafnca narodowego we wszystkich fazach jego rozwoju,

Jakze to trafnie wyrazil sto lat temu LUKASZ GOLEBIOWSKI (1773—
1849), kiedy pisal! w dziale historyczno.muzycznym swoich ,Gier i za-
baw* 17): ,,Gdyby péZniejsze wieki chciaty sadzi¢ o terazniejszym stanie
muzyki w Polsce z litografowanych sztuk muzycznych, jakzeby ponizajgce
o nas mielj wyobrazenie, znajdujac same tylko walce, mazurki, galopady,
polonezy i to najwigcej przez amatoréw komponowane. Znakomitszych
dziet muzycznych w partycjach niepodobna jeszcze u nas sztychowac, albo
litografowac dla wielkich naktadow, a matego odbytu®.

Stowa te z perspektvwy historycznej nabieraja wigkszej jeszcze prawdy
* wartosci, dowodza przvtem postrzegawczoéci autora, jego troski o losy
wspdiczesne] mu i pdiniejszej muzyki.

Pod skromnym, mniej zapowiadajacym niz ziszczajacym tytutem ,, Oy
i zabawy réznych stanéw“ probuje Golebiowski dac krotki szkic dziejow
muzyki, moze jeden z najstarszych, jakie mamy w Polsce. Jako dlugoletni
bibljotekarz Czackiego i Czartoryskiego *#) i syn doswiadczonego muzyka
(ojciec Gotebiowskiego, Jozef, jak podaje Sowinski, byt kapelmistrzem
v ks. Druckiego - Lubeckiego na Litwie) korzystat z licznych zrodet przy
pisaniu swej pracy. W opisie poloneza opiera si¢ na ,,Rélation du voyage"
Laboureura, z polskich auntoréw cytuje Kurpinskiego, Brodzinskiego, Mia-
skowskiego i innych. Co do poczatkéw poloneza przyznaje Gotebiowski
szczerze, ze trudno jest oznaczy¢, kiedy sie zaczat Jak wielu innym tak
i jemu poczatek tego tanca wydaje sig ciemny. Powtarza za Kurpinskim,
e polonez ,nie zdaje sie wynika¢ z tanca ludu prostego®, ze wziat praw-
dopodobnie poczatek na dworze krolow polskich, ale kiedy — niewiadomo.
Autor ,,Gier i zabaw® nie probuje nawet szuka¢ poczatkow poloneza. —
Ogranicza si¢ do stwierdzenia jego ogdlnego charakteru: ,Prawdziwie na-
rodowym tancem jest polonez — pisze ale nie ttumaczy na czem polegaja
narodowe cechy naszego poloneza — nie znam tafca, ktoryby do tego
stopnia uprzejmosé, powage i przyjemnosé tgczyt jak polski. Powazny
10, rycerski taniec. jedyny, podobno, ktéry najdostojniejszym osobom, mo-
narchom j rycerskiemu ubiorowi przystoi®. Ciekawe, ze opinia ta o polone-
zie pochodzi nie ze zrodet polskich, a przeciwnie autorowie polscy cytuja
ja za historiografami zagraniczaymi. Opis Gotebiowskiego przypomina
zupelnie wyraznie notatke z [ tomu publikacji ,,Die Oester. Ungar. Mo-
narchie in Worln. Bild*, ktora omawia Dr. Alicja Simon w pierwszym roz-
dziale swojej pracy, p. t.: ,Polnische Elemente in der deutschen Musik* ).

W r. 1820 o jedenaScie lat wczesniej niz ksigzka Golebiowskiego, ukazat
sie w tygodniku muzycznym artykut KAROLA KURPINSKIEGO ,,0 tancu

17) %.. GOLEBIOWSKI, .,Gry i zabawy réinych stanéw w kraju calym lub
niektérych tylko prowincjach®. Warszawa, 1831 r.

18) A, SOWINSKI, Stownik muzykéw polskich dawnych i nowoczesnych.
Paryz 1874 r.,

18) A, SIMON Dr. Polnische Elemente in der deutschen Musik bis zur Zeiv

«er Wiener Klassiker, Zurich 1916 r.




polskim, czyii tak przezwanym polonezie® 20). Nie przypuszczat Kurpinski,
2cl?y polonez byt pochodzenia ludowego, narodzit si¢ zapewne na dworze
E{roléw polskich, by¢ moze, ze.. powstal z Hiszpanskiego Fandango za
Z-ygn‘_ju:nta . Dziwny styl jego pozostat nam z wieku 17 przez tradycje
plesni: ,W Zlobie lezy, ktéz pobiezy“. Byt to w owym wieku u]ubio‘nyv ta-
niec, d(_) %{t(')reg-o pozniej dopierc dolaczono powyzsze wiersze i zamienio-
no w piesn. Smak muzyezny poloneza zaczal sie ksztalci¢ ku kofcowi 18
w.“. W dalszym ciagu swego artykutu po wymienieniu kilku nazwisk zna-
nygh mu autorow polonezéw polskich (Barcicki, Warnski, Stefani Kajeta-
ni i Oginski) ubolewa Kurpinski, ze ,staropolska, szlachetna v\:esomz';é“
::stg'rych polonezow zdaje sie nikna¢, natomiast nowsze ,po wiekszej cze-
sci sa smutne albo koncertowe, do shichania tylko*

Poglady te wywarly swoj wplyw na pozniejszych dziejopisow tanca
polskiego. Ze stanowiska nie muzyka oczywiscie lecz poety poszukuje
KAZIMIERZ BRODZINSKI (1791—1835) zrode! spolecznych poloneza. ,,Za

starodawnych czaséw byt polonez tancem zupehie obrzedowym‘* — pisze

Brodzinski w rozprawce o tancach, drukowanej w 1829 r. w czasopismie
literackim A. E Odyrica 21) SKEelz -najznzrk(;m-itszzg 0soba ptei megkiej
wiedli za sobg szeteg par z samych mezczyzn zloZonych. Polonez rozpo-
tzyna zazwyczaj najpowazniejsza w towarzystwie osoba, ktora rej wodzi‘
.rej wyprowadza Brodzinski od rex). Czasem znow polonez przypomina
ppsp.ofiwte ruszenic — opowiada dalej Brodzifski — lub sejm narodowy,
kiedy ktory z $mielszych tancerzy zawola »odbijanego’, wtedy wiszyscy
musza mu byc postuszni, tancerze zmieniaja swoje tancerki, naruszajac
tem dotychczasowy porzadek tanca. Przypomina to ,,veto“ w sejmie. a
W ten sposob polonez jest odbiciem gwarnego i ruchliwego zycia szlach-
ty polskiej. Ogolny charakter polonezéw charakteryzuje autor ,,Wiestawa‘®
podobnie jak Kurpinski. ,Najdawniejsze polonezy—pisze 22)—okazuja naj-
wiecej prostoty i ducha marcjalnego; z konca 17 w. i pierwszej po}o-vx;y
i8 w. maja wiele okazaloSci, a wszystkie sa huczne, z czaséw za$§ poz-
niejszych oryginalne polonezy znamionuja sie smutkiem do serca mowig-~
cym® (auter prawdopodobnie ma na mysli Oginskiego)

Podo'banie do Brodzinskiego, by¢ moze iz nawet pod jego wplywem opi-
suje starego poloneza JOACHIM LELEWEL (1786—1857). Szkoda, ze uwa-
gi swe umieszcza w dopisku, jak gdyby z gory przesadzajac matg ich wa-
g¢ w stosunku do innych zagadnien omawianych w dziele ,Polska, —
dzieje i rzeczy jej“®). Taniec polgki narodowy wedtug znakomitego hi-
storyka — to ,tanicc rozhoworu i wrzawy, uprzejmej towarzys}cie'j roz-
mowy, powazny, okazaly, obywatelski. Posuwistym krokiem koluje, za-
kreca sie i rozwija; zwalnia lub przyspiesza kroku z matym w takt podry-
giem. W dtugiej par koleji, pierwsza para rej wodzi, przewodzi. Klasnienie

20) TYGODNIK MUZYCZNY pod redakeja K. KURPINSKIEGO Warszawa,
Nr. 11 ,,0 tafien polskim ecz. tak przezwanym polonezie, przeddokonczemie’
o ,Piefniach w ogdlnodeci,

1) MELITELE A. E. ODYNCA. Warszawa r. 1829 egz, w Bibl, Wojdkiowe].
22) Melitele Odyfica.
33) J. LELEWEL. Polska, dzieje i rzeczy jej. Poznan 1855 t. III str. 284.
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zmieni w niej przewodnika (,veto Brodzifskiego“) a gdy z odmetu ona
wyprzodkuje wszystko za nia kotuje w porzadku*.

O pochodzeniu poloneza pisze Lelewel zdecydowanie: ,Taniec polski
bez watpienia tak jak nosi nazwe, pochodzi z kolebki panstwa z Wielkiej
Polski“ (Szlachta polska w 17 w. nazywa poloneza Wielkim albo Polskim;
to ma na mysli autor, kiedy wyprowadza poloneza z Wielkopolski). Nie-
stety na tych paru zdaniach urywajg sie cenne uwagi Lelewela, dotyczace
poczatkow poloneza.

Pézniejsi pisarze 19 stulecia nie wiele wiecej rzucaja Swiatta na genezg
poloneza. M. KARASOWSKI (1823 — 1892) w monografii szopenowskizj
ogranicza sie na podaniu o tancu na czes¢ Henryka Walezjusza, nie po-
woluje sie nawet na swoich poprzednikow, ktorzy zreszta nie siegaja
w swoich wspomnieniach o polonezie poza Laboureura a wiec epoke Wia-
dystawa IV. ,Pare stow o polonezach Karasowskiego, wstawione przy
oméwieniu zyciorysu Jana Stefaniego w ,Rysie historycznym opery pol-
skiej 2¢) dolycza prawie wylgcznie polonezéw z czaséw panowania Sta-
nistawa Augusta i zupelnie pomijaja kwestje powstania i poczatkow tego
tanca.

Karasowskiego cytuje w rozdziale ,Polonez, taniec polski“2s) WO]-
CIECH SOWINSKI (1805—1880). O poczatku poloneza nie podaje zadnych
wiadomosci procz skromnej uwagi, ze ,,czas wynalezienia poloneza nie jest
wiadomy“. Opis choreografii starego poloneza powtarza prawie dostownie
poglady Brodzinskiege. Nowoscia u Sowinskiego jest dalekie pokrewiefi-
stwo, jakie autor dostrzega miedzy koficowka polonezowa a niektéremi
zakonczeniami Bogarodzicy. (Takt 17 od konca drugiej strony Bogarodzi-
cy w dodatku nutowym stownika 2¢).

Krétkie encyklopedyczne wzmianki: [. KOLBERGA (1815—1890) a potem
Z. GLOGERA (1845-—1910) odsfaniajag nowe zrodlo badania polonezéw
staropolskich. Bogatym tym Zrodiem jest—tworczosc ludowa. Obaj badacze
zgadzaja sie pod tvm wzgledem, Ze motywy staroszlacheckiego poloneza
przechowuje wytrwale lud pod nazwa polskiego, wolnego, wielkiego, ¢ho-
dzonego i t. d. ,,Polonez jako staroszlachecki taniec rycerstwa Rzeczypo-
spolitej — mowi Kolberg 27) — mial w swych posuwistych i zamaszystych
ruchach coé marcjalnego, w swych zwojach, splotach, skretach, odbija-
niach, szeptach przypominat zycie publiczne gwarne i ruchliwe sejmikowej
szlachty, tanczono go w stroju polskim i przy karabeli. U ludu wszakze
wiejskiego i drobnej szlachty, skgd wyszedt (?), zachowuje si¢ pod nazwa
Polskiego albo Wolnego“. Kolberg nie chce widzie¢ poczatkow poloneza
na dworach krolow polskich, w przeciwstawieniu do Kurpinskiego, Kara-
sowskiego, wyprowadza go z dworkow szlacheckich.

Gloger dalej jeszcze posuwa sie w przypuszczeniach; sklonny jest upa-
trywaé poczatek peloneeza w tworczosei ludu. Lud wiejski — pisze w En-
cyklopedii Staropolskiej 2¢) — zwie poloneza tancem polskim lub po prostu

22) M. KARASOWSKI. Rys historyczny opery polskiej, Warszawa 1859 r.
35) A, SOWINSKI. Stownik muz. polskich str. XXXII.

26) Patrz Problemy formy poloneza.

27) ENCYKLOPEDIA POWSZECHNA ORGELBRANDA tom 21, str, 4.
28) Encyklopedia Staropolska tom IV.




polskim, niekiedy wolnym, wielkim. Klasy wyzsze przerobity nazwe z fran-
cuskiego ,La polonaise”. Obaj znawcy i badacze pieéni ludowej, nie ku-
szgc si¢ bynajmniej o stworzenie jakiejkolwiek teorji powstania narodowe-
go tanca polskiego, odsylaja muzykologéw do piesni ludowych jako do
muzycznego zrodia dzi$ juz wygasajacej tradycji tancéw staropolskich.

Obszerniejsze prace polskie drugiej potowy 19 w. z zakresy tafnca nie
daja przewaznie materialu nowego. O poczatkach poloneza albo wecale nie
wspominaja, albo powotuja sie na Brodzinskiego lub Kolberga. I tak np.
wiecej miejsca w porownaniu z innymi udziela polonezowi KAROL CZER-
NIAWSKI #°) w broszurce o taficach narodowych wydanej w Wargzawie
w 1860 r. Poza licznemi cytatami z Brodzinskiego uderza nas na wstepie
zdanie: ,,polonez musiat wyjsc z ludu tak jak sama szlachta®. Przypomina
to Kolberga i jak u niego pozostaje twierdzeniem bez dowodu. Nie tluma-
czy go tez uwaga ogolna i stuszna, ze ,w tancach, ich figurach i warian
tach znajdzie sie duzo mysli i obrazow z historii i Zycia naszych ojcow
i dziadow". Zapowiedziany w tytule ,,poglad historyczny” na tafice pol-
skie ogranicza si¢ w polonezie do znanych juz dawniejszych opis6w,

Na ogélnikach w opisie poloneza poprzestaje tez pézniejsza nieco praca
MARIANA GORZKOWSKIEGO #°). Podzieliwszy ogolnie tafice na cztery
grupy: tance religijne, rycerskie, teatralne i okolicznoSciowe, autor zalicza
oczywiscie poloneza do drugiej z nich, do taficow rycerskich (...,,jesli taniec
jest Zywym obrazem ducha narodu, to przede wszystkim Polacy, ktorych
przeszios¢ byta weigz zbrojna, rycerska, musieli w swych tancach tez od-
wzorowac zbirojne swe zycie“). I wiasnie polonez jako taniec polski naro-
dowy w pierwszym rzedzie ,zawart w sobie historie politycznego zvecia
narodu, wszystkie przymioty, wszystkie razem nasze wady".

W podobnym tonie zestawia polonez z francuskim menuetem WALERY
GOSTOMSKI®) , Polonez jak menuet jest wytworem arystokracii i jej zycia
towarzyskiego® (Wprost przeciwnie méwi Kolberg a za nim Czerniawski).
Ludzije taficzacy poloneza i menueta — uzasadnia Gostomski — cenili swa
godnos¢ osobista, tym sie objasnia duma, che¢ impomowania w polonezie.
Szkoda, iz zastanawiajac sie nad pochodzeniem obu tancow nie uwzgle-
dnit autor ich chronologji i nie dat nam odpowiedzi na pytanie, ktéry
z tancow tych jest wozesniejszy. Atmosfera dworu Ludwika XIV w potowie
17 w. stworzyla menuet —- dlaczegézby dziejopisowie i muzykologowie
polscy nie mogli wykry¢ i ustali¢é warunkéw powstania i poczatkéow po-
loneza.

Odpowiedzi nie daje réwniez kompilacyjna praca O. M. ZUKOWSKIE.
GO #2) ,,Czas wynalezienia poloneza (formy muzycznej) trudno doktadnie

= 1

#) K. CZERNIAWSKI. O taficach narodowych z pogladem historycznym
i estetycznym na tafice réznych narodéw a w szezegélnoSei ma tafice polskie.
Warszawa 1860 r.

30) M. GORZKOWSKI. Historyczne poszukiwania o taficach we wzgledzie ich
symbolicznego znaczenia. (,,Choroimania“) Warszawa 1869,

31) W.GOSTOMSKI. Polonez i menuet. Szkie estetyezmo - obyezajowy. 1891 r.
W drukarni ,Czasu® F. Kluczyckiego i Sp.

3) 0. M. ZUKOWSKI. O polonezie. Lwéw 1899 r. Odbitka 5, Wiadomosei Ar-
“tystycznyeh®.
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aznaczy¢, wnioskujac z zapiskow historycznych (jakich?) o tanczeniu po-
loneza za Henryvka Walezego w r. 1574 oraz z zabytkow Diomedesa Ka-
tana, zawartych w dziele Besardusa z r. 1603 ,, Thesaunus harmonicus® p. i.
,,Choreal Polonicae mozna przypuszczac, ze wszedt w uzycie z koficem
16 w. i wtedy byt zapewne tylko tancem dworskim w 2/, takcie... Dzisiej-
sza forma poloneza wyrchita sie przy koficu 17 a na poczatku 18 stulq-
cia“. Gdybysmy mogli wierzy¢ Zukowskiemu, to nasz polonez przeszio po}'
wieku wyprzedzitby historycznie menueta. W dzisiejszym stanie badan
nad tafcami polskimi, wiadomo jednak, ze jeszcze za Wiadystawa IV to,
co tafczyli Polacy na dworze krolewskim ani pod wzgledem choreogra-
ficznym ani tymbardziej muzycznym nie bylo jeszcze polonezem w dzi-
siejszym sensie tego stowa.

Niewatpliwie atmosfera dworu polskiego podcz.aw,s k=rétkiiego_ pobytu Hez?-
ryka Walezego w Polsce sprzyjata rozwojowi ta.:ncéw polskich. Traadyclﬁ
historyczna przekazata postaé tego kréla jako vm‘elki(?go a}mat()ra. » Volty
i innych tancow. Zuykowski na swoje usprawiedliwienie mogtby si¢ powo-
ta¢ na takie np. notatki jakie spotykamy chociazby w kronice JANA A[..-
BERTRANDEGO, opisujacej bardzo szczegdlowo tok 1574 i panowanie
Walezjusza i Batorego 33). ,,Gdy dzien do wyjazdu obrany przyszedt, wie-
czorem (krol) wielka sprawit uczte krolewnie (Annie Jagielonce) z ta?ca-
mi... Dat si¢ nawet tego wieczora stysze¢ z tym, iz chciat przywykna‘,f: do
piwa i do taricdw polskich®. Notatek podobmych jest o-czywi‘écie_ wiecej, te,
ktore jednak sg dzi$ znane, nie upowazniajg jeszcze do !aczenia poloneza
z nazwiskiem Henryka IIL

II. PROBLEMY FORMY POLONEZA
A. ZWIAZEK POLONEZA Z INNYMI TANCAMI EUROPEJSKIML

Zarowno choreograficzna, jak i muzyczna forma poloneza njewz;tpl.iwie
wyrosta na gruncie ogdlro - europejskiej kultury tanecznej 17 stuleclfi.

Ze strony choreograficznej polonez przypomina pavang 16 w. tancz'o-
na przez panujacych, arystokracje, a nawet kler **). Miejsce pavany zajal
polonez, kiedy w 18 stuleciu i pézniej rozpoczynat a czesto i .kor'lcz’y{ _bale
w catej Europie. W hiszpanskiej odmianie pavany (padwany jak mowiono
dawniej w Polsce) uzywano przy tym gestykulacji, ktéra nie matg role od-
grywata rowniez w sposobie taficzenia naszego poloneza (,Gdy cziek
w taniec polski stanie, was podkreci, tupnie noga...””). To s3 prawdopo-
dobnje—miedzy innymi—przyczyny, dla ktorych T. NORLIND #) za pra-
iorme poloneza polskiego uwaza typ tanca parzystego (Tanz) w przeciw-
stawieniu do pochodnego od niego tanca nieparzystego (Nachtanz), ktory
by" dalekim pierwowzorem mazurka (pavane - galliarde). Bytoby to praw-
dopodobne, gdyby kiedykolwiek w Polsce nasz polonez szedt tak w parze

33) J, ALBERTRANDY. Panowanie Henryka Walezjusza i Stanistawa Bato.
rego. Krakéw 1860 r, str. 16.
#1) Monografia ,,Taniec pod red. M. Gliiskiego, Warszawa 1930 r. str. 112.
35) T. NORLIND. Zur Geschichte der polnischen Tinze (Sammelbgnde der in-
ternationalen Musikgesellschaft XII 4).

13




z mazurkiem jak pawana z galliardg w 16 stuleciu. Muzycznie rzecz biorac,
zadnego pokrewiefistwa miedzy polonezem i pavana nie ma,

Ciekawsze sa analogie muzyczne migdzy polonezem i sarabanda. Juz
dawno zwroci! na to uwage prof. Dr. ZDZISLAW JACHIMECKI w ,,Daw-
n_ych tancach polskich®ss). Do skrystalizowania formy poloneza przyczy-
nita si¢ sarabanda“, Jakiez sa cechy wspolne migdzy tymi dwoma taficami.
W pie‘r_w-szy-m rzgdzie cechuje je: brak odbitki (poczatek na silnej czesci
taktu) i akcent na drugiej ¢wiartce taktu, tak charakterystyczny zaréwno
d¢la poloneza jak i sarabandy. Poza tym taczy je nietylko wspolnoéé nie-
parzy_stego rytmu ale przede wszystkim powaga, grandezza, jak mowig
Whosi, podniostosé ogolnego nastroju, ktory z sarabandy uczynit godnego
roprzednika adagia beethovenowskiego a z poloneza — muzyczny wy-
kladnik polskiego ducha narodowego.

By¢ moze rowniez, ze i ze strony choreograficznej sarabanda nie pozo-
stawata bez wplywu na rozwdj tanicéw polskich a tym samym i poloneza.
Taﬁqzyiy ia same kobiety potym dopiero w miare czasu dotgczali sie i me-
zezyzng. U nas czgsto sami mezezyzni tafczyli poloneza, podkreslajac tym
jego meski, rycerski charakter. Jezeli zgodzi¢ si¢ z przypuszczeniem, iz
w sarabandzie, jak prawdopodobnie nazwa wskazuje (ser a bend. co -
maczone z arabskiego, znaczy ,,gtowa przewiazana“) kobiety p:rzyistraj;.i’fy
sobie glowy, to zwyczaj ten odnalezlismy rowniez w starym polonezie.
KASPER MIASKOWSKI poloneza ma na mysli, kiedy pisze stara polszezy-
zna: , W tym to po parze panienki wszedlszy, sie uklonia i wioda rej, wzig-
wszy jedna druga dlonig az wywabig wesole z za sto’u mtodziefice a ci z ni-
mi tancuja chgdogo o wiefice® 37). Zwyczaj ozdabiania gtow tancerek wien-
cami przejat potem i do dnia dzisiejszego utrzymat lud polski.

Starsze chronologicznie od sarabandy, ogrommie r6znorodne branles
tianouskie posrednio tylko mogty oddziatywia¢ na poloneza. Kiedy czytamy
u Golebiowskiego %) jak w dawnej Polsce wygladat taniec panien, kawa-
lerow, faniec matron, nasuwa sie poréwnanie gz niektérymi odmianami
branles.

Jakoby z branle de Portu wywodzi si¢ menuet a z nim polonez posiada
wiele podobienstwa ze strony pochodzenia j formy. Oba tance wytworne
w ruchach sa stylizacja dworskiego zycia towarzyskiego 39), ale mniej ce-
remonialny od menueta polonez, predko wyszedt z salonéw i sal balowych
do skromnych dworkow szlacheckich a stamtad do chat chtopskich,- gdzie
qotqti zyje tanczony i $piewany podczas oczepin weselnych. B’ardziej
demokratyczny od menueta polonez obja! u nag wszystkie kregi spoteczefi-
stwa, a, majac szerokie zastosowanie w muzyce artystyeznej, okoliczno$-
clowej i w tworczesci ludowej, wyrazit sie w dziejach muzyki odpowied-
nto roznorodnyvmi formami.

Pod wzgledem muzycznym tacza poloneza z menuetem (précz taktu 3)
podobne losy w uksztaltowaniu formy obu tancow. Nie dotyczy to zreszta

36) ZDZ. JACHIMECKI Dr. ,Dawne. tahce polskie w ,Zyeiu polskiem*
1914 r, zeszyt 2.

37) K. MIASKOWSKI ,,Zbi6r rytmow* 1622 r.

38) L. GOLEBIOWSKI ,,Gry i zabawy* str. 308

) W. GOSTOMSKI ,,Polonez i menuet®.

14 [

\ s

tylko poloneza i menueta, gdyz nieomal wszystkie tanice 17 i 18 w. wsta
wiane przez J. S. Bacha i Handla do suity miedzy sarabanda i gigue‘a
nrzechodzily zblizona ewolucje formy. Jezeli uwzglednimy podobny do
menueta passepied, liczne gawoty, bourrée, rigaudon — to w dziejach for-
my tych tancow spostrzegamy stopniowe przejscie od matej formy jedno
lub dwuczesciowej do ztozonej trzyczesciowej, ostatecznie ugruntowanej
wstawieniem tria lub, jak dawniej, menueta I, gawota 1l i t. d.

W dziejach menueta tak jak i poloneza przemiany te sa szczegdlnie wi-
doczne, Najstarsze menuety Lully‘ego stanowia krotkie osmiotakty lud
szesnastotakty, regularnie podzielone kadencjami na zdania czterotaktowe.
Przewazajacy ruch o6semkowy, czeste progresje opadajace, jasno oddzie-
lone frazy dwutaktowe przy ogoélnej prostocie tresci i formy muzycznej —
sg to cechy, ktore utrzymuje zaréwno stary menuet jak i polonez. Nieste-
iy probek najstarszych polonezéw mamy mato. Jeden z nielicznych, na kt6-
re w tej chwili moge sie powolaé, jest drukowany w Allgemeine Musika-
lische Zeitung z 1816 r.%%) Anonimowy ten polonez (,,Alte polonoise” —
pod wzgledem formy stanowi o$Smiotakt 4:1 1:4 w B dur, — przedzielony
po’kadencia, a zakoficzony typowa kadencjg polonezowa w tonacji gtow-
iiej. Cate bogactwo jednoczgsciowych ,,polonezéw’ odnajdujemy w twor-
czosci ludowej. Poza nia czesciej spotykamy oczywiscie formy wigksze.
Mata dwucze$ciowa forme moga doskonale reprezentowac krotkie polone-
zy skrzypcowe Franciszka Bendy, lub rowniez krotki szesnastotakt polorez
# dur Mozarta 4t). Rzecz jasna, ze majlatwiej o przyktady trzyczesciowej
formy poloneza, jak i menueta, zaréwno w naszej jak i zagranicznej life-
raturze. Nie potrzebuje ich tez oddzielnie wymieniac.

Podobnym przemianom formy jak polonez i menuet podlegaty ‘tez fran-
cuskie bourrées. To jest prawdopodobnie przyczyna, dla ktorej Taubert
w Vollkommener Tanzmeister #2) podaje forme bourrée jako szemat dla
tancow polskich. Po przejrzeniu réznych odmian przedbachowskiego i ba-
chowskiego bourrée, nie zdaje mi sie iednak, Zeby specjalnie ich formy
mialy byé poprzedniczkami polonezéw, mazuréw i innych tancoéw naszych.
Zaréwno rytm parzysty jak i charakter zblizaja je do gawotéw, tylko sta-
ba koncowka dosé czesta w bourrée #) moze nasuwa¢ mysl o dalekim
pokrewienstwie z koncowka polonezowa.

Nietyle muzyczna, ile prawdopodobnie choreograficzna forme poloneza
mna na mysli Paul Nettl, kiedy pisze o $cieraniu si¢ wplywdw polskiego po-
loneza i angielskiego kontredansa (Country-dance — wiejski taniec). Skfa-
dana przewaznie, mato jednolita muzyka kontredansa ani pochodzenien
swym, ani stylem nie przypomina poloneza. Z angielskich tancow muzyecz-
nie ze starvm polonezem konkurowaé moze krotki, w pomysle trzyczescio-
wy (ze zmieniong repryza) — Hormnpipe (taniec marynarzy) Henryka Pur-

40) Beylage zur Allgemeinen musikalischen Zeitung 1816 r, Bibl. Warszaw.
Tow. Muzyecz.

1) W. A. MOZART. Sechs Wiener - sonatinen w opr. Willy Reybenga.

12) P, NETTL. Tanz u Tanzmusik, W Handbuch der Musikgschichte Adlera.
Berlin 1930 r,

23) J. K, FERD. FISCHER (1650—1746) Bourrée G. w Klaviermusik des 17
u 18 Jakrhunderts. Hug fréres ed. Lipsk 1934 r. tom I str. 9.




cella ), postugujgcy sie charakterystycznym polonezowym rytmem i sla-
ba, cho¢ niepolonezowa koncowka.

Blizsze podobiefstwo rytmiczne taczy nasz polonez z hiszpanskim fan-
dango i pokrewnym mu bolero. Na stosunek fandango do poloneza zwré-
cit uwage Karol Kurpifiski w Tygodniku Muzycznym z r. 1820. Nie wyda-
j€ si¢ jednak, aby miat stusznos¢, uzalezniajac taniec polski od ludowego
fandanga na 3/s, zupelnie inaczej tanczonego, zachowujacego jedynie rytm
wyraziscie podkreslony kastanietami lub tamburinem 2 wspolny polone-
zom, fandangom j bolerom,.

W stosunku do bolera mamy niewatpliwie jeden wigcej przykfad wplywu
naszego tanca poza krajem. Powstaje ono w Hiszpanii w koncu 18 stule-
cia (podobno utozyl je Sebastian Cerezo #5). Bolero zaréwno w formie
ogolnej, rytmie, jak w charakterze a nawet posuwisty'ch powaznych pas
powstaje w kregu wptywow poloneza i daje miejednemu kompozytorowi
pretekst do pisania muzyki Alla Spagnola w tempie i charakterze di Polac-
ca (Final koncertu skrzypcowego g-moll op. 28 Ludwika Spohra).

Wyrazniejsze jeszcze pokrewiefistwo cechuje tance szwedzkie w sto--

sunku do poloneza. Za Wazow i podczas diugich wojen szwedzkich w po-
towie 17 w. mieszanie sie obu kultur nie mogto pozostaé bez §ladu réwniez
w piesni i tancu. Najbardziej zblizone do poloneza sa Ostgota Polska i
Frykdal Polska, podobnie jak finlandzka Fist polka i Hollola polka %6).

Badanie pokrewienistwa muzyki polskiej i szwedzkiej nie jest przedmio-
tem niniejszej pracy, juz same tylko wptywy poloneza na tafice szwedzkie
wymagatyby specjalnych zrédet. Dostepny choé muzykologicznie mato
wartosciowy material daja nam pod tym wzgledem: ,Drei Schwedische
Téanze* op. 98 Graenera. Zarowno pierwszy z tych taficow a moll jak i
trzeci g-moll posiadaja rytimike wyraznie polonezowa.

B. RYTMIKA [ NIEKTORE CECHY FORMY MUZYCZNE] POLONEZA,

Polonez rozpoczyna sie zawsze i zdecydowanie na silnej czesci taktu,
bez odbitki. Niema pod tym wzglgdem wyjatkow, w przeciwstawieniu np.
do menueta, ktéry komponowano zaréwno z przedtaktem jak i bez przedta-
ktu (Lully). Site wejscia, poczatku zwigksza jeszcze punkt przy pierwszej
osemce, dajgc razem z innemi 6semkami charakterystyczny rytm polone.
zowy, tak czesto spotykany zwhaszcza w polonezach polskich drugiej po-
lowy 18 w., jak w polonezie Kodciuszki, Z Wysokich Parnaséw i b. w. in-
niych. Rytm ten (6semka z punktem, szesnastka, 4 6semki) przechowuje pil-
nie lud wielkopolski w swoich ,,przodkach® $piewanych i taficzonych po
oczepinach panny mtodej 47).

Wezesniejszg odmiang tego rytmu jest fragment rozpoczynajacy kolede
,B0g sie rodzi* (6semka z punktem, szesnastka, éwieré, 2 osemki) i dajacy
zapowiedz cechy rytmicznej wspoélnej wszystkim polonezom m. in. akcentu
na pierwszej i drugiej ¢wiartce. Trzecia czes¢ taktu zostaje staba i rézni

44) Tamze str. 21.

25) Monografia ,Muzyki“ — | Taniec” pod red. M. Glinskiego.

28) Momografia ,Muzyki® — , Taniec” pod red. M. Glifskiego.

47) 0. KOLBERG. Lud. Krakéw 1875 r. seria IX, str. 196,
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tem polonezy od mazuréw i mazurkow, ktore specjalnie podkreslaja akcen-
tem trzecia ¢wiartke ‘W takcie.

Jezeli rytm pierwszego taktu ,Bog sie rodzi® jeszcze zredukujemy i
uproscimy odrzucajac w nim punkt i ostatnia osemke, otrzymamy rytim
starej, prawdopodobnie poczatku 17 stulecia siegajacej koledy ,,W ztobie
lezy® (2 dosemki, 2 éwiartki). Tak, jak ia podaje w dodatku nutowym So-
winski *%) rytmicznie koleda przypomina menueta raczej niz poloneza.

W niemieckich polonezach 18 stulecia, zwlaszcza pienwszej jego potowy,
utrzymuje sie czesto rytm: dsemka, 2 szesnastki, 4 6semki, jednakze rytm
ten nie przechodzi do basu, jak pozniej w polonezach polskich lecz zZnaj-
duje sie przede wszystkim w glosie gornym; bas w rownych przewaznie
dsemkach lub éwiartkach podtrzymuje harmonicznie inne gtosy w roli bag-
so continuo (Bach, Telemann).

Réwniez Bach a po mim Mozart w malym polonezie z sonatiny F-dur
uzywa rytmu: 6semka, éwieré, 3 6semki, ktéry potem nabiera specjalnego
znaczenia w literaturze polonezowej. Ostatnie dsemki drobniejg z czasem
na szesnastki, czesto tez pierwsza dsemke zamieniaja dwie szesnastki.

Dla zwrdcenia uwagi na drugg dsemke taktu rozdrabnia ia jeszcze koim-
pozytor na cztery trzydziestedrugie: 6semka, 4 trzydziestedrugie, 4 6sem-
ki. W najstarszych polonezach polskich rytm ten rzadko sie spotyka, na-
tomiast czesty jest u Jana Schoberta ), Z kompozytoréw polskich przed-
szopenowskich stosuje go — miedzy jnnemi — Jézef Nowakowski w polo-
nezie Es-dur poswigconym Marii Rzeszotarskiej (drugi fragment I czeszi),
Oginski w trio poloneza B-dur lub Jozef Stefani w »Polonezie z wieku 19%.
Czesto tez druga osemke zamienia tréjka jak w polonezie ]J. Koztowskiego
z ,Rodziny Szwajcarskiej“ (takt 4 i 6).

Punktowana ésemka poczatku powtarza sie czasem kilkakrotnie, dajac
przez to rytm tak czesto wyzyskiwany, miedzy innemi, przez Spohra a spo-
tykany nie tylko w polonezach a réwniez np. w bolerach, marszach i t. d.
Z sarabandy (akcent ma 2) weszty do poloneza nastepujace rytmy:

CrrLuery atrP o e oL rrncerr o tr Srer eI urnt Lrer
LT LIRESESLONCILOLErur o B UL  LELPRLOT P B0 BLLrP i ie

Najbardziej charakterystyczng strong rytmiki polonezowej jest niewat-
pliwie koficowka poloneza, kadencja zamykajaca glowne jego fragmenty.
Niektérzy juz w ,cadence bien reglée Laboureura domyslaja sie kaden-
cji polonezowej. Sowinski posuwa sie jeszcze dalej, twierdzae, iz ,,pierw -
szy zarod tego zakoficzenia znajdziemy w trzeciej czesci Boga - Rodzicy,
w Allegretto 50). Prawdopodobnie autor ,,Stownika muzykow polskich®
brat pod uwage mastepujacy dwutakt Bogarodzicy, umieszczonej na ‘czele
dodatky nutowego ,,Sownika‘‘:

) A. SOWINSKI. Stownik muzykéw polskich. Paryz 1874 r,
49) A. SIMON Dr. Polnische Elemente. Str. 121.
50) A. SOWINSKI. Stownik., Paryz 1874 r. Str. XXXIL




Zwrot ten, mimo nieco zmienionego rytmu i wiekszych wartosci nut
rzeczywiscie przypomina koficowki polonezowe. Pod wptywem znanej
1 wykonaweow tendencii do przeciagania zakonczen ostatnie dwie
quty podwoily z czasem swoja warto$¢ i, by¢ moze, ze przyczynity
sie do ustalenia koncowek polonezowych o ogolnym rytmie: 4 szesnast-
ki, 2 éwiartki. Na ogot zaréwno w starych, jak i nowszych polonezach
czesciej spotykamy zakonczenia z opoznieniem przez sekunde gdérna niz
dolna. Jednakze nie brak rowniez w literaturze polonezowej przykladow
na zakonczenia polonezowe zblizone do owego cytowanego w Bogarodzi-
¢y przez Sowinskiego (Koniec tria w polonezie Grabowieckiego, pierwszy
i trzeci z polonezéw staropolskich w opracowanit prof. Lucjana Kamien-
skiego, niektore polonezy Elsnera i t. d.).

Nad polonezem i jego koficowka zastanawiat sie w swoim czasie i Schu.
mann, ktéry w Gesammelte Schriften wygtosit o nim taka, szkoda, ze tak
 rotka, opinie: ,,Viel Sprachen wir zusammen iiber das eigentiche Wesen der
Polonaise und ‘wie wir uns auch darin als Deutsche zeigten, das wie selbst
im Tanz den verschiedenartigsten Vélkern nachfussten und dass der letzte
Takt der Polonaise mit seinem Schlussfall etwas Trauriges fiir mich ha-
be“ 1), Ze stow tych przemawia wspotczucie do polakow i ich walk wol-
nos$ciowych z okresu powstania styczniowego, na ktore w owyim czasie
,Polonig“ i rowniez polonezem zareagowal Wagner. By¢ moze, iz nastroj
ten pobudzil i Schumanna do probowania formy tafnca narodowego pol-

skiego w 8 polonezach na cztery rece, niedawno odnalezionych a nadawa-
nych w roku 1934 przed radio w Heilsbergu.

Jak wiele innych form muzycznych, polonez w tworczosci romantykomw
osiagnat szczyt rozwoju. Nikt dotad Chopina w polonezach nie zdotal prze-
§cignac. Na przeciwleglym punkcie w sensie rozwoju formy stoja mate oS-
miotakty — polonezy w rodzaju poloneza B-dur z Allgemeine Musikali-
sche Zeitung z 1816 r. lub matego poloneza mozartowskiego z sonatiny
F.dur. Daleka droge miedzy temi dwoma punktami wypelniaja dziesiaitki
a nawet setki polonezow, tancéw polskich, polonoiséw, polonesow o roZ-
nych gatunkach i poziomach. Wszystkich ich nie znamy i zna¢ nigdy nie
bedziemy. Wiekszos¢ jch zagineta i to bardzo czesto z pomiedzy tych, kid-
re rzucityby mocne Swiatlo na genezg zwlaszeza 1 poczatki polskiego po-
ioneza. S N

U podstawy rozwoju formy polonezowej istnieje muzycznie mato istotiae
zagadnienie czy mozliwy jest polonez ma 2/4. W drodze wyjatku bywajq
w obrebie jednego tafica oba rodzaje rytmd, parzysty i nieparzysty (marsz
na 3/4 z Karnawatu Schumanna, Passacaille na 4/4 Hindla i t. p.). W sto-
sunku do poloneza jednakze zachodzi przypuszczenie, ze podobnie jak fa-
nicc ten w sensie choreograficznym mieszaja z polonezem jako forma mu-
zyczng tak i w poczatkowych stadiach naszego tafica niestusznie identyfi-
kowano ..taniec polski®, ,danse polonaise®, ,,pohlnisch* z polonezem. Kie-
dy Mattheson opisujac tance w dziele ,Der Vollkommene Kapellmeister”
(1739 r.) %) pisze: ,Es ist auch keineswegs hiebey zu vergessen die Poio-

= e

51) R. SCHUMANN. Gesammelte Schriften iber Musik u Musiker 1834 —1843.

Lipsk, wyd. Dr. H. Simon. Tom II, str, 51.
52) Dr. A. SIMON, Polnische Elemente.
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1‘021?&‘!@ pqt‘mne Da Capo, bedace niewatpliwie utatwieniem dla kom-
{V y 01a.sp1'es;e_1c.eg<') z kompozycja okolicznosciowa na termin balu, redu-
Q'i-:l-wozd?]?’ imienin i t. p. ale jednocze$nie $wiadczace o ubdstwie i,iedn‘o-
}1i;;l;ﬂ;(;l]m?éiy.dqueilz mnaz,ﬁzla gdy Chopin w tej samej wiaénie formie
Isze poloneza «cis moll op. r. 1 wydaje sie on stuch: i
L je sie stuchaczowi ogromnie

;_(:3\3]-511(_.):[.;'.1(3211}6 do {nenuefa %) i wielu innych taficéw polonez rozgalezia
{\[}' ':1-..1 rozne '.gratun}_(l‘jformy.' Moie by¢ tematem do wariacji i wtedyhstano-
% _;'mstzg dw_u- lub trzyczeSciowa forme bez tria oczywiscie. Jezeli jest pi-
sany w tempie poloneza (tempo di polacca) lub na wz6r poloneza, alla 0
1acca, wtedy forme ma dowolnie rozszerzona, SWOEJO'C]I’]-'l b o
wzgledem konstrukcji jak tematyki. ;

zarowno pod
Stosunkowo najwiecej )
/0 najwiecej probleméw ze strony formy nasuwa polonez kie-

((i{gf Lzbhz;l si¢ lub czgsto nawet identyfikuje z rondem. Od znanego ron-
au en polonaise z sonaty D dur Mozarta poprzez wirtuozowskie polonezy

s R
2 ) D1_. B. WOJCIK. KEUPRULIAN.. Szkice muzykologiczne , 0 menueciz
W sonacie fortepianowej“, Warszawa, 1923 r. J
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Czernego, Riesa, Hummla i Webera prowadzi droga wprost do ztozonycii:
form poloneza szopenowskiego.

Wiadomo, ze zasada kilkakrotnego powtarzania tematu gtownego stwo-
rzyla rondo. W wielkiej formie polonezowej temat gtowny wysteptije za-
zwyczaj okoto czterech razy. Juz sam fakt ten przypomina budowg ronda.
jezeli jeszcze dodamy miedzy poszczegélnymi czesciami taczniki, ktérych
zazwyczaj niema w formach tanecznych, wtedy polonez przechodzi w forme-
ronda a iego trio odpowiada trzeciemu tematowi C w t. zw. wielkim ron-
dzie trzytematowym w szemacie: ABACABA.

Jezeli polonez jest czescia sktadowa wigkszej formy muzycznej np. suity,.
wariacji, sonaty lub opery, wtedy, rzecz jasna, budowa jego uzaleznia sie
od warunkéw formainych calosci dzieta. W suicie francuskiej Bacha krotki
{rzyczesciowy polonez E dur, wstawiony po sarabandzie a przed bourrée
petni role epizodu lekkiego w stylu wioskim mimo polskiej nazwy utrzy-
manego, oZywiajacego nastréj starych, za czasow bachowskich juz prze-
zywajacych sie tancow: Allemande, Courante, Sarabande i Gigue. W wa-
riacjach budowa poloneza zalezy oczywiscie od jego potozenia na czele
w kofcu czy tez w $rodku wariacji. Jako temat polonez, podobnie do arii,
gawotu czy kazdego innego tematu do watiacji musi nadawac sie zarow-
no w formie jak tresci do przerébek wariacyjnych. Jako finat np. w waria-
cjach B-dur op. 2. Chopina wydiuza si¢ w olbrzymig Code, zamykajac-
caty utwér. Wewnatrz wreszeie wariacji polonez pelni funkcje wariacji
charakterystycznej, jak inne tafice zreszta, doS¢ rzadko w wariacjach sto-
sowanej.

Do sonaty polonez nie wszedt tak jak menuet. By¢ moze iz zbyt pred-
ko rozwinat sie w wielka forme samoistng, zbyt wiele miat odrgbnosci aby
sie zamykaé i ogranicza¢ do jednej czesci w cyklu. Utrzymat sie w sona-
tinach (Mozart, Kuhlau), gdzie w zmniejszonej formie utatwia matym pia-
nistom orientowanie sie w gatunkach muzyki tanecznej.

W polonezach wiaczanych do opery przybywa nowy jeszcze czynnik
formalny — tekst ewent. program poetycki, kiory tzaleznia konstrukcje fe-
go tafica nie tyle ze strony muzycznej ile dramatycznej. Na ogol jednai
i w operach polonezy utrzymuja sie¢ w formie trzycze$ciowej ABA.,

[I. POLONEZ DWORSKI I LUDOWY: ROLA

TWORCZOSCI LUDOWEJ W DZIEJACH POLONEZA.

POLSKIEGO

Juz sama choreografia poloneza, jego spokojne, posuwiste ruchy, brak
skokow, kolumny, wezowe linie, girlandy, labirynt i inne sposoby tafcze-
nia dowodza, ze zrodzita go estetyka dworu:i jego obyczajow. Stusznie
przez literature polska podkreslana duma i pewna, z pawang \vspéir}-a po-
lonezowi napuszono$¢ potwierdza jeszcze jego szlacheckie, rycerskie po-

chodzenie. Zreszta samej nazwy polonaise nie. wymyslitby nigdy lud,,

tak jak zagranica nie przyj¢laby u siebie Wielkiego, Pieszego, Chodzo-
nego, Przodka lub na Konopie.
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jezeh. wiec u l-y:du spotykamy poloneza i to w réznych jego odmianach
‘10 nalezy przyp-uscic’, ze lud przejmowat od szlachty niektore iej zwy-c.za'ke
przyswajat sobie zaréwno jak mowe niejedng piosenke taniec ktory pjoj
tem do‘sto:_so_wywat do witasnych potrzeb i warunkow. Z’e stron’y literatury
s"ra;rop_otsklej zwraca na to uwage Teodor Wierzbowski, piszac we wste ie
uo'zbtoTu tekstow piesni polskich 17 stulecia: »By¢ 11,1023 nawet ?egpz;
1)(?srednlctw_erzn bal_ca%ar.zy, rybattow i klechow schodzity one [Di:’-‘én’i ’EaﬁCﬂl
az do ludu i wywieraly wplyw na jego tworczodé: byltby to \_viéc c,iekaw:f
;;r;y-k&ad procesu wzajemnego zapozyczania i kraZenia rodzinnych mdty--
wow poezji w sferach dosyé oddalonych od siebie w zakresie innych pojes
i stosunkow spotecznych®, 51) o
. Otoz nie ulega watpliwosci, ze nie tylko ,rodzime motywy poezji® ale
i motywy muzyczne rowniez wedruja przez rozne warstwy spb%eczne i jaI-;
ta sama piosenka inaczej Spiewana przez ludno$¢ roznych zakatkow k,raju
1'»‘rz'ech01dza przez rozne fazy swych form rytmicznych, me‘[rycinych zm*ie-,
niajg znaczenie a nawet styl. Po swojemu a jakze trafnie 1)recy£:uje o
Le}ewel w stowach: ,Kiedy mowie, ze lud polski tancuje, moéwie o jeg.o
tancu qaro:d-owym. Lud bowiem dochowuje taniec ten sam, jaki jest znany
szlachcie, bo on pochodzi z czaséw, kiedy kmie¢ ze szlachcicem scislej b}g}
zbratany a wynika z jednostajnych narodowych usposobien** 55)

i Z wgdrujgcych motywow polonezowych czesto spotka¢ mozna u ludu
forme rytmiczng: osemka z punktem, szesnastka, 4 6semki, charaktery-
s:tycz'na dla staropolskiego poloneza ,Z wysokich Parnaséw* i innych jerrriu
wspotezesnych. Odnajdujemy ja — miedzy innymi — w serii IX Kolber-
ga .(Pozn-an&kie). »Gdy panne mloda oczepiona wyprowadza z komory
;g.:zby \y(lj;wczl;q-s tgﬁ]zza z nig powolnego (od przodka) swachny na
yozegnanie", rzodek na kilk i berg i 5

]875gr. 4 '196(3]_ a osob. O. Kolberg. Seria IX. Krakéw

Inne rytmy, oraz czesto w staropolskich polonezach uiywane nuty po-
lwtarzan-e kilkakrotnie (poréwnaj: ,Bednarz*, ,Kukulka® w artykule Dr.
H_e-nryka Opieniskiego %) na swoj sposob wyzyskuje ,,Chodzony* z Morow-
nicy pod Szmigtem pow. Koscianskiego. Taniec ten podczas uroczystosci
w:eseli'nych u ludu wielkopolskiego w .czasach Kolberga grywany posiada
wyrazne cechy poloneza. ) Moéwi o tem nie tylko rytm ale i akordowa
Tiguracja na — dominantowym akordzie, co charakteryzuje tez np. polonez
»Z wysokich Parnaséw®, progresje tak lubiane, akcent na druga ¢wiartke,
wresz_cie stabe kadencje z kwinta dominanty opadajaca na tonike. Zwrot
re, mi, re, do, si, la, spotyka sie¢ u Kurpinskiego, Moniuszki i genialnym
echem przesztoSci odzywa sie w polonezie op. 40 Nr. 1 Chopina, gdzie
w D. dur przygotowuje trylem tancuchowym repryze tria. :

. ) T. WIERZBOWSKI. Tafice, piesni i padwany 17 stulecia. Warszawa
1903 r. z zapomogi Kasy Pomocy dla oséb prac. na polu naukowym. Brblioteka

‘zapomnianych poetéw i prozaikéw polskich, tom 19,

) J. LELEWEL. Polska, dzieje i rzeczy jej. T. III. Pozman 1855 r. str. 284.

56) H, OPIENSKI Dr. Przyczynek do dziejéw poloneza w 18 w. Kwartalnik
Muzyezmy 17 — 18 1923 o

57) Patrz. 0. KOLBERG. Seria X Krakéw 1876 r. str. 110.




Z polonezow ludowych, podkre$lajacych akcent drugiej 6semki taktu cie-
kawy przyktad podaje stownik muzyczny Groves'a Dictionary of music 5%)
w dziale objasniajgcym poloneza i opracowanym przez William Barcley'a.

W innym wariancie piesn t¢ podaje réwniez Kolberg s9). W zbiorach
Kolberga najwiecej stosunkowo przodkéw, chodzonych, wolnych, polskich
: t. p. odmian ludowych polonezéw odnajdujemy w Poznanskiem. By
moze, iz to nie jest tylko przypadek. Fakt, ze lud wielkopolski utrzymat
i zachowat rytmy polonezowe przemawiatby moze na korzy$c¢ twierdzenia
Lelewela, ze Wielkopolska jest kolebka jak panstwa polskiego tak i jego
tanica narodowego.

W innych dzielnicach panstwa, zwlaszcza zachodnich i pélmocnych mniej
na potudnio - wschodzie, gdzie folklor ukraifiski miesza sie hardzo silnie
z polskim, spotykamy, jak wszedzie, krotkie, wolne przewaznie majorowe
»przodki® Spiewane i tanczone podczas weselnych zareczyn i oczepia.
Szczegolnie charakterystyczny przyktad ,polskiego” z Augustowa podaje
Kolberg w Serii XX swego zbioru ). Po ,polonezie” na 3/4 rytm drob-
nieje na 3/8 1 wolny Polski przechodzi w predszy Mazurek.

W zwyczajach dworskich i szlacheckich byla odmiana poloneza t. zw.
okragtego, ktory laczono z mazurem. Opisuje go Gotebiowski®l) , Jest
jeszcze polski taniec okragly, w nim krokiem powaznego tafica zaczyna-
jac przechadzke, w drugiej czesci juz odmiennej muzyka stawano jak
w mazura... koficzono znowu polskim, azeby we wszystkiem ojczysta mia?
ceche®. Genialng intuicja twércza wiedziony Chopin ani przypuszczat jak
bliskim byt starych zwyczajow polskich kiedy w polonezie fis moll op. 4
wstawil zamiast tria — mazurek.

Z analizy tych i innych polonezéw ludowych nie zdaje sie wynikaé, aby
lud wyksztalcit w tafcu tym jakie§ odrebne wiasciwosci rytmiczne jak to
podaje Norlind (,Proportio peritiorum* i ,Proportio plebejoruin, powotu-
jac sie na rozprawe Walleriusa — Retzeliusa ,,De tactu musico™ 62). W réz.-
norodnosci matych czworo i osSmiotaktéw ,.przodkéw® i ,polskich® Iu-
dowych, spotykamy naogot zwroty rytmiczne wiasciwe rowniez polone-
zowi dworskiemu. Synkopy u ludu sa czeste i w specjalnym charakterze
utrzymane, Osemke punktowang, kilkakrotnie powtarzang, akcent na dru-
giej ¢wiartce a nawet nieregularne, zdawatoby sie arystokratyczne w mu-
zyce triolki odnajdujemy rowniez u ludu, chociazby w nastepujacym przy-
kladzie zaczerpnigtym z. wydawnictwa Jana St. Bystronia ) :

58) GROVE'S. DICTIONARY OF MUSIC AND MUSICIENS. H. C. Colles
1927—28 1. t. 'V str. 218—19 egz. w Bibliotece Publicznej w Warszawie.

59) 0. KOLBERG. Lud. seria XX Radomskie, Krakéw 1887 r, str. 207.

80) 0. KOLBERG. Lud. Seria XX Radomskie. Krakéw 1887 r. str., 228.

61) ¥, GOLEBIOWSKI. Gry i zabawy... str, 324,

62) Nie majac niestety rozprawy tej pod reka, korzystam z notatki Dr. A. SI-
MON w Polnische Elemente in der deutschen Musik, Ziirich 1916 r. str. 36.

63) J, ST. BYSTRON. Pieéni ludowe z polskiego Slaska. Krakéw 1927 1.
zesz, 1 Pieéni balladowe. Str. 47.
pow. gliwicki
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Jest dziedzina tworczodci ludowej, mato stosunkowo przez muzykologie
uwzgledniana a jednoczesnie odstaniajgca mam niekiedy charaiter starych
lanicow polskich. 83 to — koledy. Juz Kurpifiski w Tygodniku Muzycz-
nym z 1820 r. w artykule o polonezie zwrdcit uwage na to, ze koleda
=W Ziobie lezy" byta w 17 w. tancem. Tradycja polska — niestety bez
dowodow historycznych — przekazata nam pogloske jakoby ,Bog sie ro-
dzi“ byt to polonez koronacyjny krolow polskich.

Wiadomo, Ze piesn brata sie czesto z taficem i obrzedem. Pierwiastki
muzyki tanczonej odnajdujemy w S$piewie, tak jak w muzyce religijnej
przebijajg motywy Swieckie. Dawne polonezy polskie dworskie, kiedy wy-
szly z uzycia u szlachty, sklonnej zawsze do popierania nowosci zagranicz-
nych, przedostaty sig do ludu i tu z nowymi, czesto zmieniajgcymi sie
tekstami asymilowaty si¢, przeksztalcajac si¢ powoli w piesni i koledy.
~ Osobnej pracy wymagatoby poréwnanie jakie mn. rytmy i wlasciwiosci
tancow polskich dostaty sie do koled. Ogdlnie biorac wydaje sie, ze jed-
nym z najwezeshiejszych rytmow wspolnych polonezom i koledom byt
menuetowy rytm: 2 osemki, 2 ¢wiartki, ktorym- rozpoczyna sie koleda
W zfobiz lezy”. Rytm ten rozwija sie potem w dwoch kierunkach: 1) przez
dodanie punktu do pierwszej 6semki otrzymujemy czesto spotykany w ko-
ledach i polonezach rytm: dsemka z punktem, szesnastka, 2 ¢wiartki. 84
2) przez dodanie punktu przy éwiartce na dwa: 2 dsemki, ¢wieré z pun-
ktem, dsemka, przez co otrzymujemy akcent sarabandowy i figure rytmicz-
1ig wspolng np. koledzie ,,Sliczna Panienka Jezusa zrodzita® %) i bardzo
wielu polonezom polskim. (Miedzy innemi Karol Kurpinski oa tego wia-
Snie motywu rytmicznego rozpoczyna swojg kantate - polonez , Witaf
krolu®).

Podobnych przykladow jest wiele. Nietylko zreszta ze strony rytmicznej
odnajdujemy cechy polonezowe w koledach. Pochod melodyjny, posuwi-
~tos¢ kroczacych akordowo osemek, opdznione koncowki a przede wszy-
stkim charakter muzyki $wiadcza, ze w koledach mamy mate probki sta-
rych tancow ze zmienionemi czesto zwrotami i dodanym tekstem. Jednywm
wiecej okazem podobnej koledy o polonezowych cechach moze byé sze-
szesnastotakt: ,,Pasterze drzymali w dolinie” ze zbioru ks, Mioduszew -
skiego. %9)

84) Przykladem koledy polonezcwej prawie w calosel na tym) tytmie opartej
moze byé koleda ,,Radujcie sie bracia mili“ drukowana w miesiecznikw ,,Chér™.
Warszawa. Rok I grudz. 1934 r.

65) T, KLONOWSKI. Zbiér piesni z melodyjami w Kosciele rzym. kat. od naj-
dawniejszych czaséw uzywanych, Poznan 1858 r. piesn 80.

66) K|S, M. M. MIODUSZEWSKI. Spiewnik Kogcielny 1837 — 49 r. 3 tomy.
Bibl. Panstwowego Konserw. w Warszawie.
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; Jezeli koledy a czesto i inne piesni koscielne przejmuia rytm taficow lu-
uowyc‘h to dowodzi wzajemnej fuzji muzyki religijnej i $wieckiej. Z pun-
I(fl..l widzenia dziejow poloneza jest to specjalnie wazne, gdyz nie majac
najstarszych pomnikéw naszego tafica musimy positkowaé sie iré-diambi
ubo_c.z.n_y‘mi. Nie ulega, mojem zdaniem, watpliwosci, ze lud przechowat
u 5181?_1@ niektore motywy muzyczne taficow staropolskich i rzecza muzy -
kologii 'wspél'czesnej i przysztej jest zbada¢ w jakim stopniu z twércioéci
I_udowej da sie wyczyta¢ przeszto§c naszej muzyki narodowej, zwilaszeza
iej form tamecznych. i :

Slady .pol.rmeza polskiego 17 w. zyja dotagd w literaturze (pamietniki Pa-
ska) a nie utrzymaty sie w muzyce artystycznej. Stad tez w genezie polo-
neza szczegolnie musimy cenic¢ te jego niektore cechy muzyczne, ktére wy-
1q-s{y z gleby tworczosci ludowej. Pomystowosé ludu chwyta i na swoj spb-
§<‘>b uir_w:ala to co w zyciu sfer miejskich i dworskich wychodzi z mody
i Zl:)SJE.':"l_]E zarzucone. Niejeden staropolski Wielki szlachecki 17 stulecia
?na]dme sie w zmienionej formie na karcie w 19 w. wydanego zbioru pie-
sni Kolberga i jego nastepcow.

Sfre‘sz'c_zajqc, znaczenie tworczosci ludowej w dziejach poloneza polega
na tem, iz przechowuje ona czesto slady jak zycia dawnego prapradziadow
naszych tak i ich piesni i tancow. Odszukac te $lady jest trudno. Badania
1111__1,zyi<ologiczne pod tym wzgledem s3 zaledwie rozpoczete. Nowe, mozli-
wie Sciste metody piesnioznawstwa ludowego wypracowuje obecr,lie Za-
ktad muzykologiczny Uniwersytetu Poznanskiego,

IV. ZARYS DZIEJOW POLONEZA PRZED CHOPINEM

A. POZA POLSKA.
1. W epoce Telemanna i Bacha.

Prawdopodobnie jeszcze przed Telemannem mozna odnalezé w literatu-

rze muzycznej niemieckiej blizsze lub dalsze prototypy polskiego poloneza.
Daje to nawet pretekst do twierdzenia niektorych uczonych jak npp. T. M.
Boehme, iz poczatkow poloneza nalezy szuka¢ mie w Polsce a W Niem-
czech. 7) W pewnym sensie potwierdzajg to réwniez badania prof. Zdzi-
stawa Jachimeckiego, ktory przyznaje, ze ,znajomos$¢ tanca polskiego
(a wiec i poloneza) z ostatnich lat wieku 16 i poczatku 17 polega na Zrd-
dtach pochodzenia obcego. ¢3)
: W stosunku do genezy peloneza dobrym dowodem jego dawnosci bylby
fakt, ze znana staroniemiecka piosenka zartobliwa o Henryku Waiez-jus’z;l
uciekajacym z Polski potraca o rytm poloneza. Jednakze ,Spottlied auf
den 1574 aus Krakau entflohenen Polenkdnig Heinrich III v. Anjou* #2)
w rytmie 4/4 jest muzycznie zarcikiem w tempie marsza o cechach ludo-
wej melodii nicmieckiej.

67) T. M. BOEHME. Geschichte des Tanzes in Deutschland, Lipsk. 1886 r.

68) Dr. ZDZ. JACHIMECKI. Wiplywy wloskie w muzyce polskiej. Krakéw 1911.

6) Podaje ja F. M. BOEHME. Volkslieder der Deutschen nach Wont u. Weige
avs dem 12 bis zum 17 Jahr. Lipsk 1877 r. str, 514,
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By¢ moze, iz z czasem zrodta niemieckie i inne dostarczg dowodow na
ustalenie chronologii poloneza poza granicami Polski. Opraccwania tych
zrodel 3 narazie w zaczatku. Nie majac do nich, niestety, dostepu, musz¢
sie ograniczy¢ jedynie do wymienienia tych zbioréw tancow, ktore nale-
zatoby rozpatrze¢ celem wprowadzenia rodowodu poloneza nie tylko ze
strony formy muzycznej ale réwniez ze wzgledu na jego pokrewienstwo
, innemi tancami polskiemi i obcemi. Sa to z konca 16 wieku zbiory tan-
cow: CHR. LIEFELHOLTZA (niemieckie wydanie taficéw polskich 16
i poczatku 17 wieku z r. 1585) i zbior tancoéw niemieckich i polskich lut-
nisty z Frankfurtu nad Odrg MATHIAS WAISSELIUSA z 1592—1598 r.
p. t. ,Lautenbuch®. Dobrym choreograficznym zrodtem do poznania naj-
starszych tancéw jest Orchesografia Jana Tabourof (pisa’ pod pseudo-
1imem Arbeau) z 1588 r., ale w niej miestety niema wizmianki o polonezie.

W 17 stuleciu KRZYSZTOF DEMANTIUS ogtasza 77 ulubionych tan-
6w polskich i niemieckich (1601 i.). W dwa lata poZniej w 1603 r. BE-
SARDUS w Kolonii w ,, Thesaurus hasmonicus” umieszcza tance i piesni
‘Wojciecha Diugoraja i Diomedesa Catona. Z 1609 r. z Norymbergi po-
chodzi , Venusgarten 100 liebliche mehrerentheils polnische Tanze mit
“Teksten gemacht® WALENTYNA HAUSMANA. Wigkszym jeszcze zbio-
rem jest ,,Tenpsichore® M. PREATORIUSA z 1692 r. zawierajaca prze-
szto 300 taficéw. Z 1615 r. pochodzi tabulatura lutniowa Fuhnmana e
studo Gallo - Germanica®, ktora cytuje Dr. HENRYK OPIENSKI w ,,Mu-
zyce Polskiej“ ™). Z pozniejszych zbioréw tafncow do popularniejszych
naleza: CHRISTENIUS JAN GULDEN ,,Venuspfeil® (1619 r.), JOACHIM
VAN DEN HOVE ,Delitiae musicae (1622 r.), MERSENNE ,Harmonie
universelle” (1636 r.), Danse - master (1650—1731) i t. d.

Wszystkie te zbiory maja juz dzi$ znaczenie archiwalne, niezmiernie cef-
we dla historii tanca a nawet wogole dla muzykologii porownawczej. Stu-
sznie tez pisze Opienski w ,,Muzyce Polskiej“ ™), ze 0 polonezie w naszym
znaczeniu tego stowa, o jego skrystalizowanej formie muzycznej moze-
my méwié¢ dopiero w 18 w. w pierwszej potowie tego stulecia, a wigc wite-
dy kiedy Telemann i Bach w muzyce koncertowej zamanifestowali swoje
sympatie do tej formy.

JERZY FILIP TELEMANN (1681—1767) jako dwudziestokilkoletni
kompozytor zapoznal si¢ z muzyka polska. Jako kapelmistrz hr. Erdmanna
s Promnitz odwiedza? Gorny $lask, Pleszow, Krakéw i w czasie tych po-
drozy — jak sam pisze W autobiografii 2) — ,lernete ich die polnische
Musik in ihrer wahren barbarischen Schonheit kennen®. Stuchat w gospo-
cach i hotelikach naszych dudarzy i sknzypkow, kiedy przygrywali do
tafica lub fantazjowali na instrumentach w czasie przerw. ,Ein Aufmer-
(kender kénnte von ihnen in 8 Tagen, Gedanken filr ein ganzes [es
ben erschnappen. Ich habe, nach der Zeit, verschiedene grosse Concer-

70) Dr. HENRYK OPIENSKIL ,La musique polonaise’. Paris 191& .

71) Dr. H. OPIENSKI .,La musique polonaise, Paris 1918 r. Cette derniére
(forma muzyeczna poloneza) bien connue de nos jours me date gue du commence-
ment du XVIII siéde’...

72) Dr. A, SIMON. Polnische Elemente... str. 34, 35.




te und Trii in dieser Art geschrieben die ich in einem italidnisc ck
rait abge.wechselten Adagi und Allegri, e;;.gcﬁle?;if;?;lr el
: Sam wiec Telemann przyznaje, ze w utworach swoich niejednokrotnie
korzysta z motywow polskich, przerabiajac je w guscie wloskim. :
Najbardziej charakterystycznym przyktadem wplywoéw polskich w muzy-
ce Telemanna sg jego Sonates Polonaises. Nie brak ich w innych utworach
iak np. w , Kleine Kammermusic* lub w innych sonatach (Max Schneider)
ale ,Sonaty polskie“ przyznajg to zarowno w tytule jak tresci. Dwie So-,
uate? polonaises Telemanna znamy z dodatku nutowego pracy Dr A" Siz
monowny. 3) Nie wszystkie czesci sonat w rownym stopniu usprz;wsi;adli-
wiaja nazwe i charakter ,polski” sonaty. Naogét styl ich jest wioski n]‘e
bf:z w:p_}yw.uw francuskich. W pierwszej z mich a moll (Affetuoso, Allegro
‘J.I’aVC.! Vivace) przebijaja niekiedy polonezowe rytmy, wspolne wszyst-’
kim nicomal niemieckim polonezom, oraz opadajace, tukiem po dwie wia-
z-ne sgkundy. Final w rodzaju mazurka positkuje sie motywem rytmicz-
;E.ygl: gsemka Z Fuu}ktcm ,szesnastka 2 éwiartki, wspolnym sarabandzie
sOaudeamus jgitur) i jednoczesni ; i 1 i picsniom
e po[skim_é, i czesnie bardzo wielu tancom i pie$niom Ilu-
Z cjlargktcru i rytmiki popularnej polskiej piosenki ,,Parobczaki od Po-
tanca“, .u.z_ytej przez Elsnera w , Krolu Lokietku* 7a) korzysta tez Telemanmn
w drugiej ,,_S.o-nacie polskiej* rowniez a moll (Andante, Allegro, Dolce
Allegro) w ﬁflale A dur. O forme i charakter krotkiego i wolnego p’ol:onez-a’
potraca trzecia czeS¢ tej sonaty Dolce, dzigki swej glownej mysli, akeen
tom na 2, stabej, cho¢ jeszeze nie polonezowej koficdwee. ’ 3
Nie tylko ¢wczesna moda, ale niewatpliwie i wlasne zainteresowanie mu
zyka_ porlskq sklonito Telemanna do umieszczenia poloneza w suicie i kon’
cercie. Zwlaszcza polonez z suity g moll dzi$ jeszcze zyje na naszych estra‘
dach kopgerrowych (Audycje Stow. Mito$nikow Dawnej Muzyki) Za'mlu'e‘}
on w stuicie ((_)u_ver’cure) trzecie miejsce miedzy Napolitaine i Mu.rk j(O:JJ
;Erct}féz Napolltgme.got}onaise-Murky.Meuuet-M:usctte-Ha:rlrekinade) . Suit:;
pochodzi prawdopodobnie z r. 1731. Napisana jest . s
Hau.t-cuntre, Taille, Bass et 2 cors ad iibit[:lm“ FS').J sRy]][; ’;’:;‘-ilo‘czg-ﬂ?u [;‘E?is’uoa,
ny jest do{ﬁachowskiego poloneza g mol (w opracowaniu Hu.bere; I;-'
erst-e‘ Bach“ N. 5}_ Ogolny charakter poloneza Telemanna jego I{or’lcé’(vke?l
rytmika przypominaja Bacha tak, Zze oba utwory moznaby ;Jrz I isac jed :
U z tych kompozytoréw (raczej Telemannowi). ‘ il vy
Nieskomplikowana forma poloneza Telemanna lacz ie piec
fotaktow, % l«tf)ry-th dwa pierwsze i ostatni zawierazil'zjt{el\lw SZ(;?]?HE;EE‘ fiZ-iE-
matyczny.l Widocznie podobny sposob komponowania by¢ dos$é¢ po IE} s-
ry,.skoro identyczng budowe metryczna spotykamy w poloneziez \mi(;'gt’iw
umieszezonym w X tomie Berlifiskiego Leksykonu Mu-zycz-ﬁe .r-o I‘.d ’
pizez Z. Glogera w jego Encyklopedii Staropolskiej (tom %V pto ag%/m
Oprocz budowy metrycznej i koficowka (takt 8 czesci pierwszej) zb(;riara!z-

73) Dr. A. SIMON. Polnische Eelemente ... str. 157184

74) M. KARASOWSKI. Rys histor : F
Str. 271. 1. Rys historyezny opery polskiej.

6) Dn A, SIMON. Polnische Elemente.. Str 184,

Warszawa, 1859 .
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terystycznym skokiem w do! o oktawe Swiadczy o pokrewiefistwie formy.

obu polonezéw.

Zwyczajem kompozytoréw owczesnych forma suity upowazniata Telemanna
do umieszczania tafcow charakterystycznych w rzedzie poszczegblnych
czesci. Daje sig to zauwazyé rowniez i w jego koncertach, W jednym
7z czterdziestu kilku koncertow drezdefiskich umieszcza Teleman poloneza.
Jest to koncert F dur, o ktorym Schering pisze jako 0 wyjatkowym pod’
wzgledem proporcji ). ,Das Stiick hat aussergewdhnliche Proportionen:
Presto — Un poco grave — Co;rsicana-All-egretto-Sch‘ea‘zO-All-eg.ro-Polacca-

Minuetto.

Czesciej niz z polonezami Telemanna mozna sie dzi$ spotkac z polone-

zami J. S. BACHA, majacymi obecnie swoje zastosowanie w pedagogii for-
larnym opracowaniom Hubera, Herman-

tepianowej. Dzigki licznym 1 popu :
na, M. Kurandy (Grosse Meister fiir Kleine Héande) i in. rozpowszechn'ﬂy
sie miniatury klasykow 17 i 18 w., a w ich rzedzie polonezy Jana Scbastig-..
na Bacha (1685 — 1750). By¢ moze, iz W celach pedagogicznych pisal je
Bach dla drugiej swojej zony, Anny Magdaleny (Notenbiichlein fur Anpa
Magdalena Bach). Prawdopodobnie pochodzg one z r. 1725, a wi¢c mnie|
wiecej z okresu 1 tomu Wohltemperiertes Klavier (1722). Niektérzy kwe-
stionujg autorstwo tych polonezéw bachowskich, nie podaja jednakze do-
wodéw 77). Niezaleznie od kwestii ich autorstwa dla wigkszosScei juz prze-
sadzonego na rzecz Jana Sebastiana, analiza tych miniaturek klawesyno-
wych daje pelne wyobrazenie o wspotczesnym Bachowi polonezie niemiec-
kim, ktory, jak to sami teoretycy niemieccy zauwazyli, procz niektorych
cech rytmicznych nie przypomina pozniejszego poloneza polskiego ani
z formy ani z tresci muzycznej.

Z wydawnictwa ,,Der erste Bach® w opracowaniu Hansa Hubera znamy
4 polonezy J. S. Bacha. Najkrotszy z nich pierwszy g moll (w zbiorze Nr. 3)
przypomina polonez Telemanna z suity g moll, ale wyroznia sig W guscie
francuskim opadajaca catotonowa progresja (takty: 7 — 10 drugiej czg-
sci) jakby z klawesynistow francuskich wyjeta i dwoma szesciotaktami
w koncu, rzadkimi stosunkowo w polonezach a czgstymi w starych menue-
tach. Oba szeSciotakty sa rozne pod wzgledem budowy: pierwszy, wWe
wnatrz rozszerzony przez progresje, drugi — przez powtbrzenie pierwsze-
go dwutaktu (,;echo®).

Huber notuje polonez trzyglosowo — w dodatku nutowy Dr. Alicji Si-
mon 7®) jest on dwuglosowy i bas nie podaje cyfr upowazniajacych nas
do realizowania gtosow $rodkowych.

Bardziej charakterystycznym w sensie polonezowych rytmow jest nastep--
ny, nieco diuzszy polonez g moll (w zbiorze Hubera Nr. 16). Rytm jede-
nastego taktu: osemka, ¢wier¢, 3 Osemki pasuje go na poloneza. Poczatek
w oktawach rownoleglych odrazu zrywa z polifonig. Lutniowa technika
pozwa.a Bachowi przeplatac tu oktawy z akordami frzy i czterogtosowymi.

76) A, SCHERING. ,Geschichte des Imstrumentalkonzerts’. Lipsk, 1905..
Str. 121. Pisze o nim réwniez Dr. A. Simon w Polnische Elemente..

77) Groves Dictionary of music and musiciens, Tom IV.

75) Dr. A. SIMON. Polonische Elemente...




Prosta budowa regularnych czterotaktow faczy sie z oryginalna i urozmai
cona rytmika, silnie podkreslona synkopami. Jak zazwyczaj, w mollowych
tanicach Bacha poczatek drugiej czesci kontrastuje tonacja paraleli majo
tOWe].

Dwa inne polonezy ze zbioru Hubera (18 i 22) posiadaja rowniez cha
rakter indywidualny. Pierwszy G dur, w nastroju przypominajacym Tele-
manna, wyraznie trzyczeSciowy A B A, wyodrgbnia si¢ ciekawie figurowa-
ng repryza, drugi — g moll, rowniez homofonicznie pomyslany, pefen zaj-
mujacych imitacyj, daje pelni¢ brzmienia i dosadnos¢ w roznych funkcjach
pizerabianej figury rytmicznej: dsemka, 2 szesnastki, ¢wieré. Oznaczenie
wydawey: ,,Mit Schwung® na czele poloneza dobrze ilustruje nastréj tego
nieco pompatycznego i gatunkowo najmasywniejszego tanca catego zbioru.

Popularny i w roznych wydaniach szkolnych umieszczany dwuglosowy
pelonez E dur Bacha jest czecig suity francuskiej (Allemande, Courante,
Sarabande, Polonaise, Bourrée i Gigue). Stale w 6semkach poruszajgce
sie basy, spokojny liryczny rodzaj typowej bachowskiej kantyleny zblizaja
utwor do arii. Tylko rytm, akcenty na dwa, i koficowka charakterystyczna
przypominajg poloneza wigcej zresztg z formy niz z ducha,

Z orkiestrowych polonezéw Jana Sebastiana Bacha dwa spotykamy dzis
w programach koncertowych. Pierwszy z suity h moll, drugi — z koncertu
Brandenburskiego F major.

Suite h moll (,,Ouverture”) przypomniala w sezonie 1934/35 paryska
Orkiestra Symfoniczna (Orchestre symphonique de Paris) pod Dyr. Piotra
Monteux 7). Poszczegolne czesci suity sa nastepujace: Ouverture-Ron-
deau-Sarabande-Bourrées I II, - Polonaise-Menuet-Badinerie. Partytura
ca{loécl_ podobno zaginela. Natomiast glosy rgka Bacha przepisane znaj-
duja sie — w/lg informacji ,,La semaine Musicale® — w Krdélewskiej Bi-
bliotece Berlinskiej. Suita pochodzi z czasow pobytu Bacha w Coethen.

T-eg_u samego okresu tworczosci Bacha siggaja jego koncerty Branden -

burskie. Dedykacja ,,A son Altesse Royalle Monscigneur Cretien Louis
Marggraf de Brandenbourg®... pochodzi z Coethen z r. 1721. W pierwszym
z nich F dur (Paynes Kleine Partitur Ausgabe. Lipsk E. Eulenburg) umiesz-
cza Bach mato samodzielny muzycznie fragment Polacca. Sk¥ad instru-
mentalny koncertu stanowig: 2 waltornie, 3 oboje, smyczki i basso conti-
nuo. Ale Polacca redukuje swoja obsade wytacznie do kwartetu smyczko-
wego: Violino I, Violino II, Viola e Basso. Fragment ten nie stanowi przy
iy:m oddzielnej c:i(g{sci koncertu, a jest jak gdyby jednym z trzech rodzajow
‘tria w menuecie, ktéry kompozytor przeznacza j: inal /
.Adagio-AllegrO-Mengetto).p ytor przeznacza jako finale utworu (Allegro-
Otoz forma menueta jest w swoim rodzaju unikatem; posi ia:
Menuet F dur — Trio I d moll — Polacca F]dur — Trioll??lgédl?jﬁeglﬁ‘;
gla Cipp. lf:by Te powtarzaé trzy .ra'zy tej_ samej nazwy Bach wstawit tu
o charakterystyczne na 3/8, wprowadzajac Polacca nie dla oznaczenia
p_ul@n?za ,a cele.m urozmaicenia nowego fragmentu kontrastujacego
‘*MOlea. oc.z:yw1é-cic.dysk'utow-aé nad tym czy Polacca jest po[onezer.n. We-
ctug mnie nim nie jest dla nastepujacych powodow: takt 3/8, mimo za-

7) La Semaine musicale et théitrale z dn. 23 novembre 1934 r
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strzezeiia wolnego tempa, wprowadza zdrobnienie rytmu, 11.asuw_aj_4cc po-
dobienstwo {cgo tanica do oberka; nastepnie, punkt organowy toniki, potent
dominanty nastraja calo$¢ na ton ludowy, charakterystyczny -dla mu-sett’:,i
b oberka, lecz nigdy dla poloneza. Orgelpunkt w polonezie jest na ogot
rzadki, chyba, ze w artystycznym wcieleniu basso ostinato tria szopenows-
iego poloneza op. 53.
Sklzegcsfh polon-ezgwych Polacca posiada polonezowa koﬁcé‘w.k@‘ stabg ze
cxokiem o oktawe w dot, jak u Telemanna, szesnastki po dwie Vflgzanc Tu -
kiem, akcenty na dwa—wszystko razem cechy wspblne wigkszosci polonc-
zow niemieckich, mogace nasuwaé przypuszczenie, ze i tu mamy do_czy-
nienia z polonezem. Mysle jednak, ze przyklad ten jest jedny'm wiecej do-
wodem jak czgsto nazwe Polacca, Danse polonaise i t. p. mieszano z po-
lonezem. Polacca z koncertu Brandenburskiego F dur jest forma sty-hzo..
wanego tafica bachowskiego 0 mieszanych wptywach oberka, musetty i po-
loneza.

Polonezowe rytmy w wokalnych utworach Bacha: Bauernkantate z roku
1742 %), finai oratorium ,Lobet Gott*, ,,polonez* z mszy h moll sg sto-
sunkowo do3¢ czeste, ale epizodycznie tylko traktowane,

Np. pierwszy z tych utworéw, kantata ,Mer Hann en neue Oberkeefr"
(,0d czi$ rzadzi nasza wsig szambelan mozny pan — w tlumaczeniu
M. Modrakowskiej) wprowadza w a moll (utwor jest w A dur), w tempie
Adagio epizod polonezowy, jak na Bacha wyjatkowo homofonicznie pomy-
$lany, prawdopodobnie ze wzgledu na wiejski, nieomal humorystyczny na-
stroj utworu. Orkiestra kameralna juz we wstepie (Ouverture) podkresla
Co&t zabawnie, nie bez ocigzatosci, motyw rytmiczny: osemka, 2 szesnasi-
ki, 4 6semki, powtbrzony potem w majorze przez sopran. Utwor wydany
w Lipsku u Breitkopfa i Hértla z dedykacja: ,,Zur Huldigung des Kammer-
herrn Carl Heinrich von Dieskau®... w sfuchaniu i'w ogolnym wrazeniu wy-
przedza niekiedy technike mozartowskich Singspieloéw, a, dzieki umyslnie
uproszczonej budowie harmonicznej i nubasznosci, malym koloraturont:
w sopranie i basie (kompozycja jest napisana na sopran, bas i orkiestre),
nasuwa niektore analogie, bardzo zresztg luzne, z najstarszymi polonezami
z oper polskich.

7 epoki Bacha i Telemanna pochodzi obszerny zbior pie$ni niemieckich
.Singende Muse an der Pleisse®. Zapoczatkowany w Lipsku w . 1736,
zbir ten posiada 228 ,numerow, zakwalifikowanych przez wydawce Spe-
rontesa (pseudonim J. S. Scholtze), jako ,die neusten und besten musi-
kalischen Stiicke® ). Singende Muse interesuje nie tylko jako dokument
historyczny, ale jednoczes$nie jako przyktad konkretny wplywow muzyki
polskiej na niemiecka ®).

Scholtze, Slazak z pochodzenia, znat Polakow i muzyke polska, nie
omieszkal tez w zbiorze swoim umiesci¢ kilkunastu polonezdéw obok innych
pieéni rowniez spokrewnionych z muzyka taneczng polska i zagraniczng.

80) Dr. A, SIMON. Polnische Elemente.. Str. 113,
81)  Obszernie o zbiorze w ,Geschichte des meuen deutischien ILiedes“. H.
Kretzschmara. Lipsk, 1911.

s2) Dr., A SIMON. ,Stosunek Speromtesa Sing. M. an der Pleisse’ do
muzyki ludowej polskiej”. Kwart. Muzycz. Rok I Nr. 1, str. 48.
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Z posrod wielu gatunkow polonezy zbioru nie wysuwaja sie jednak na plaa
pierwszy. Stanowig krotkie dwuczesciowe miniaturki spiewane, o przewaz-
nie liryczno - mitosnych tekstach, Niezbyt zdecydowany ich charakter po-
Tonezowy wyraza sie w rytmach: O0semka, 2 szesnastki, 2 ¢wiartki, akcen-
taf_:h na dwa, stabych koncéwkach i w niewatpliwym pokrewienistwie z pol-
skim ,,chodzonym®. Do popularniejszych miniatur polonezowych zbioru
n_aleizg:_ »Ana en Polonaise®, ,Kirre mich nur immer schmeichelndes
Gliicke™, ,,Missvergniigter Sinn*, ,,Deine Blicke sind die Stricke*®) i t. p.

W tworezosel [. F. Hdndla (1685—1759) nie spotykamy polonezéw ja-
ko utworéw oddzielnych. Natomiast niektore czeséci jego koncertow orga-
nowych maja charakter polonezowy. Np. Grand concert d‘Orgue g-molt
op. 4 {wyd Petersa) zawiera czes¢ Il o <tylu o rytmach poloneza. (Ada~’
gio-Allegro-Adagio-Allegro):

Urgel solo,

oynkopa, powstajgca w takecie pierwszym przez skok w dé) o kwarte
z oktawy na kwinte toniki przypomina poczatek preludium fis moll Ba-
cha z drugiego zeszytu Wohltemperiertes Klavier.

Finat tegoz koncertu organowego na 3/s réwniez ma polonezowy cha-

rakter, dzigki rytmowi: Osemka, cCwieré; oOsemka, 2 szesnastki pPOSUWi-
stym, przewaznie opadajacym progresjom,. :
. Znanym, cho¢ mato popularnym polonezem Handla, jest czwarta
i przedostatnia cze$¢ jego Concerto grosso e moll N. IIT (Larghetto, An-
dante -Allegro - Polonaise - Allegro non troppa). Skom.pnncw.-’zmyi jak
wszystkie concerti grossi Hédndla, okoto r. 1740 posiada wiele cech tacza-
cy_ch go stylowo z Bachem i jego epoka. Dtuzszy rozmiarami od bachow-
skiego alla polacca z Koncertit Brandenburskiego przypomina go punik-
temr organowym mna tonice. Staty bas trwa u Hindla jednak krocej niz
u Bacha. Harmonicznie pomys$lany o$miotakt w Andante oparty jest na
statej tonice G (polonez jest G dur). Drugi temat, imitacyjnie pisany
skromniejszy pod wzgledem dzwigkowego nasilenia kontrastuje z wpie*rw:
szym nie tylko brakiem punktu organowego ale technika { nastrojem.

Catosc jest trzyczesciowa o ogolnym wzorze: A B A coda.

Do charakterystycznych cech utworu naleza przedtakty obu jego te-
matdw, zarowno a jak i b. W |przeciwstawieniu (o menuetowej formy,
forma poloneza nie zna odbitki na poczatku tematéw. U Hindla polonez

8) (Grove‘s Diectionary of music and musiciens, Tom IV w dzale ,.Poloneg
L .
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2 .concerto grosso zaczyna sie wprawdzie od silnej czesci taktu, jednak-
ze, wyjatkowo, ca.y takt odgrywa tu role odbitki a zakoficzenie kaden-
cyjine wyraznie wskazuje, ze mamy tu do czynienia z odbifka catotakfo-
wa, wyprzedzajacg i rozszerzajaca mysl gtowna do taktow pieciu. Po-
dobnie jak Bach, Hindel w planie modulacyjnym utworu postuguje sie
prawie wylgcznie diatonika (wyjatkiem jest takt 21 drugiej czesci), przy
koficu cze$ci pierwszej moduluje do dominanty a w repryzie przez zbo-
czenia do tonacyj subdominnantowych zmierza do Cody.

Obok polonezéw lub utworéw o charakterze polonezowyim Bacha, Han-
dla, Telemanna, ktore 'do dnia dzisiejszego nie traca swego niefylko hi-
storycznego ale i artystycznego znaczenia, odnajdujemy w literaturze mu-
zycznej zagranicznej podobnie jak i naszej mndstwo polonezow pisanych
przez amatorow i dyletantaw. Sa to miniatury proste 'w formie, ubogie
w tresci, komponowane w celach rozrywki zarowno aufora jak i stucha-
cza (,,Unterhaltungsmusik®).

Przykladem podobnych utworow o niktej wartosci muzycznej moze byé
Polonoise J. N. Tischera, umieszczony w czgsci drugiej jego zbioru ,,Das
vergniigte Ohrt und der erquickte Geist in Sechs Galanterie-Parthien zur
Clavieritbung fiir das Frauenzimmer®, Juz w samym tytule okreslony
jest ogolnie charakter utworu. Johann Nicolaus Tischer — jak podaje
Eitner 8¢) byl niezlym oboista ale wyksztalcenia kompozytorskiego nie
posiadat. Urodzit si¢ okoto 1707 r. — umart po 1784 r., a wiec w okre-
sie wptywow Bacha. Jego szesnastotaktowy polonoise ze zbioru ,Das
vergniigte Ohr* posiada obok niektérych dech Bacha i Telemanna (rytm
koncowki ze skokiem w dot na oktawe, frazy dwutaktowe, powtarzajace
sie w progresji) prymitywng budowe. Harmonia koluje miedzy tonika
i dominanta poza krotkimi zboczeniami do C dur i d moll w drugim
-os$miotakcie %9).

2. Wilhelm Friedemann Bach i wspdfczesni.

W krolewskiej bibliotece w Berlinie znajduje isi¢ podobno pod sygna-
tura 672 autograf polonezéw trzech synow J. S. Bacha: Johanna Chri-
stiana, Filipa Emanuela i Wilhelma Friedemanna Bacha ®). Polonezy
ostatniego z nich — najpopulamiejsze — zyja do dnia dzisiejszego.

s8) EITNER. Quellenlexikon. Tom IX, str. 412.

85) W dodatku nutowym Dr. A. SIMON w Polnische Elemente... Str. 188.

s6) Dr, A. SIMON. Polnische Elemente.. Str. 117. Nie znam, niestety, tego
autoorafu. P. Dr. Simon w Polnische Elemente nie opisuje go blizej. Wydaje
sic jednok, Ze synowie J. S. Bacha, mimo niewatpliwego szacunku dla mistzo-
stwa polifonieznego ojea, odbiegli do$é daleko od jego stylu i rozbudowywali
swoje miniatury polonezowe w kierunku péZniejszej homofonii.

Dobrym pod tym wzgledem przyktadem moze byé polonez Filipa Emanuela
Bacha z sonatiny C.dur na fortepian, dwa flety, dwoje skrzypiec, altéwlke
i wiolonnzele, Utwér o ogdlnym ksztaleie: larghetto — allegro molto — alla
polacea (wyd. Hjalmar v. Dameck) posiada w zakoriezeniu trzycezesciowy
polenez homofoniczno - imitacyjnej budowy. Zaréwmo styl jego ,galant”, jak
i rytmika, nie nasuwaja mys§li o pokrewienstiwie z polonezami ojeca.

Niewatpliwie najwiecej popularnoSei i znaczenia artysiyezmego osiagnely
polonezy W. F'. Bacha.
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»Polonez nasz rokokowy znalazt swoje majglebsze spelnienie artysty-

czne” w tworczosci Friedemanna Bacha ®. Przed Chopinem on wiasnie:

w miniaturowa forme poloneza mniemieckiego tchnat ducha gtebokiego,
skoncentrowanego nastroju muzycznego, dat, jak p6zniej Chopin, probe
zamknigcia w matych rozmiarach tanecznej formy — wazkiej, pelnej wy-
mowy ftresci harmonicznej. ,,Es ist ein Wunder — pisze Dr. Falk w mo-
nografii o W. F. Bachu — wie er aus der typischen, gebundenen Form
dieses Tanzes die allerverschiedenartigsten, héchst personlichen Gestal-
ten schafit® ss),

Niepodobna oznaczy¢ dokladnie, kiedy powstaja polonezy WILHELMA
FRIEDEMANNA BACHA (1710—1874). Byé¢ moze, iz pobyt w Dreznie,

gdzie w r. 1733 kompozytor dostaje si¢ na stanowisko organisty w kosciele

sw. Zofii oraz zaznajamia si¢ z muzykami polskimi, dat mu pierwszy im-
puls do probowania tej formy. Wedtug Garbera r. 1765 jest data wyda-
nia 14 polonezéw W. F. Bacha #?).

Z dwunaslu jego polonezéw ,ktére wymienia Eitner *0), niektore spoty-
kamy dzi$ w roznych starych i nowszych wydawnictwach °t). Pieé z nich:
C dur, ¢ moll, D dur, Es dur i f moll, zebrat i opracowat Th. Ressel (Bi-

blioteka Warsz. Tow. Muz.). S3 to krotkie tafice o dwu lub trzyczes-

ciowej matej formie, umiarkowane lub powolne w tempie (od Allegro do
Adagio), muzycznie bardzo roznorodne.
Pierwszy C dur 14:8414 w rodzaju Gigue moglby byé czescia suity.

Pierwsza czes¢ jak allemande lub courante u Jana Seb. Bacha, moduluje

do tonacji Dominanty aby wt zakoficzeniu odpowiedzie¢ Tonika. Wyraz-
na i tym razem mie zmieniona repryza, obok opdzZnionych koficowek mo-
wi o pokrewienstwie utworu z poézniejszymi polonezami kompozytora.
W rozleglejszy Swiat wyrazu muzycznego przenosi nas nastepny polo-
nez ¢ moll, drukowany razem z polonezem d moll w wydawhictwie mu-
zyki XVII i XVIII wieku **). Kompozytor sam oznaczyt tempo tego po-
loneza, jako Andante, podkre$lajac przez to jeszcze powage i wazno§é
jego tresci. Do ciekawszych szczegétow formy naleza dwa Srodkowe
szesciotakty 444 : 6+6-+4-+4 rozszerzone wewnetrznie przez rozwinie-
cie przerywanych pauzami szesnastek, mysli zuzytkowanej w popularnym

solfeggio Filipa Em. Bacha j tu w polonezie wykorzystanej pomystowo

w sensie harmonicznym j dynamicznym (echo w taktach: 11—12 i 17—18).
W wigkszym jeszcze stopniu na urozmaicenie formy wplywa przepiek-

nie zmieniona repryza (takt 21—22), ktéra rowniez droga popularnego

w muzyce klawesynistow francuskich echa ,powtérzenia tej samej my-
sli w piano, wprowadza stuchacza do repryzy i tonacji gtéwnej. Ozdob-
8) Dr. . KAMIENSKI. O polenezie stavopolskim. ,Muzyka® z 1928 .
88) Dr, M. FALK, Wilhelm Friedemann Bach. Sein Leben mmd seine Wierke.

Lipsk, 1919.

89) Dr. M. FALK, Wilhelm Fr, Bach. Sein Leben und seine Werke, Str. 81.

90). R. EITNER. Quellenlexikon, t I, str. 287.

#1) 12 polonezéw Bacha posiada biblioteka Polskiego Stowarzyszenia Muzy-
kéw Pedagogéw w Warszawie w wyd. Peterss z 1822 r. (Herausgegeben
v. Czerny, Grieppenkerl und Roitsch).

92) Klaviermusik des 17 und 18 Jahrhunderts., Ausgewshlt und bearrbeitet
von K. Hermann Gebriider Hug & Lipsk. Zirfich, 1934, Tom. II,
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niki bardzo roznostronnie i celowo wprowadzone wzmacniaja efekt opoz-
niefi i nut zamiennych, we wszysitkich polonezach Friedemanna Bacha ze
szezegblnym wyrazem uzywanych, Akord alterowany seksty zwigkszo-
nej (ges b des e) przygotowujacy do dominanty i repryzy jest zwracaja-
cym uwage Srodkiem modulacyjnym u Fr. Bacha wykorzystywanym po-
tem u klasykow wiedenskich i kompozytorow pozniejszych.

Dwa nastepne polonezy w zbiorze Ressel‘a: D dur Allegretto i Es dun
Allegro moderato przypominaja znowu charakterem czeSci suity bachow-
skiej. Zwyczajem starych niemieckich i francuskich tancow pierwsze ogni-
wo koniczy tonacja dominanty. Skrocona repryza pierwszego poloneza
(16 : 14 4+ 10) jest dos$¢ osobliwa cecha formy, gdyz przewaznie temat
gtdbwny powraca bez zmiany, jak w polonezie Es dur lub wydiuzony jak
w polonezie T moll.

Do najgtebszych muzycznie naleza polonezy f moll, a moll, es moil
i d moll. Wszystkie je cechuje wolne tempo (Adagio, Andante, Moderato)
chok podnios?ego nastroju dramatycznego o poziomie najpi¢kniejszych pre-
ludiéw J. S. Bacha ).

Polonez f moll technika przypomina niektore tamce Muffata; w guscie
Franciszka Couperin wyzyskuje liczne ozdobniki pojedyncze i podwdjne:
mordenty, grupetta, wyprzednie, a nade wszystko nuty zamienne, tak cha-
rakterystycznie potegujace wyraz harmoniczny tematow. Jakze artystycz
nie wpiowadza kompozytor opéznienie seksty przez septyme (des-f i ¢
cpozniajace b), tercji przez kwarte i, co przed Chopinem wydaje si¢ nad-
zwyczajna $miato$cia, nony przez decyme mala (g, h, d, f i b opdzniajace
as, jak w 24 takcie poloneza c moll). Urok poloneza f moll podnosza jeszcze
cickawe imiiacje migdzy sopranem i basem, przeprowadzajgce temat punk-
towany, akcentem na dwa dobitnie nadajacy si¢ do poloneza.

Najwiecej dramatu, nieomal tragedii dzwieczy w krotkim i spokojnym
polonezie e mol (8 + 84 8), drukowanym w Alte Meisterstiicke Uni-
versal Edition.

Jak krople 1ez powtarzajgce si¢ akordy w basie, subtelne opoOznienia, s3
jak gdyby odlegtym wyprzedzeniem preludium e moll Chopina, nastrojem
za$ wylaznie tacza si¢ z preludium es moll J. S. Bacha z pierwszego tomu
Wohltemperiertes Klavier. W prostej, symetrycznej formie mamy tu wcie-
lone male arcydzielo skupienia i glebi mysli muzycznej.

Podobne cechy” posiada polonez es moll Adagio ?), drukowany, miedzy
innymi, w ,,Alte Meisterstiicke”. Pod wzgledem formy przerasta rozmia -
rami inne polonezy Fried. Bacha (4+616:814-46+4). Pierwszy dwutakt
powtarza sie w progresji opadajacej, jak czesto bywa w menuetach. Po
znaku 1epetycji ten sam dwutakt powraca w progresji wznoszacej si¢ przy
tvm imitacje w tenorze pogiebiaja muzycznie tematyke poloneza. Repryza
poczatkowo nie zmieniona skraca si¢ przez usunigcie 2 taktow zewnefrz-
nie rozszerzonego zdania sze$ciotaktowego (1, 2, 1, 2, 3, 4). Ciekawa har.

8) Stylem i technika imitacyjna polonezy te zblizome sa bardzo do inweneji
lrzyglosowej Es-dur J. S. Bacha.
#4) Clavecinistes allemands Durand ed. Paris, 1926.




monie wzbogacaja akordy ze zwiekszona seksta (ces, es, a, takt 9 od kon.
ca) lub uzycie opéZnien w zmniejszonych akordach (a, c, es, i as opdznia-
jace ges) w takcie szostym czgSci pierwszej. Rytm: osemka z punktem,
2 trzydziestedrugie, ¢wieré — indywidualizuje utwoér z posrod innych po-
Innezéw Fr. Bacha.

Najkrotszy z nich d moll®s) (4 L 4 : 4 | 4) jest rytmicznie ogromnie
jednolily. Harmonicznie wyroznia go chromatyka (f, e, es, d, cis i b,, a, as,
g, fis, f, e), u braci Bachow rzadko spotykana. Kiedy pochdd chromatycz-
ry przenosi sie potem do basu (es, d, cis lub as,, g, fis, f, e) cato$¢ robi
wrazen.e krotkiej wariacji chromatycznej na synkopowany dwutaktowy te-
mat. W sensie formy polonezowej wyréznia utwor koncowka opozniaja-
ca tonike przez dzwiek prowadzacy (cis na d), a nie przez kwinte domi
nanty, jak przewaznie bywa w polonezach.

Polonezy Fr. Bacha nie maja jeszcze tria, podobnie jak wszystkie polo-
nezy pierwszej potowy 18 stulecia; przy prostej konstrukcji zawieraja jed-
nak tak wiele napiecia dramatycznego, bogactwa harmonii rytmu i plasty-
ki, ze mamy prawo zaliczy¢ je do arcydziet miniatur w literaturze klawe.
synowej.

Z poionezow Filipa Emanuela Bacha (1714 — 1788). Eitner w ,,Quellen.
lexikon* %) cytuje trzy i czwarty g moll. W wydawnictwach dawnej mu-
zyki dostepnych mi w Warszawie, nie udafo mi sie jednak Zadnego z nich
cdnalezc.

Z piesni F. E. Bacha podaje Kretzschmar *7) ponura Todtengriberlied
»Qrabe, Spaten, grabe”, pisang na sposéb poloneza.

Z kompozytorow niemieckich wspolczesnych synom J. S. Bacha, najwigk-
sz4 ilos¢ polonezow zostawil Johann Philipp Kirnberger (1721 — 1783),

Jako zart muzyczny przeszita do historii jego, w Berlinie w r. 1757 wy.
dana praca pod tyt. ,Der allezeit fertige Polonoisen und Menuettenkompo-
nist, rodzaj mechanicznej recepty na komponowanie polonezow. Po tej
rozprawie, zalecajacej kompozytorom przy pomocy sztucznych wzoréw pi.
sanie tandety tanecznej, opartej na schemacie popularnych polonezoéw i me-
ntietéw, zdawaloby sie, ze autor dyskwalifikuje sig jako kompozytor. Jed.
nakze, niezaleznie od Zartow teoretycznych, Kirnberger zostawit kilka po-
lenezow, zas™ugujacych na oméwienie. Nie posiadaja one bynajmniej cech
polonezow polskich, mimo, iz Kirnberger w latach 1741 — 1742 byt w Pol-
sce jako cembalista i kapelmistrz, bywat w Czestochowie i w Piotrkowie,
i hr. Fonifiskiego we Lwowie, w Réwnem u ks. Stan. Lubomirskiego i miat
mozno$¢ zaznajomienia si¢ ze zwyczajami i sztuka polska. Z drugiej znow
strony zdawatl sobie sprawe, iz réznica miedzy polonezami polskimi 18 w.,
a niemieckimi jest b. wielka. Sam ja dowcipnie okreslit poréwhnaniem:
»aie deutschen polonoisen sind von den wahren polonoisen eben so unter-
schieden, wic der Todtengrdber von dem Priester, obgleich beide schwarz
vekleidet sind‘ 8),

95) Klaviermusik des 17 u. 18 J. Str. 11.

96) RITNER. Ouellenlexikon, t. I, str. 280,

97) H. KRETZSCHMAR. Geschichte des neuen deutischen Liedes. Str. 259.
93) Dr. A. SIMON. Polnische Elemente... Sti, 49.
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Jednnczesnie jako uczen J. S. Bacha sam Kirnberger w. praktyce wypo-
wiedzial si¢ po stronie poloneza niemieckiego, Swiadczy o tym wyraznie
polonez D dur, drukowany w ,,Geschichte der Musik in Beispielen* Arnolda
Scheringa #®). Kroétki ten polonez: 4 4 4 : 4 + 6 pochodzi z r. 1760
i w bucowie imitacyjnej méwi o wplywach Bacha. Szesciotakt, konczacy
miniature, a powstaty przez powtérzenie w polifonicznym opracowaniu
awuch pierwszych taktow, zastuguje na uwage w polonezach Kirnbergera.
Spotykamy go réwniez w dwugtosowym polonezie g moll, uzytym jako te-
mat do dwuch wariacyj 1), Same wariacje bynajmniej nie $wiadczg
o wielkiej pomystowosci autora, natomiast temat o dosé niezwyklej formic
% : 8 posiada wszystkie cechy niemieckiego poloneza: akcenty sarabando-
we, synkopowang rytmike i koncowke polonezow3, opozniajaca tonike przez
dzwiek prowadzacy (fis na g).

Z kompozytorow niemieckich epoki bachowskiej dtugo przebywat w Pol.
sce JOHANN ADOLF HASSE (1699—1783). Konkretne $lady jego za-
interesowan muzykg polskg pozostaly w symfonii, ktorej egzemplarz zna;-
duje si¢ w Krolewskiej Bibl. w Berlinie, w czesci Alla polacca, posiada
jacej niektore cechy poloneza.

W Polnische Elemente in der deutschen Musik Dr. A. Simon 27) wy-
mienia jeszcze jako autoréw polonezéw: lutniste S. Z. WEISSA (rekopis
pod sygnatutrg 18829 w Wiener Hofbiliotek zawiera nastgpujgce utwory
‘Weissa: Fantasia, Concerto, Menuet, Courante, Polonoise), C. H. GRAU-
Na (Tempo di Polonaise G dur w balecie Fetonte), JOHANNA SCHO-
BERTA (1730—1767), FRANCISZKA BENDE (Oden uno Melodien
z 1753 r.), J. Ad. HILLERA ) (w Waochentlichen Musikalischen Zeit.
vertreib z r. 1759 — 1760) i nauczyciela Beethovena CHRIST. GOTTL.
NEEFE (w Vade mecum fiir Liebhaber des Gesangs und Klaviers z 1780} .
Sa to juz kompozytorowie przygotowujacy epoke klasykow wiedenskicit.

3. W EPOCE KLASYKOW WIEDENSKICH.

‘W drugiej potowie 18 stulecia, w epoce klasykow wiederiskich, polonez
emancypuje sie jako taniec stylizowany, urasta do rozmiaréw ziozonej
formy muzycznej o samodzielnym artystycznym zmaczeniu. Proces ten
jednak odbywa si¢ powoli. Dawny, jednoczesciowy polonez bez tria nic
przestaje by* nadal czgsciq skladowa form wigkszych lub matym oddziel-
uym utworem wigkszego zbioru. U tego samego Mozarta spotykamy obok
zlozonego Rondeau en polonaise z senaty D dur, prostg miniaturke pola-
nezowa z sonatiny F dur.

O polowe mmniejszy jeszcze pod wzgledem rozmiardéw od mozartowskiego
%) A. SCHERING. Geschichte der Musik in Beispielen. Lipsk, 1931. Jedem
z polonezow XKirnbergera wmieszeza tez wydawnietwo »Grosse Meister fiir
kleine Héande*. Zeszyt II.

10) Kiaviermusik des 17 u. 18 Jahr. Tom II, str, 20, Lipsk, 1931 r.

1) Dr A. SIMON. Polnische Elemente... Str. 119.

103) EITNER podaje w Quellenlexicon t. V str. 149 skiad zhiorowego Wy-
dawnictwa, w ktérym wymienia polonaise Hillera: ,Ms. 137 p. 20 ff. in BB
enthdl 3 son. fir Kl 2 sinfonien fiir Klavier, 1 suite, 1 polonaise, 1 arioso
con variationi*.
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F.dur jest Alte Polonoise drukowany w Beilage zur Allgemeinen Musi-
kalischen Zeitung 1%).

Anonimowy ten polonez B dur pochodzi prawdopodobnie z potowy
18 w. Wplyw Bacha i jego synow nie jest jednak na nim widoczny,
figuracje akordowe, repetycje trojdzwigkow, ozdobnik w takecie szostym,
ruch przeciwny w taktach 2, 6 i 7 mowig raczej o dalekim pokrewief:
stwie z Haydnem i Mozartem.

Alfe PO]auuise
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Posredni styl miedzy polonezami bachowskimi a polonezami z epoki
kiasykéw wiedenskich reprezentuje polonez d moll FRANCISZKA BEN-
DY (1709—1786), stanowiacy czes¢ druga jego sonaty skrzypcowej F dui.
Pod wzgledem formy utwor jest identyczny (84-8) z matym polonezem
Mozarta z sonatiny F major.

Jednakze, staba wprawdzie ale jakby ze starej suity wyjeta koncowka
¢ésmego i szesnastego takiu kaze przypuszczac, ze utwor byt prawdn.
podobnie pisany okoto polowy 18 w. kiedy jeszcze szablon zakonczen
polonezowych nie przyjat si¢ tak powszechnie.

Moa’e 12 ta

103)  Allgemeine musikolische Zeitung z 1816 r. Beylage 2. Umngarische:
Volkslieder und T#nze, Alte polonoise.
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Benda pochodzit z czeskiej rodziny, w ktorej talent muzyczny byl dzie-
dziczny. Sam przy tym doskonaly skrzypek1®4) znat dobrze efekty swegs
instrunientu, umiat je wyzyska¢ nawet w tak drobnym utworze jak po-
wyzszy polonez. Regularna, kwadratowa budowa zdan podzielo-
aych prostymi, jasno zarysowanymi kadencjami miesci tre$¢ muzyczna
rowniez nie skomplikowana a jednak skrzypcowo bardzo wdzigczng. By
moze, iz Benda wczasie pobytu w Dreznie, gdzie, podobnie jak w Pradze
czeskiej, ‘duzo koncertowat, zainteresowa! sie muzyka polska i nie jednym
polonezem zwigkszyt swoj dorobek kompozytorski ). '

Podcbnie jak Franciszek Benda w ‘sonacie skrzypcowej, MOZART
w sonacie fortepianowej pozostawil nam polonezy.

Pierwszy z nich z szostej wiedeniskiej sonatiny (6 Wienersonatinen)
przedstawia si¢ skromnie.

Moderrato
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Jednakze ogdlny charakter poloneza, rytm, koncowki sa plastyczne
i wlasciwosci naszego tanca podkreslaja silniej jeszcze niz polonez d moli
Bendy. Przy tym technika baséw, brak modulacji do dominanty przy
koncu pierwszego okresu czynia ten maly utwér wzorem, z ktdrego czer-

103) R, EITNER w Quellenlexikon tom I str. 432, cytuje zdanie o grze
Bendy: ,,Der Ton den er aus seiner Geige zog war der Nachhall eimer Sil-
nerglocke’.

105) W zhiorze Oden mit Melodien = 1753 r. wajduja sie, miedzy innymi,
polonezy Fr. Bendy.
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paly dziesiatki kompozytoréw przedszopenowskichpolskich wpatrzonych
w geniusz Mozarta i na$ladujacych go czesto bezkrytyeznie.

Drugi i wiecej znany polonez Mozarta z sonaty fortepianowej D dur

(wydawnictwo Petersa nr. 10) jest juz znacznie wigcej zlozony pod
wzgledem formy i tresci. Jako cz¢$¢ druga sonaty (Allegro — Rondeau

en Polonaise — Wariacje) zastepuje cze$¢ wolng (Andante), Srodkows.

Frzypadkowym, prawdopodobnie, zbiegiem okoliczno$ci temat glowny
(a — h — gis — a) przypomina poczatek koledy polskiej Wsrod nocnej
ciszy, xtorej Mozart pewnie nigdy nie styszal. Kiedy temat giowny A
wraca po raz drugi jako At a potem i trzeci A® (A B A* lgcznik fis moll
Bt A? Coda) podobiefistwo jego do koledy maleje w miarg jak rosng

figuracje. W pierwszym i drugim takcie analogia nasuwa sig wyraznie.

Wielokrotny sposéb przeksztalcania my$li glownej (a, ai, a2, a? a#, a?)
jest typowy nie tylko dla Mozarta ale i dla pozniejszych kompozytorow
wlacznie z Chopinem, ktéry po swojemu, chociaz nie bez wptywu Mozarta,
figuruje powracajace motywy kantyleny malymi, za kazdym razem ina-
czej ugrupowanymi nutkami 1°6),

Harmonicznie ciekawy jest w polonezie Mozarta facznik fis moll, pro-
wadzacy do repryzy drugiego tematu i kroczacy w basie pottonami w dot
do domunanty fis moll (fis, eis, e, dis, d, cis), oraz w codzie dwukrotnie

zlamana kadencja, poprzedzajaca i przygotowujaca po fermacie nad

pauza, wyraznie polonezowe zakoficzenie w A dur.

Ze wzgledu na formg¢, Rondeau en polonaise rozpoczyna diugi, niezli-.
czony szereg polonezow, w ktorych forma ronda miesza sie z formg wia
sciwego poloneza. Poprzez polonez op. 89 Beethovena, polonezy Hummla

| Webera, mozartowskie Rondeau en polonaise staje si¢ arcywaznym wy-

przednikiem historyczno-muzycznym formy polonezow Chopina.

Z dwoch znanych polonezow beethovenowskich (polacca z serenady
smyczkowej D dur i polonez fortepianowy C dur), pierwszy pochodzi
prawdepodobnie z 1797 r. i jako op. 8 moze by¢ zakwalifikowany do
rodzaju wczeéniejszych utworéw BEETHOVENA, powstajgcych w kregu
wplywdow Haydna, Mozarta i klasykéw mannheimskich. Jako czesc¢ sere.
nady D dur op. 8, Allegretto alla Polacca zajmuje stosunkowo duza
miejsca (Marcia — Allegro — Adagio — Menuetto — Adagio — Alle-
gietto — Alla polacca — Wariacje). Nie ma tria a jednak Allegro alla
polacca przewyzsza rozmiarami menuet serenady. Przy ogromnej pro-
stocie harmonii, operujacej wylgcznie gtéwnymi funkcjami tonacji F dur

i jej najblizszych ,pokrewnych gam: d moll, a moll, C dur i g moll, polonez

wykorzystuje w basach figuracje akordowe. dajgce w osemkach, potem
w szesnastkach podstawe dla melodii skrzypiec. Glowny motyw @ mo

zartowskim wdzigku i lekkosci przechodzi potem imitacyjnie do wiolonczeli,

natomiust nie zjawia sie' w altowce, ktora odgrywa role glosu dopetnia-
jacego. Zgodnie ze stylem wiedenskim serenady trio jak i polonez sg
pomys$lane homofonicznie.

Typ poloneza koncertowego reprezentuje o wiele pozniejszy (1815 r.y

108) Dr, B. WOJCIK - KEUPRULJAN. Melodyka Chopina. Lwéw, 1930 .

38

fortepianowy polonez C dur op. 89 (wyd. Cotta N 138). Juz sam wst¢p
pietnastotaktowy, utrzymany w charakterze improwizacji zapowiada na-
swrdj wirtuwozowski utworu:

Ml Po]atca_ vivace,. MM f:H2

i w
i petze2l

EZEIgmaE

Cechy stylu beethovenowskiego sa tu dostrzegalne w kazdym nieomal
takcie. Utwér powstaje po sonacie Waldsteinowskiej, z ktdra go laczy
wspolna tonacja, przed szesciu ostatnimi sonatami fortepianowymi. Jego
subtelne biegniki maja w sobie co$§ z' powiewnych tematow koncertu fort.
G dur op. 52. Nalezy wiec do poznych opusow srodkowego okresu w twor s
czosci Beethovena. Poswigcony carowej rosyjskiej posiada jednocze$nie
niektére rysy kompozycji konwencjonalnej chaciazby ze wzgledu na wta-
sciwosci poloneza, ktory autorowi wydal sie wiasdnie najodpowiedniejsza
forma muzyczng ze wzgledu na dedykacje. By¢ mmoze, iz to sklon‘lo
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Billowa do komentowania poloneza beethovenowskiego jako utworu
w stylu ,,galant® 1°7).

Pod wzgledem formy utwor zrywa z dawna bachowska miniaturg polo-
nezowa. Zakrojony jest na miare wielkiego ronda (ABACA), poprzedzo-
nego wstepem a wydiuzonego wspaniala, imitacyjnie komponowana czter-
dziesto-dwutaktowa coda. Cze$¢ trzecia C jest rodzajem przetworzenia
sonatowego. Repryza A skrocona zmienia sie zardwno na poczatku jak
i przy przejsciu w code i daje jeden wigcej przyktad przepigknych zakon.
czen beethovenowskiego ronda.

Pod palcami dobrego muzyka i wirtuoza, polonez op. 89 moze dac
efekty barw i dynamiki catej orkiestry.

Polonezy skrzypcowe w epoce klasykéw wiedenskich réowniez cechuje
rozbudowa formy i $rodkow technicznych. Przybywa frio, przewaznie
w tonacji subdominanty, zwyczajem Mozarta. Podwojna technika sekst,
decym, tercji, czgste rozwiazywanie kwart zwigkszonych na dur lub moll
wzmacniaja brzmienie, zwiekszaja zainteresowanie wykonawcy i stu-
chacza.

Przykladem i ogniwem posrednim migdzy polonezami Bendy i Spohra
moga by¢ polonezy BARTLOMIEJA CAMPAGNOLI (1751—1827). Jest
to jeden ze stosunkowo nielicznych wirtuozow wioskich, ktorzy podro-
zowali po Polsce i stykali sie bezposrednio z jej kultura. Jako pedagog
a jednoczesnie koncertmistrz i dyrektor muzyczny (Musikdirektor) ks. Ka-
rola Kurlandzkiego dziatal Campagnoli okoto r. 1770 w Dreznie, ktore
czesto bylo punktem Scierania sie wplywow muzyki polskiej i obcej.
Doskonaty znawca i kompozytor polskiej muzyki kameralnej, zostawit
6 polonezow ma skrzypce solo lub ad libitum z towarzyszeniem drugich
skrzypiec 1%8).

Nie bez znaczenia artystycznego, mimo glownie pedagogicznych celow,
sa Camipagnolego: ,,Sept Divertissements pour Violon, composés pour
l'exercice des sept principales positions... op. 18 wydane w opr. Fr.
Hermana przez Petersa w Lipsku. W drugim Divertimento C dur znajduj:
sig polonez z triem w F major; zastepuje on menuet lub scherzo w formie
catosci (Allegro spiritoso — Poco adagio — Polonaise — Rondo). Regu-
larna budowa poloneza (16-4-16) odpowiada rownie nieskomplikowanej
tresci vozwiniete] z tematu:

Podwojna technika urozmaica cigg dalszy poloneza, trio kontrastujc
dos¢ wyraznie gamowyimi szostkami, wznoszacymi sie i opadajacymi ru.
ladg zrgcznych, skrzypcom bardzo odpowiadajacych biegnikéw. Koncowki

107) Komentarz H. BULOWA na str. 7 wyd. Schotta: »Eig liegt am Tage
dass: dieses im ,galanten Stil* geschrieben Stiick noch eine Unzahl erdenkli-
cher und berechtigter Modifikationen der Auffassung zulist®,

105) EITNER. Quellenlexikon, ‘t. II, str, 95

]
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zdecydowanie polonezowe nie nasuwaja watpliwosci co ‘do charakteru
tanca.

Glownie w celach pedagogicznych a w duchu klasykéw wiedenskich
uprawiato forme poloneza wielu kompozytoréw po Campagnolim. W mu-
zyce skrzypcowej byt to miedzy wieloma innymi FR. MAZAS (1782—-
1849), w muzyce fortepianowej dunczyk FRYDERYK KUHLAU
(1782—1¢32). Obaj kompozytorowie chronologicznie zblizajg si¢ do ro-
mantykéw a rodzajem muzyki nie wychodza z poza zakresu Srodkdw
prymitywnego klasycyzmu. Mazas w Etudes spéciales op. 36 daje -przy-
kiad poloneza w Allegro moderato (etude nr. 26), ktéry zbliza sie stylem
do Campagnolego (Tonacja G dur, Trio C dur), tylko wigkszy pod wzgle-
dem rozmiardw operuje znaczniejszym zasobem techniki skrzypcowej.

Sona‘iny fortepianowe Kuhlau, przeznaczone dla poczatkujacych piani.
stow zawierajg rowniez czeSci alla polacca (Sonatiny op. 55). Czesci te
nie miatyby znaczenia dla dziejow poloneza, gdyby nie fakt, iz dzigks
swemu rozpowszechnieniu niewatpliwie wplynely na kompozytorow pol
skich, ktorzy w swoich taficach przejmowali skromniutka technike i dzie-
cininy muzycznie styl tych miniaturek fortepianowych.

Podobnie ubogo ze wzgledu na tres¢ harmoniczng przedstawiajg sig
polonezy tych niezliczonych kompozytoréw, ktorzy, wzorujac sie po-
wierzchownie na Clementim i- szkole wiedenskiej stworzyli typ tak zw.
salonowe] muzyki. Nalezy do nich — miedzy innymi — DANIEL STEI-
BELT (1765—1823), autor poloneza z wariacjami E dur. Ze wzgledu
na pustke muzyczna kompozycja ta nie zaslugiwata by wcale na uwagg,
jednakze sam pomyst poloneza uzytego jako temat do wariacji i poprze-
dzonego dilugim wstepem przedstawia formg dosé charakterystyczna
w literaturze muzycznej przelomu 18 i 19 stulecia. Zresztg utwor nalezy
Go obficie reprezentowanego gatunku ,Ubungs und Unterhaltungs-
stiicke”, jak o nim czytamy w sprawozdaniach z wydawnictw Breitkopfa
i Hartla w Allgemeine Musikalische Zeitung w roczniku z r. 1809.

4, POLONEZ W OPERZE.

Alla polacca w operze wymaga osobnych badan i studiow. Utrudnia je
fakt, iz rzadko kiedy, zwlaszcza w operach zagramicznych, spotykamy
polonezy w formie zamknig¢tych fragmentow wigkszych jak np. polonez
Z op. ,,Zycie za cara“ Glinki lub tempo di polacca z ,,Cecylii Piaseczyn-
skiej Kurpinskiego. Najczesciej polonezy operowe sa to mniej lub wigcej
krotkie urywki, przewaznie nawet nie oznaczone jako polacca lub tempo
di polacca, Tres¢ Spohra ,,Jessondy" np. nie zawiera w wykazie poszcze-
golnych numeréw ani jednego alla polacca, mimo, Ze autor, poczawszy
od drugiego aktu tej opery, postuguje si¢ nieomal wyltacznie ‘technika
polonezowa.

W porownaniu z innymi tancami europejskimi np. menuetem, gawotem,
walcem itp. rozpowszechnienie poloneza w operach jest stosunkowo nie
tyle wigksze ile rola jego jest wazniejsza. Zwraca uwage ilos¢ form
i odmian w jakich kompozytor wyzyskuje wiasnosci poloneza dla celow
riuzyczno-dramatycznych. Spotykamy go zaréwno w operach seria jak
i buffa, w balecie, melodramacie, wodewilu, singspielu lub w tak popu-
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larnej w czasach Stanistawowskich i przedszopenowskich komedio-operze
polskiej i zagranicznej. : j

Ogolnie zdawaé by sie¢ moglo, ze obeenosc poloneza jako tanca pO1L
skiego wymaga odpowiedniej akcji w operze, wlaSciwego kolorytu, tepf-.
stu itd. Tak jednak nie jest. Zarowno narodowo niemiecka ll}dowos_é
,Woln>go strzelca* Webera, wschodnie tto ,,Jessondy* Spohra, zartobi:.
wy humor Rossiniego w ,Cyruliku Sewilskim*, francuskie kuplety w ,:Lei
voitures versées“ Boildieu jak i wyznania mitosne Soffii w ,,S'argm()'
Ferdynanda Paéra lacza sie z polonezem w fantazji komp»ozy_to‘mw, je;sf
to tez jedna z przyczyn dla ktorej polonez tak fatwo w drugiej po{-gwxe
16-go stulecia awansuje na stanowisko popularnego tanca polskiego
o migdzynarodowym znaczeniu. '

Rzecz jasna, ze w ogolnym zastosowaniu polonez operowy musi by<
uzalezniony od warunkow libretta, rodzaju akcji, szczegolow techniki
scenicznej itd. Kompozytor nie nadaje taficowi temu samodzielnego zna-
czenia, wiaze go w calo$¢ i, jako jeden z wielu czynnikow, wyzyskuje
przede wszystkim w kierunku zbiorowego teatralnego efektu. Stad wy-
plywa niewielka stosunkowo artystyczno-muzyczna rola polonezow ope-
rowych mimo znacznego urozmaicenia ich form i srodkow.

Muzycznie najwigcej wykonczone bywa polacca operowe wtedy, gdy
mozna je wykona¢ nawet bez sceny, niczaleznie od akeji. Typem podob-
nego poloneza przed Chopinem moze by¢ Polacca z ,Zycia za cara®
GLINKI 9), utwor niejednokrotnie w swoim czasie wykonywany na estra-
dach. T'rio w G dur (polonez jest w D dur) przypomina mazurka a catosc
z prostym wstgpem kilkutaktowym opartym na trojdzwigku toniczaym,
z potréjnym Da Capo mato rézni si¢ w budowie i technice od polonezow
Oginskiego.

Odmiana dobrze rozbudowanego polacca operowego jest nr. 8 w ,,Pu-
rytanach“ RELLINIEGO 11%). Elwira ma w nim pole do popisu wokalnego
o charakterze koloratury (,,Son Vergin verrosa in vesta disposa®) uroz-
maiconego trylem efektownym, wstawkami choralnymi i dialogiem Enri-
chetty i Artura. Cato$¢ pomyslana na sposob ronda w Allegro Moderato
Yaczy w sobie rozne srodki techniki operowej w ramach naczelnego rytmu,
4 szesnastki, 4 osemki. Chronologicznie polonez z ,,Purytanéw® (1834)
nalezy juz do czasow szopenowskich.

Obok polacca operowego, ktore na ogot przed Chopinem jest dos¢
rsadkic w operach zagranicznych, czeSciej spotykamy fragmenty zatytu-
towane alla polacca, tempo di polacca a najczeSciej krotkie urywki polo.-

nezowe w formach: arii, malych dialogow lub zespotow wokalnych, cho-

row, wstawek baletowych, lub wreszcie w uwerturze lub finale.

W Scistym znaczeniu alla polacca spotyka sig w operach przedszope-
nowskich rzadziej niz tempo di polacca. W muzyce instrumentalnej kom-
pozytor dos¢ wyraznie rozdziela oba znaczenia. W koncercie skrzypco.
wym op. 28 Spohra czytamy: ,,Alla spagnola. Tempo di polacca®; zdaje

108) M. GLINKA. ,Zycie za cara®. Wyd. Sniegirewa (Bibl. Warsz. Tow.

Muzyoz,)

o) YV, BELLINT J puritani. Pavis chez Pacini rue Louis Le Grand 2I.

(B. W. T. M.). i
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si¢ zaleze¢ autorowi na hiszpanskim charakterze kompozycji a polonezo-
wym tempie. W operze jednak, zw'aszcza dawniejszej, niepodobna prze-
prowadzi¢ roznicy tej $cisle. Kompozytorowi mato kiedy zalezy na utrzy-
maniu wiasciwego polonezowi wyrazu. Jakze dalekim od tego co nazy-
wamy polonezem jest Boildieu, kiedy bohaterowi swej komicznej opery:
.Les voitures versées” (ok. 1810 r.) kaze $piewac¢ w rytmie polonezowyni:
,Loin de Paris prends une femme, vous diront les hommes prudent®.. ).

W tempie di polacca kompozytor przedszopenowski czuje sig jeszcze
swobodniej i wprowadza pod ta nazwa czgsto zgola rozne muzycznie
rzeczy. SPOHR w operze ,Faust’ w tempo di polacca (nr. 14) pisze
taniec (Pantominischer Tanz) w C dur z triem w F major z rozszerzong
repryz3, z udzialem zrecznie pomy$lanego kwartetu wokalnego; Fausta,
Kunegundy, Mefista i Rozyny. Natomiast FERDYNAND PAER (1771---
1816) przy koncu pierwszego aktu opery Sargino *2) umieszcza w Tempo
di polacca dialog mitosny Sargino i Soffii (Ah, resta nel mio core).

ROSSINI pisze w operze ,Harbia Ory“ cavatine (Nr. 1) w polonezo-
wych rytmach (Que les destins prosperes...); ma wieksza skale forme arii
polonezowej daje piosence Anusi Weber w ,,Wolnym Strzelcu“. Ale czg-
§ciej mieszaja si¢ urywki Spiewane solo i w zespofarh, jak w duetach
Jessondy lub w Coro e cavatina z Tankreda Rossiniego (ar. 2 D dur).
Udzial choru w polonezach operowych laczy si¢ przewaznie z finalami
jak np. w Cyruliku Sewilskim, czesciowo w Tankredzie lub w L‘Ambassad
rice Aubera '*8), gdzie chor w B dur opiera sie na sarabandowych akcen-
tach drugiej ¢éwiartki.

Polonezy orkiestrowe w operach przewaznie tacza sig z baletami diuz-
szymi wstepami lub przejSciami pomiedzy aktami (Zwischenmusik).
Czgsto tez natrafiamy na urywek polonezowy w uwerturze jak 4 la po-
lacca pomygflang Preciosg WEBERA 1%) ub Allegro moderato z uwer.
tury komicznej jednoaktowki MEHULA , Die beiden blinden von Tole.
do“ %) pisanej okolo 1806 r. Bliskie poloneza bywaja tez zazwyczaj
urywki orkiestrowe oper zainscenizowanych przez rytmy tancow hiszpaf-
skich, np. ,,Pas de danse des guerriers espagnols” w operze ,Ferdynand
Cortez” SPONTINIEGO 1¢) nasuwa analogie z naszym polonezem
(nr. 35).

Od jak dawna szukaé nalezy poloneza w operze? Dzi§ jeszcze o wiele
przedwezesna wydaje mi sie odpowiedz na to pytanie. Badania nowe
wykrywaja coraz to inne dowody Zywotno$ci naszego tanca, prace sa
w toku. OstroZnie uogoélniajagc moznaby druga polowe 18 w. przyjaé jako
czas, w ktorym polacca wchodzi w sklad opery i utrzymuje sie w niej
na dtugo.

11) Fr. BOILDIEU., ,Les voitures versées’ arrangée par Gustawe Ducaron.
Paris,

112) F. PAER. ,Sargino”, wyciag fort. bez okladki w Bibl. Warsz, Tow. Muz..

13) D F, E. AUBER. ,L‘Ambassadrice B. W. T. M.

1) K. M. WEBER. ,,Preciosa’, Romantisches Schauspiel in 4 Acten.

u4s5) E, H. MEHUL. ,,Die beiden blinden V. Toledo”. B. W. T. M.

Klavierauszug v. C. W, Hennig, Lipsk, Berlin
118) SPONTINI. ,Fer. Cortez". Leipzig. Friedrich Hofmeister.




Motywy rytmiczne: 6semka, 2 szesnastki, 4 osemki, sabarandowe ak-
centy a czesto i inne wiasciwosci muzyczne poloneza mozna spotkac
o wiele wezesniej. Np. w Perseuszu J. B. LULLYEGO **7) (1633—1687)
jedna z wariacji ,,Passacaille potraca o rytm poloneza. A juz niewatpli-
wy przyktad polonezowej wariacji odnajdujemy Ww stynnej Alcescie
GLUCKA 115 (ok. 1769 r.) w koficowym balecie, gdzie po marszu, ga-
wocie, menuecie wprowadza kompozytor Chaconne D dur i kofczy j3
szeroko rozwinieta coda z motywow quasi polonezowych. Przyklad ten
jednak moze byé zaledwie luzna zapowiedzia przysztych finalow polone-
zowych.

Na ogot najobfitszy materiat dla badan alla polacca operowego do-
starcza literatura muzyczna w Polsce. By¢ moze nawet, iz MACIE] KA-
MIENSKI w ,,Nedzy uszcze$liwionei* (1778) jest nie tylko ojcem opery
polskiej lecz rowniez i inicjatorem wiaczenia poloneza do akeji scenicznej.
Za przykladem Kamienskiego kompozytorowie oper . polskich poswiecali
polonezowi cate numery nie tylko fragmenty, jak przewaznie spotykamy
1 autorow zagranicznych. ELSNER partytury swoich oper historycznych
przepelnia polonezami. ,Krol Lokietek#9) posiada ich cztery: Alla
nolacca F dur ,polonez A dur, polonez D dur i Alla polacca z tytulem
,Mélancolie® w b moll. ,Jagietto w Tenczynie“120) urozmaica swoje
polonezy w sposob do$¢ pomyslowy. Kwartet alla polacca B dur z aktu
pierwszego wyodrebnia sie budowag rytmiczng, nie dajac zreszta w sto-
wach Hermana, Macieja, Basi i Anny (,,Przybliz sie do.nas Hermanie
i podziel nasze zabawy®) specjalnie polonezowego nastroju. Sopranowa
cavatina Anny (,Wracaj, wracaj Wtadystawie®) doS¢ banalnie rozpo-
rzadza tonacja E major. Wiecej zaciekawia polonez F dur z aktu trze-
ciego (,,Zegnam ciebie corko mita‘), zakonczony krotkim kanonem. Tak
rzadko polonez laczy sie z polifonia poza tworczo$cia Bacha, ze utwor
ten zasluguje na specjalne wyroznienie. Final opery (,,...gwiazda szcze-
scia nam wschodzi,» Polacy beda szczesliwi, Wtadystaw meznym przy-
wodzi“), mimo nieprawidtowych akcentéw slowa i taktu, posiada = nie
jedna zalete na wieksza skale zakrojonej sceny zbiorowej.

Inny znow swiat podmalowuje Elsner rytmami polonezowymi w Es dur
w komedjo-operze ,,Siedem razy jeden®121). Podobnie jak dziesigtkom
innych kompozytorow polskich przedszopenowskich, sceny i scenki mi-
tosne lub rados¢ z szczesliwie ukonczonego konfliktu dostarczaja mu
pretekstu do alla polacca. W' zblizony sposéb pomyS$lany jest polonez
Basi w B dur pidra J. D. HOLLANDA w komedio-operze ,,Cudzy majatek

u7) J. B. LULLY, Persée. Chefs d'oeuvres de l'opera francais. Michaelis
«d. B W. T. M. :

118) Chr, GLUCK. Alceste. Klavierauscug v. Ferd. Brissler C. A. Challier
ot C. Berlin. B. W. T. M. t

19) J. ELSNER. ,,Krél Lokietek” (glosy w Bibl. Narod w Warszawie.

120) J. ELSNER. Jagiello w Tenezynie, Partytura. Rekopis z data. ﬁaidﬁ-
1819 r. Bibl. Narodowa. i

121) J, ELSNER, ,Siedem razy j‘edc-n", glosy w Bibl. Narodowej.
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nikomu nie stuzy“122) (Nr. 3 opery). Watta harmonizacja na repetuja-
cych tonike lub dominante basach wspiera romantyczny tekst  (,,Gdy
serce kocha szczerze...*) 128),

Role poloneza w operze komicznej wyzyskuje FRANCISZEK MIRECKI
(1794 — 1862) w ,Noclegu w Apeninach“. Uczen Hummla, Mirecki
zaczyna swa tworczo$é pod znakiem poloneza, podobnie jak Chopin.
Fierwsze jego wydane dwa opusy ***) sa polonezami fortepianowymi.
Sowinski podaje jeszcze: Quatre polonaises pour piano op. 8 i Rondo
alla polacca op. 12 Mireckiego. W znacznie poézniej pisanym ,Noclegu
w Apeninach® wedilug komedii Fredry widoczne jest do$wiadczenie autora
w zastosowaniu tego tanca.

Juz coda w uwerturze, nazwanej w wyciagu fortepianowym Ricor-
diego ,sinfonia“ jest polonezowo pomyslana. Nazwa ,sinfonia“ przy
pominajaca czasy J. A. Hillera i jego operg ,Der Dorfbarbier” jest duzym
anachronizmem w dziele Mireckiego, tym bardziej kontrastujgcym z po
lonezowym Allegro deciso D dur, iz w uwerturach ,sinfoniach®
naprozno szukamy alla polacca.

Na ogot polonezowe zakonczenia numeréw ,Noclegu w Apeninach® s3
dos¢ prymitywne. Wyréznia sie polonezowa aria Lisetty A dur ,Lecz
jesli sobie zyczycie“... dos¢ fantastycznie przerwana na dominancie
As major.

Wybitnie polonezowy charakter cechuje tempo alla polacca finatu D dus,
pizechodzacego w code opery. Finat ten usprawiedliwia stowa kompo-
zytora umieszczone w dedykacji opery, ofiarowanej Potockiemu. Mirecki
chce muzyke swoja widzie¢ ,w guscie i stylu wloskim' stad tez nie bez
wplywu Rossiniego tworzy nastepujacy zreczny czterotakt chéralny po-
Ioneza koficowego:
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122) J. D. HOLLAND, .,Cudzy majatek nikomu nie stuzy‘. Rekopis w Bibl
Narodowej.

128) J HOLLAND, kapelmistrz ks. Radziwilla, nauez. muryki przy Uniw.
Wilenskim, jest rowniez autorem ,,Symfonii narodowej”, wykonamej w 1T792;
w druglej czedei symfonii znajduje sie ,,Une polonaise de chasse”. Sowinski
pisze o ,,Arii w rodzaju poloneza'* Hollanda.

128) A, SOWINSKI, Stownik.




Przyktadéw podobnych '23), niejednokrotnie i slab-szyf:h od powyigzego
mamy w przedszopenowskiej operze polskiej bez liku. KI_JRPINSKI,
DAMSE, NIDECKI, GAETANO *¢) i wielu innych wprowa—dza]q’ do oper,
komedio-oper i baletow polonezy czesciej jeszcze pii inne t,ance._ DQ-
wolna aria, arietta, cawatina, duet, wigkszy, mniejszy zespot sta!e sie
pretekstem do ukladania alla pollacca. Tym sie tez tﬂgm_aczy znikoma
warto$¢ tych tancow, pisanych dla ilustracji dorywczej i przelotnego
zabawienia widza.

W podobnej atmosferze rodzity sig tez dziesigtki polonezow polskich
i zagranicznych o tyle zwigzanych z opera ze komponot-vanych na po-
pularne tematy z ROSSINIEGO, WEBERA, DONIZETTEGO, SPONTI-
NIEGO, GRETRY, MOZARTA, MEHULA, BOILDIEU, HEROLDA,
WINTERA (,Przerwana ofiara“) i wielu innych.

5. POLGNEZ PRZEDROMANTYCZNY: HUMMEL, SPOHR, WEBER
I ICH WSPOLCZESNI

Juz beethovenowski polonez C dur op. 89, mimo iz z ducha klasykow
sodzony, zdradza nowy styl tego tanca, zapowiada pozniejszy jego
charakter wirtuozowski. Polonez przedromantyczny Hummla, Spohra,
Webera jest ostatnim stadium rozwojowym przed polonezami romantyki
muzyczne), stanowi tez ostatnie ogniwo, 1aczace dawny, krotki tamiec
stylizowany z wielka, zlozong forma poloneza koncertowego, ktorego
szczytowym punktem jest i na dlugo zapewne zostanie Fryderyk Chopin.

Wiele przyczyn sklada si¢ na to, ze polonez przedromantyczny staje
sie bezposrednim historyczno-muzycznym poprzednikiem wielkiego polo.
neza koncertowego.

Pod wzgledem formy polonez epoki Hummla, Spohra i Webera urasta
do rozmiarow rozwinietej, zamknigtej kompozycji o budowie zblizonej
do ztozomego, co mnajmniej frzytematowego ronda. Forme te zwiegksza
jeszeze szeroko rozwiniety wstep, przewaznie mato majacy wspdlnego
z mys$la glowna polonezowa i coda diuisza lub krotsza spokrewniona
zazwyczaj z tematem glownym. Jednocze$nie z coda i wstepem inne
elementy poloneza rowniez bywaja rozszerzame i komplikowane. Zdania
i okresy z 8 taktow zwigkszajg si¢ do szesnastu i 24 taktowych. Obok
regularnych okresow spotykamy coraz czeSciej (cho¢ zawsze w polone-
zach w drodze wyjatku) nieregularne 5, 7, lub n takty, zakonczone nie
tylko doskonala lub potkadencja lecz i kadencjami innymi, wiacznie ze
zboczeniami nietylko do tonacyj pokrewnych.

Rozludowie formy towarzyszy rozwoj $rodkéw harmonicznych i ryt-
micznych, tak charakterystyczny w ogole dla muzyki poklasycznej. Juz

125) Fr. MIRECKI. Nocleg w Apeninach. Firenze Ricordi, Opere teatrali
complete. (Bibl. Narodowa). Opera byla wystawiona w 1. 1845, a wiee na 4lata
przed Smiercia Chopina. Kompozytor jednak zaréwmo data urodzenia, jak To-
dzajem muzyxi, nalezy do przedchopinowskich.

126) GAETANO. .Zolnierz czarnoksigznik”. Komedio-opera posiada przed-
ostatni numer polonezowy w G-dur: ,,Waépani nie badZ kokietika'.
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we wstepie do ,La bella Capricciosa HUMMEL nie gardzi enharmonig
i chromatyka, kiedy przygotowuje dominanta kadencjg przed wejsciem
alla polacca.  Akordyka Webera 1 Spohra w polonezach operuje prze-
waznie $rodkami diatoniki i prostych modulacji, jednakze nie jednokrot-
nie stosowane zboczenia chromatyczne, zrecznie figurowane przy pomocy
dzwiekow obcych, biegniki, kontrasty tonacyj (Es moll, Es dur, As dur,
G dur i Es dur w Grande Polonaise op. 21 Webera) ozywiajg tresc
harmoniczng utwordéw. Zrzadka urozmaica ja rowniez efekt moll dury,
Lzyty w nonowym akordzie lub mollsubdominancie i orgelpunkt, sposobem
lacznikdw w rondzie antycypujacy nadejScie nowej my$li lub konczacy
utwor. Alteracje wcigz jeszoze naleza do rzadkoSci, ograniczaja sig
prawie wyltacznie do przygotowania kwartsekstakordu w kadencji.

Ze strony rytmiki 1 ozdobnikéw polonezowi przedromantycznemu
przybywa czynnik nowy, cz¢sto potem w amatorskich tancach naduzy-
wany i banalizowany — tremolo. Lubi je zwlaszcza Weber, dla ktérego
orkiestrowy efekt tremola byt wygodnym sSrodkiem do odmalowania
swiata duchow w ,,Wolnym strzelcu. Tremolando, niezbyt licujace ze
stylem poloneza rozpoczyna tez polonez fortepianowy Webera Es dur
op. 21. Zreszta zmiany rytmiki poloneza przedromantycznego wigza
sie Scisle z jego zwigkszonymi fechnicznymi i czysto instrumentalnymi
srodkami. Zwigzek z orkiestra procz tremolanda, uwydatniaja jeszcze
pozycje szeroko figurowanych akordéw, w gore wiolinu i w giab basu
posuwajacych sie glosow, nie ogladajgcych sie na trudnosci wykonaw-
cy. Zasadniczo polonez, jak dawniej, opiera sie rytmicznie na szesciu
jsemkach, z ktorych druga przez synkope, ozdobnik lub przez rozbicie
na drobniejsze wartoSci nabiera szczegolnej wagi. Natomiast czesciej niz
zwykle spotykaja sig nieregularne, czesto wprost do polirytmii prowa-
‘zgce grupy, urastajace w ,La bella capricciosa’ Hummla do calej
kadencji - improwizacji, wytamujacej sie juz zupetnie z pod rygoru kresek
taktowych, jak pozniejsze rulady Liszta.

W zwigzku z elementem wirtuozowskim przedromantycznych polome.
zow wystuwa si¢ potrzeba zbogacania barwy ich tematow przy pomocy
odpowiednio zmieniajgcych sie rejestrow skali lub wreszcie przez zmaki
dynamiczne, frazowanie, pedalizacje i inne sposoby komplikujace sie
wraz z doskonaleniem sztuki odtwodrczej.

Dawna dwuglosowa technika matych polonezdéw przestaje wystarczaé
wykonawcom. W utworze koncertowym, jakim w ciggu XVIII stulecia
staje sie polonez, kompozytor daje a sfuchacz odbiera cata game wrazen,
a0 jakich przyzwyczaita go orkiestra i bogactwo jej wspotbrzmien.
Technika homofoniczna trafia do przekonania melomana nastrojonego

na ton zblizajacego sie romantyzmu muzycznego. Basowe figuracje
ghﬁrdowe uwypuklaja rysunek Spiewnego glosu gornego, Yatwo wysuwa-
jacego si¢ na miejsce naczelne; efektowne, burzliwe pasaze dodaja
utworowi rozmachu i blasku. Powoli polonez trafia do sal koncertowych,
jako forma muzyki, koncerfrujaca |w sobie obok sentymentu polom
@ werwe, tak dobrze nadajaca sie jako final pozniejszych lisztowskich
i polisztowskich recitalow,

Z polonezow przedromantycznych typu koncertowego ogromna popu-
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larnos¢ zyskat polonez fortepianowy Hummla Op, 55: La bella capriccio-
sa127). Jako uczen Mozarta, JAN NEPOMUCEN HUMMEL (1778 —
1837) wyposaza swo6j utwor w powiewna, rokowemi ozdobnikami zrzadka
urozmaicona melodyke, kontrastujaca w ogniwach $rodkowych (trio):
z wirtuozowskimi biegnikami facznikow. Te ostatnie czterokrotnie przy-
gotowujace wejScie tematu glownego, zdecydowanie kwalifikujg utwor
pod wzgledem formy jako wielkie rondo z dlugim wstgpem (wstep przy-
pomina autor w skroceniu i przed repryza po raz drugi), codg i czterema
tematami przeplecionymi zgodnie z zasada ronda, tematem glownym
(refren). Na schemacie forma poloneza Hummla przedstawia si¢ tak:
Wstep A B At C A* D — skrocony wstep — As Ct coda. Powtorzenie
C w tonacji glownej w przeciwstawieniu do C w ckspozycji w tonacji
dominanty przypomina troche role drugiego tematu w sonacie.

Na charakterze polonezowym utworu nie zalezy specjalnie kompozyto-
rowi skoro ogranicza sig¢ pod tym wzgledem do koficowki polonezowe]
i malo istotnej synkopy na drugiej dsemce w takcie dziewigtym Alla Po-
lacca. Koncertujac przelotnie w Polsce 28) Hummel nie zdazyl si¢ za-
poznaé z muzyka polska i w ,Bella capricciosa” jak sama nazwa wska-
zuje, stworzyt kaprys-polonez, zgodnie z duchem epoki i jej smaku.

Méwi nam o tem juz sam poczatek wstepu, oscylujgey migedzy klasy-
cyzmem a budzacemi sie pragdami wczesnej romantyki fortepianowej, za-
barwionej przytem wplywem salonowej techniki Clementiego, Cramera,
Steibelta, Czernego.

W cieniu polonezéw Hummla, Spohra i Webera stoja mato znane po-
lonezy JOHNA FIELDA (1782 — 1837). Zastugi Fielda, jako poprzed-
nika Chopina w dziedzinie nokturnow i koncertow tak sa glosne, ze o jego
polonezach zapomniano. Nokturny maja dzi$ jeszcze zastosowanie w pe-
dagogice fortepianowej, natmiast [polonezy Fielda przeszly dawao do
historii. Biblioteka Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego przecho-
wuje poloneza Es dur Fielda, utwoér skromniutki w pomysle, krotki,
trzycze$clowo (A B A) zbudowany. Jego tytul Polonaise en rondeau
nie usprawiedliwia malto rozwinietej tanecznej formy kompozycji, przy-

nominajacej trescig i budowa dOwczesne polonezy polskie tejze litografii

Ptacheckiego (Warszawa, Stare Miasto 37). Pozostajgc prawie wylacznie
w tonacji Es dur, Field ogranicza si¢ do najprostszych srodkéw techniki
polonezowej. Jednostajny rytm, obfitos¢ do znudzenia powtarzanych bez
zmiany nut i motywow, banalne tremolando” toniki w basie — redukuja
wartosé artystyczna poloneza.

Ciekawsza ze wzgledu na urozmaicone Srodki fortepianowe jest Nou-
velle fantaisie sur le motif de la polonaise ,.Ah, quel dommage* 12).
Utwor jest rodzajem krdtkich wariacji, w ktorych Srodkowa czes¢ H dur

(catos¢ jest w G dur) zrecznie kontrastuje. W szybkiej efektownej

127) Fd nouvelle et correcte, doigtée par Th. Kullak. Berlin chez A. M.

Schlesinger. Paris, M. Schlesinger.

128)  Les musiciens célébres depuis le seizieéme siécle par Félix Clément.

Paris, 1887. Str. 331.

129) TLipsk. Breitkopf. Hértel,
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codzie fatwo wyczuwa sie indywidualnos¢ Fielda, ucznia Clementiego,
doskonatego pianisty i wirtuoza epoki przedwiosnia romantyki mu-
Zycznej.

W muzyce skrzypcowej i operowej szczegOlnym wielbicielem rytmu
polonezowego byt LUDWIK SPOHR (1784 — 1859).

Juz w drugim koncercie skrzypcowym d moll op, 2, Spohr umiescit
polonez jako final (Allegro moderato — Adagio — Alla Polacca).
Zreczna faktura skrzypcowa utworu, jego szybkie a nie trudne biegniki,
przyczyni'y sie do popularno$ci koncertu dzis jeszeze czesto grywanego.
Trio, jak w Bella capricciosa Hummla, powtarzajace si¢ w dwoch roz-
nych tonacjach (B dur i D dur) dobrze kontrastuje z powracajgca w za-
koficzeniu my$la gléwna poloneza.

W szostym koncercie Spohra g moll op. 28 rowniez jest w zakornczeniu
Tempo di Pollacca, przypominajace raczej bolero niz polonez, co sam
autor zaznacza, tytutujac te cze$¢ Alla spagnola (Allegro — Adagio ma
non troppo — Recitativo — Alla spagnola in tempo di Polacca). Kon-
cowki zdan charakteryzujgce sie dwiema matymi wyprzedniemi nutkami,
rozlewno$¢ lagodnej, triolami zaokraglonej melodii méwig o pokrewien-
stwie z wilosko-hiszpanskimi motywami. Jedynie rytm (dsemka, 2 szes-
nastki, 4 ¢Osemki) przypomina poloneza obok formy trzyczeSciowej,
wspolnej bolerom polonezom i innym tancom europejskim.

Dwunasty wreszcie i ostatni w wydawnictwie Universal koncert skrzyp-
cowy Spohra réwniez konczy polonez. Fantastyczna budowa utworu
0 zarysach ogolnych: Andante grave — Larghetto con moto i, najdiuz-
sze z nich, Alla Polacca pozwala na swobodne uksztaitowanie si¢ po-
szczegolnych czesci. Polonez Yjest fwlasciwie rondem dwutematowym,
(A B A B A coda), zajmujacym nie tyle pod wzgledem harmonii, sto-
sunkowo do$¢ prostej (zmiana jednoimiennego dur i moll stanowig jedynag
wyrozniajgca sie ceche harmonii poloneza) ile ze strony rytmiki i me-
tryki. Rzadkic w tancach pieciotakty (1, 2, 2, 3, 4) wyodrebniaja te
czes¢ utworu z posrod innych.

Z form wielkich instrumentalnych rytmy polonezowe spotykamy jeszcze
— procz oper — w 9 symfonii Spohra, zatytutowanej ,,Pory roku“. ,,Wios-
na*“ w G dur nie jest wprawdzie polonezem, ale przypomina go troche
rytmem i nastrojem.

Przesadnym nieco magromadzeniem efektow polonezowych w operze
Jessonda wywolat Spohr w swoim czasie zloSliwg uwage Wagnera ,in
Jesonda fast alles a la Polacca®.

Rzeczywiscie, Spohr, z ktorego autobiografii 12°) zresztg nie przeglada
ani troch, zainteresowania Polska, nie zalowal polonezow swoim operom.
Nietylko w ,,Jessondzie*, ale rowniez w ,,Fauscie’ w ,Alchemiku spo-
tykamy rytmy i koncowki polonezowe zardwno tutti orkiestry , jak
i w ariach solowych i zespotach. Jessonda pod tym wzgledem wysuwa
si¢ na plan pierwszy, posiada kilkanascie fragmentow polonezowych
w rozinych odmianach. Juz uwertura es moll potraca o nastréj polone-
zowy. Powazny, bynajmniej nie taneczny charakter uwertury udziela sig
potem duetowi Es dur miedzy tenorem (Nadori) i basem (Dandau),

130) 1. SPOHR. Selbstbiographie. 2 t. 1860—61.




w ktorym rytm nie odbiega daleko od sarabandy (Larghetto con moto)
i poloneza, harmonizujac z kontemplacyjnym wyrazem siow: , Aus dieses
Tempels heiligen Mauern, o Jiingling, ruft dich heute die Pflicht®.

Blizszy zwiazek z polonczem posiada wstep do Il aktu jessondy. Mowi
o tem zywsze tempo mysli glownych, a zwlaszcza, peten marszowej bra-
wury rytmicznej chor Portugalczykow: , Kein Sang und Klang auf dieser
Welt soldaten Herzen mehr gefdllt, als mitten in des Kampfes Drang,
Kanonenschuss, Trompetenklang®.

W iym samym akcic Allegro non troppo rozwija si¢ w guscie polo-
neza a N. 12 opery jest juz zdecydowanym polonezem g moll (Trio
(G dur) o trzyczesciowej formie cho¢ bez koncowek polonezowyen, ktorym
Spohr nie nadaje wielkiego znaczenia. Bez nich tez obchodzi sie polo-
nezowy duet Jessondy z Amarili, podobnie jak i zwierzenia solowe Je-
sondy: ,,Wie ein Lacheln unter Tranen uns der Liebe Gliick erscheint®,

Rondo N. 16 przypomina poloneza rytmem osemek a nadewszystko
synkopami $piewu Nadoriego. Reminiscencje polonezowe cechuja na-
stepnie: duet Amarili i Nadoriego i finat aktu, ktory zgodnie z opinia
Wagnera jest jakby jednym zrzadka przerywanym polonczem.

W akcie irzecim recitativo tenora (Pedro Lopez) przerywaja frag-
menty polonezowe, podobmic jak i Allegro moderato w g moll N. 27.
Finat calosci nie obywa sie rowniez bez poloneza, ktéry stowami choru
i solistow: ,im Herzen Lust u. Liebe bliiht konczy Jessonde analogicziie
do ,,Cyrulika Sewilskicgo Rosiniego,

W ,,Fauscie Spohra urywkow polonezowych jest mniej niz w Jesson-
dzie, natomiast w N. 14 wprowadza autor w C dur tempo di polacca
z triem w F major, zrecznie rozszerzona repryze o wyraznie polonezo-
wym zacieciu zarowno w Pantomimischer Tanz, w zespole wokalnym
Fausta z Kunegunda i Mefista z Rozyng, jak i w solo Fausta ,,So hohen
Schonheit Fiille wer konnte widerstehn. W nastepnym numerze Mefisto
rowniez wypowiada si¢ w rytmie polonezowym, a chory: czarownic, po-
tem duchow w zakorficzeniu potfracaja o charakter poloneza, na co im
znakomicie pozwalaja teksty, jakby specjalnie do trzycéwierciowego rytmu
stworzonc: ,,In nachtlicher Stille, beim Zirpen der Grille, im mondlicher
Schimmer rasten wir nimmer*.

»Der, Alchymist“ Spohra posiada przypominajgce poloneza Fandango.
ktore w patacu Ramira $piewa chor w a moll (Trio w A dur), ozywiajac
akcje stowami ,,Fliehe micht von Mé&nner Schritten, denn gefangen bist
du bald“).

Mato wieny o polonezach Spohra jako oddzielnych formach. O jednym
z jego polonezoéw skrzypcowych [wspominal |sprawozdawca Allgemeine
Musikalische Zeitung z r. 1818. Jest to Polonez a moll ,,pour Violon,
avec l‘accompagnement de l‘orchestre”. | Ein tiichtiges Bravourstiick® —
jak go nazywa recenzent — wymagajacy dobrego wirtuoza ze wzgledu
na ,ernstfeurigen Charakter in breiten Formen“. Bogaty akompaniament
orkiestry w polonezie Spohra sktada sie, préocz kwartetu smyczkowego,
z 2 klarnetow, 2 Fl, I Fg, 2 corni in A i kotdow.

Z polonezow skrzypcowych przedromantycznego okresu na wspommnie-
rie zastuguje Polonez z wariacjami PAGANINIEGO (1782 — 1840).
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Wymienia go Fetis 1) nie podajac, niestety, blizszych szczegolow
o utworze, ktory, prawdopodobnie powstal w zwigzku z zainteresowa-
niem Paganiniego dla Warszawy (Sonata-Varsavia).

Typ utworéw o charakterze wirtuozowskim reprezentuja . polonezy
dwoch uczniéw Beethovena: wspoélczesnego Spohrowi FERDYNANDA
RIESA (1784 — 1838) i, mlodszego od niego, KAROLA CZERNEGO
(1791 — 1857).

Zachwycony intensywna dzialalnoécia Riesa, Schumann pisat o nim, ze
jest to kompozytor ,,dessen entschiedene Eigentiimlichkeit nur eine Begt-
hovenische verdunkeln konnte*2), O jego koncercie Nr. 9 z orkiestra
(op. 177) wyraza si¢ Schumann po swojemu, entuzjastycznie i poetycz-
nie: ,,Alles ist fest und klar als kénne es nicht anders sein, keine Note
zu wenig. Guss des Ganzen, Harmonie, Grundidee, Musik. Ueber solche
Werke ldsst sich so schwer und so wenig sprichen wie iiber den blauen
Himmel “.

W sgsiedztwie koncertu fortepianowego op. 177 zrodzit sie ,,Grande
polonaise® op. 174 Riesa, ktory rowniez Schumann sygnalizuje pochwata.

Mnigj pocilebnie ocenia wezeéniejsze polonezy Riesa recenzent Allg.-
Musikalische Zeitung z 1823 r. Omawiajac dwa polonezy Riesa na 4 rece
op. 93 streszcza ich zalety w sposob mastepujacy: ,Nach kurzer Ein-
leitung, ein munteres, hiibsches Thema, das, mit interessanten Zwischen-

spielen aufgeputzt, zu einem angenehmen Unterhaltungsstiick fiir Lieb
haber...*

W zbiorach nutowych Panstw. Kons. Muz. w Warszawie znajduje sie
»Quatriéme Grande Polonaise pour le piano a 4 mains op. 140 Riesa *27),
poswigcony M-lle Nettchen Schmitz. Glowiny motyw rytmiczny (Cwierc
z punktem, 2 szesnastki, 2 O0semki) rozwija sie w zajmujacych imita-
cjach w wielka formg trzytematowego ronda (ABA1CA2Bi Coda). To-
nacja gltowna D-dur przewaza, tematy poboczne dobrze kontrastuja w B
dur( (B) i fis moll (C). Pierwiastkow poloneza jako tafca polskiego
jest mato, natomiast dialog miedzy sopramem i basem, kontrapunktyczay
sposob rozbudowy tematow, synkopy, szlachetne tremolanda, zywa figu-
racja akordowa czynig utwér ciekawym muzycznie i technicznie.

Charakterystyczny rodzajem i forma jest polonez F dur Karola Czer-
liego 134), W poréwnaniu z polonczami Riesa, Czerny kladzie w nim wiek.
szy nacisk na strone wirtuozowska. Spadkobierca mietyle beethowenow-
skiego stylu ile techniki Clementiego (Czerny byt uczniem Beethovena
i Clementiego), Czerny mie szeczedzi swemu polonezowi szerokich, bty-
oxotliwych figuracyj etiudowych. Doskonata faktura fortepianowa stawia

#31) Fr. FETIS. Biographie universelle des musiciens, Paris, 1862 r.

12) R. SCHUMANN, Gesammelte Schriften iiber Musik, u. Musiker. Wyd,
dr. H. Simon. Lipsk — 3 tomy.

133) Lipsk. Au huveau de musique de C. F. Peters,

13) ,Grande polonaise brillante pour le piamoforte av. accomp. (ad. libl
fum) de deux violon, alto, violoncelle par... op. 118 Vienne chez Artaria, (Eg-
zemplarz w Pafistw. Kons. Muz. w Warszawie),
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polonez F dur Czernego w rzedzie wzorow 'w zakresie pedagogiki. Z kaz-
dego taktu przeglada doswiadczenie pedagogiczne autora ,,Kunst -der
Fingerfertigkeit“ obok salonowego wykwintu, ktéry niewatpliwie byl
jednym z wazniejszych czynnikéw ksztattujacych rowniez sztuke Cho-
pina.

Jako gatunek muzyki polonez op. 118 Czernego nalezy do utworow
typu wirtuozowskicgo o charakterze zlozonej etiudy koncertowej. Pod
wzgledem formy wyrézniaja go dwa odmienne tria: C-dur i As-dur, po-
taczone z tematem giéwnym zrecznymi, nie gardzacymi chromatyka bie-
gnikami, Akampaniament kwartetu smyczkowego ad libitum nie dodaje
nic nowego pod wzgledem harmonicznym, zastuguje jednak na uwagg
chociaiby dlatego, ze zwyczajem pianistow, kompozytorow przedszope.-
nowskich, chetnie taczomo w wydawnictwach owczesnych fortepian jako
instrument koncertujacy z kwartetem zamiast z orkiestrg. WezeSniejsze
wydania koncertéw Chopina 13%) wymieniaja kwartet smyczkowy a nie

orkiestre jako towarzyszenie dla fortepianu (Concert pour piano avec

quatuor).

W podobnym gu$cie przedromantycznego sentymentu utrzymuje swoje
Rondo-polonaise J. B. CRAMER (1771—1858), przychylajac sie rodza-
jem muzyki w strone swego nauczyciela Clementiego i jego szkoty.

Z uczniow Clementiego ciekawy okaz poloneza zostawil w swojej spu-
Sciznie kompozytorskiej AUGUST ALEKSANDER KLENGEL (1783 —
1852). Wspolczesny Riesa i Fielda autor ,,Canons et fugues dans tous les
tons majeurs et mineurs® ostatnie lata swej dzialalno$ci kompozytorskiej
poswigci! utworom polifonicznym. Te ostatnie wiasnie wywotaty w swoim
czasie uwagg Kohlera, ze.Klengel w tworczosci reprezentuje ,einen mo-
dernen neuererfandenen Bach®.

Polonez B dur Klengla jest jego utworem znacznie wezeSniejszym niiz
kanony i fugi. Pochodzi, prawdopodobnie, z okresu podrézy pianisty
wraz z Clementim do Petersburga, gdzie glosne bylo wowczas nazwisko
Marii Szymanowskiej - Wotowskiej, ktorej Klengel swéj ,,Grande polo-
naise concertante B dur op. 35 poswiecit (wyd.  Breitkopf i Hirtel
w Lipsku) 13¢).

Zardéwno w tytule jak w dedykacji podkresla autor koncertowy wirfuo-
zowsk? charakter utworu. Fortepianowi towarzyszy maly zespdét orkie-
strowy, z'ozony z fletu, klarnetu, altowki, wiolonczeli i kontrabasu (z za--
stepstwem fL. i kl. przez dwoje skrzypiec). Wielka, trzyczeSciowa forme
poloneza (Wstgp — ABA + CDC - AB - AB Coda) cechuje swoboda:
zarowno technicznych jak rytmicznych i imitacyjnych srodkéow., Motyw

wstepu (Adagio non troppo) gra wiolonczela, odbiera go potem altowka,.

flet i klarnet, Zrgcznie zmienia sie repryza, figurujac zaréwno melody;j-
nie jarx akordowo temat glowny (A). Przeczuciem picrwszego taktu so-
naty h moll Chopina odzywa sie motyw:

135) Paris, M, Sch]esing'er.

136) Fgzemplarz poloneza B. Klengla znajduje sie w zbiorach Pafistw. Kons.

Muz. w Warszawie,
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przed wejSciem solo fortepianowego. W ogolnym wraZeniu polonez
wyroznia dobra faktura fortepianowa, przez co utwor w pedagogice moze
mie¢ zastosowanie,

Szezytowy punkt w rozwoju poloneza przedszopenowskiego reprezen.-
tuje KAROL MARIA von WEBER (1786 — 1826). Nie tylko dlatego, ze
wesotej Anusi w ,,\Wolnym strzelcu* kaze $piewaé w rytmie poloneza, ale
przede wszystkim dla dwoch w swoim rodzaju arcydzie! muzyki fortepia
nowej, polonezow: Es dur i E dur.

Pierwszy z nich, oznaczony opusem 21, pochodzi z r. 1810; napisany
przed sonatami a po koncercie op. 11 posiada wiele cech przezywajgcego
sig klasycyzmu. Z polonezem C dur Beethovena laczy go orkiestrowy
spos6b mys$lenia obu kompozytordw. We wstepie Largo na /s w es
moll 37) odzywaja sie jak gdyby waltornie. Wyprzedzajac ,,Oberona®
motyw gamowy zatrzymuje sie na tercji (takt 13 wstepu), przygotowujac
kontraslem i znakiem zapytania temat gilowny poloneza, wijacy sig
scherzando na basach réwnych, zrzadka synkopowanych osemek.

Odmienny charakter posiada $rodkowa czesé¢, szczegolnie pieczolowicie
wypracowywana w polonezach Webera. Nie stanowi jej trio oddzielne
jako zamknizta cato$é, tak charakterystyczne dla formy wigkszosci polo-
nez6w polskich i zagranicznych. Skiadaja sie na niag dwie lub wiecej mysli
opracowane polifonicznie choé jednoczesnie na wskro$ fortepianowo, kon-
trastujace tonacja i charakterem, przeplecione przytym tematem glownym,
przez co cato$¢ stanowi rondo z powracajacym refrenem. Srodkowa czgSe
polonezow Webera nie zamyka sie przytym kadencjg a przy pomocy dosc
dlugiego tacznika — jak bywa w rondach — przechodzi w repryze. Za-
zwyczaj w triach tanecznych nie bywa tematu glownego — natomiast
Weber wprowadza ze zmiang my$l glowna do Srodkowej czgéci utworu
zwyezajem klasykow, ktorzy, wyspecjalizowani w formie sonatowej, lubili
$rodkowe czeSci ronda wariowaé w zwiazku z mysla naczelng utworu.

Polacca brillante in E dur op. 72 128) Webera jest utworem po6zZniejszym,
pisanym w sasiedztwie slynnego Concertstiicku f moll. Pochodzi, praw-
dopodobnie -z roku 1820, kiedy ,,Wolny strzelec” juz gotowy wstepuje
w rok pozniej (w r. 1821, w czerwcu) na scene¢ berlinska i drezdenska.
Muzycznie tez jest dojrzalszy w porownaniu z polonezem Es dur op. 21
i cigzy stylem ku romantyce Mendelssohna i Schumanna. Na catosé
0 0golnym planie: A A A + B A C 4+ A A A coda skladajg si¢ trzy
tematy mastepujace:

137) ¢, M. v. WEBERS WERKE. Gesammt Ausgabe. Claviercompositionen
revidizrt von C. Reinecke und E. Rudorff, Berlin Verlag u. Eigenthum der Schle-
singer‘schen Buch u. Musikhandlung,

138)  Compositionen fiir das Pf. von... Lipsk Rob. Forberg.
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Pierwszy z nich (a) wstepuje w polonezie az szeSC razy, przeplatajac
s.¢ z drugim rowniez w E dur, nieco zalobnym (b) i trzecim gis moli
najbardziej ruchliwym. W codzie taczg si¢ kolejno wszystkie trzy tematy
(c, a, i b), z ktérych drugi (b) wydtuza si¢ wznoszacg gamag E dur
i konczy ulwor trzy razy powtorzonym trojdiwiekiem tonicznym w po-
zycji oktawy. ,

Fortepianowe polonezy Webera mial na my$li Liszt, kiedy pisat o nim:
»geniusz pochwyecit lezace juz odlogiem berto tego rodzaju kompozycji.
Zrobil on z poloneza dytyramb niby jakis wzniosly, w ktérym ni stad' ai

zowad odnalazly si¢ wszystkie dawne tanca tego wspanialosci, wraz

z catym ol$niewajacym ich rozwojem. Polonez E dur rodzajem swego
natchnienia * forma zbliza si¢ do Chopinowskiego A dur i As dut®.1),
Polacca brillante E dur przerobit Liszt na fortepian z orklestrg po swo-
jemu efektownie dostosowujgc utwor do wymagan estracy koncertowej.

139) FR. LISZT ,,0 Chopinie” thum, F. Falenskiego, Warsz. 873 r,
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Do najpopularniejszych polonezdw Webera malezy Arietta Anusi
z II aktu ,,Wolnego Strzelca“: ,Przyjdzie do mnie mitodzian jaki, $wiezy
brunet albo blond“. Jest to zkolei Nr. 7 opery, dzielacy duet dwoch so-
pranow: Agaty i Anusi od zwierzen mitosnych i arii Agaty. Polonezowa
piosenka Anusi rozpowszechnita sie¢ na scenach niemieckich a stamtad
przywedrowala razem z opera do Polski, gdzie stata sie jednym z naj-
bardzicj rozpowszechnionych numerdow operowych. Kompozytorowie
pierwszej polowy ubijeglego stulecia przerabiajg na rézne sposoby motyw
glowny arietty.

Z kompozytorow warszawskich, zwlaszcza u Damsego w jego komedio
operach i polonezach temat ten tatwo znalezé¢ mozna z roznymi tekstami
lub w tortepianie, orkiestrze.

Jako numer operowy piosenka Anusi jest lekka muzycznie trzyczesciowa
kompozycjga, majacg na celu charakterystyke dzwiekowa Aennchen, ktorg
Weber w swem sercu narzeczonego utoZsamial z Lina, ktéra posSlubit
w Pradze w 1817 r. Rytm polonezowy jest tu zastosowany przypadkowo,
bynajmniej nie uwarunkowany tekstem sentymentalnym, nie nasuwajacym
zadnej mysli o tancu polskim. Harmonicznie piosenka jest prosta nawet
nieco naiwna, jej figuracje akordowe, powtorzenia basow, gamki w gore
i w dol, byly dla pdzniejszych kompozytoréw polskich niewybrednym
i ogromnie naduzywanym wzorem w technice polonezowej.

Z posrdod licznych polonezow autoréw zagranicznych drugiej potowy
XVIII w. duze powodzenie miaty w swoim czasie polonezy Kalkbrennera.
Niedoszty nauczyciel Chopina, FRYDERYK KALKBRENNER (1788 —
1849) napisall ich zapewne wigksza ilos¢, niz ta, ktora ukazala sie w druku.
Biblioteka Warsz. Tow. Muzycznego posiada w zbiorach Alla polacca
A dur Kalkbrennera.#?)., Jak wiekszo$¢ wielkich polonezéw tej epoki
przypomina on budowa rondo (A B A 4+ C 4+ A‘ B* A‘) rozszerzone
wstepeni i coda. W regularnych, przewaznie czterotaktami komponowa-
nych tematach wysuwa si¢ na czoto rytm: 2 osemki, ¢wier¢ z punktem,
6 szesnastek, Plierwiastek wirtuozowski, nieco scherzando przez kompo-
zytora wyzyskany, wyraza si¢ w zywych gamach: A dur i e moll w gore
prowadzonych, trylach, pasazach, tamanych oktawach. Rozped techniczny
nie przeszkadza kompozytorowi pisa¢ fortepianowo, 4 la Mendelssoha
rozmieszcraé biegniki natur: inie, zgodnie z wilasciwosciami reki i efek.
tami instrumentu.

Pozniejszym utworem halkbrennera jest ,,Grande marche, interrompu
par un orage et suivie d‘une polonaise op. 93 1#1). Tytut mie usposabia
zachecajaco do tej kompozycji. Jednakze chwali j3 recenzent G. W. Finck
w Allgemeine Musikalische Zeitung z paZdziernika 1828 "r., oceniajac
utwé6r jako ,,Ein hochst brillantes sehr geschmackvolles Konzertstiick®,
spokrevniony rodzajem muzyki z Hummlem i Moschelesem. Konkretnie
¢ polonezie z diugiej recenzji dowiadujemy sie zaledwie: ,,Nach einen nur
aus 5 Takten bestehenden Uebergangs-Adagio, folgt ein sehr glinzendes
Polacca Allegretto vivace®.

140) FRED. KALKBRENNER. Alla polacca A dur op. 45 ed. G. Bock Berlin.
111)  Lipsk. H, A. Probst. Gr. Marche... pour pianoforte avec 2 violons, Alto,
Cello et Comtreb, ad lib,
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Prawdopodobnie jednym z ostatnich, pézniejszych polonezéw Kalk.
brennera, nie notowanym niestety z opusem, jest ,Grande Polonaise,
précédée d‘une introduction et d‘une marche pour six pianos®. Dowiadu-
jemy sie o nim z ostatnich kart ,,Pamiatek po Chopinie“ w opracowaniu
Mieczystawa Karlowicza 142),

W dziale ,,Rozmaitosci figuruje program koncertu Chopina z dn. 13
slycznia 1830 r., w ktérym w drugiej czeSci umieszczono polonez Kalk-
brennera na szes¢ fortepiandow. Wykonawcami utworéw byli woéwcezas:
Kalkbrenner, Mendelssohn, Hiller, Osborne, Sowinski i Chopin. Kalbren-
nerowi jako autorowi powierzono fortepian pierwszy a Chopinowi —
ostatni.

Zblizony do Kalkbrennera kierunek reprezentuje w polonezie skrzypco-
wym wspotczesny mu JOZEF MAYSEDER (1789 — 1863). Styl brillant
techniki skrzypcowej tego wirtuoza i pedagoga zachwycat Liszta, ktory
wyrazit si¢ 0 jego polonezach, iz sg to istne ,jcacka koncertowe 1a).
Istotnie w polonezie Mayesedera tendencja bawienia wykonawey i pu-
blicznosci decyduje prawie wylacznie o jego charakterze 34).

Chronologicznie bliski a duchem zupelnie odmienny jest GIACOMO
ROSSINI (1792 — 1868) jako autor polonezéw. Umieszcza je fragmen-
tarycznie w operach, nie tak czesto jak Spohr i nie tak zZnaczaco jak
Weber w ,,Wolnym strzelcu. Jednakze w wielu operach Rosiniego spo-
tykamy wyraznie polonezowe fragmenty.

Najpopularniejszy z nich konczy ,,Cyrulika sewilskiego®. »Di si felice
innesto serbiam® zaczyna Spiewaé¢ w Allegretlo Figaro, a po nim cala
kompania gléwnych bohateréw opery: hr. Almaviva, Rozvna, Berta, Don
Bartolo i Don Basilio. Krotki, energiczny wstep orkiestrowy nastraja
na ton ogélnego dowcipu komedii i przygotowuje wejscie partii wokalnej,
przeplatajgcej si¢ na sposob ronda z tematami pobocznemi (A B At Bt
C B2 D i coda z tematu A). Opera, po raz pierwszy w Rzymie w 1816 r.
wystawiona, rozeszla sie szybko po $wiecie a jej fina? polonezowy byt
obfityni Zrodtem nietylko zachwytéw ale i nasladownictw wérdd kompo-
zytorow bezposrednio poprzedzajacych Chopina.

Podobnie, jak ,,Cyrulika® rowniez i , Tankreda® koriczy Rossini ryt-
mami poloneza. W rytmie polonezowym (dsemka, 2 szesnastki, 4 osemki)
spiewa Amenaida ,Tra quei soavi palpiti brilar mi sento il core® solo
lub na przemian z chérem: (N 2 D dur Coro e cavatina). Fragmenty po-
lonezowe bez wickszego znaczenia dla formy cato$ci spotykamy w operze
,Hrabia Ory* (N 1 cavatina A dur).

W kregu wplywow Rossiniego i opery wioskiej powstaja dziesigtki
i setki polonezéw poczatku XIX stulecia. Zaréwno kompozycije jak i naz-
wiska ich autorow w ogromnej wigkszosci zaginely. Z oéwczesnych pism
muzycznych 1 sprawozdaf przeglada zapal, z jakim wtedy komponowano,
wydawano polonezy roznych rodzajow. Z Allgemeine Musikalische

142) M. KARLOWICZ. Niewydane dotychezas pamiatki po Chopinie. Wair.
szamwa 1904 r. str. 334,

113) FR. LISZT, O Chopmie. Warszawa 1873 r,

1)  Killka polomezéw Maysedera (IL,-III, V) w ukladzie fortepianowym Ge-
lincka mmajduje sie w Ossolimeum we Liwowie.
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Zeitung pierwszych frzech dziesiatkow ubieglego wieku dowiadujemy sie
o wydawnictwach Breitkopfa i Héartla, w ktérych z form tanecznych zde-
cydowana przewage maja polonezy. Miedzy autorami spotykaja sig:
BOEHNER ]J. (Gt. polon. brillante avec introduction pour le pianoforte),
BRONSART H. (Polonez b moll poswigcony Lisztowi), BERGER, BEH-
LING H. A, BOEHM AL., BAERMANN H, (Polonez op. 25 na klarne!
z fortepianem), CRAMER ]. B. (Rondeau polonaise), CHWATAL F.
{2 polonaises brillantes), DERS, DECORTIS LOUIS, EIBLER, ELLIOT A.
(Introduction et polonaise na 4 rece w stylu Cramera), EBERWEIN C.,
ENCKHAUSEN H. (Gr. pol. pour Flauto et Orch. ou Pf.), FUERSTE-
NAU A. B. (Pol. pour 2 Flauti avec Orch), GABLER C. A. (Pol, na 4
rece op. 32), HOFFMEISTER F. A, HELFENSTEIN JOS. (Variations et
polonaise op. 11 sur un air tyrolien), HILDEBRAND W. (2 pol. fiir Viol
oder Fl, mit Begleitung dees Pianoforte oder der Guitare), HERMANN
GUILLAUME KOERNER (nauczyciel gry fortepianowej w Warszawie,
auotr ,Rondo alla Polacca“ e moll), KROMMER, KLOSS, KREUTZER
KONR. (Pol. brillante p. Pf. op. 67), KALLIVODA ], (Gr. Pol. op. 8),
KRAEGEN KAROL (wspomina o nim Schumann w ,,Gesammelte Schriften®,
autor: Rondeau polonaise sur le thémes favoris de concertos Paganini;
polonaises a 4 m. op. 9; pol. z ,Niemej z Portici*), LAUSKA FR,
(2 Grandes polonaises en formes de rondeaux op. 29), LINDEMANING
j- D, MOSER, MARTENS, MUEHLING A. (6 polonaises brillantes na Fort.
1a 4 r¢ce op. 15), MAURER L. (Polonezy Maurera a moll i F dur znajduj3
sig w zbiorach E. Wrockiego), MUELLER TH. AM., MARSCHNER H.,
(4 polonezy w wyd. Breitkopfa i Hértla, o ktorych pisze recenzent: ,,Eine
gewisse Frischheit in den Ideen“..), MAYSEDER ]. Grande polonaise
pour Cl. et Pfss), NAVA A, (Variations et Polacca p. Viol. et Guitare
op. 54), PAER, POHLENZ AUG. 1#¢) PETZHOLD, ROMBERG ANT. DE
RON MARTIN (Andante et Polonaise pour basson et Orchestre, REISSI-
GER C. G. (Dix polonaises pour Pianoforte) *47) de STAREY (6 pol. pour
Pf. op. 7 avec l‘accompagnement des Violons et Cello) SCHMIDT JOS.
(6 pol. poswieconych hr. Aleksandrowicz z domu Ledochowskiej), STEIL
NACKER C. (Polonezy na 4 rece z nastepujaca oceng G. F. Runze, re-
cenzenta Allg. Mus. Zeitung z 1808 i 1815 r. , Wir haben unter der Legion
Polonaisen, die seit einigen Jahren geschrieben worden sind, nur sehr
wenige gehaiten, die nicht etwa blos der aiisseren Form, sondern dem Sinn
ti. Charakter mach so ganz Polonaisen waren, wie diese), SAULSON E.,
STEGMAYER FERD. (Introduction presque caprice et polonaise op. 7
Vienne Sauer et Leidesdorf), WITLAVSKY (6 polonaiscs), WESTEN-
HOLZ FRED., VANHALL ]. (Variations sur une polonaise pour Pf. avec
ace. de Violen op. 62), ZUMSTEEG EMILIE (corka kompozytora — 3
polona’ses pour le pianoforte, Bonn et Cologne chez Simrock).

15) , Bravourmissig u. pikantgeschrieben ocenia autor recenszji.

116) 6 polonaiizes. Lipsk., Hofmeister.

117)  Lipsk. Breftkopf u. Hirtel. Recenzent All, Mus. Zeit. z 1822 r. ccenia je
w nastepujacy sposéb: ,jm Ganzen v'el Belebtheit und ein gefallender Wechsel
von Brillantem u. Sanftem, wie das besonders die Polonaise liebt*,
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Na ogot jednak wiekszos¢ utworéw omawianych w recenzjach Allge-
meine Musikalische Zeitung z lat 1799 — 1830 nalezy do rodzaju muzyki
rozrywkowej t. zw. Unterhaltungsmusik, ktéra stwarza przejsciowa moda
(,Was die Zeit will wir geschehen, und mit der Zeit voriibergehen* —
jak pisze rccenzent pod adresem Jos. Baschny, ktory we Lwowie wydat
u Kiithna i Millikowskiego zbidr swoich tancéw p. t. ,,Collections de po-
lonaises, valses, quadrilles et mazures pour pianoforte).

Trwale znaczenie w dzicjach form tanecznych posiadajg polonezy for-
tepianowe na cztery rece FRANCISZKA SCHUBERTA (1797 — 1828) '43),
Jest ich dziesigé. Prosta, przewaznie regularng budowa (4 i 8 takty)
przypominaja forme polonezow polskich. Nawet wstepy spotykamy
rzadko. Jedynie pierwszy polonez ze zbioru op. 61 posiada dwutaktowy
wstep zarowno pized wejsciem pierwszej rzesci jak i tria.

To tez nie forma ale tre$¢ muzyczna wysuwa je na czolo oryginalnej
literatury fortepianowej na cztery rgce. Juz sam stosunek tonacji fria:
do tematu glownego pozwala Schubertowi na wigksze kontrasty harmo-
niczne. Na dziesie¢ polonezow tylko trzy posiadajg trio w tonacji subdo-
minanty, zwyczajem Mozarta i wigkszosci polonezow staropolskich. Poza
tym stosunek tonacji tria do tonacji gléwnej przedstawia sig bardzo
rozmaicie (polonez d moll — trio B dur, polonez F dur — trio Des dur,
B dur — g moll, E dur — C dur, d moll — a moll, B dur — d moll
i E dur — Des dur).

Pierwiaslek melodyjny odgrywa w obu zbiorach role dominujacg. Mimo

homofonicznej techniki ruchowi glosu gornego towarzysza szczegolnie
pigkne imitacje lub podwoéjnie kontrapunktowane glosy ,akompaniamen--

tu“. Ozdobniki rzadko wprowadzane zrywaja z tradycja klasykow. Nie-
$miato przebija duch romantyzmu z kazdego mieomal taktu.

Rytmika nie wyroznia sie. Natomiast w harmonii spotykamy efekty
przed Schubertem prawie nie znane. Dotyczy to przede wszystkim po-

krewicnistwa terciowego i z nim zwigzanej enharmonii, ktorg, z kompozy--

torow przedchopinowskich Schubert najoryginalniej i najsmielej wyzyskuje.

Ciekawa tre§¢ harmoniczna polonezow Schuberta, ich jasna przejrzysta
forma, bogactwo melodii, fatwy i zrgczny uktad fortepianowy przyczynity
sie do rozpowszechnienia tych utworow. Staly si¢ tez one wzorem
ogromnie licznych nasladownictw.

6. POLONEZ JAKO JEDEN Z WAZNIEJSZYCH CZYNNIKOW
WPLYWU MUZYKI POLSKIE] W KULTURZE ZACHODNIE]

Nie sa ukonczonc badania, dotyczgce zwigzku muzyki polskiej z za-
chodnio-eurcpejska. Muzykologia jako jedna z najmlodszych nauk roz-
poczyna zaledwie swoje poszukiwania, wiaze w wigksze catosci dziesigtki
i setki dowodow wptywu kultury zachodniej na muzyke polska.'s?)

Poszukiwania historyczno-muzyczne uwzgledniaja najczesScicj jakosc
i stopicn wplywu muzyki zachodnicj na nasza, o wiele rzadziej natomiast

128) 6 Polonaises origimalls pour planoforte a 4 m, op. 61. Lipsk Berlin Pe-
ters. 4 Polonaikes op. T5. egz. w Bibliotece Warsz. Tow. Muzycznego.

149) Dr, ZDZISLAW JACHIMECKI. Wplywy wloskie w muzyce polskie].
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mowi si¢ odwrotnie, w jakim stopniu sztuka polska zawazyla na szali
europejskiej 's0).

Nie nalezy sadzi¢ jakobysmy wylacznie Chopinowi zawdzigczali nasza
niezaleznos¢ muzyczng, emancypacje w stosunku do wpltywow zagranicz-
nych. Niewgtpliwie Chopin uczynit to najradykalniej, Jednakze i przed
nim tworczos¢ muzyczna polska zostawita swoje wyrazne $lady w Euro-
pie, zwilaszcza tance rozpowszechnialy si¢ szybko a ws$rdod nich jako
najwazniejszy czynnik wptywu muzyki polskiej na zagraniczng wysunat
sie — polonez.

Dowoddéw na to mamy bardzo wiele. Osobne studium w sprawie wply-
wow muzyki polskiej na powszechng po$wieca prof. Dr. ZDZISLAW JA-
CHIMECKI w zbiorowym dziele: ,Polska w kulturze powszechnej*. Czy-
tamy tam migdzy innymi: ...,,niemieccy wydawcy zbiorowych wydawnictw
kompozycji zasilajg druki utworami muzykoéw polskich®151). Jako jeden
z licznych przyktadow cytuje sie: BESARDA (1608) G. L. FUHRMANNA
(1615), J. van de HOVE‘A (1622) i inne. Od pollowy XVI stulecia tafnce
polskie — pisze prof. Jachimecki — spotykamy w tabulaturach Iutnio-
wych niemieckich.

Wezesniej jeszcze niz Besard i Fuhrmann oglasza tance polskie HANS
NEUSIDLER (1544), MATHIAS WAISSELIUS (,,Lautenbuch* 1592—38)
i KRZYSZTOF DEMANTIUS (1601). W zbiorach tych jednak niema
jeszcze polonezow. :

Typ poloneza ksztattuje si¢ powoli dopiero w ciagu XVII stulecia. Slady
jego w literaturze zagranicznej spotykamy jeszcze pozniej. Na pierwsze
pomniki natrafiamy w obecnym stanie badan muzykologicznych nie
wczesniej niz w pierwszej potowie wieku XVIII.

Wezedniejsze s3 tylko wzmianki u historykow zagranicznych, jak np.
u Jana de Laboureura, dowodzace, ze najstarszych form dzisiejszego po-
loneza nalezy szukac¢ juz w XVII stuleciu. Wzmianki te jednak, opisy
nie dajg nam najstabszego nawet pojecia o muzyce owczesnych ,,polone-
zo6w". Stwierdzaja najwyzej ich istnienie i wypowiadaja czesto opinig
przewaznic dodatnia, jaka tance polskie mialy u cudzoziemcow.

W poczatkach poloneza wzmianki zagraniczne utozsamiaja polonez
z tancem polskim. Przyk'adem moze by¢ J. MATTHESON, ktéry w ,,Kern
melodischer Wissenschaft pisze ,,Die Polonaise oder der polnische Tantz
in gerader u. ungerader Takt Maasse..." 5?) przyznajac tym parzysty rytm
poloneza. By¢ moze, iz takie i tym podobne uwagi uczonych zagramicz-
nych wytworzyly poglad o parzystosci taktow starych polonezéw a za nim
szerszg tcori¢ o Vortanz i Nachtanz jako poprzednikach historycznych
naszego poloneza i mazurka *5%) (,,chodzony i ,,goniony*),

150) Do nielicznych stosunkowo wiekszyeh prac w tym zakres'e nalezy czesto
przezemnie cytowana praca Di. A. SIMON ,,Polnische Elemente in den deut-
schen Musik,

151)  POLSKA W KULTURZE POWSZECHNEJ“. Dzielo zhiorowe pod re-
dakeja Felksa Konecznego, Krakow, 1918. Rozdzial: Muzyka.

152) J. MATTHESON. Kern melodischer Wissenschaft. Hamburg. 1737. Cy-
tata z pracy A. Simon ,Elemente str, 43.

153) T, NORLIND. Zur Geschichte der polnischem Tanze. Sammelbinde der
Internationalen Muskgesellschaft, 1911,
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Od najwczesniejszych czasow zwraca uwage historykow i teoretykow
zagranicznych koncowka poloneza, w ktorej Mattheson dopatruje sie zwigz-
ku z zakonczeniami bourrée i ktérej swoisty charakter podkresla. Po-
«obnie F, W. Marpurg, zastanawiajac sie mad cechami tanca polskiego,
moéwi rowniez o jego kadencji: ,,Es ist der pohlnische Tanzstil im Drey-
viertheiltakt nicht zu vergessen, in welchem der Kadenzeinschnitt aufs
zweyte Viertheil fallt... Diese Kadenz kann zwar mit den zwei Sylben eines
Trochdus u. also weiblich ausgesprochen werden...!st)

Wezesnie tez Mattheson dostrzega odrebno$é poloneza nie tylko w jego
‘koncowce ale i poczatku: ,Der Anfang einer polonaise im genauen Ver-
stande genommen, hat darin gantz was eigenes* 153),

Tej 1o odrgbnosci poloneza, jego swoistym cechom zawdzieczamy fakt,
.ze zdobywa on sobie powodzenie w calym Swiecic i wysuwa sie na czolo
taficow europejskich. Nie odrazu jednak. W rdéznych fazach rozwoju po-
‘loneza zmienia sie i jego stosunek do zagranicy.

Do pierwszej polowy 18 stulecia, do czaséw Bacha i Hindla nie posia-
damy autentycznych dokumentéw, pomnikéw polonezowych, o ktére mozna
‘by oprze¢ badania nad dziejami wczesnego poloneza. Teoretyczne a na-
wet historyczne wzmianki o nich, rzecz jasna, nie wystarczajg. Poprze-
:stajemy wicc na domystach i przypuszczeniach.

Dopiero wiek 18, a z nim epoka budzacej si¢ homofonii instrumentalnej
daje obfity juz material nutowy, ktory pozwala, wzglednie umozliwia ba-
«danie sladow, jakie polonez nasz pozostawil w tworczosei kompozytordw
«obcych.

Za czasdéw Bacha polonez, jako forma muzyczna, byt jeszcze taficem no-
wym, neledwie egzotycznym. Przezywaty sie juz wowczas allemandy, cou-
ranty, sarabandy, przeiyly sie pavany i gagliardy, natomiast wchodzity
powoli w mode francuskie menuety, gawoty i nasze polonezy. W Polsce
$3 to czasy saskie. August I, pragnacy na wschodzie odegrac¢ role Lud-
wika XIV 158) nie szczedzid pleniedzy na teatr, balety, przyjecia, festyny,
ktore dla rozkwitu i rozpowszechnienia tarncéw staly sie terenem urodzaj-
nym. Jest prawdopodobne, ze echo Owczesnych zabaw i baléw w Polsce
obijalo si¢ o uszy zagranicy i moda rozpoczynania przyje¢ dworskich po-
lonezem rozeszia si¢ po Europie i przysporzyta tancowi polskiemu roz-
-glosu.

Wiadomo jednak rowniez, ze polonez niemiecki 18 w, nie z tego Zrédia
wypltywa; tylko nazwe przejmuje on z Polski, rytm trzyéwierciowy i stabg
‘konicodwke. Poza tym reszta ,styl catosci wyptywa z parowiekowej kultury
starej suity i staje sie¢ wyrazem bynajmniej nie polskiej, a zagranicznej
sztuki epoki przetomu i zmagania si¢ wplywoéw polifonii i homofonii. Z tej
wiasnie przcjSciowej epoki posiadamy najwczeSniejsze znane nam dzisiaj
artystyczne polonezy: Bacha, Héndla i Telemanna.

Od iej pory polonez toruje sobie z tatwoscia droge w tworczosci kom-
pozytorow curopejskich roznej miary i kazdego kierunku.

“as1)  Dr, A. SIMON. Elemente str. 48, 49,

155)  Dr, A. SIMON. Elemente str. 43.
" 156) M, BOBRZYNSKI. Duzieje Polski w zarysie Warsz. r. 1879,
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Epola kiasykow wiedefiskich, ich wptywy przypadaja mniej wiecej. na
czasy oStanistawowskie i pierwsze dziesiatki lat po rozbiorach w Polsce..
Nie by'o u nas wtedy gruntu na przyjecie wielkich form klasycznych. Na-
tomiast skromna muzycznie posta¢ naszego poloneza natrafita na rozbu-
dowane pola sztuki muzycznej w Niemeczech i urosta do poziomu samo-
dzielncj wiclkiej formy, zasilanej przez rondo, a ustalonej przez BEETHO--
VENA, WEBERA, HUMMLA i innych.

Foczqwszy od klasykéw wiedenskich, poprzez wczesny romantyzm, ro-
mantynOw, neoromantykéw az do czaséw nam blizszych i najblizszych
mato jest kompozytorow, ktorzy nie pisali polonezow. Jezeli nie sa one
tancann oddAzielnymi, to bywaja czeSciami wiekszych cyklicznych catosci,
jak: wariacje, suita, sonatina, opera, lub pisza si¢ w popularnej ,swobod-
nej formie zarowno fragmentarycznej, jak samodzielnej, znanej pod na-
zwa alla polacca. Opierajac si¢ na pomnikach polonezowych obecnie zna-
nych, mozna by pozwoli¢ sobie na nastepujace uogolnienia, dotyczace faz,
przez jakie przechodzi zainteresowanie zagranicy dla poloneza.

Pierwsza potowa 18 w. wskazuje na przyrost polonezéw zagranicznych..
Wartos¢ ich maleje w poczatku drugiej pofowy tego wieku, poczem znéw
podnosi si¢ stale poprzez weczesnych romantykéw az do Chopina.

Z czas6w Wtadystawa IV, podobnie jak i Jana Il posiadamy zaledwie
wzmianki historyczne %) o polonezie w Polsce. Nasz 6wczesny ,,wielki‘
i ,,pieszy* nie miat jeszcze wtedy swoich odpowiednikow zagranica. Sty-
szano jedyme o jego wartosciach choreograficznych, kwalifikujacych go-
na miejsce starej pavany,

J. S. BACH, jeden z pierwszych podnosi poloneza do rzedu tafica styli-
zowanego. Jak w wielu innych tancach, nalezacych do suity bachowskiej,
praktyka taneczna zrodzita forme, ktéra potem zakwitla w muzyce artys-
tycznej.

,»Chopin nremiecki 18 w.“ w dziedzinie poloneza, WILHELM FR. BACH
dodaje skromnej formie ojcowskiego poloneza ekspresji i subtelno$ci har-
monicznych. Nazwisko KIRNBERGERA wigze sie z okresem iloSciowego
wzrostu niemieckiego poloneza, oraz chwilowego upadku jego wartoSci
artystycznych. Zdanie F. W. Marpurga, ktdry, przerazony zalewem pol-
skich tancéw, zabrania pianistom grania ich 58), widocznie poskutkowato:
zainteresowanie polonezem zagranica, po nie do$¢ przekonywujacych ra-
dach Kirnbergera w ,Allezeitfertige Polonoisen u. Menuettencomponist™
(1757 r.) zmniejszyto sie przez pare dziesigtkéw lat poto jednak tylko, aby:
potem znow wznieS¢ sig fala wyzsza i w skutkach dla miedzynarodowej
wartosci poloneza o wiele donio$lejsza.

Epoka klasykéw i ich zamitowanie do form wielkich nie daja jeszcze
polonezowi gruntu odpowiedniego. Polonez beethovenowski jest wyjat-
kiem, ktéry jako jeden z najwcze$niejszych zwiastunow romantyzmu to-
ruje droge polonezom HUMMLA, SPOHRA, WEBERA, SCHUBERTA
i wielu innyin, wezedniejszym i pézniejszym romantykom. ROSSINI w ,,Cy-
ruliku Sywilskim, BELLINI w , Purytanach® daja ze swej strony wzory
do nasladownictw formy polonezowej w dziedzinie muzyki operowej. Z roz-

—_—

157) LE LABOUREUR, GOLEBIOWSKI.
158)  Dr. A, SIMON. Polnische Elemente str. 47,




powszechnienia i wzrostu poloneza zagranicznego pelna dionia czerpie
rownie. i geniusz CHOFINA. Jego arcydzieta polonezowe wyplywaja nie
tylko z ducha muzyki narodowej, ale i — miedzy innymi — z bogactw
olbrzymiej techniki kompozytorskiej, jakag zdobyli twarey zagraniczni.

Jednakze, z drugiej strony, duch tancow polskich, ich rytmy, zwroty me-
lodyjne, cechy odrebno$ci podobaty sie zagranicy i zar6wno byty jak i sa
jeszeze zrodtem inspiracji kompozytorow obcych. Rzecz jasna, iz na obcej
ziemi, pod 1anymi wplywami, pod reka nowej indywidualnosci tworczej po-
lonez iiasz przybierat rozne formy, czasem nawet od pierwowzoru bardzo
dalekic. Réznorodnosé jego i rozpowszechnienie przebija chociazby z fak-
i, ze polonezy maja zastosowanie w tak odmiennych utworach, jak: ,,Cy-
rulik Sewilski® Rossiniego, sonata Mozarta, albo msza h moll Bacha. Jak
stara pavana, polonez nasz otwiera bale w catej Europie, ale jednoczesnie,
riezaleznie od swego zastosowania w praktyce, w muzyce stosowanej, jak-
ze czesio bywa artystyczna czescig lub finatem wielkich form muzycznych,
wieficzgeynm dzielo w nastroju pogody, a czasem wzniostosci, uroczystosci.
,The Polonaise is one of the most characteristic manifestations of the art
of music in Poland“**) przyznajg badacze zagraniczni, a kompozytoro-
wie pizyswajaja go sobie, czyniac z formy naszego poloneza jeden z po-
wazniejszych Srodkow wyrazu muzyki swiatowej.

WP D LS CE

POLONEZ POLSKI STYLIZACJA ZYCIA NARODOWEGO.
POLONEZ PATRIOTYCZNY.

Jezeli dla zagranicy polonez jest najbardziej charakterystyczng manife-
stacja polskiej muzyki narodowej, to dla kazdego Polaka taniec ten jest
icdnoczesnie skarbcem pamiatek historycznych, plastyczng stylizacja staro-
pnlskiego zycia towarzyskiego. Kiedy prof. Zdzislaw Jachimecki pisze, Ze
taniec wlasciwy zarowno czlowiekowi pierwotnemu, jak czlowiekowi wy-
sokiej kultury, przejmuje do swojej muzyki i czesci choreograficznej rysy
temperamentu plemiennego na drodze najprostszej” ') ma miedzy innymi
na my.li réwniez i polonez, jako popularny przyklad odzwierciadlenia
w tancu kulury staropolskiej. Najdalej w wogdlnieniach pod tym wzgle-
dem posuwa si¢ Kazimierz Brodzinski, ktory uwaza, ze z polonezem zwig-
zane sa cechy obyczajow narodowych i politycznych do tego stopnia, Ze
z niego jak z obrazu wyczyta¢ mozna dzieje Polski. ,,Sa w Polszcze ma-
zurki — objasnia Brodzinski — tak jak polonezy zupetnie historyczne, do
ktérych przywiazana jest pamie¢ i uczucia natchnione przez rozne wypadki
narodu'* '),  Ow zwiazek tanca naszego z dziejami narodu jest jednak
na ogo” niestychanie trudny do odezytania, a to ze wzgledu, iz bardzo mato
pozostato dzi§ probek staroszlacheckiego poloneza, a i te, ktore przetrwaly

159) M. WALAUX. The national music of Poland. Lomdon 1916 r.

160) Prof, Dr. ZDZ. JACHIMECK]. Dawne tahfce polskie, Zycie polgkie, Ze-

szyt 2. 1914 r,
161) K. BRODZINSKI. O tafcach w Melitele A. E. Odynca. Warszawia 1829 1.
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otrzymujemy zazwyczaj tak znieksztalcone przez wydawcow, przerobki
muzyki i tekstu, ze $lady oryginatu s3 w nich zatarte czesto bezpowrotnie.
W cha:akterystyce najstarszych polonezow polskich musimy czesto, nieste-
ty, popizesta¢ wylacznie na mniej lub wiecej zrecznych, lub jak u Mickie-
wicza w ,Panu Tadeuszu* artystycznych opisach, nie dajacych oczywiscie
pojecia o ich muzyce, natomiast podkreslajacych zawsze Yaczno$é poloneza
z dziejami, a nade wszystko z kulturg staroszlacheckiej Polski. Wyczu-
wa to coskonale Liszt, kiedy w nomografii o Chopinie zastanawia sie nad
cechami poloneza, wiasciwa mu ,fantazja“ i w ogdle nad tradycja tego
tafica, z ktérego juz Zycie uciekato, kiedy go Chopin do nowej $wietnosci
przywrocit. ,,Polonezy Chopina — pisze Liszt — nie przypominaja w ni-
czym bawidetek, zalatujacych pudrem i gracjami rococo, ktérymi orkiestry
zwykly rozpsezynac bale“... Pierwotny uklad polomeza dosé jest juz trud-
ny do odgadnigcia, tak sie ten taniec z postepem czasu odmienit... Nieod-
faczng jego czeScig byt stroj dawniej noszony, a z nim wlasciwa temu t. zw.
fantazja. oStrdj owoczesny juz samym swoim pokrojem nadawal gracje
1zi§ nie znane: pochylenia miarowe, nagle prostowanie sie, odrzucanie wy-
lotow, ujmowanie si¢ w pasie, podkrecanie wasa. Dodajmy do tego zby-
tek w tkaninach, w Zywos$ci barw, w kosztownosciach®.., 162),

W opisach poloneza Golebiowski 1%) zgadza si¢ z Brodzinskim 16%), ze
taniec nasz, jak cpos narodowe, odbija charakter narodu, jego obyczaje,
stosunki towarzyskie, gust, zamilowania estetyczne. W zwyczaju odbija-
nia damy Brodzinski a za nim inni widza analogie do zrywania sejmu przez
veto. Z tego i innych dowodow wyciaga wniosek Gorzkowskl 165), ze »PO-
lonez zawarl w sobie historie politycznego zycia narodu, wszystkie przy-
imioty 1 wszystkie razem nasze wady“. Wniosek jest zbyt ogélny, ale raz
wiece| jeszcze potwierdza, Ze ojczyzna poloneza jest Polska staroszla-
checka, Rzeczpospolita Warnenczykow, Sobieskich, Sasow. ,,Oto strojno
i dwotno, szumnie i wesolo plyng pary polonezowe dlugim szeregiem —
opisuje Gostomski %) — chwieja sie czaple pidra u kml‘cdemtélg bije
blask ztotogiowiu i drogich kamieni, stycha¢ szczek karabeli wojackiej
i szum powaznej delii senatorskiej. Niby fo uroczysty pochdd stanow sej-
mujgcych, dostojnikow, panow i szlachty; niby pospolite ruszenie, co z ocho-
czg fantazja, a $miatem sercem rusza na krwawy taniec z wrogiem... Na
przedzie jaki$ sedziwy senator z godnoscia w postawie i z powaga w li-
cach. Dalej pobrzekujac szabla kroczy butny wojak, mina gesta, gest zu-
chwaly, zda sie caly Swiat gotéw wyzwac na reke®... Czyz taki obraz mogi-
by si¢ zrodzi¢ gdzieindziej niz na polskiej ziemi?

Najdosadniejszym przykladem zwiazku naszego tafca z dziejami Polski
sa polskie polonezy patriotyczne. Przewaznie nie znamy fich autorow, Nie-
ktore z nich pisat jakoby BARCICKI z Wielkopolski, o ktorym Sowinski
pisze, iz w r. 1815 byt dyrektorem katedralnej orkiestry w Lublinie, a ktd-
remu jednoczesnie przypisuje autorstwo popularnego poloneza Kosciusz-

162)  FR. LISZT. O Chop'mie, ttum. F. Falefickiego. Warszawa 1873 r.
163) F. GOLEBIOWSKI. Gry i zabawy... patrz str. 7.

162) K. BRODZINSKI. O tahcach... str. 12.

163) M. GORZKOWSKI. Historia poszukiwania o tafiecach. str, 16.
168)  W. GOSTOMSKI. Polonez i menuet. str, 16.




ki1e7). Na ogot jednak, podobnie jak i wigkszo$¢ samych polonezéw, tak
i nazwiska ‘ch autorow do nas nie doszty.

Najstarszc polonezy patriotyczne sa przewaznie Spiewane. Charakte-
rystyczne, ze forma $piewanego polskiego poloneza wydaje sig starsza, niz
forma poloneza instrumentalnego. Dopiero czasy poiniejsze, porozbioro-
we, rozwing’y w Polsce gust do poloneza nietaficzonego i nieSpiewanego,
a instiumentalnego, artystycznego. Jednakie zwigzek blizszy lub dalszy
migdzy obiema formami niewatpliwie istnieje, jakZe czesto nowszy kom-
pozytor muzyki polonezowej czerpie z ducha marszowego, rycerskiego i cha-
rakteru starych miniatur polonezowych, podyktowanych echem dziejow na-
rodu. Tlo patriotyczne starych polonezéw, $Spiewanych rezonuje silnie
i w pGzniejszych polonezach instrumentalnych, potega geniuszu Chopina
zaklete w jego utworach, nieswiadomie wzrusza dzisiejszego, przywyktego
do innych wrazen stuchacza.

7 czas6w Stanistawowskich wyrézniaja sie — miedzy innymi — dwa do
dnia dzisiejszego znane polonezy patriotyczne: polonez Trzeciego Maja
z 1791 -. i pulonez Kosciuszki, pisany na pozegnanie odjezdzajacego z kra-
ju naczelnika w r. 1792,

Pierwszy z nich, unie$miertelniony w ,,Panu Tadeuszu®, przechowat si¢
w zeszycie 11 w zbiorze piesni polskich z kofica XVIII i poczatku XIX wie-
ku, wydanych przez Juliana Horoszkiewicza 1%¢). Jego igdrna rytmika,
plastyka, tresciwo$¢ wyrazu muzycznego sa dalekg zapowiedzig Moniuszki.
(Pordwnanie nasuwa sie w tematyce 5 i 6 taktu poloneza i poczatku akte
Il ,,Halki“: ,,Po nieszporach przy niedzieli).
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Zagranica wigcej byl znany polonez Ko$ciuszki 26%), Horoszkiewicz w cy-
towanym powyzej zbiorze, notuje go jako utwor Barcickiego ™). Wersja
Horoszsiewicza nie jest oczywiscie jedyna. Opierajac si¢ na danych So-
winiskiego 171), pierwsze wydanie poloneza KoSciuszki zjawilo si¢ w Po-

167) A SOWINSKI. Stownik muzykéw polskich. Paryz 1874. str. 15 i 38. Dwa
polonezy A, J. Barcickiego zmajduja sie w zbiorach polomezow J. Horoszkiewicza.

168) - J. HOROSZKIEWICZ. Echa minionych lat. Wiersze,, piesni z muzyka,
marsze wojska polskiego z kofica XVIII i pocz. XIX wieku. Lwéw u Seyfartha
i Czajkowskiego. Z drukami C, G. Rodera w Lipsku. 1889 r. (W zbiorach prof.
F. Starczewiskiego).

189) Patrz Dr. A. SIMON. Polnische Elemente, str. 56.

170) Nie bardzo temu jednak mozna ufaé, skoro pare stromic dalej czytamy,

#e autorem &piewu Legionéw Polskich (,Jeszeze Polska®) jest M. Ogimaski. Ho-

roszlkiew'ez ma na mysli Oginskiego, ktérego autorstwo mazurka Dabrowskiego:

bynajmmiej nie jest dow'edzione.
171) W, SOWINSKI. Stownik...
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znanitt w dziele: Piesni i piosenki narodowe (1828 r.), pOzniej umiescit go
Sowinski w r. 1832 w wyd. paryskim swoich ,,Chants polonais, nationaux
et populaires®, wreszcie Leonard Chodzko w ,,Polsce malowniczej“. Po-
lonez kosciuszki, znajdujgcy si¢ w drugim zeszycie zbioru Horoszkiewi-
cza jest juz co najmniej czwarta z kolei odmiang tego utworu. Jako cha-
rakterystyczne pozostaja tylko zawsze te same stowa tria: ,,A kiedy odjez-
dzasz, badzie zdréw, O naszej przyjazni dobrze moéw", Zreszta harmoni-
zacja, akompaniament, uklad, wstep, a nawet rysunek ozdobnikéw zmienia
si¢, zaleznic od gustu wydawcy, '

Obok tych i innych wydawnictw poloneza Kosciuszki (miedzy innymi
ndrebng wersje poloneza Kosciuszki podaje prof. FELIKS STARCZEWSKI
w swojej rozprawie ,,Die polnischen Tanze", drukowanei w 4.ym zeszycie
»oammelbdnde der Internationalen Musikgesellschaft® w Lipsku' w 1904 r.),
posiadamy przyklady wykorzystania tematyki tego utworu w kompozy-
cjach wigkszych rozmiaréw. Umieszcza go — miedzy wieloma innymi —
Franc. L'essei w potpourri fortepianowym z orkiestra, gdzie motyw polo-
neza Kosciuszki w B dur odgrywa naczelng role, oraz Jozef Damse, kiedy
w »Pieniach uczué¢ wolnych Polakéw* wiaze go w calos$é z marszem Ksiecia
Jozefa i mazurkiem Dabrowskiego, poswigcajac wszystko razem ,yKochajg-
cym Ojczyzne Polkom®.

W pairiotyczny ton uderza krotki dwuczesciowy polonez ,,Chorggiewka®,
umieszczony réwniez w zbiorze Horoszkiewicza (,,Luby, niech do boju to-
bie, c_.no‘r:qg‘icwkg jeszcze zrobig®), nie wyrdzniajgcy si¢ zadnymi zreszta
osobliwosciami muzyki ani tekstu.

Na 0got bodzcem dla rozwoju polonezéw patriotycznych staly sie z jed-
nej strony powstania i walki, zwigzane z imieniem i osobg Kosciuszki 172)
z drugiej — poZniejsze juz, bezposrednio uderzajace we wrazliwosé Cho:
pina, dl_ii listopadowe, W latach 1830 — 31 roja sie polonezy, juz przewaz-
nie ins'rumentalne, lecz réwniez i wokalne (np. ,Pie$n wigzienna®, , Nie
dbam jaka spadnie kara“, umieszczone w zbiorze Horoszkiewicza ; ;'Jeku
1830 — 31 #73), zwiazane z bohaterskimi walkami owczesnych pokolen. Dla
przyk_%ad-u cytuje polonez & la Chiopicki TADEUSZA KLONOWSKI].EGO
,,’I‘a=mec' polski na fortepiano® JULJI PIASECKIE], dedykowany ,,]wielmoi.’
nemu Jozefowi Chiopickiemu na pamiatke oddaney Mu przez Naréd dyk-
tatury®, lub tegoz Klonowskiego , Polonaise militaire pour le pianoforte,

172) W Tygodniku Muzyeznym z dn. 25 pazdz. 1820 r. w ant, »O hilstoryez.
nych piesniach ludu polskiego KURPINSKI wymienia nastepujace polonezy pa-
tﬁkofbyuzn}e: Sonata i Polonez ,Bitwa pod Raclawicami® oraz womumy polonez
do gramia, wziecie KoSeiuszki w niewole 1794 1.%, Fragment tego ostatniego
umieszaza Kurpifiski w swojej ,,Elegii na Smieré Koscinseki®,

173) J, HOROSZKIEWICZ, ,Wspomnienia roku 1830—1831¢. Wierdgze, pies-

ni z muzyks, marsze wojska polskiego, odnoszace sie do tej epoki. Lipsk 1880
r. W zbiorach Feliksa Starczewskiego, : 33




composée et dediée & M. Jean Skrzynecki, géneralissimé de I‘armée polo-
naise‘... 172), : ;

Na czele licznych staropolskich polonezéw obyczajowych nie znany_ci-l
autorow sto. najpopularniejszy z nich — polonez Spiewany ,,Z wy's'ok.cc_h
parnaséw®. Pochodzi on z kofica XVIII wieku, a e ".v.‘czasac_:h pozniej-
szych byl jeszcze aktualny dowodzi fakt, ze Chopin w liscie do S10§try Lud-
wiki z grudnia 1847 r.175) cytuje pod adresem p. Sand stowa, wyjete z te.
go poloneza: , Wszakie i cyprysy majg swe kaprysy*’.

Zaréwno tekst, jak i muzyka starego polomeza sa char'a-ktemys‘r}mczne. Pe:
fen gaianterii dla dam, obok lekkiego zartobliwego \_vdme;ku, animusz_sta-
ropolskiego wiersza odbija doskonale nastroje panujgce w_st\os-u‘nkach to-
warzyskich owczesnej szlachty. W muzyce przebija dalek{ wptyw kfasy..
kow wiedefiskich (figuracje akordowe), obok zdecydowanie polonezowej
rytmiki, wsjidinej bardzo wielu polonezom staropolskim. :

Z licznych uktadéw ,,Z wysokich parnaséw‘ wymieniam tylko najpopu-
]arniejszeuz Maszynskiego (Polonez z XVIII wieku), Kowc:i.pi_r'i-s.ki:ego (,,Za}o-
ty staruzytne — polonez dla czultego glosu z przygrywka spinettu cz, kia-
\:Crrcemba!u, a w braku takowego z akompaniamentem fort”), Lodwigow-
skiego (Romdo na tematy poloneza ,,Z wysokich parnaséw"), , Echa Mu-
zycznego® z 1888 r. Nr. 243. :

Nastepujacy wyciag poloneza zrobiony jest z wydawnictwa ,Spiewy
polskie z tow. fort.” w ukladzie Maszynskiego 17).

¢ 12;Qr.s|i!d:fxwr-n;-5;w_lni:- zfyytd;w:fyg]l:raséwr;m])aty ce na-sze in - ten-ta

” Whtorynserce plovie ku two- jej persomie najuceliwszedhk muie mo - men - ta .
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Png : clzﬂ' by sie sirafy ub }’ag ac mi &a?y

II, Nawet i cyprysy maja swe kapryisy, ze sie przed zefirem nie ugma.
Ale przyjda chwile, Ze sie ugna mile i nawzajem ma sie mrumrugna.
Wasindzka okruftma, srodze batamutna
Z wierzchu kondemmaty, w sercu alternaty
A, pfe, moscia panno byé taks.

172)  Oba polomezy zmajduja sie w zbiorach prof. ¥, Starczewdkiiego. W tym
samym rodzaju, mimo zupelnie innego ukladu fortepiamowego, jest ,Polonez
skomponowany ma fortepian i poSwiecony cieniom generala H, Dabrowskiego
przez JOZEFA SOSNKOWSKIEGO®, (Sztychamia A. Dawonkowskiego i sp.).
Gdyby utwor temn, znajdujacy sie w zbiorach prof. F. Starczewskiego pochodzil
z r. 1818 lub chociazby 1820, tak jak wskazywataby na to data émierci gen. Da-
browskiego (1818), wtedy wartosé jego werostaby. Jednakze uldad akordéw ba.-
sowych, technika farr-tepianmva a nawet wyglad egzemplarza, mowia o pochodze-
niu znacznie pézniejszym.

-175) M, KARFOWICZ. Niewydane dotychczas pamiatki po Chopinie, War-
szawa 1904. - ; : .

176) P, MASZYNSKI. Spiewy polskie z tow, fort. Ulubione piedni na glosy

mieszane z repertuaru ,Lutni®, :
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2. DO CZASOW STANISLAWA PONIATOWSKIEGO.

a. Wielki i Pieszy 17 si.

W opisach badaczow i muzykografow niema zgody pod tym wzgledem
od jak dawna mozna méwi¢ w Polsce o polonezie. Jedni obliczaja jego
istnienie przed Chopinem na dwa wieki, inni na wiek zaledwie. Niektorzy
staraja sig¢ natrafi¢ na jego $lady w epoce Reja i Kochanowskiego, inni
za0w jak Liszt np. twierdza wprost, Zze $lady muzyki polonezowej nie prze-
thodza poza ostatnie stulecie 177),

Zgodnie z najnowszym stosunkowo pogladem Opienskiego 78) na te
sprawe, nalezaloby we wszelkich badaniach tego tematu wyrézni¢ mozli-
wie doktadnie strong muzyczng poloneza w stosunku do choreograficznej,
nastepnie oddzieli¢ pojecie zbyt ogélne ,tafica polskiego®, ktory prawie
wytacznte parzysty w XVI w., nic wspolnego nie miad z polonezem, Za-
gramicy utozsamiano czesto taniec polski z polonezem, jako najbardziej
europejskim z tafncéw polskich, i to zwieksza jeszcze trudnosci w bada-
niach. Odnajdujemy dobra muzyke polonezowa tam, gdzie tytut (Opera,
koncert) najmniej kazatby si¢ tego spodziewac i, naodwrdt, jakze czesto
widnieje pustka muzyczna tam, gdzie utwory sa zatytutowane polonezami.

W Polsce to co nazywamy polonezem zmienia rowniez SW0ja nazwe
w zaleznosci od czasu, epoki, kultury, $rodowiska. Wielki i Pieszy ksztal-
tujaey si¢ w Srodowisku zamoznej i drobmej szlachty w 17 w. zyje dalej
i przechowuje si¢ pod réznymi nazwami u ludu (,,Polski®, »Wolny“, ,,Na
konopie®, ,,Przodek®, ,Chodzony“ i t. d.) réwnoczeénie z arystokratycz-
ng i zeuropeizowana swoja formg dworska — polonezem. Ten ostatni
przyjmuje bardzo czgsto w czasach stanistawowskich i przedszopenow-
skich nazwe ,Tanca polskiego®, ,Polonesa lub ,Polonaise‘a®. Mniej
wiecej okolo r. 1820 nazwy te zamienia na stale ,,Polonez®, Jeszcze oémio-
letni Chopin, dedykujac swoj polonez g moll hrabiance Wiktorii Skarbkow-
nie, drukuje go, oczywiscie za przyktadem Zywnego, jako ,,Polonoise* 179).

Fakty te i inne, dowodza, ze to co nazywamy polonezem zar6wno w Pol.
sce jak i po za nig nie posiada znaczenia stalego, a przeciwnie, razem
z inmymi wspolezynnikami rozwoju form i zycia muzycznego zmienia sie.
W dynamice jego ksztaltowania, rozkwitu i przekwitania odgrywaja role
wielostronne wplywy zagraniczne obok warunkéw kultury miejscowej.

Najstarszymi formami, wyprzedzajacymi historycznie naszego poloneza
wydaja sig: Wielki i Pieszy 17 st. Jaka byka ich muzyka — nie wiemy.
Watpie tez, Zzeby na geneze polskich tancéw, nawet w sensie choreogra-
ficznym, rzucita troche $wiatta stara rozprawa ERAZMA GLICZNERA,
podobno niedawno odnaleziona, a w r. 1563 ogtoszona (moze to polski

177) LISZT. O Szopenie... ,Pierwotna muzyka polonezowa, ktorej Slady, jak
sie mdaje, nie przechodza poza ostatnie stulecie, wogdle malo ma dla sztuki

~wartoseitt,

178) Dr. HENRYK OPIENSKI: La musique polonaise, Paryz, 1918

179) .Polonoise pour le pianoforte, dediée 4 son Excellence M-elle la Compesse
Viet. Skarbek, faite par Fréd, Chopin, musicien agé de huit ane @ Varsovie
chez J. J. Cybulski &2 1la Nouvelle Ville®,
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Tabourot?) p. t. ,, Taniec i rozmowa o nim, w ktdrej si¢ to zamyka, skad
poszed! taniec, co sa za owoce jego. A jedlisz si¢ godzi cztowiekowi krze.
Scijanskiemu z bialemi glowami tancowac* 180),

Wydaje sie tez niezrozumiate, dlaczego nie posiadamy Sladow Pieszego:
i Wielkiego w muzyce artystycznej polskiej 17 st. Zyli przeciez: Mikolaj
Zielenski, Adam Jarzebski, Marcin Mielczewski, Bartlomiej Pekiel i wielu
innych, a jednak u zadnego z nich nie spotykamy dotad nie tylko poloneza,
ale nawet motywow polonezowych 81),

Przypuszczam, ze gtownej przyczyny tego faktu szukaé nalezy dosc gle-
boko. Oweczesna tworczos¢ muzyczna polska byia naogoét dos¢ spoznio-
nym odbiciem wplywow zachodnich, za wczeSnie bylo jeszeze wiedy na
stworzenie poloneza homofonicznego, koncertowego, a maly polonez poli-
foniczny w rodzaju Bacha wymagal nawet nie tyle geniuszu tworczego,
ile odpowiednich warunkéw na glebie kompozytorskiej i chetnych stucha-
czow, przywyktych do starej zagranicznej, a w Polsce prawie zupelnie nie-
znanej suity.

W badaniach wigc ,,polonezow’ polskich XVII wieku bedziemy musieli
prawdopodobnie wyrzec sie uslyszenia ich muzyki kiedykolwiek, a plato-
nicznie poprzesta¢ na opisach ,wielkiego i ,pieszego® w literaturze.
I tych jest zreszta niewiele. Najstarsze wzmianki, do jakich mogtam do-
trzec, siegaja 1620 r. Jest to rok wydania w Poznanliu poezji Kaspra Mias-
kowskiego (1553 — 1622) pod tytutem ,,Zbidr rythmow* 82). Wryraznie
w kregu wplywow Kochanowskiego pozostajacy poeta opisuje w nastepu-
jacy sposob owczesnego ,,poloneza“ (fragment ,,Miesopustu poisklego )

W tym po parze panienki wszedlszy, sie uklomig

I wioda rej, wzigwszy jedna druga diomia

A% wywabia wesole z za stolu mlodzienice,

A ci 1z nimi tafeujs chedogo o wiefice.
Potym Cenar z gonionym, niz wieczerzs dadza
A pdv koniec pélmiskéw zyma y obrusy,
Znown bak z miejsca swego mlodzikow poruszy,
Z, ktorych kazdy do swioiey ochotnie pospieszy,
Zeby zas ponowili wszysey taniec pieszyf.

Niewatpliwie ma migsopustach owczesnych tak jak ma wiele pozniejszych
maskaradach i redutach byta muzyka. Przyznaje to zreszta sam Miaskow-
ski, niestety, w bardzo lakonicznych stowach: ,Muzyki tez brzmialy roz-
maile*. Wszelkie domys‘y na ten temat pozostana jednakze z powodu bra-
ku dokumentow nutowanych wciaz tylko przypuszczeniami.

18¢) Rozprawki tej nie znalarlam, wspomina o niej na str. 168 Jozef Glu-
zihski w ksiazee p. tyt. ,,Taniec i zwyczaj tanecany®. ILwéw, wyd. Zakladu
Nar, im. Ossoliniskich.

181) Dy, ZDZISLAW JACHIMECKI: Mugyka polska od r. 1572 do r. 1795.
Rozmdziat XV w, zbiorowym wydawnictwie: ,Polska, jej dzieje i kultura od cza-
s,éw najdawniejszyeh do chwili obeenej. Warszawa. mnaklt Trzaski, Everta

i Michalsgkiego. Tom: II,

-182) K. MIASKOWSKI. Zbior rythmow. Nowe wydanne Zupanskiepo z 1885 r.
w Bibl. U. J. . w Warszawie,
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Niewiele .tez wigcej daja pod tym wzglgdem pamietniki J. Chr. Paska
7 potowy 17 w. (Pasek zaczyna je pisa¢ w 1656 r.) %), Czytamy w nich
jak autor goScit u siebie w Mitowczycach krewnych, zony swojej: Stam.
Szembeka, burgrabiego krakowskiego i Franc. Zeleckiego. .Na zabawie
nie obylo si¢ bez pijatyki, bojek, ale jednoczesnie i tancow. ,,Po wiecze-
rzej poszed! w taniec Szembek, Zelecki mowi do mnie: ,poédZwa mu shu-
zy¢“. Odpowiem: ,dobrze“. Tancujemy tedy, az skoro juz Wielkiego po-
czeli tancowad, a on stojac na trakcie poczat $piewac:

»Mazurowie masi po jaglanej kaszy
stone wasy maja, w piwie je maczaja‘.

Przyméwka do mazurow nie podobata sie Paskowi, ktory goscia swego
ztapat wpol i cisna) nim w Spiewajacego Kardowskiego. Skoczyly na ra-
tunek kobiety (braly one widocznie rowniez udziat w tancach), ale taniec
juz oczywiscie przerwano i pamietnikarz wigcej juz o Wielkim nie wspo-
mina.

Charakterystyczne, ze Pasek mowi o polonezie granym, taficzonym i $pie-
wanym jednoczesnie. Nie wiem, czy tylko przypadkowym zbiegiem oko-
licznosci tekist ,,Mazurowie nasi“ moze by¢ wzglednie wygodnie $piewany
na nute poloneza sto lat pozniejszego ,,Z Wysokich Parnasow® (0semka
z punktem, szesnastka, 4 6semki). Nieznana nam muzyka towarzyszaca
Wielkiemu, opisanemu u Paska, musiata by¢ wedlug wszelkiego prawdo-

podobienstwa zblizona rytmicznie do innych polonezow staropolskich, Zwia-

zek Wielkiego z pozniejszym polonezem zdaje sie nie ulegaé watpliwosci.
By¢ moze nawet, iz nie tylko dwuwiersz Paska, ale i inne teksty staropol-
skich tancow 82) kryly juz w sobie zarodki i dalsze mozliwo$ci rozwoju
dla rytmiki polonezowej.

b. Staropolskie polonezy pierwszej potowy 18 w. i czaséw saskich

Najciemniejsza, ale jednoczesnie najciekawsza epoka w dziejach polo-
neza polskiego jest wiek 18, zwtaszcza pierwsza jego polowa, kiedy na-
trafiamy na watte, najwczesniejsze $lady polskiego poloneza instrumental-
nego. Niewatpliwie zyly wtedy i polonezy $piewane, Zaréwno o jednych
jednak, jak i drugich nie mozemy mie¢ kompletnego pojecia, poniewaz bra-
kuje na kazdym kroku dokumentdw autentycznych, ktore pozwolity by na
«drobne chociaz uogdlnienia. Dla muzykologa jest to teren zupehnie jeszcze
‘nie przeorany.

Ciekawe, ze podobnie jak w stosunku do starych tafcow polskich 16
i 17 w. dla dziejéw najstarszego polomeza réwniez duzo materiatu dostar-
czaja nam zbiory taficobw zagranicznych. H. Opiefski pisze %) o dwdach
polonezach GALLOT d‘ANGERS, lutnisty Wiadystawa IV, znajdujacych
si¢ w Bibl. Konserwatorium Paryskiego w tabulaturze lutniowej z r. 1725.

183) J. Ch. PASEK. Pamietniki z rekopisu. wydane preez Jana Czubka.
Krakow, 1929. Nakl. P. Ak. Umiejetnosci. Bibl. pisartzéw polskich, N 81, stir. 443.

18) T, WIERZBOWSKI, Tance; piesni i padwany 17 stulecia. Biblioteka
zapomnianych poetiw i procaikéw polskich. Tom XIX, r. 1903 (tekisty bez nut).

185) Dr, H. OPIENSKI. La musique polonaise... :
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Wiele pokrewienstwa z polonezami polskimi pierwszej polowy 18 w. maja
niewatpliwie krotkie poloneziki, umieszczane w latach 1736 — 45 w zbio-
rze Giintera Scholize (pod pseudonimem Sperontesa) p. t. ,;Singende Muse
an der Pleisse1%¢). Juz w samej budowie jednoglosowej, w formie (Np.
44444 :414 jak w polonezie ,,Deine Blicke sind die Stricke" 1¢7), w ryt-
mice, koncowkach — widoczne sg cechy wspolne z wieloma pozniejszymi
polonezami stanistawowskiej epoki.

To co nam dla czaséw saskich (r. 1697 — 1763) dostarczaja materialy
nutowe w kraju jest wigcej niz nikle. Epoce ponizenia politycznego Pol-
ski towarzyszy nedza ekonomiczna i kulturalna. Okres zwyrodnialego ba-
roku w literaturze i sztuce nie by atmosfera sprzyjajaca dla powstania
irwalszych wartosci i w muzyce. Nie dziwimy sie tez ani przez chwilg, ze
owczesnego stuchacza nie interesowata polifonia Bacha, Zze rodzity sie wow-
czas, a jeszcze predzej umieraty polonezy do tanca, dla zabawy, a nie dla
sztuki pisane. I jakkolwiek wiele by$my dzis dali, aby ustysze¢ przy jakiej
muzyce tanczy? np. Jan Sobieski z Maria Kazimierg poloneza, to jednak
malo jest prawdopodobienstwa, aby wiadomos¢ ta odkryla nam cos wigcej,
niz ciekawostke historyczna.

Zajmujacg odbitke dwuglosowego poloneza z 1736 r., a wigc z okresu
»Singende Muse an der Pleisse* podaje Zygmunt Gloger w IV tomie En-
cyklopedii Staropolskiej 168).

Polonez jest anonimowy. Jezeli go pisat Polak, w co ja osobiscie wat-
pie, to o niemieckiej kulturze wspotczesnej Bachowi i Telemannowi. Tech-
nika kontrapunktyczna — mimo kwint rownolegliych migdzy przedostat-
nim i ostatnim taktem — jest tak plynna, ze nie powstydzitby sie jej Kirn-
berger ani Telemann. Forma zwiezla (skrocona do potowy repryza) utwor
przypomina polonezy Bachowskie, po$wiecone Annie Magdalenie. Prosta
rytmika, oparta na rownych 6semkach z rzadka przeplecionych szesnastka-
mi, kwalifikuje kompozycje wyraznie do rzedu epigonéw niemieckiej poli-
fonii — (patrz str. 71).

Z punktu widzenia tworczoSci polonezowej rdzennie polskiej pierwszej
potowy 18 w. szczegdlnie interesuje polonez FRANCISZKA CHMIELOW.-
SKIEGO z 1738 r. Autor jego, musicae capelmagister jak go nazywa So-
winski 18?) nje jest znany jako kompozytor i jego polonez skrzypcowy zna-
leziony przez Mikulego w aktach miejskich we Lwowie stanowi rodzaj mu-
zycznego unikatu %),

186) KRETZSCHMAR. Geschichte des neuen deutschen Liedes. Lipsk, 1911,

187) Cytowany w Dictionary of music and musiciens Grove'sa. Str. 218—19.

188) Z GLOGER. Ensyklopedia Staropolska. Tom IV, str. 67. Odbitka z X
tomu berlinskiego Leksykonu Muzycznego z r, 1880, str. 100, - Obok - polomeza
Gloger podaje pare uwag, dotyczacych drziejow maszego tanca. Cytuje jednak
przewaznie Kolberga i Brodzifiskiego.

189) SOWINSKI. Slownik muzykéw polskich, Str. 49,

100) Pisze o nim réwniez Zukowski w cytowanej juz rozprawce ,,0 poloneze®.
Mimo starannych poszukiwan, nie udalo mi sie we Lwowie odnaleZé polomeza
Chmielowskiego.
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3. EPOKA STANISEAWOWSKA.

a. Polonez amatorski i do tarnca.

Dzieje Polski nie znaja okresu, w ktorym by wiecej czasu poswigcano
zabawom i tafncom, jak za Sasow i w epoce Stanislawowskiej. ,,Zwykle za-
czynaty si¢ assamble po obiedzie, a trwaty az do polnocy. Laczyly w so-
bie wszelkie zabawy, gre, muzyke, bal, podwieczorek, kolacje i konwersa-
cje“ ), W upodobaniu do zbytku i dostatku licytowaly sie owczesne
dwory i salony. Powszechnie znane sa bogactwa, dostojenstwa, wplywy
na sprawy panstwa i jego zewnetrznego poloru takich rodzin, jak: Czarto-

s11) FRYI} SZULC. Polska w r. 1793, Wamszawa, 1899,str. 152.




ryscy, Potoccy, Braniccy, Rzewuscy, Czetwertyfiscy, Soltykowie, Sapieho-
wie, Matachowscy, Oginscy, Czaccy, Radziwiltowie, Lubomirscy, Massal-
scy, Mostowscy i inni. Zabawy dworskie, jak i krolewlskie nie obywaly
sie oczywiscie, bez tafncow. ,Taniec, owa dusza polskich zabaw, nigdzie
w $wiecie z wiekszym wdziekiem, lekko$cia, z wicksza namietno$cia i prze-
jeciem mnic by! wykonywanym (jak wowczas w latach Stanistawowskich).
Szczegolniej pieknie dwa narodowe tance: polski i mazur, oba zupelnie
od siebie charakterem rdzne, ale mogace by¢ do najwyzszej doskonalosci
sztuka i wdziekiem postaci doprowadzone. Polski taniec — pisze dalej
Szule 192) — jest tryumfem osob pigknego wzrostu, ktore wdzigczne ruchy,
szlachetno$é postawy (jako wzor pod tym wzgledem stawia autor ks. Jo-
zefa Poniatowskiego), chdd wspaniaty i zreczny, rysy wesofe, a powazne
razem przybra¢ umieja‘.

Wiadomo, ze za przykbtadem kapeli krolewskiej, dwory magnatéw i moz-
niejszych panéw polskich rowniez utrzymywaty swoje orkiestry. W ten
sposob arystokraci polscy popierali muzyke, a jednoczesnie sami grali
i komponowali (jak ks. Antoni Radziwilt). Zespoly te, wiclkie i mniejsze,
z jednej strony dawaly pole do pracy dla muzykéw zawodowych owezesne]
Polski, z drugiej strony krzewity amatorstwio muzyczne, ktore w dziejach
poloneza odgrywa swoja znaczng role.

Mode pisania i shuchania polonezow doskonale charakteryzuje Karasow-
ski: ,,Kazdy ze zdolniejszych muzykéw uwazat sobie za powinnosc¢ i naj-
wieksza przyjemno$¢ komponowaé polonezy, a muzyka takowych, przy-
stepna do pojecia ogotu i zgodna ze smakiem, najpredzej upowszechnia’a
sie w kraju. Niezliczong tez moc podczas panowania St. Augusta ukfa-
dano tych tancow.., Tysiace ich zaginelo lub gdzie$ w ukryciu i zapomnie-
nitt po réznych zakatkach ziemi naszej marnieja. Wiele z nich lud w swej
bogatej skarbnicy muzyki narodowej przechowat i przechowywac bedzie
na pocieche i uzytek przyszitych pokolen. Lecz gdyby mozna zebrac o ileby
si¢ da%o najwieksza liczbe dawnych polonezow, od czasow pierwszych
kontuszowych ich twdrcow, nie wyraczajac Koztowskiego, Elsnera, Kurpifi-
skiego, Chopina, Stefaniego Jozefa i t. p., jakaz to ksiege petng psycholo-
gicznych przemian ducha narodowego w roznych epokach moznaby ufo-
Zy G 198),

Otdz, epoka stanistawowska jest tym rozdzialem z , ksiegi przemian du-
cha narodowego®, ktory streszcza w sobie zniewiescialos¢, upadek poli.
tyczny i kulturalny narodu. TworczoS¢ polonezowa tego okresu jest jed-
nym z wielu przejawow w uktadzie ogolnych czynnikow kulturalnych. To
co w zakresie polonezow do nas dotrwato, jest w wiekszoSci produktem
sztuki amatorskiej, nasladowanej. Zapusty, kuligi czaséw saskich, bale,
reduty, maskarady za Stanistawa Augusta wytworzyly atmosferg sprzyja-
jaca dla dziesiatkow, setek kompozycyj, ktore jak ,bawidetka zalatujace
pudrem®, o ktérych mowi Liszt, przepetnity rynek nutowy polonezami ama-
torskimi przeznaczonymi dla rozrywki i tanca. Niezaleznie tez od wyma-
gan artystycznej tworczosSci powstaje symetryczna przewaznie, trzycze-
Sciowa forma poloneza wygodnie tanczonego, ktéra w czasach porozbio-

192) FRYD, SZULC. Polska w r. 1793, Warszawa, 1899, str. 157.
193) M. KARASQOWSKI. Rys historyczny opery polskiej. Wanszawa, 1859.
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rowych przeradza sie w maniere polonezowa, czynigca utwory tego typu
prawie mechaniczng komstrukcja banalnych oryginalnych lub obcych tema-
tow, przystrojonych w rytmy polonezowe najpowszechniejsze. Bez for-
mutki Kirnberga w rodzaju ,der Allezeitfertige Polonoisen u. Menuetten-
componist” stworzyliSmy u siebie typ amatorskiego i tanczonego poloneza.
Jego potréjna trzyczesciowos¢ (a-+b-4-a :c+-d-+c :atb+a z wstepem lub
bez wistepu) przechodzi nieomal w regute, z ktdrej—miedzy innymi—Ogin-
ski, Damse, a nawet na swdj genialny sposob i Chopin jeszcze korzysta
(polonez cis moll, A dur i in.). Jezeli uwzglednimy skromna, jednostajng
tematyke polonezéw amatorskich i tanecznych, ich monotonne figuracje
akordowe, uboga harmonike, ograniczona technike, nie wychodzaca czesto
poza skale najbanalniejszej sonatiny Dusseka lub Kuhlaua, nie zdziwimy
sie, ze polonezy te sa w ogoOlnym wrazeniu zawsze do siebie podobne.
Rzecz jasna, ze w zyciu sztuki odgrywaja one role czynnika poza artys-
tycznego 192).

b. Maciej Kamienski, Jan Stefani i wspotczesni.

Latwo sig domy$le¢, ze ojciec opery polskiej, MACIE] KAMIENSKI
(1734 — 1821) zostawit w swojej spusciznie kompozytorskiej i polonezy.
Z tytulu tylko i tekstu (o ile byly $piewane) byly to utwory polskie. Mu-
zyczny ich charakter mowi troche o studiach w Wiedniu, gdzie Kamienski
przez jaki§ okres czasu sig ksztfalcil; zreszta kompozycje sa ogrommnie
skromne w harmonii i rytmice. Naiwne progresje, koloryzujace sopran,
uderzajag monotonia. Prymitywna faktura, sztucznos¢ niezaradnego Spie-
wi, nie umiejacego sobie poradzi¢ z akcentami tekstu, rzeczywiscie nie s3
komponowane ,,dla krytykusow*. Jednocze$nie z rekopiséw Kamienskie-
go przeglada tak wyrazna troska o uzgodnienie tematyki muzycznej z opor.
nym tekstem polskim, Zze ze wzruszeniem nieomal konstatujemy fakt nie-
watpliwej polskosci jego partytur przy braku odpowiednich $rodkéw tech-
niki kompozytorskiej.

Z tych polonezow Kamienskiego, do ktorych udato mi sie dotrzeé, najpo-
putarmiejszy jest Nr. b partytury ,Nedzy uszczesliwionej* 1%5) aryjka Kasi
w G dur ,jaka w tym krzywde serce twoje iczuje, ze nieszczesliwych ludzi
pan ratuje”. Trzyczesciowo zbudowane tempo di polacca posiada trio
w jednoimiennej tonacji g moll (Nie dba o mowy tych dusz niegodziwe,
kto ma prawdziwie serce dobrotliwe). Prawie caly wyciag, by¢ moze, iz
regka samego kompozytora zrobiony %), jest dwugtosowy. Po o$mioglo.
sowym wstepie poczatek poloneza Kasi wyglada tak:

1928)  Konkretmym, przykladem podobmej makulatury polonezowej moga byé—
miedzy innymi -- Jwa polonezy Fryderyka Bacciarelliego (w spuSciZnie po
Julianie Horoszkiewiczu), sekretarza Stam. Augusta. Tria w tych samych to-
nacjach i tryhbach nie wnosza pozadanego kontrastu, Xadencje jednakowe
(w G-dur, w diugim polonezie w Es-dur) raza brakiem pomystowosai i szablonem.

195) Rekopis udzielony Bibliotece Warsz. Tow. Muzycznego przez Al. Wejnerta.

196) Tamrsze.
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Polonez ten w kilkadziesiat lat pozniej ulozyt Adam Miincheimer na so-
pran z fortepianem, rozszerzajac nieco jego forme 1%7).

Oprécz ,,poloneza® z ,Nedzy uszczesliwionej* spotykamy rowniez w ,,Sto-
wiku* Kamienskicgo Tempo di polacca1®®). Jest to niestety, zdekomple-
towany fragment komedyjki, Spiewany przez Basi¢ (,,0 méy mity Janku"),
a instrumentowany ubogo przez klarnet (lub obdj), dwie waltornie in B,
skrzypce i basy (altowka idzie w oktawach z basami). Uderza w harmonii
prawie zupetlny brak gloséw Srodkowych. Motyw glowny polomeza jest
nieomal powtdérzeniem alla polacca z ,,Nedzy uszczeSliwionej‘.

Az dziwimy sie malej pomystowosci autora, ktory kaze Basi wyznawac
milosé Jankowi w tych samych zwrotach muzycznych, w ktérych Kasia cie-
szy sie ze swego bliskiego malzenstwa z Antkiem.

Jednym wigcej dowodem, ze Kamiefiski nie umiat zdobyC si¢ na rdzen-
nie polska muzyke polonezowa jest fakf, Ze nie mapisal poloneza w kan-
tacie na inauguracje pomnika Jana-Sobieskiego 1#*), gdzie rodzaj ten spe-
cjalnie byt pozadany. Partytura wskazuje tylko gdzie niegdzie na rytmy
polonezowe (Maestoso str. 95 egz. autografu z Bibl. Tow. Muz.), ani for-
ma ani charakterem nie dajgace spodziewanego efektu.

Sowinski w slowniki, a za nim Polinski 2°°) ) wspomina o polonezie Ka-
mienskiego na tematy Rossiniego. Prawdopodobnie nie byt to jeden tyl-
ko polonez autora ,,Stowika“, zaczerpniety z tematow obcych. Nie tylko
»Kopciuszek”, ale wszystkie opery Rossiniego szczegdlnie w Polsce lu-
biane z ,Cyrulikiem Sewilskim* ma czele mialy niezliczonych nasladow-
cow. Jednym z nich byt rowniez w swoich polonezach i JAN STEFANI
(1746 — 1829),

Karasowski pisze, ze autor ,Krakowiakéw i gorali napisatl okolo stu
polonezow, o ktére ubiegali sie panowie polscy20'). ,Zalecaly sie one
wielka Spiewnoscig, wyborna instrumentacja, a mianowicie wtasciwa ce-
cha charakteru narodowego. Dlatego tez, nie tylko lubiane byly niezmier-
ie w ca'ej Polsce, lecz nawet zagranica... wielu bogatych panow, utrzy-
mujacych na swoich dworach orkiestry, czesto zamawiali polonezy u Ste-
faniego*.

197) W zbiorach F. Starezewskiego.

198) Str. 80 rekopisu autora, Rekopis ,,Slewika' znajduje sie wi Bibl. Wamnsz.
Tow. Muz.

199) W Bibl:iotece Warsz, Tow. Muz. (nie wydany autogmaf Kamienskiego).

200) A]. POLINSK!. Dzieje muzyki polskiej w zarysié. Lwéw, wyd. Tow.
Nauaqz, Szkot Wyzszych.

201) KARASOWSKI. Rys historyezny opery polskiej. Str. 230.
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Prawdopodobnie jednak wigkszos¢ polonezéw byla przerabiana z tema-
t6w obcych, jak to wskazuje polonez C dur (trio F dur), utozony na piano-
forte z tematéw. opery ,,Cyrulik Sewilski®, ktéry przechowal si¢ w Bibl..
Warsz. Tow. Muz.

Z polonezéw oryginalnych Stefaniego wyréznit si¢ Nr. 3 ,, Krakowiakow
i gorali“, rowniez w C dur niezbyt szczgsliwie i, prawdopodobnie za przy-
ktadem Kamieniskiego, wprowadzony jako piosenka sopranowa. Poucza-
jace stowa Doroty, ,,Rzadko to wida¢ na swiecie, by si¢ malzenstwo ko-
chalo* stabo nadaja sie do nastroju polonezowego. Nie moga tez na-
tchng¢ autora bardziej wartoSciowym tematem muzycznym. Nie tylko
w formie tego poloneza (trio jest w ¢ moll), w nieudolnej deklamacji teks-
tu, ale juz w 'samym temacie poczatkowym, kotujacym dokoZa progresyj
tercjami, widoczne jest pokrewienstwo z ,,Nedzg uszczesliwiona® Kamien -
skiego. Nawet w instrumentacji niema zmian zasadniczych. Dorota spie-
wa unisono ze skrzypcami, a skfad instrumentéw ogranicza si¢ do oboju,
dwoch waltorni in C, skrzypiee, altowki, wiolonczeli i kontrabasu 202).

Mimo, iz Karascwski zapewnia nas, ze polonezy Stefaniego w narodo-
wym polskim guécie byly pisane, to jednak, opierajac si¢ na podobnych
przyktadach, jak polacca z ,Krakowiakow i gorali, trudno sig¢ z nim zgo-
dzic.

Nie zdaje mi si¢ rowniez, aby pierwiastki narodowe przemowily silniej
w polonezach trzech innych kompozytorow Stanistawowskich czasow: KA-
JETANIEGO 203), WEJNERTA i J. D. HOLLANDA 204).

Ciekawy materiat dla badan nad polonezami polskimi w drugiej polo-
wie 18 w. dadza prawdopodobnie zbiory 63 polonezéw na harfe (zbior
JOZEFA SYCHRY) z lat 1772 — 1790, omawiane przez prof. dr. Lucjana:
Kamieriskiego w jednym z artykuiéw miesiecznika ,Muzyka® %). Nie-
stety autor artykutu nie podaje miejsca, gdzie moznaby zapoznac si¢ z kom-
pozycjami ,sam zreszta zastrzega, Ze ze stanowiska muzykologa omowi je:
intym razem. Natomiast przyktady nutowe staropolskich polonezow
w opracowaniu prof. Kamiefiskiego sa przyjemme w sfuchaniu, ale we
wspotczesnym uk‘adzie wzgledna tylko mie¢ moga warto$¢ historyczng
i muzykologiczna.

Szkoda tez, ze nie posiadamy wigcej utworow tego fypu co polonez
GRABOWIECKIEGO, drukowany w r. 1782, w pierwszym tomie Musik.
Kunstmagazin J. Fr. Reichardta 2°¢). Pod wzgledem konstrukcji trzycze-
sciowej (trio w tej samej tonacji B dur), techniki dwu, czasem trzygtoso-
wej nic wyrdznia sie bynajmniej od innych polonezéw swojej, a nawet nie-

202) Kopia partytury ,,Cud mmiemany cz. Krakowiaki i gérale” w Bibl. Warsz.
Tow. Muz. za sygnatura 10997.

203) GAETANO: ,Zolnierz qrarnoksieinik®. Polonez G-dur ,Waépani nie badz
kokiietka®. Bibl. Nar. w Warszawfie.

208) J D. HOLLAND: , Cudzy majatek nikomu nie shuzy". Alla polacca B-dur.
Biblioteka Narodowa.

205) Dr. k. KAMIENSKI: O polonezie stavopolskim. ,Muzyka®, Warszawa,
1928 r. nr. 3.

208) Qdbitka poloneza Grabowieckiego mnajduje sie w dodatku nutowym pracy
dr. A. Simonéwny , Polnische Elemente*... Str 194.
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«o. pozniejszej epoki. Regularne - czterotakty i dwa szesciotakty, wlacznie
ze wstepem nie nasuwaja Zadnych uwag. Natomiast tresé muzyczna,
zwhaszcza rytmika i wlasciwosci melodyki sa tak plastyczne i dociggnigte
w wyrazie, ze krotka te kompozycje mozemy zaliczyé¢ do malych arcydziet
na tle wymuszonych elaboratow polonezowych Kamienskiego i Stefaniego.

Juz sama progresja pierwszego taktu, daleka od banalnosci, méwi o za-.
cigciu polonezowym i dobrze usposabia do dalszego ciaggu poloneza. Z fi.
gury tercji tamanej, z ktorej Kamienski i Stefani uktadaja sucha wpraw.
ke, Grabowiecki daje zakonczony, zrgczny motyw prawdziwie polonezowy.

Celowo wprowadzony ozdobnik taktu drugiego od$wieza progresije, daje
przedsmak pozniejszych melodyjnie figurowanych progresyj Chopinow-
skich. Rodzaj echa klawesynistow, ktore otrzymujemy w taktach 6 i 8 da-
ie réwniez dobre wrazenie, urozmaicone podobnie jak progresja, zmiana
poczatku poraz drugi powtdrzonego dwutaktowego tym razem motywu.
Z czterech konicowek polonezowych, z ktorych kazda jest inna, najciekaw-
sza konczy pierwszy, wewnetrznie rozszerzony szesciotakt arpedzjowanym
w dot akordem pot zmniejszonym (e—g—b—d) opdzniajacym z dolu to-
nike (takt 18). Mozartowski wdzigk tria nasuwa my$l o zamilowaniach
klasycznych autora. ‘ .

Autora poloneza nie znamy ani z imienia, ani-z inmych utworéw lub za-
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stug. Nie pisze o nim Sowinski, nie wvmienia go rowniez Eitner.. Sam:
utwor dowodzi kultury kompozytora, jego duzej intuicji muzycznej,

By¢ moze, iz gdyby podobnych polonezéw polskich mozma byto odnalezé
wiecej ,nasz sad o tworczosci polskiej polonezowej czasow Stanistawow-
skich bylby zupetie inny.

Ciekawym dokumentem Stanislawowskiej sztuki polonezowej jest nLiar-
pa, arietta, minue con quatro variazioni e con due Balli Pollachi* FABIA..
NA MACZYNSKIEGO (w Bibl. Narodowej w Warszawie). Utwdr pocho
dzi z 1780 r. i zawiera jeden polonez $piewany (,,przezacne damy, cnej
mitry korony®) ,a drugi F dur (tric w C dur) instrumentalny, dwuglosowo
pisany, z rzadko dopetniajgcymi prymitywna harmonie glosami srodkowy--
mi. Rytmika o typowo polonezowym zacigciu kwalifikuje Balli pollachi
Maczynskiego do rzedu waznych ogniw staropolskiego poloneza.

4. CZASY POROZBIOROWE DO CHOPINA.
a. Przed Oginskim. Jozef Koztowski i inni.

Zdawac by si¢ moglo, ze epoka rozbiorow i bezposrednio po niej naste-
pujace czasy porozbiorowe najmniej nadawaly si¢ do pisania polomezow.
A jednak nigdy nie komponowano ich wiecej, niz wtedy wlasnie. Nie byto
takiego tematu swojego lub obcego, na ktérym nie mozna by uktadaé alla
polacca. Aria operowa, piesn ludowa lub narodowa, hymn, romans, sere
nada, wszystkie motywy lubiane i rozpowszechnione bywaly w lot dosto-
sowywane do trzyéwierciowego rytmu poloneza. Bale, reduty i modne
maskarady w ogromnym stopniu zwiekszaty jeszcze ilo$¢ tanecznej tande-
ty polonezowej. Nie brakowato jej tez w w dziesiatkach , Taficow pol-
skich®, zamawianych, oplacanych i szumnie dedykowanych roznym owezes-
nym dygnitarzom polskim i rosyjskim, obywatelom, kupcom warszaw-
skim i r0znym amatorom polonezéw z dedykacjami. Rozped pisania pa-
negirykow polonezowych sigga po rozbiorach az tak daleko, ze — dzi$
wydaje nam si¢ to hanbigce — Jozef Kozlowski pisze poloneza ,Stawsia
nam Jekatierina® 20?) na cze$¢ Katarzyny II, a Tomasz Nidecki za temat
giéwny swego poloneza D dur na orkiestre obiera hymn Lwowa ,Boze ca-
ra chrani* 208),

W zwigzku z zaborami na twoérczo$¢ polomezowa polska zaczynaja
oddziatywa¢ wplywy rosyjskie, ktore, zaleznie od indywidualnosci kompo-
zytora, mieszaja si¢ jeszcze z silng dawka tematéw: Rossiniego, Mozarta
i oper, wystawianych w 6wczesnym teatrze Narodowym, a w Polsce bardzo
lubianych i popularnych. Jednoczesnie w czasach przedszopenowskich na-
lezato by réwniez odwrotnie mowic¢ o wptywach Kozlowskiego, Ogifiskiego
i innych na tworczo$¢ rosyjska *°). Jednym z wielu przykiadow moga
by¢ polonezy Al. Werstowskiego (w zbiorach E. Wirockiego) w duchu pol-

207) Polonez ten cytuje prof. Jachimecki w wPolska, jej dzieje i kultura®,
t. III, str. 632.

*03) W Bibl. Warsz. Tow. Muz, za sygnatwra 223471,

*®) Dla badah mueykologii poréwnawiczej nie bez znaczenia byle by wysle-
dzenie zalefmodei i wplywéw Koztowskiego, Oginskiego, Kurpifiskiego na kompo-
zyoje rosyjskie XIX w,
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skim pisane. Zwtaszcza jego polonez a moll z op. ,,Pan Twardowski® I3.
czy w sobie zrecznie animusz rycerski z sentymentem romansu rosyj skiego.

Na ogo! polonezy polskie przed Ogifiskim, mimo swej liczebnosci, nie s3
na tyle oryginalne, aby mogty wnies¢ trwale wartosci do muzyki narodo-
wej. , Podobnie jak ,,Nedza uszczesliwiona“, procz tekstu, nic polskiego
w sobie nie mieSci, tak i pierwsze polonezy polskie nie mialy jeszcze odreb-
no$ei i — procz oczywiscie polonezéw patriotycznych — nie manifesto-
waty swego charakteru narodowego tak, jak to widzimy w polonezie Ogin.-
skiego. Nie jest to zreszta dziwne. Polonez instrumentalny w Polsce,
podobnie jak i operg, rozpoczynaja kompozytorowie niepolskiego pocho-
dzenia: Kamienski, Gaétani, Stefani (ojciec) i Weinert. Wszyscy oni pi-
sali polskie polonezy nie w polski.m duchu. Pierwszym dopiero kompozy-
torem Polakicm, produkujacym masowo polonezy, jest JOZEF KOZLOW.
SKI (1757 — 1831), warszawiak z urodzenia, a Rosjanin z kultury.

Z wielkiej ilosci polonezow, ktore komponowat Kozlowski #*), przecho.
wato sie w archiwach i bibliotekach stosunkowo bardzo niewiele. Niekto.
re — jak pisze Sowinski — drukowane bylty w Berlinie u ‘Lischke, inne
w Pradze; te, z ktorych obecnie korzystam, a ktore przechowuje Bibl.
Warsz. Tow, Muz., wydane sa u Dalmasa w Petersburgu. Niewatpliwie
wieksza czeSC pogineta, a wiele jeszcze tuta si¢ po Rosji lub kurzy sie po
zbiorach prywatnych.

Mozna podzieli¢ polonezy Kozlowskiego na dwie grupy: polonezy na te.
maty wiasne i polonezy na tematy obce. Ciekawsszg pierwsza grupe moga
reprezenlowac ,,Deux polonaises composées pour la féte de sa Majéste
I'Imperatrice Elisabeth Aleksiejewna®. Sa to utwory wumieszczone pod
op. 45 i pochodza z 1810 r. Pierwszy z nich C dur (trio réwniez C dur),
stosunkowo ciekawszy, mogt by¢ niegdy$ wzorem dla Oginskiego. Mowia
0 tym niektore zwroty melodyjne, figuracje basowe (zreszta wspolne dla
wszystkich nieomal polonezow polskich konca 18 i poczatku 19 wieku)
i forma, oparta prawie catkowicie na czterotaktach. Trio w jednakowych
tonacjach, stabo kontrastuje. Uporczywy, monotonny ruch 6semek nie chce
powstrzymac ani na chwile schematycznego biegu poloneza. Z matymi
zmianami koncowki powracaja stale w C dur (jedna tylko zbacza do G dur)
i az dziwia stuchacza jednakowos$cia swego skromnego wyrazu. Sam te-
mat gtowny poczatku jest jednak wdzieczny:

szkoda tylko, ze wigcej obiecuje niz potem dotrzymuje. Gamowy przed-
takt w takcie drugim przechodzi od Kozlowskiego do polonezow Ogin-
skiego, podobnie jak i Mozartowska figuracja szesnmastek w pierwszym
czterotakcie tria:

2i0) Polinski pisze, ze bylo ich kilkaset, (,Dzieje muzyki‘‘.. Str, 157).
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Drugi polonez op. 45 w tonacji F dur (trio tak samo w F dur) posiada
ogolny charakter scherzando, przypominajacy troche rytmem pierwszy
dwutakt poloneza B dur z 18 w, w opracowaniu prof, Kamienskiego 2iL),
Motyw rytmiczny z ozdobnikami (3 éwiartki z wyprzednimi nutkami) utrzy-
muje sie w wielu polskich polonezach 18 w., mamy go tez, migdzy innymi,
w polonezie Oginskiego F dur (trio) ,,qui a fait le tour du monde” na cze-
le cyklu ,,Douze polonaises favorites®. Motyw ten zreszta u Kozlowskiego
rozdrabnia sie na sze$¢ osemek z trzema ozdobnikami, co zwigksza jesz-
cze zartobliwo$¢ tematyki, nie zmniejsza jednak ubdstwa harmonii i 0gol-
niej monotonii utworu. Plolonez ten wiecej niz inne przypomina w techni.
ce i pomystowosci wspotczesne sobie sonatiny Kuhlau (1786 — 1832), kto-
re niewatpliwie zwiazane sa pokrewienstwem techniki fortepianowej z O-
cinskim.

Mniej interesujaca grupe utworéw Kozlowskiego stanowia polonezy na
tematy obce. Przewaznie wiazaly sie one z fragmentami operowymi lub
popularnymi romansami francuskimi. Upodobanie do tych ostatnich prze-
kazat Kozlowski uczniowi swemu Oginskiemu, ktory w czasie pobytu we
Francji komponowat piesni mitosne do sféw francuskich obok polonezdw.

7 przyvktadow polonezowych Kozlowskiego przechowaly sie jeszcze pe-
lCFSbUlbkit wydawnictwa (u J. Paéza) polone/()w na tematy: ,Westalki“

i ,,Rodziny szwajcarskiej*, poswiecone ,,a sa Majdsté 1'lmperatrice Elisa-
‘hcth Aleksiejewna par son trés humble et trés obéissant serviteur“... w to-
nacjach C dur z triami w tych samych tomacjach i ,,Polonaise sérieuse en
forme de fantaisie*, dedykowany Marii Antominie Naryschkin na tematy
dwoch romansow francuskich: ,,Repose en paix ma Virginie®“ i ,Les souve-
nir présent céleste® 21?)

W ostatnim z nich f moll (trio F dur) forma nie daje nic fantastycznego
inimo zapowiedzi tytutu, natomiast w opracowaniu tematow zwraca uwage
wplyw klasykow wiedenskich, zwtaszcza Beethovena. S!aby odblask ksie-
zvcowej sonaty przebija w takim urywku:

~.

i
"-f, -

1) Dodatek nutowy miesiecznika .,Muzyk-a“ z 1928 r,
#2) W zhiorach F. Starmewskiego.




Ogolnie biorge, polonezom Koztowskiego brakuje wykoficzenia technicz.
nego; widoczne, ze komponowal je muzyk z talentem, ale i z matym przy-
gotowaniem kompozytorskim.

Z kompozytorow, poprzedzajacych Oginskiego, zastuguje na uwage JAN
WANSK]I, skrzypek i ojciec muzykalnej rodziny, pod ktérej muzycznymi
wplywami ksztalcit sie potem K. Kurpinski. Urodzony w Poznaniu w 1762 r.
kompozylor ten ,napisat wielka liczbe polonezow®, jak twierdzi Sowin-
skiz8), By¢ moze, iz w Wielkopolsce mozna by dzi$ jeszcze trafi¢ na ich
slady. Do bibliotek warszawskich na razie nie dotar?, jak sie zdaje, ani
jeden z jego utwordw.

Do kompozytoréw, zblizonych stylem muzyki do Oginskiego, nalezy
A. J. BARCICKI, autor dwoch — migdzy innymi — polonezow poswigco-
ny Karolowi Magnusowi. Oba polonezy w a moll (tria w A dur) — znaj-
dujace si¢ w zbiorach J. Horoszkiewicza — cechuje motywika muzycznie
i fechnicznie (krzyZowanie rak) przypominajaca Oginskiego.

b. Michat Kleofas Oginski.

W zakresie polskiej tworczosci polonezowej na pierwsze miejsce przed
Chopinem wysuwa si¢ podskarbi litewski i senator z konca 18 i poczatku
19 stulecia, ks, MICHAL KLEOFAS OGINSKI (ur. w Guzowie 1765 r.,
a zm. we Florencji w 1833 r.). Jedyny to kompozytor polski przedszope-
nowskiej epoki, ktérego polonezy zyja do dnia dzisiejszego i w kotach
amatorow muzyki lekkiej, salonowej, a zwlaszcza technicznie tatwej cie-
czg sie wciaz jeszcze powodzeniem.

Nie tylko w historii, ale i w tradycji muzycznej nazwisko Oginskiego
na stale zwiazane jest z polonezem. Ani opera (,Zélis-et Valcour ou Bo-
naparte au Caire"), ani romanse 214) do francuskich teldstow nie daly au-
torowi tego rozglosu, co miniatury polonezowe, tatwo rozpowszechniajace
sie i znajdujace chetnych wydawcow.

W rodzinie ksigzat Oginskich kult muzyki przechodzit z ojca na syna.
Stryj Michata Kleofasa Oginskiego (ks. Michat Kazimierz) rowniez pisy-
wat polonezy w guscie narodowym 215) ; utwory te przypisywano potem sy-
nowcowi. Michat Kleofas skoncentrowal w swojej osobie zamilowania
muzyczne rodziny. Jednym z licznych dowodow jego popularnosci i wiszech-
stronnych uzdolnien jest napis na grobie we Florencji w ko$ciele Santa
Maria Novella: ;,Michael Oginski, domo Lithuania... hic situs est. Fuit ille
ingenio, doctrina, arte musica, gallice, germanice, italice loquendo, scri-
bendo, apprime eruditus, post multas peragratas Europae regiones et an-
nos plures Florentiae peractos, natus ann. LXVIII clausit...”. '

Oginski byt wspotczesny rozbiorowi Polski, w polonezach jego jednak
nie wyczuwa sie buntu, tragedii syna kruszacego si¢ panstwa; nastrojem:

#3) Slownik mugyki polskiej...

212) Romansnwvi wokalnemu Oginskiego oddzielng rozprawe poSwieca dr. Wio-
dzimieriz Pofmiak w 1 zeszydie ,Roppraw i motatek muzykologicznych® pod med.
dr. Zdzist. Jachimeckiego. Krakéw, 1934

215) ALB. SOWINSKI. Stownik.. Str. 292. Polonezy te wyprzedzalyby jesz-
cze Macieja Kamienskiego, poniewaz ks. Michal Kazimierz urodzil sie w r. 1731.
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cigza one raczej ku zniewieSciatej epoce stanistawowskiej . To tez trafnie
spostrzega Gioger, ze polonezy Oginskiego sa obrazem ducha narodowego
wraz ze skazona migkkoscia epoki swojej 219). Autor »Pozegnania ojczyz-
ny“ nie zna yeszcze tak jak Chopin niewoli swego narodu, nie starcza mu
tez sily tworczej i techniki kompozytorskiej, aby formie swego poloneza
da¢ wyraz skonczony. Po Chopinie tez dziwnie obojetnie stuchamy polo-
neza F dur Oginskiego z 1793 r,, ktérego tytut ,» Todes-polonaise® wydaje
si¢ nie oupowiedni nie tylko ze wzgledu na tonacje, ale przede wszystkim
ze strony monotonnej rytmiki i lekkiej, stodkawej melodyki. CzeSciowo
tylko usprawiredliwia ja zartobliwa notatka wydawcy, umieszczona na czele
lipskiego wydania 2 polonezow Oginskiego (Berichtigung eines tragischen
Malirleins — w zbiorach E. Wrockiego).

Pplonez F dur rozpoczyna cykl czterech ,,National polonoisen®, wyda-
nych u Schlesingera w Berlinie *%. Eitner w Quellen-lexicon podaje jesz-
cze wydawnictwo praskie tych polonezdw., Zreszta wychodzily one dalej
w parze lub igcznie z romansami Spiewanymi. ;

Najslaiszy znany mi zbior rekopi$miennych polonezéw Oginskiego znaj-
auje si¢ obecnie w Bibl, Warsz. Tow, Muz. i posiada tytut: ,12 polone-
zow skomponowane przez J. W. Hetmana Oginskiego na fortepiano; przy-
dane 'sg trzy mazurki nowe*. Czy mazurki owe oraz trzynasty z kolei polo-
nez B dur (z triem w Es dur) s Oginskiego — trudno powiedzie¢, Byé
111-0?(3., iz 1¢kopis jest po prostu przepisany z autografu Oginskiego i jakie-
gos innego jeszcze kompozytora polskiego. W kazdym razie uklad polo-
nezow wezystkich dwunastu jest z matymi zmianami ten, na ktorym wzo-
rowali sig¢ wszyscy pozniejsi wydawcy Oginskiego 2!8).,

Na czeie zbioru figuruje polonez F dur ,,Qui a fait le tour du monde*,
zwany w Polsce jakoby ,rozbiorem Polski®, a przez Niemcow »Todes-po-
lonaise”. Liszt wspomina o nim w monografii szopenowskiej. Plodobno
w jednym z pierwszych wydan tego poloneza autor na okladce odbiera so-
bie zycie wystrzalem z pistoletu. Nie robiac uzytku z tej wiadomosci, Liszt
w dalszym ciggu omawia poblazliwie charakter kompozycji. ,Pierwotna
1'.ylmu bufczucznos¢ zaciera sie tam zwolna, jakby pochéd taneczny z gwar-
|IWBg-(‘) w-p-rz{de stawat si¢ zamySlony" *%). Niezaleinie zresztg od oceny
uczuciowej Gw ,polonaise favorite en fa major” nalezy do bardzo typo-
wych utworéw nie tylko dla Ogifskiego, ale nawet dla innych wzorujg-
cych sie na nim kompozytoréw polskich. Forma zawiera potrojne Da Ca-
po: A (aba):B (aba):A (ab a), ktére naogot spotykamy zawsze
W polonezach przedszopenowskich. Nastepnie trio jest w tonacji jedno-
mz;wnnoj w znlienionym trybie, co zazwyczaj charakteryzuje polonezy Ogiri-
skiego i j“go nauczyciela Koztowskiego.

Tylko dwa polonezy dodawane juz pozniej do zbioru wyrézniajg sie
rownolegtymi tonacjami tria (a moll z triem w C dur i d moll z triem

*16) Z. GLOGER. Encyklopedia stafiopolska, Str. 66, t. 4.

*7) C. F. WEITZMANN, Geschichte des Klavierspiels u. Klavierliteratiur
Stuttgart, 1863,

#8)  Douze polonaises”” wydame prrez Kozlowskiego u Paéza w Beirlinie,
+Douze pol." w Londynie w Harmonicon w 1824 v, (wedlug Sowifiskiego).

M3) Thum. Falehskiego.




w F dur). W zbiorze rekopi$miennym, znajdujacym si¢ w bibliotece Warsz,
Tow. Muz. wszystkie tria sa w tonacjach jednoimiennych w zmienionym
lub nawet niczmienionym trybie

Budowa poloneza F dur, jak i wigkszosci innych u Oginskiego, jest tak
regularna, symetryczna, iz zdania szesciotaktowe nalezg do rzadkosci (po-
lonez f moll, a moll, G dur na ’rroje rak). Do wyjatkow tez trzeba zali-
czyt siedmioiakty poloneza d moll 22°) jednego z glebszych muzycznie
cho¢ nie ulylutowanych jego utworow.

Schube.towska piesniowa forma miniatur polonezowych Oginskiego ta-
czy sig¢ zrecznie, cho¢ nie bez monotonii, z ogélnym wyrazem dolce et amo-
roso, ktorym to oznaczeniem zaopatrzyt Litolff poloneza F dur N 1 w swoim
wydawnictwie 22t), W charakterze tym utrzymane sa — procz pierwszego
— polonezy: F dur N 6, f moll N 7, a moll N 12, zwany przez Polifiskiego
nPozegnaniein ojczyzny, G dur na 4 rece i polonez nie Wiacmny do zbio-
row p. . ,,Sirotinuszka® d moll, znajdujacy sie w posiadaniu prof. F. Star-
czewskiego. Nieco i'vact‘»kwdn animuszu dopatrzeé¢ sie mozna w polone-
z;wh B jur N 8 d moll N 11 i G dur N 13. Troche patetyeznego wyra-

u przeglada z taktow poloneza f moll N 2, ¢ moll N 5 zatytutowanego
W \\yd‘ whnictwie I. F, Dc:hrwﬁqkicg_;ﬂ 222) a za nim u Litolffa: ,Les Adieux"
idmoil N 9. Polnmcm Es dur N 4, a zwlaszcza G dur N 10, wnosza do
zbioru nastroj un poco scherzando, ktéry czeSciej spotyka sie pozniej
u Kurpinskiego

Liczba 12 utrzymuje sie w wiekszo$ci wydan zagranicznych i krajowych
Oginskiego *¢). Jednakze wydawnictwa Dobrzynskiego i Litolffa dodaja
jeszeze Gwa (a moll , Pozegnanie ojezyzny* 2%) i patetyczny d moll), na-
stepnie w trzecim wydaniu Antoniego Kocipinskiego #25) mamy ich juz 16,
poniewaz przybywaja jeszeze dwa polonezy: C dur (trio w C dur) N 14
i g moll (trio w G dur) u Kocipinskiego N 15. Oba polonezy ogromnic
skromne pod wzgledem S$rodkow wyrazu muzycznego, technika fortepia-
nowa i rodzajem przypominaja nam dzisiaj tatwiejsze sonatiny Kuhlau a
i Clementiego.

220) W wydaniu Litolffa Nm, 9.
221y Czternaseie polonezdw Oginskiego w wyd. H. Litolffa w opalcowamiu Y.
Kohlera. Litolff Nr, 256. Jest to stosunkowo najtrafniejsze, chociaZ nieco
uwispilezesmione wydanie polonezow Oginskiego.
& o o =]
222y XIV Polonaises rev. pain J F. Dobrzynski.
Vamsovie cher Gebethner et Wolft.

tecueil de comp. modernes

223) Jedno z mich (12 polonaises favorites) znajduje sie obecnie w deiale mu-
zykologicznym Biblicteki Narodowej w Warszawie. (Wydanie wiedenskie Has-
lingera). 12 miedziorytow ze szivehami jol. O, jest w Bibl, Uniwers. w Wilnie.

224) Charvakterystyczna konedéwka chromatyczna: g-fis-f wi tym jednym =z naj-
popularniejszych polonezéw O. — jest spokrewniona = podobnym motywem
(a-gis-g) poloneza patriotycdanego D-dur p. t. ,,Sthdj polski w zbiorze J. Ho-
roszkiewicza ,,Wspomnienia, z 1830—31 r.** (Lipsk, druk C. G. Ridera 1880 r.).
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225) | Seize pelonaises favorites, 8 wydanie révue et corttigée par A. Koei-
pinski w zhiorach F. Starczewskiego,

82

Procz iych 16 polonezow mamy jeszcze dwa mniej znane 22%): d moli
(trio D dur), wydany w Moskwie w 1911 r. przez S, J. Jambora i zatytu-
towany ,,Sirotinuszka® i drugi G dur, drukowany w , Kurierze Warszaw-
skim* z 190z r.

Pierwszy z nich zblizony jest sentymentem do poloneza a moll, chociaz
w catosci o wiele slab‘;/y w pomysle i ubogiej, w obrebie fomm i ‘domi-
qanty wciaz pozostajacej harmonii 227),
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Drugi, ostemnasty z kolei, drukuje ,,Kurier Warszawski“ z r. 1902 w nu-
merze noworccznym. Jest to ,,Polonez niewydany na skrzypce z fortepia-
nem'. Jeze'i autorem jego jest Micha? Kleofas Oginski to utwor ten na-
lezy do jego slabszych polonezow. Temat maestoso w G dur (trio w tej
samej tonacjp) przypomina sonatine szkolna, harmonicznie powtarzajac
nazbyt czgsto schemat T D D T. Nieskomplikowana partia skrzypiec po-
suwa si¢ inetoda najmmiejszego wysitku w ciagu szesciu taktow rownoie-
glymi tercjami z fortepianem 228),

Dziewiginastym z rzedu polonezem Oginskiego bylby polonez Es dur
(trio w tej samej tonacji), drukowany w elsnerowskim , Wyborze dziet
muzycznych i piesni polskich® z r. 1805. Utworu tego nie ma ani w zbio-
rze Kocipinskiego ani u Litolffa i Dobrzynskiego. Czesto powtarzany
motyw szesnastkowy, obok zrecznie uzytych dzwiekéw zamiennych, wska-
zuje na luzne pokrewiefistwo z polonezem B dur Grabowieckiego. Wply-
‘wy klasykow wiedenskich sa wyrazne. Czesto spotykane u Oginskiego
przekladanie prawej reki do basu (polonezy ¢ moll i d moll) odrdzniaja
utwor ten vd arugiego poloneza Es dur Ogifiskiego (trio rowniez w Es dur),
drukowanego u Lilolffa jako numer 4, By¢ moze, iz efekt przenoszenia
‘@0 basu motywu imitujacego, dostat si¢ do poloneza cis moll Chopina wla-
Snie przez Oginskiego. Po o$miotaktowym wstepie urywek ten z zastoso-
waniem techniki ,przekladania rak brzmi w nastepujacy sposéb:

#20) W zbiorach F. Starczewskiego.

227) Umyslnie przedluzam czterotakt o Oa}Jit-k@ gamowa, poniewaz ona wy-
dlepuje w wielu polonezach Ogifiskiego. Podobny przedtalkt gamowy, po mi-
slitzowslku przez Czajkowskiego wyzyskany w jeeo Symfomii h-moll, rdaje sie
Prowadzié swoj redowdd po przez Gginskiego.

328)  Autorstiwo dwoch ostatnich polonezdw (d-moll i skrzypeowy z ,,Kuniera

‘amszawiskiego® z 1902 r.) wydaje mi sie rzecza spoima. Byé moze, iz dlrzyp-
cowy polonez G-dur pisal Michal Kazimierz Ogifiski. Wydawnictwo Jambora
W Moslowie réwniez nie wizbudza maufania, Nie mogae w tej chwili rozwiazaé
le] kwestil, oddaje ja pod rozwage badaczom twérezode Oginskiego.
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Orientowanie si¢ w ilosci polonezow Oginskiego jest ogrommnie utrud-
nione przez to, ze ukazywaly si¢ one czesto pojedyfnczo w réznych uk’a-
dach, przerobkach. i wydawnictwach 229),

Niektore tez oczywiscie byty orkiestrowane, jak np. c moll (Les adieux)
i a moil (Les adieux & la patrie) 22°). Do przyszlej monograficznej pracy
o Oginskim bedzie nalezalo zbadanic w jakim stopniu i jakim ewolucjom
podlegaty jego ,tance polskie®.

U wspdiczesnych Oginski spotykat si¢ na ogot z uznaniem, a czesto na-
wet z cachwytem. Stwierdzaja to dosc¢ liczne artykuty i opinie zaréwno
polskie jak zagraniczne. Jedng z najsurowszych krytyk o Oginskim podaje
Allgemeine Musikalische Zeitung z r. 1827 231). Autor przyznaje mu praw-
dziwy talent mimo, Ze na ogo! nie jest przychylnie usposobiony do polskich
,Galanteriesachen® jak polonezy nazywa. ,,Der Fiirst Oginski machte voi
etwa fiinfzehn Jahre in mehr als einer Hinsicht Aufsehen, unter denen die
ihm personlich konnten und die nur von ihm horten besonders unter Da-
men... Talent besaks er wirklich aber es war ein sehr einseitiges....

Niezaleznie od tego jakie strony tworczosci Oginskiego przyszioSc jesz-
cze adstoni, zawsze polonez jego bedzie pamietnym symbolem naszej prze-
szbosci narodowej w muzyce, a w literaturze fortepianowej — wdzieczng
choé¢ niesmia’a zapowiedzia romantyzmu.

220) W w, 1935 dr. WEODZIMIERZ POZNIAK i Wi HORDYNSKI opubli-
kowali w Kalendarzu ,Ilustrowamego Kur. Codziennego’ dwa nieznane polone-
zy Ogifiskiego, odnalezione w izbiorach prywatnych. Pierwszy z nich B-dur (tmio
b-moll) posiada mmiej oryginalno$ci od innych polonezéw 0., zAwlaszeza w trio,
ktére w minorowej odmianie przypomina poczatek motywu Anusi z ,,Wolnegoe
strzelea’’, w budowie jednak jest do&¢ dla kompozytora typowy (rozwoj drugie]
czedei, Tukewane po dwie szesnastki przekladanie prawej weki do basu, prze]-
Sela do repryzy). Drugi Es-dur, niedokoficzony (bez tria), komponowany dwi-
taktowymi frazami, zapowiada sie ciekawiej rytmiczmie, Zwracaja w nim
uwage wplywy klasykéw wiedenskich, widoezne nie tylko) w (uzyciv ozdobnikéw.

280) QOba znajduja sie w partyturach w Bibl. Warsz. Tow .Muz.

231) W Bibl. Warsz, Tow. Muz.
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¢. [ozef Elsner.

Nie tylko jako dyreklor Opery Narodowej, krzewiciel oSwiaty muzycz-
nej, nauczyciel catego pokolenia muzykéw wspotczesnych Chopinowi,
wlgeznie z nim samym, stanowi JOZEF ELSNER (1769 — 1854) indy-
widualnos¢ wybitng na przetomie 18 i 19 stulecia. Na tle réznostronnej
jegn tworczosei kompozytorskiej polonezy, zdawato by sie, odgrywaja roig
zupe’nie podrzedng, tym bardziej, iz sa prawie nie znane. Tak jednak
nie jest. I w kilkunastu co najmniej polonezach Elsnera spotykamy cechy
dotychczasowym polonezom Kamienskiego, Stefaniego, Koztowskiego i O-
ginskiego obce. Elsner pierwszy wprowadza do poloneza polskiego koii-
trapunkt i imitacje. Jest ich stosunkowo nie wiele ,ale wystarcza, aby za-
dokumentowac obecnos¢ glebszego wyksztalcenia technicznego w sztuce
polonezowej polskiej.

Najobfitszym zrodtem do badan polonezow elsnerowskich jest wy-
dawnictwo Llsnera z pierwszych lat 19 w., popularny w swoim czasie
,Wybdr pieknych dziet muzycznych i piesni polskich®, w ktérym jako czlo-
nekk Tow. Przyjaciot Nauk, umieszcza Elsner po kilka kompozycyj wspot-
czesnych poiskich, poprzedzajac je kazdorazowo nastepujaca dedykacja:
» lowarzystwu uczonych Polakéw, jako rozkrzewicielom $wiatta w naro-
dzie, zakadaczom wegielnego kamienia trwaloSci jezyka polskiego, pod-
parom nauk y kunsztow ten zbior pieknych muzyk i piesni polskich, owoe
wlasnego ici ogrodu z uwielbieniem gorliwosci godney serc obywatelskich
ofiaruje J. E.“. W zbiorze tym drukuje Elsner obok Oginskiego, Stefanie-
go, Tyszkiewicza, Unickiego, Cybulskiego, Merliniego, Montfreille‘a, Sta-
niszewskiego, Gabla, Karbowskiego, Janickiego, Andrychowiczowny, Wei-
nertowiiy, rowniez i polonezy wiasne.

Charakterystyczue jest, ze w przeciwstawieniu do Kurpinskiego i Dam-
sego Elsncr pisze swoje polonezy przewaznie na tematy oryginalne, a nie
zapozyczone z oper lub romansow *2), Nie ma tez zwyczaju dedykowa-
ma ich poszezegolnym osobom, jak to czynig inni kompozytorowie polscy
wspotczesni. Obok tych cech zewnetrznych elsnerowskie , Tafice polskie*
posiadajg do<¢ znaczna odrebnosc¢ formy i tresci muzycznej.

Pomiedzy polonezami Elsnera, przechowywanymi w Bibl. Warsz. Tow.
Muz., oraz w prywantych zbiorach prof. Feliksa Starczewskiego, spotyka-
my trzy gatunki: instrumentalne, Spiewane i operowe.

Samych fertepianowych, drukowanych przewaznie w ,Wyborze pigk-
nych dziel muzycznych* w latach 1803 — 1805 jest przesz'o dziesigé. Z nich
na wigkszg uwage zastuguja trzy polonezy na 4 rece: G dur (trio G dur),
C dur (trio F dur) i f moll (trio F dur) 223). Rzecz ciekawa, ze utwory
te, zarowro muzycznie jak technicznie bardzo zrgczne, wychodza w druku
przed Szubeitem (Schubert ma wtedy zaledwie lat 8) i nauczyciel Chopi-
na jest jednym z pierwszych krzewicieli tego rodzaju literatury muzyczne;j.
W dwuch pierwszych dziesiatkach lat ubiegtego wieku i pozniej polonezy
na 4 rece rozpowszechniaja sie i daja specjalny gatunek formy ,tanca
polskiego® .

232) Rzadkim pod tym wzgledem wyjatkiem sa jego 4 pol. na 4 rvece ,d'aprés
la marche’* , Les deux journées de Cherubini.

239) EITNER pedaje 5 polonezéw Elsnera na 4 rece t. III, str. 334,




Elsnerowskie polonezy na 4 rece wyrozniajg sie przede wszystkim tym,
.ze technika ich kompozytorska, zwiaszcza w poczatkach zdan, nie jest ho-
mofoniczra a imitacyjno - polifoniczna. Gdzieniegdzie mysli wracaja znow
do dawnego stylu Ogifnskiego. Jednakze dzieki imitacyjnej budowie i z lek-
ka chociaz markowanej polifonii powstaja pomysfowe wydtuzenia, zajmu-
jace nasladowania motywow wazniejszych, stowem utwory nieco orkiestro-
wo pomy.lane, co im dodaje powagi miuzycznej.

W polonezie G dur z 1803 r. otrzymujemy np. nastepujaca probke kon-
trapunktu elsnerowskiego:
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Rownie wyrazna ,cho¢ nieco swobodniejsza imitacje kontrapunktyezna
posiada nastepujacy poczatek tria poloneza f moll:
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Imitacyjna budowa zdan pozwala autorowi na urozmaicenic formy okre-
su, tworza sie siedmiotakty, pieciotakty (1, 2, 1, 2, 3, 3, 4 lub 1, 2, 3, 3, 4),

dajgce w caloSci zajmujgce okresy nieregularne dotychczas w polonezie-

polskim nie uzywane. Ciekawym szczegdtem formy sa repryzy elsnerow-
skie, czesto skrocane, chociaz na ogol, podobnie jak u Oginskiego, nie
zmieniane 3%},

Z dziesieciu znanych mi fortepianowych polonezow Elsnera na dwie re-
ce 25) 7z lat i803 — 5, wiekszos¢ (np. Es dur, B dur) przypomina zaréwno
forma jak trescig inne polonezy wspdiczesne. Malg nowoscia i odmiana
formy bytaby tylko tonacja tria czeSciej w paraleli lub subdominancie ani-
zeli w tonacji jednoimiennej utrzymana (jak w Kozlowskiego 1 Oginskie-

234)  Problem repryzy jest wazny u kompozytordw polskich i obcych przed-
szopenowrkich, ze wzgledu na genialne ricpryzy ~w Sonatach i innych utworach
Chopina. W polonezach mozemy méwié o repryzie, oczywiseie mie w wnaczeniu
sonatowym, a w sensie powrotu tematu gléwnego dwa lub wiécej vazy.

235) D.moll (Trio F-dur), C-dur (Tiio C-dur), Es-dur (Trio C-moll), B-dur

{Trio B-dur), Es-dur (Trio Es-dur), B-dur (Trio B-dur), C-dur (Trio A-moll),
D.dur (Tric D-dur), G-dur (Trio C-dur) i B-dur (Tric G-moll). W zhiorach
prof. F. Starczewskiego. Z drukarni Glrassa i Bartha we Wroctawiu.
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go) i harmonia niewatpliwie bogatsza w porownaniu z dawniejszymj po-
tonezami. Czestsze modulacje chromatyczne, uzycie akordu nonowego
z mata i wiclka nong, zastosowanie dzwiekow zamiennych, wprowadzanie
imitacyj, punktu organowego, akordow zwiekszonych — s3 to cechy harmo-
niki swobodniej stosowanej, niz u poprzednikéw Elsnera w Plolsce. Zc
strony rytmicznej spotykamy urozmaicenie; czgSciej pojawiaja sie dwojki
z trojkanu, a nastepnie ruch osemkowy i jednostajnos¢ basow nie utrzy-
muje sie tak stale i uparcie jak w niektorych stabszych polonezach Ko-
zowskiego 1 Oginskiego.

Szczegolnic pickne ze wzgledu na prostote i subtelnos¢ brzmienia sa ma-
le polonezy B dur z triem w tonacji rownolegtej mollowej i G dur z trienr
w C dur. Oba utwory mogtyby mie¢ doskonale zastosowanie jeszeze dzi-
siaj w pedagogice fortepianowej. Ich plastyczna tematyka, ciekawa kon-
strukcja (dziewicciotakty i1 siedmiotakty w polonezie B dur, ktory nalezy
odrozni¢ od innego elsnerowskiego poloneza B dur z triem w tej samej
tonacji), bynajmniej nie banalna harmonia (polonez B dur zaczyna sie od
razu dyssonansem b - d - e), pomyslowo tamane oktawy — dajg stucha-
czowi zadowolenie.

Polonez d moll z triem w F dur wyrdznia sie nieco patetycznym nastro-
jem, przechcdzgcym potem w lekkie scherzando, Jak gdyby dalekie po-
krewienstwo z wstepem poloneza cis moll Chopina przebija z drugiego
taktu:

-'l 1 1“ 1 I- [
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Nie tyle wiasciwosciami prostej harmonii, ile formg i rytmika zwraca
uwage poionez C dur z 1805 r. z triem w a moll. Schemat formy daje po-
trojne Da Capo jak u Oginskiego, ale z jakze oryginalng budowa zdan
(Wstep czterotaktowy 4 -7 + 8 4 4+ 7+ 5 + 9 + 5). Siedmiotakty
uktadajg sic: 1, 2, 3, 3, 3, 4, 4, pieciotakty — 1, 2, 2, 3,4 a dziewliecio-
e e L) et B e el e o

Temat poczatku tria, wyraznie kontrastujacego tonacja, figuruje dolce
notyw wsiepu. Motyw ten z trzykrotnie powtérzonym dzwiekiem g, zbli-
zony jest do poczatku ,Bednarza®, charakterystycznego poloneza jedno-
glosowego, ktéry — obok pieciu innych polonezéw w tym rodzaju — oma-
wia dokfadnie dr. Henryk Opienski w kwartalniku muzycznym 2:¢). Elsne.-

236) D», H OPIEXNSKI, Przyezynek do deziejow poloneza w XVIII w. Kwar-
talnik muzycez. Nr. 17—18 21933 r.  Autor analizuje w artykule 6 polonezdw je-
dnoglosowych (,.Bednarz®, ,Stavosta®, , FPowazuis", ,Fizyk",  Kukuika®, ,Pa-
stornia‘’) bardzo charakterystycezaych dla dziejow staropolskiego polomeza. Sa
to zarciki polomezowe, elementarne w formjle (jeden ,Fizyk™ tylko posiada zda-
nia siesciotaktowe, reszta opeluje wylacznie czterotaktami), a w treSel muzycz-
nej pelne typowego polonezowego wyrazu.
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rowskie poiotiezy S$piewane i opetowe w ogolnym charakterze sa wzoro.-
wane na Mozarcie.

Przyktadem $piewanego poloneza Elsnera moga byé ,,Zyczenia w sa-
motnosci do slow Niemcewicza, drukowane w ,,Wyborze pieknych dziel
muzycznych® z r. 1803 257). Jest to Alla Polacca na mezzo sopran z klawi-
kordem w A dur, bez tria, piosenka do$¢ wymuszona w inwencji, czego
dowodzi chociazby pierwsze zdanie technika wokalna przypominajace Ka-
mienskiego.

Sz:zg sli - wy,Mﬁ savmatnymrjeﬂgtsagsc]imme- nlem

dzieli swe chwile, madrym znang tylko sztulka
miedzy luba nadzieja i tkliwym wspomnieniem
miedzy spoczynkiem — nauka.

Piekne stowa Niemcewicza nie znalazty jednak odpowiednika w muzyce
Elsnera. Czasem glos fortepianu kontrapunktuje lub imituje sopran. Na
ogot jednak muzyka sztuczna w koloraturze partii wokalnej nie chee do-
rownac tekstowi i w dalszej czeSci kompozycji nuzy monotonia i brakiem
pomysiowosci.

Podobnie nienaturalna melodyjno$cia, upstrzona suchymi koloraturo-
wymi biegnikami, odznacza si¢ polonez z opery ,Jagielto w Teczynie":
o, Wracaj predzej Wiadystawie, pociesz Polske obecnoscia, winienes to wias-
riej stawie, mitoS¢ sie placi wdziecznoScig”, Utwor nie posiada tria i w 0go-
le zadnych kontrastéw, rozgrywa sie caly w obrebie tonacji C dur (rzadko
nawet zbacza do G dur), a jego pieciotaktowa koloratura na septymowo-
dominantowym akordzie g h d f z fermata (na stowach ,piekne nadzieje)
jest niezrecznym uklonem w strone wioskich spiewakow operowych. Kom-
pozycje nieudolnie utozyt ma sopran z fortepianem Walenty Kratzer 23%).

Numer 2 , Kr6la Lokietka® réwniez jest alla polacca w F dur. Stanowi
on duet na dwa soprany (,,Wesofos¢ corka swobody, obraz czysfego su-
mienia‘ 23¢),

W jednej z trzech sonat skrzypcowych Elsnera znajduje sie polonezowy
finat wariacyj, ale, niestety, partia jego skrzypcowa zgingta 240).

237) W Bibl. Wansz. Tow. Musz,

238) Poionez dn Spiewania z op. .Jagiello w Tenczynie* komp. J. P. J, El-
snera, uloz, z tow. fortepianu pmzez.. W. Kratzera Wansz. Setychowal A.
Plachecdid, Rymek Starego Miasta 26.

239) Pisze o nim Karasowski w ,,Rysie hist, opery polskiej*, jak méwnies
o ,dawnych peolonezach®, znajdujacych sie¢ w drugim akcie tej opery. Sowifi-
ski podaje jeszeze w spisie utweréw Flsnera:: 2 polonezy orkiestrowe i polo-
nez fort, = orkiestra

240) Patrz praca magisterska p. Kowaleczewskiej o sonatach Elsnera {(w re-
lopisie).
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d. Od Elsnera do Kurpinskiego.

Nastepcy Elsnera w sztuce polonezowej, nawet jego uczniowie, wylg-
czajac Chopina, nie dodali taficom polskim nowych wartosci. Przeciwnie
nawet,banalizowali je, parodiujac w tej formie tematy swojskie i zagra-
niczne, stwarzajac, jak np. Damse, manier¢ sypania polonezami blahymi,
na poczekani komponowanymi, zyjacymi czesto nie diuzej niz jeden wie-
czOr,

Linia, zapoczatkowana przez elsnerowskie polonezy, urywa si¢. Polo-
nezomania szerzy sie wsrod kompozytoréw i powstaja setki ,bawidetek
zalatujacych pudrem®, nie przynoszacych korzysci sztuce, a na odwrot sy-
gnalizujacych predki upadek tej, najbogatszej z form tanca polskiego. Ze
jeszcze w powodzi tandety polonezowej utrzymuja sie takie ,tance pol-
skie®, jak Lessla lub nawet Wiirfla, dowodzi to wielkiej zywotnosci polo-
neza artystycznego, ktory pod powierzchnia zalewajacej go fali faficow
przerabianych i balowych nie zamiera, a dotrwa czasoéw Chopina.

Chronologicznie najblizszym ze znanych autoréw polonezowych po Els-
rerze jest JOZEF WOELFL (1772 — 1812). Wiemy o nim, Ze byt ucz-
niem Michala Haydna (brat Jozefa), ze sprowadzit go Oginski do War-
szawy i tu Lyt Woelfl nauczycielem klawikordu, Krétko byl w Polsce
w czasach rozbiordw, a ,,w pazdzierniku 1792 r. gra na koncercie sonatg
z nowa poloiezg wiasnej kompozyeji®. Juz w r. 1795 wraca do Wiednia 24t)

Ze szkoty haydnowskiej wychodzi tez miodszy o lat 8 FRANCISZEK
LESSEL (1780 — 1838), uczen poczatkowo ojca swego, Wincentego, a po-
tem w Wiedniu — Jozefa Haydna. Podobnie jak Oginski, Dobrzyfiski,
Stefani pochodzi z rodziny, w ktorej zamitowanie do muzyki jest dzie-
dziczne. Mimo, ze Sowifski, notujacy skrupulatnie w swoim stowniku
wszystkie znane mu polonezy polskie, o tym nie wspomina, LESSEL WIN-
CENTY (ojciec) rowniez pisywat polonezy. Prawdopodobnie jeden z 23
polonezéw ze zbioru Nahkega w Lipsku z 1800 r., opatrzony nazwiskiem
V. F. Lessel jest jego utworem22). Tym bardziej przypuszczenie to jest
mozliwe, iz jeden z polonezéw Wincentego Lessla, kapelmistrza ks. Czar-
oryskich ,drukuje Elsner w swoim Wyborze pigknych dziet muzycznych
z t. 1805, Polonez jest w B dur z triem w tej samej tonacji. Catos¢ jest
pisana pod wyraznymi wptywami klasykow wiedenskich, zwilaszeza
w guscie menuetow Haydna. Dowodzi tego ogolny charakter utworu i nie-
ktore szczegoly techniczne jak forma, zastosowanie ozdobnikow, punktu
organowego na dominancie, uzycie akordu z seksta zwiekszona lub
niektore sposoby figuracji akordowej, ktéra wiedenczycy przejeli od
mannheimezykow a Polacy od Haydna i Mozarta. Ciekawym szczego-
lem jest zastosowanie pokrewienstwa tercjowego (potaczenie f-a-c z des
i.as w trio) dopiero od Schuberta i romantykow czesciej spotykanego.

W spusciznie po Fr. Lesslu (syn Wincentego) mamy wigcej znanych
rolonezow, W ostatnich nawet czasach datuje si¢ odrodzenie niektorych
jcgo utworow, nie tylko fortepianowych ale nawet orkiestrowych. Do

211) Kwartalpik muzyezny z 1929 roku ,Materialy de muzyki polskiej*.

242) 0 zhiorze polonezéw Nahkego pisze prof. Dr. L, Kamienski w ,Muzy-

ce’ 4 1928 1.
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dzisiejszego dnia dozyly , Potpourri“ Lessla na skrzypce z orkiestra

z r. 1814. Juz wstep**®) tego utworu w andante B dur ma charakter

polonezowy, nastepnie technikg wariacyjna autor wprowadza polonez
Kosciuszkowski, a potem rytmy taneczne krakowiaka i oberka. Przed
oberkiem krotka kadencja przeksztalca sie potem w. finale, w duza rozwi-
nietg kadencje na spostb koncertu konczaca calo$é. :

Kompozycja ta w przerobee fortepianowej, opatrzona opusem 12 uka
zala si¢ w druku w Lipsku u Breitkopfa i Hartla z tytutem: ,,Potpourri
pour le pianoforte avec accompagnement de l‘orchestre dediée aux da-
mes polonaises par...“. Rekopis z autografem Lessla na Violino solo z or-
kigstra jest w Bibl, Warsz. Tow. Muz. 242),

Wezesniejszym utworem skrzypcowym Lessla jest Andante i Polo-
m:ise z r. 1807. Kompozycja ta w D dur zawiera polonez do$¢ konwen-
cjonalny w fakturze i tresci. Wplywy Haydna sa widoczne jak zawsze
u LGSS.III. Notatka po tytule: (arrangées par Fr. Lessel) nasuwa przypu-
szczenie, ze uiwor jest przerobka. .

Muzycznie ciekawy jest krotki, regularnymi czterotaktami budowany po-
lonez fortepianowy Léssla D dur z triem rowniez w D dur f"-"}.— Po
czferotakiowym wstepie, prosty, w duchu ludowym utrzymany temacik
Imul‘n.]_on-izuja( elementarnie powtarzane trojdzwieki. Dalej jf:dnzak‘ Zreeas
1ia hg_umcja nie unikajgca sekundy zwiekszonej w sr.'»pran?_c‘ imitacja
W l):,lsm‘a nade wszystko pomysfowa kontrapunktycznie zmieniona re-
pryza tria — moéwia o wyksztalceniu kompozytorskim autora.

Prz{yk]ad kontrapunktu podwdjnego swobodnie stosowanego i tematu
Ud;\'tl‘()C('il‘]Cg() (w alcie) daje porownanie nastepujacych dwoch urywkow
poloneza: :

1

T T
olé—

twor ten wykonamo w Warszawic przez radio w lecie 1935 r
244) 73 Nir, 8362

28) Zmajduje sie w Zakladzie im. Ossclinskich we Lwowie w zbiorze mu-
zykaliow, Sygn. 226 ,Terpsychora cz zbiér najnowszych i najbardziej ulubdo-
nych w Towarzystwach Warszawskich 1ozmaityeh taficbw na pianoforte® I.
Lessel Polomaise 2. W, Wiirfel Valse, 2. Cerchamazur et valse, 4. Field Capui-
ce a la vulse, 5. Beethoven Valse, r. 1821. Letronne.
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Podobnie zmienionej repryzy tematu nie znajdziemy u Oginskiego ani
qawet u Elsnera. Naogot we wszystkich prawie polonezach polskich po-
wiorzenia odbywaja si¢ bez zmian harmonicznych a tymbardzie] kon-
trapunktycznych dlatego urywek ten z potoneza Lessla nabiera zasiuzo-
nego znaczenia. W malym tym utworze Franciszek Lessel jest nie tylko
iczniem swego wielkiego nauczyciela, ale i kontynuatorem polonezow
fortepianowych na cztery rece Jozefa Elsnera. Obok Lessla, ktory staje
sie w Polsce przed Chopinem krzewicielem sztuki Haynda, stosunkowo
iato znamy dzi§ kompozytoréw polskich Gwezesnych, trudniacych sig
kompozycja z¢ zhawstwem i odpowiednim wyksztatceniem. Na ogot pi-
szg polonezy miiej lub wiecej zdolni amatorowie - dyletanci w frodzaju
ks. Antoniego Radziwilta (1775—1833), ktory mial dobre pomysty mu-
syezne, ale nie potrafit ich uja¢ w ramy formy,

Solidnicj na tym tle wygladata by moze tworczosc dwoch kompozyto-
tow polskich, urodzonych jeszcze przed Kurpinskim, IGNACEGO DO-
BRZYNSKIEGO, ojca (1777—1841) i JOZEFA DESZCZYNSKIEGO
(1781—1844), gdybysmy ich kompozycje dzi$ znali.

Pierwszy z nich — wedlug Sowifiskiego 24) — przez kilkanascie lat
skrzypek w orkiestrze hr. llinskiego w Romanowie, zamiowany ogrom-
ie w muzyce kameralnej ,celowa’ szczegdinie w polonezach, ktore
pisat w duchu staropolskim®.

Drugi, urodzony w Wiluie, dat sie pozna¢ jako autor muzyki do Spiewtit
historycznego Nicmeewicza (Zygmunt 1), a potem przez liczne wigksze
i mniejsze dziela drukowane za granica. Sowinski podaje poloneza De-
szczynskiego na 4 rece, sztychowanego w Wiedniu u Steinera i kwartet
a moll op. 39 (wydany w r. 1828 naktadem Hofmeistra), w ktorym po-
dobno jest polonez. Oprocz tego Eitner 247) wymienia dwa fortepianowe
polonezy Deszczynskiego jako op. 1 i op. 2 wydane w Lipsku u Gerbera
(,,Polonaise nationale op. 1 i op. 2).

Zbyt skape rowniez materiay ddstarcza dzi§ tworczosé polonezowa
rowiesnika Deszczynskiego, glosnego w swoim czasie skrzypka — STA-
NISEAWA SERWACZYNSKIEGO (1781—1859). W obszernej biografii
tego wirtuoza Sowinski omawia wszechstronng jego dziatalnos¢ 223)
i, migdzy innymi utworami na skrzypce, wymienia: ,Polonaise pour
violon principale publiée en 1841“. Prawdopodobmie wczesniejszy jest
,Polonaise lugubre g moll Serwaczyfiskiego, znajdujgcy si¢ obecnie
w Bibl. Warsz. Tow. Muz.2®). Niestety, zdekompletowany utwor ten
(brakuje jednej kartki) nie pozwala na wnikniecie w szczegoly. Catosc
jednak interesuje kontrastem mysli tria (polonez posiada trio zmienione
w rytmie i charakterze), skupionym, dramatycznym nastrojem wstepu.
Zrecznie wyzyskane tuki, tryl tancuchowy, pozorne synkopy szesnastek,
ruchliwoé¢ gldsu gornego — przypominaja, ze autorem jest skrzypek,
znajgcy sie dobrze na sztuce smyczkowania. Showem, tres¢ muzyczna

286) Slowmik str, 79, wyd. polskiego,

247) Quellenlexikon IIT str. 129.

28) SOWINSKI. Stownik, str, 3232 wyd. z 1874 rokm.

209) 3§ SERWACZYNSKI. Polonaise lugubre an souvenir du jeune Constan-
tin Grommicki. Druk. Varsovie chez A. Brzezina,
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poloneza tego, prawdopodobnie z zatobnym wspomnieniem poswigconego
Konstantemu Gromnickiemu, zacheca do szukania innych utworéw Ser-
waczynskiego,

W zbiorze polonezéw po $. p. Julianie Horoszkiewiczu znajduje sig
w wiedefiskim wydaniu (Artaria) fortepianowy Polonaise brillante D dur
Serwaczynskiego, po$wiecony Alfredowi Ohanowiczowi, Zajmujace imi-
tacje w basie, urozmaicone koficowki, powazne, usprawiedliwiajgce tytui
srodki techniczne, wreszcie harmonia zrecznie wykorzystujgca pokre-
wiefistwo tercjowe (poYaczenia d—fis—a z fis—ais—cis lub g—h—d
z h—dis—fis—a) kwalifikuja utwor do rzedu ciekawszych przed Chopi-
nem.

Z polonezow drugiego dzidsigciolecia ubieglego wieku, sztychowanych
w Warszawie u Placheckiego wyrdznia sie nieco wyzszym poziomem
,,Eavorite polonoise” G dur (trio C dur) F. KROMMERA 250),

Polonez jest orkiestrowy, na instrumenty dete pomyslany. Charaktery-
styczne dla fagotu tematy potwierdzaja to wyraznie mimo, ze w tytule
czytamy: ,Pour le pianoforte. Liczne gamowe laczniki, powtdrzenia
figuracyy vasowych nie roznily by poloneza Krommera od wielu innych,
Natomiast energiczna Coda a przede wiszystkim zajmujgce imitacje
w glosach, kwalifikuja go wyzej ponad przecigtne polonezy owczesne.
,,Favorite polonaise Krommera ogtasza Allg. Mus. Zeitung z r. 1814 251)
obok polonezow KOERNERA 22), (Rondo alla polacca e moll) i KACZ-
KOWSKIEGO (polonez z tematdw finatu koncertu skrzypcowego Rodego
d moll).

Nieliczne polonezy polskie na instrumenty dete dotrwaty naszych cza-
sow. Do wyjatkow nalezy Rondo alla polacca na fagot ANDRZE]JA HO-
ROSZKIEWICZA (1775 — 1838). Autor (ojciec Juliana Horoszkiewicza,
‘popularnego krzewiciela polskiej piesni patriotycznej w czasach zabo-
row), powstaniec koSciuszkowski, ksztalcit sie w muzyce w orkiestrze
dworskiej ks, Sapiehow. Po bitwie pod Maciejowicami zaangazowal si¢
do orkiestry hr. Choloniewskiego w Lopatynie. Tu jako solista na fago-
cie, dyrygent choru ko$cielnego pracowat do zgonu. Tutaj tez powstaty
jego polonezy, ktorych prébke daje Rondo alla placca C dur z triem
w a moll. Fagotowi towarzysza: skrzypce klarnety, waltornie i basy.
Muzyka jest niewymuszona, na klasykach wiedenskich wzorowana.

e. Kurpinski i Damse.

Nastepca Elsnera jako dyrektor Opery owezdsnego Teatru Narodowego,
‘KAROL KURPINSKI (1785 — 1857) nie wiele stosunkowo czasu po$wie-
«cat na komponowanie. Kapelmistrz, kompozytor oper i komediooper, orga-
nizator, redaktor Tygodnika, autor podrecznikéw muzycznych stanowvi

230) KROMMER F. Favorite polonaise p. pianoforte, Vamsovie, gravé par
Plachecki, Bibl. Warsz. Tow. Muzveznego. O polonezie tym wzmiankuje Alg.
Mus. Zeitung z roku 1915 w sprawozdaniach z Warszawy... die Blasinstrumen-
te des Oxchesters trugen die Favorite — Polonaice von Krommer vor,

251) Allg. Mus Zeiturg, Lipsk, 1514,

232) pianista, namezyciel warstawski,

Kurpinski, podobnie jak Elsner, typ glosnego dzialacza w epocc przed-
szopenowskiej.

Na tle jego ogolnego dorobku tworczego, polonezy odgrywaja jednak
do$¢ pokazna roi¢. Przede wszystkim ilosciowo, posrod innych tancow,
obejmuja rubryke najwiekiszg a przy tym — mimo, ze nie sa tak popu-
larne jak polonezy Ogifnskiego — posiadaja niektore cechy wyrdzniajace
je w porownaniu z dawnicjszymi.

W pierwszym rzedzie zwraca uwage fakf, Ze polonezy Kurpinskiego
w wickszoSci sa pisane na orkiestre. Zaznaczaja to wyraznie tytuty jak
np, ,Dwa polskic tance utoZone na dzien balu danego od miasta War-
szawy dla Naj. Marii Teodorowny, z calej orkiestry na klawikord prze-
lozone’. Oba te polonezy, pochodzgce z 1818 r., sztychowane u Placheec-
kiego razem z mazurkiem z balu ,Nowa osada Terpsychory nad Wistg™
przechowane sa w Bibl. Warsz. Tow. Muzycznego w uktadzie fortepia-
nowym. Tria sa w fonacjach \subdominantowych, jak przewaznie
w polonezach Kurpinskiego. Zaznaczone sa gdzieniegdzie instrumenty
a wiec: klarnety, grajace rownolegiemi tercjami, piccolo, obdj w ftrio,
oraz flazolety skrzypcowe, jak na owe czasy dos¢ postepowe.

Na wielka orkiestre pisze tez Kurpinski polonez na temat God save the
King (temat tego hymnu umieszeza w trio). Polonez ten ukazuje sig
w sztycharni Placheckiego w roku 1819263). Podobnie jak dwa tarnce:
poprzednie utwor jest zdawkowo, konwencjonalnie komponowany.

Z r. 1820 posiadamy rowniez okoliczno$ciowy polonez pisany na imie-
niny cesarzowej.2t). Z tegoz roku pochodzi jeden z najciekawszych
oddzielnych polonezéw Kurpinskicgo: ,, Taniec polski a moll (Trio A dur),
drukowany w majowym numerze Tygodnika Muzycznego Kurpinskiego
z r. 1820. Zwraca uwagg¢ temat, wyjatkowo u autora, polifornicznie:
pomyslany:

Odpowiada mu na sposob fughetty imitacja w kwincie w formie polo-
nezowej nigdy nie spotykana. W dalszym rozwoju utworu natrafiamy
jeszcze na zajmujace wspoitbrzmienia, wywotane przeciwnym ruchem
gloséw. Trio tylko zawodzi, gdyz mnajprymitywniej przeksztatca temat
w naiwna repetycje trojdzwiekow.

Date 11 wizesnia 1821 posiada nastepny , Polonaise executée a [‘ouves-
ture du bal donné par son Altesse le prince Lieutenant Zajaczek a l‘occa-
sion de la fete de sa Majesté I'Empereur de toutes les Russies™, poswig-
cony Aleksiejewnie Teodorownie. Utwor D dur zdradza wplywy
Rossiniego chociazby juz w samym poczatku, kiedy rozpoczyna si¢ na
wzoOr pierwszego taktu uwertury Tankreda (trzy wyprzednie nutki a h
cis przed tonika). Rownolegle tercje i selsty staja sie zwykia maniera
w prowadzeniu gloséw podobnie jak u Damsego.

W nastepnym 1822 r. oglasza Kurpinski rowniez orkiestrowy polonez

253) ,Polonaise a Grand Orchestre arrangée pour le pianoforte A som al-
tédse royale Moenseignewr le duc de Cumberland & Varsovie. Octobre 1819 7.

254) 7 dn. 11 wrzeénia 1820 .
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. Na dzien 11 wrze$nia 1822 r. jako doroczng uroczysto$¢ imienin Najjas
;1iejszcgu Cesarza Wszechrosji, krola polskiego, grany teggz‘. dn_ia przez
orkiestre w Teatrze Narodowym®. Utwor jest w C dur i posiada _Jak
w dawnych polonezach polskich trio w ¢ moll, zrelszta jego muzyka jest
podobnie etykietalna jak nagtowek.

 Podobnie dalej z r. 1824 przechowat sie , Taniec poiski grany 25 stycz-
nia 1824 r. na balu J. Odwieconego ks. namiestnika, jako w doroczng uro-
czystosé urodzin Najjas$niejszej cesarzowej panujacej. Marszowy cha-
rakter poczatku tego poloneza w D-dur przechodzi po tym w plytkie, roz-
wodnione mysii muzyezne, ktore nic nie maja do powiedzenia.

7 roku 1825 mamy dwa polonezy D-dur, wykonywane przez orkiestre
Teatru Narodowego przy okazji roinych galowych uroczystosci *>)
Drugi z nich, z czternastotaktowym wstepem h-moll, posiada troche wig-
cej wyrazu, Widoczne sa zamiary kompozytora, aby nastroj poco maesto-
co przeciwstawi¢ nic do$¢ zreszta zartobliwemu scherzando w G-dur
(trio).

Tak wiec najbardziej produktywna tworczos¢ polonezowa Kurpinskiego
przypada mniej wiecej na lata 1818 — 1825. Niewatpliwie , Tancow pol-
skich* pisal bardzo wiele, jezeli uwzglednimy, ze ogromna ich wigkszos¢
zaginela (najstarsze wydawnictwa polonezow Kurpinskiego przechowaly
sig w zbiorach E. Wrockiego).

Miclibysmy ich mniej jeszcze dzisiaj, gdyby mie to, ze Jozef Brzow-
ski, spokrewniony z Kurpinskim, przy tym jego uczen, zebrat 15 najpo-
pularniejszych polonezdéw swego nauczyciela i przyczynit si¢ do wydania
ich 2:,6)_

Niemato jest zreszta wydawnictw polonezow Kurpinskiego. Do najstar-
szych nalezy ,,Zbior ulubionych polonezéw ,utozonych na pianoforte przez
Kapelmistrza K. Kurpinskiego®. Firma Ign. Klukovsskiego umieszczona na
»poszytach® mowi o ich dawnos$ci. Mlodsze wydania niektérych polone-
zow autora ,,Zamku na Czorsztynie“, pochodza od Gustawa Sennewal-
da 257) a, najmiodsze wreszcie, to naktady Gebethnera i Wolffa, z pomie-
dzy ktorych juz dzis zapomniane prawie sa ,,Wiosenne siewy w watpli-
wej wartosct uktadzie E. S. Lodwigowskiego 258).

Lodwigowski poprawia Kurpinskiego tak jak Kocipifiski Oginskiego.

235) Polonez egzekwowany na balu.. w sali Teatru Nar. dn. 9 ezerwea 1825
r. przez Karola Kuvpinskiego, mistrza kapeli Dwouskiej Cesarsko Krélew-
skiej*, Polonez byl, zdaje sie =z tekstem, ktérego autorami byli L. Osinski § Fr.
Drzymala. ,Polonez na dzien 11 wirmesnia 1825 roku jako w doroczma uroczy-
stosé imiemin Najjasniejszego Cesarza, Kréla polskiego, egrekwowany w Tea-
trze Narodowym przez wielka orlkiestre, skomponowany i utoZony na flortepian
przez K. Kurpinskiego, mistrza kapeli Dworm Krélestwa Polskiego,

236) 15 polonezéw na fort. kompozycji K. Kurpifskiego, b, Mistrza Kapeli
Diworu Krolestwa Polskiego i Dyrektora Opery Polskiej, zebranyech stapamiem
Jozefa Brzowskiego”. Nakl Geb. i Wolffa. W zbiorach F. Stardzewskiego.

257) 15 polomezdow Kurpinskiego nakladem Sennewalda. Miodowa 4. Z podo-
bizna autora.

25%) |, Wiosemne siewy'. Zbiorek melodyj polskich ulozyl na fortepian w for-
mie malych rond i wariacyj E. S. Lodwigowski.
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Poprawki obu wydawcow i kompozytorow 23%) polegaja na tym, iz zalez-
nie od ich gustu, zwieksza sie lub zmniejsza forme danego utworu przez
powtdrzenie nicktorych taktow (Np. w polonezie f-moll Oginskiego, do
czterotaktu tria, Kocipinski dodaje jeszcze jeden takt, przez co ottzymu-
jemy pieciotaktowe zdanie u Oginskiego zupeinie niezrozumiate). Niejed-
nokrotnie tez spotykamy dublowanie oktaw, nie zawsze udatne wypelnia-
nie harmonii, pododawane punkty, dodane lub upraszczane ozdobniki,
ktore nie godzg si¢ ze (smakiem i wypaczaja pojecie o utworze. Najdo-
sadniejszym tez przykladem podobnego znieksztalcenia dawnych zabyt-
kow polskich przez wydaweéw moze by¢, miedzy innymi, polonez Kurpifi-
skiego z ,Zamku na Czorsztynie”, transponowany do tonacji C-dur
z B-dur z zupelnie zmienionym wstepem i harmonia.

Pod tym wzgledem wdzieczniejszy materiat dla muzykologa stanowia
polonezy, zebrane przez Brzowskiego. Jakkolwiek ich uklad nie jest
oczywiscie wierny, chociazby przez to, ze polonezy orkiestrowe znajdu-
jemy tu w ukladzie fortepianowym, jednakze forma utworéow, ich sens
rytmiczny i harmoniczny mozna wyczyta¢ wzgiednie dobrze.

Ze wgledu na tonacje uktad polonezow jest nastepujacy: D-dur, B-dur,
C dut, (trio wyjatkowo w A dur), D dur, F dur, D dur, Es dur, B dur,
D dur, C dut, D dut, F dug, C dur, Es dur i D dur. Jak widzimy, tona-
ja Tankreda Rossiniego (D major) przewaza, przy tym wszystkie utwo-
ry sg durowe, tylko czasem w charakterze wstepu wprowadza autor mi-

noT.

Forma jest w kazdym podobna, potréjne Da Capo, oczywiscie bez zmian
w repryzach, utatwialo kompozytorowi prace, ale mechanizowalo tez jego
inwencje. Fasaze w gore i w dol, powtarzanie tych samych motywow!
w plaskich progresjach, a czesto nawet identycznie, suche biegniki poza
rytmem polonezowi obece, monotonia koncowek, sktadaja si¢ na ubogie
muzycznie wrazenia.

Wptyw Beethovena, Webera a nadewszystko Rossiniego, jest bardzo
widoczay, mimo, ze autor nie daje cytat i nie uwaza swoich utworow za
przerdbki, U Kurpinskiego jednak rzadziej niz u Damsego i Stefaniego,
spotykamy polonezy na tematy operowe zagraniczne. Przez dyrygowanie
przedstawieniami operowymi przywykt on tak do nich, ze wykorzystywa?
je nardwni z pomystami swoimi.

Na korzysc cyklu 15 polonezow Kurpinskiego przemawia fakt, Ze pisze
on je zawsze z wysla o orkiestrze (B dur mr. 2), slyszy w nich poszcze-
golne grupy instrumentéw.

Obok orkiestracji Kurpifiskiego zwraca uwage fakt, ze i w niektorych
pomysiach harmonicznych nie brak mu inwencji. Przyktadem pod tym
wzgledem sg niektore figuracje i wydtuzenia na dominancie, zapowiada-
iace repryzg, zreczne poco a poco crescendo na punkcie organowym lub
chociazby nastepujacy czterotakt, bedgcy dos¢ wyraina zapowiedzig
Chopina:

#29) FKocipinski kemponowal réwniez polonezy,




: bia Po[nna‘a C dor N3

ErrEm

Z polonezow $piewanych nieoperowych Kurpinskiego, wielkg popular-
no$é¢ miat polonez D dur (trio G dur) pod tyt. Witaj Krolu. Obok innych
byl on zaméwiony na bal dla cara Aleksandra [ i, podobnie jak ,,Stawsia
nam Jekaterina® Kozlowskiemu, nie przynosi zaszczytu autorowi. Jednak-
7e muzyke ma do$¢ zreczna 2%), harmonie elementarng ale przejrzysta
(dobrze zastosowana paralela toniki w 6 takcie), rytm jedrny, mato ozdo-
bnikow; wszystko razem moglo sie naszym pradziadom podobac. Tylko
stowa Osinskiego i Grzymaly (...Witaj krolu polskiej ziemi, ojcze miedzy
dzieémi twymi, ty$ nam wrocit byt i prawa, wieczna tobie czes¢ i stawa®™),
oby byiy raczej nie dotrwaly naszych czasow razem z polonezem. Wszak
piawie jednoczesiiie z nimi rodzita sie Wielka Improwizacja Mickiewi-
cza.

Na szczescie, nie tylko takie polonezy Spiewane zostawit nam Kurpin-
ski. Z natury pogodny, zywy, wnosit i do swej twdrczosci polonezowe]
duzo zabawy i humoru. Melancholii Oginskiego, uczonosci Elsnera prze-
ciwstawia wlasna wesoto$¢ i doweip.

Typowy pod tym wzgledem jest polonez Kurpinskiego dzisiaj jeszcze
przez zespoly choralne wykonywany: ,,Gdy czlek w taniec polski sta-
nie 26t), Stylowy tekst jego nalezacy do komedii ,,Staroswiecczyzna
i postep” napisat J. N. Kaminski, autor dramatyczny, popularny libreci-
sta oper i operetek polskich przedszopenowskich. Utwor jest tak znany,
ze niema polrzeby przytaczania go w calosci. Natomiast dosyC charakte-
rystycznym szczegoélem muzycznym jest 3 1 4 takt tria (od konca) jak
cdyby wyjet; z Cyrulika Sewilskiego:

ol
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49 wledy (.Zt‘tja'c godnost whas m 2

po te-mu  krok 1 mi ne,

Podobnie jak Damse, Kurpinski korzystal z formy i rytmu poloneza
w kupletach wstawianych do komediooper. Dla muzyki bylo to oczywiscie,

przewaznie ~e strata, natomialst odpowiadato potrzebie humoru i rozryw-
#60) Wystarczy, ze istnieje pokrewichstwo miedzy jego poczatkiem a tematem
glownym poloneza ¢ moll Chopina.

261) Nawtadem J. Millera. Trzy Spiewy. Mazur Nowakowsldego, Krakowtak
Tamowskiego i Polomez Kurpinskiego, Warszawa 1896, Bibl. Uniwersyteiu
4, Pilsud.
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ki na scenie.. Tak tez powstaje polonez — kuplet z operetki ,,Dowcipni
nowozency* 262),

Podobnie zabawnym zartem jest polonez z komedioopery ,, Trzy upio-
ry* 209), Spiewany w swoim czasie przez P. Kurpifiska (,,0d tak pigknych
oczat przecie nie przyjmuje si¢ zaplata®). Utwor ten w licznych wydaw-
nictwach (np. ,,Grochowy wieniec” — dodatek do Echa Muzycznego) dru-
kowany jest 1 przerabiany bez tekstu.

Zreszta w mato ktdérej operze i operetce Kurpinski nie wstawial polo-
neza, Jezeli nawet nie nazywa jej polacca, to jednak daje rytmy mniej
ltb wigcej polonezowe jak np. w piolsnce Gawla z ..Patacu Lucypera‘ 264),

OczywiScie, ze w operach bylo wiecej okazji do wyzyskania rytmiki
i charakteru poloneza, to tez najbardziej reprezentacyjne polonezy ope-
rowe Kurpinskiego nalezg do najpopularniejszych jego oper: ,,Szarla-
tan* 85), , Jadwiga“, ,Nowe Krakowiaki“, ,,Cecylia Piaseczynska® i ,,Za-
mek na Czorsztynie.

Przewaznie autor wprowadza poloneza jako zakoficzenie aktu (fina!
l.go i Hl-go aktu , Jadwigi"), rzadzie] w uwerturze, jak w op. ,,Nadgro-
da“. Czasem znow, jak w Cecylii Piaseczynskiej, kaze $piewaé¢ jednemu
z bohateréw (polonez organisty) i wtedy forma polonezowa najtrafniej
charakteryzuje sytuacje 29),

W stosunku do Kamiefiskiego, Stefaniego a nawet Elsnera, polonezy
operowe Kurpifiskiego charakteryzuje dazenie do wuproszczenia partii
spiewanej. Mimo, ze bledow deklamacyjnych znajdziemy niemato rowniez
u Kurpinskiego jednakie jego arje polonezowe posiadaja mniej stosun-
kowo koloratur. Jest to wyrazne zwlaszcza w ostatnich jego operach.
W trosce o ufatwienic Spiewakowi posuwa (si¢ Kurpinski nawet tak dale-
!'\n_. iz stara sig¢ oszczedng instrumentacja podkresla¢c harmonig i glosy
spiewane, nie wprowadzajac imitacji, mogacych utrudni¢ Spiewakowi sty-
szenie wiasnego glosu. Zaznacza to na partyturze poloneza ,,Zamku na
Czorsztynie' w stowach: ,Jezeli $piewajacy czuje przygrywanie fagotu
za niepotrzebne, mozna jego solo wyrzucié“.

*%) ,,Cho¢ dawnom n'e byl w Warszawie, lecz w najdalezej okolicy, wszystko
iy lam wiemy prawie, co sie dzieje w tej stolicy. Jak gie zyje, stroi, c];m_lzi‘
._Eelkf-g. jeidzi sie karveta, czasem predzej nas dochodzi, mizeli kurier z gazeta. Jﬁ
tez z wicsnfakéw nikomu o wezystkiem uwiadomiony nie radzﬂbyrﬁ braé do
Gomu z miasta stolecznego Zony. Nie czytuja jak romanse, a stad tylko bieida
lisza, wiedza co sa kontredamse, a nie wiedza co jest kasza® Ze zhiorow
F. Starezewskiego.

#6%) Drukowany jako dodatek do Kuriera dla plei pieknej N. 10.

*¢1) Ofmiotakt tego mnumeru (2) ,Palacu lucypera® podaje Karasowskt
na str, 239.

*9%) Polonez z ,Swarlatana’ znajduje sie w ukladzie Lodwigowskiege w ,,Wio-
fnnych siewach®. Warszawa., Nakl. Geb. i Wolffa, !

2%6) Cytate poloneza orgunisty z Ceeylii Piaseczyniskiej podaje Karasowski na
sir. 206 ,Rysu historyeznego opery polskiej’, Uwerture do opery ,,Nadgreda®
z tempo di polacca drukuje Kurpifiski w siwoim Tygodniku Muzyemnym z 1820 r,
(Eibl. Wansz, Tow, Muz,). : :
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To tez instrumentacja polonezow Kurpinskiego jest ogromnie prymi-
tywna ,co unaocznia chociazby pierwsza strona partytury poloneza Bojo-
mita z ,,Zamku na Czorsztynie®.
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Sam uklac partytury ze skrzypcami u gory a obojami miedzy altow-
kg i klarnetem, wreszcie sktad instrumentow, ich dublowanie — dowodza
nieskomplikowanej pracy kompozytora. W dalszym ciggu, gdy Bojomir
Wprzywdziad zbroje, wtedy sie juz jego chwala przez krwawe zaczela bo-
je* — orkiestracja niewiele sie wzbogaca. Czasem tylko wyodrebniaja sie
wiolonczelle, glos skrzypcowy mniej lub wiecej niezgrabnie kontrapunk-

207) Kopia zrobiona jest z partytury ,,Zamku na Czorsztynie“ bedacej w pry-
watnym posiadaniu P. M. Mirozowskiege. Slowa wypisane u gory stronicy byiy
pawdopodobnie sygnalem do wejscia poloneza.
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tuje tenor, a imitacje rzadkie kaze kompozytor jeszcze odrzucac w razie,
odyby zawadzaty $piewakom. Jako finat aktu pierwszego, polonez jest
_;:mmys'slany elemeniarnie, zaro6wno w sensie orkiestracji, jak muzyki.

Znizeniem S$rodkéw kompozytorskich Kurpinskiego sa tez jego utwory
tego typu co ,,Polonez do tancowania i mazurek®, dedykowany wraz ze
v,rézysikimi tytutami Genowefie Puslowskiej, frejlinie dworu carskiego
a sztychowany, jak wigkszos¢ oOwczesnych tancow polskich, u Plachec-
kiego. Utwdr ten w B dur (frio Es dur) prymitywng budowsg, do znudze-
nia powtarzanymi frojdzwigkami w basie, prowadzi juz wprost do ilo-
$ciowo obfitej, ale jakze muzycznie ubogiej tworczoSci polonezowej JO-
ZEFA DAMSEGO (1789 — 1852) =88),

Ogromnie zdolny, roznostronny muzyk i aktor dramatyczny, Damse
zdumiewa przede wszystkim iloScig swoich tancéow. Jak wiele musiat ich
napisa¢ dowodzi chociazby fakt, Ze jeszcze w tej chwili w Bibliotece
Uniwersytetu I, Plitsudskiego w Warszawie, znajduje si¢ okolo 100 sa-
mych jego polonezow. Niektore z nich omawiam w osobnej pracy o Dam-
sem 2°) w rozdz. poswieconym baletom i tancom.

Chronologicznie niepodobna oczywiscie ustali¢ czasu powstawania tych
tancéw, poniewaz na nielicznych tylko pozostaly daty. Jednakze na pod-
stawie matetiatow tych, ktore sa mi dostepne, mozna mniej wiecej, okres
najintensywniejszej tworczosci polonezowej Damsego wyznaczy¢ na lata

§22—1844 270)

Z roku 1822 dochowat si¢ ,taniec polski B dur (trio Es dur) Damse.-
go, ofiarowany hr. Ludwikowi Pacowi, generatowi owczesnych wojsk pol-
skich a oddany niegdy$ do Bibl. Towarzystwa War. Przyjaciét Nauk
(stemple na egzemplarzu). Muzycznie reprezentuje utwodr ten zwykla ma-
nierg polonezowa Damsego, ograniczajaca sie do potréjnego Da Capo,
pustych gamek i pasazéw, obracanych monotonnie na tonice i dominacie.
Z 1. 1844 mamy podobnic budowany ,, Taniec potski C dur® (trio F dur)
ofiarowany (i na zamowienie pewnie pisany) Jozefowi Epsztejn,

W granicach mmiej wiecej tych lat miesci si¢ i reszta polonezéw Dam-
sego, pisanych zawsze napredce, czesciej na tematy obce niz wlasne. Au-
ter ,,Kontrabandzisty” nie uwazal nawet za stosowne zaznaczy¢, ze pisze
utwor na taki lub inny temat, stad lub zowad zaczerpnigty. Np. jego
»Wieczor Sylwestrowy* (w C dur, z triem F dur), ofiarowany czlonkom
Rasursy Kupieckiej jako ,Nowy taniec polski* bez zadnego skruputu wy-
prowadza na tle figuracji akordowej w basie nastepujacy czterotakt se-
renady Schuberta:

268) Miedzy Kurpifiskim i Damsem mamy oczywiscie wielu jeszeze kompozy.
.|'~]'(3W. O jednym z mich wspomina Sowifiski w Slowniku., Jest to uczen Fieidu
‘gnacy Plaion Kozlowski (17836 — 1861). ,,Wydal tez kilka polonezéw'* pisze
» nim Sowifiski, ale gdzfe i kiedy je wydal — mie wiadomo.

*6%) H. DORABIATLSKA. ,jozef Damse i jego komedie muzverne®. Warszawa
1923 (w rckopisie). Miedzy innymi znajduje sie iu eytata z czesto grywanego
W swiolm czasie poloneza Damsego t. zw, Svlwestrowego.

#70) Jeden z majwezeSniejszych polonezéw Damsego w C dur drukuje Kur.
AI:J'uski w dodatkn mutowym Tygodnika Muzycznego z 1820 r. Polonez jeat de-
Jykowany cemanzowi Aleksandrowi I.
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Jednakze naogo! tam, gdzie nazwisko glosnego kompozytora, tytu!l zna-
nej opery, popularny temat ludowy moga si¢ przyczyni¢ do zwigkszenia
efektu kompozycji, tam Damse podaje zrédto tematow, np. polonez z 2 C¥-=
rulika Sewilskiego*, (,,Aria o plotce“ Don Bazilia), z ,Wolnego Styzel-
ca’ (dedykowany Nowosilcowi), z ,Zampy*, ze ,Spiewki rosyjskiej"
Sarafan albo z tematu piosenki gorali kaukaskich itp.

Oryginalnc lub pseudo-oryginalne polonezy Danfsego sg na 0got tak po-
zbawione indywidualnosci, ze po prostu trudno dopatrzec¢ si¢ roznicy
w ich budowie, harmonii i rytmie, bo o melodyce  juz si¢ zapomi-
na w powodzi nic nie mowiacych powtdrzen, pasazow i gamek. Ogromnie
bez osobista muzyke te wyrozniaja jedynie tytuly, jak wiadomo dla ow-
czesnych kompozytoréw malo zaszczytne. Podobnie wige jak Koztowski
i Kurpinski, Damse dedykuje swoje tafice réznym dygnitarzom rosyjskim
(Nowosilcowowi, gen. Kotzakowowi, gen. Strogonowowi, ks, Golicynowi,
Pankratiewowi ,,na koronacje Mikotaja 1), ich rodzinom (ksigZniczce
Marii Mikolajewnie, senatorowej Zofii Hauke), dygnitarzom polskim:
Karolowi Woydzie, prezydentowi m. Warszawy, gen. Wincentemu hr.
Krasinskiemu, Stanistawowi Piwnickiemu, marsz. lzby poselskiej, Ray-
mundowi Rembielinskiemu, marsz. Sejmu Krol. Polskiego, Zygm. Korna-
towskiemu, gen. Brygady, dowddey putku strzelcow konnych gwardii pol-
skiej ,ikpt. Duninowi, gen. Wiodkowi itp., damom polskim (hr. Karolinie
Potockiej, tancerce Mierzynskiej, Marii Kobylinskiej na dzief slubu, Wik-
torii Komarnickiej, Antonilli Diuzewiskiej, Helenie Krasowskiej, Dorocie
Hussakowej), obywatelom i kupcom m. Warszawy (Samuelowi Koch, Da-
nielowi Hensel, Fukierowi, Michalowi Piotrowskiemu, Janowi Zelazow-
skiemu z powodu otwarcia Instytutu Woéd Mineralnych, ,,zwolennikom
Bachusa itp.©, bardzo licznym osobom i grupom Iudzi zamawiajacym
u niego polonezy 274).

Jezeli dodamy do tego wielka ilos¢ polonezow wraz z mazurami
i mazurkami, pisanymi przy okazji Nowego Roku, reduty, Karnawatuy,
balu publicznego i prywatnego bez dedykacji, a wprost jako muzyka ,do
tancowania®, wtedy ilos¢ tancow Damsego powiekszy sie conajmniej
w trojnasob.

Kurpinski, w niektorych swoich polonezach kontynuator i spadkobierca
Oginskiego, umiat czasem ,uderzy¢ w ton narodowy“ i uchwyci¢ ducha
staropolskiego tanca, natomiast Damse nie wnosi do swoich polonezow
cech charakterystycznych polskich. Wtraca tematy ludowe (pol. ,Staro-
polski“) lub narodowe (,Jelszcze Polska nie zgineta® lub polonez Ko-
Sciuszki) ale czesto zeszpeca je tylko niezrecznym ukadem fortepiano-
wym lub plaska harmonizacjag.

Podobnie tez i Spiewanym polonezom w komedio-operach Damsego
(,,Bankocetle przeciete, , Przykaz“) brakuje indywidualnodci. Rodzily
sig one "atwo, predko tez zeszly ze sceny i zostaly zapomniane.

*711) Wiszystkie wymienione polonezy znajduja sie w Bibl. Uniwer. J. Pilsud-
skiiego w Warszawie.
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f. Od Damsego do Nideckiego.

Po amatorsku pisane polonezy Damsego zalaty swym dyletantyzmem
Lkrajowa produkcje polonezowa, obnizyly w ogromnym stopniu jej bieg,
nakreslony przez Oginskiego, Elsnera i Kurpinskiego, Zdawaly sie po-
twierdzac stowa anonimowego recenzenta Allgemeine Musikalische Zeitung
z 1. 1809, ktory po ukazaniu sie pierwszego kajetu National-polonoi-
sen 272) zaluje, ze ,,was nun hier gegeben wird, stehet dem Ideen nach,
nicht eben hoch, zeigt auch mnicht selten der musikalischen Ausarbeitung
nach, ecinen Mangel an Schule oder doch an Ubung und Gewandheit in
der Komposition®.

Surowe, ale prawdziwe te slowa w pierwszym rzedzie odnosi¢ sig moga
do kompozyioréw polskich w rodzaju Damsego, ktdrego wrodzona Yatwosé
komponowania nie szta w parze z wyksztatceniem i odpowiedzialnoscig za
pisane utwory. Ironig zdarzen te wtasnie stabizny, drukowane w wiel-
kich ilosciach, doczekaty naszych czaséw, a cenniejsze od nich i by¢ moze,
iz nawet bardzo wartoSciowe — poginely.

Jakze chetnie np. studiowaliby$my dzi§ polonezy Wiirfla, ktory zarow-
no strong muzyczna jak przede wszystkim techniczno fortepianowa daje
po Damsem — wrazenia wprost ozyweze.

Withelm Wactaw Wiirfel (okoto 1790 r. urodzony), czech z pochodze-
nia, byt podobno w latach 1815 — 1826 27)) cenionym pedagogiem forte-
pianu i generatbasu w Konserwatorium Warszawskim. Niezaleznie od lat
i szezegd'ow biograficznych, ktore Sowinski czésto podaje nieScisle, ma-
my dzi§ jeszcze w spadku po twdrczosci Wiirfla cztery jego polonezy
z lat 1819 — 1822, przechowane w Bibl. Warsz. Tow. Muzycznego 27),
polonez Allezro Maestoso B dur (trio Es dur), 2 polonezy ,,a son Altésse
la princesse Angelique Sapieha...” B dur i D dur, oraz ,,Polonaise mé-.
lancolique®.

Wiszystkie one sg dos$¢ odmienne w charakterze, mowia o znajomoSci
technicznych efektow fortepianu i harmonii. Juz w samych koncowkach
polonezowych spotykamy zreezna figuracje melodyjna nie bez romantycz-
nego wdzieku:
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272) Allg. Musik. Zeitung z 18(9 r. oglasza ukazunie sie druku wyd. F. M.
Ierchta w Drezrie ofmiu National polomoisen kempozytoréw polskich ,in und
hei Wanschau' zamfeszkalych. Nastepne zeszyty posiadaly juz wartosé wieksza,
V' trzecim z nich znajduja sie polonezy Oginskiego (f moll z triem w F duri,
Bereiiskiego, Zywmego Unizkiego, Jonasza, Andrychowiczowny i Llsnera (na
4 rece C dur).

273) Stowmik Sowinskiego.

274) Sgtychowane u Placheckiego i u Letronne‘a,




Polonezy Wiirfla w ogolnym charakterze stanowia faze przejsciowg
w rozwoju polskiego poloneza od Damsego do pozniejszego poloneza kon-
certowego, kioremu ostateczny ksztatt nadat Chopin. W kazdym razie wila-
sciwosci salonowej elegancji, sentymentu obok zwigkszonych Srodkow
technicznych przebijaja do$¢ jasno i z tych polonezow Wiirfla, ktore
obecnie posiadamy.

Obok wplywu Oginskiego niektére miejsca wyraznie zapowiadaja Chopi-
na, jak np. nastepujacy czterotakt z , Polonaise mélancolique® d moll (triz
B dur) z r. 18222%).

{1' Kty
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Akord necapolitanski w drugim takcie tego zdania jest prawie tak samo
figurowany jak 9 takt walca Chopina As dur, ktory pisany jest kilkanascie
latipoZnie| (1655 ) 278). :

Salonowy nastroj utworéow Wiirfla w wiekszym jeszcze stopniu cechuje
polonezy glosnej z czaséw przedszopenowskich pianistki MARII SZYMA.-
NOWSKIE] (1790—1831) 277).

Opr6ez innych kompozycji o charakterze salonowym mamy zbior jej
taficow p. t. ,Dixhuit danses de différent genre pour le_planoforte com-
posées et dediées & M. la princesse Wiasensky née Gagarin®2%), W zbio-
rze tym obok: anglaises, valses, contredances, marsza, mazurka, kadry_ia'
i kotyliona znajduja si¢ 4 polonezy: C dur (frio w C dur), e moll (trio
w G dury, A dur (trio w fis moll) i f moll (trio Des).

Stanowia cne w zbiorze rubryke muzycznie najpowazniejsza. Jakoscio-
wo nie sa bynajmniej gorsze od wielu innych polonezow wspolczesnych
wihacznie z polonezem Es dur Fielda, mistrza Szymanowskiej.

Dos¢ charakterysiyczne jest, ze wiecej przebija w nich wplyw Clemen-
t{iego i Czernego niz Oginskiego. Pianfstyczne efekty byly dla wirtuozki
widocznis (rozsze niz muzyczne. To tez nie brakuje, oczywiScie, w jej
poleiezach pustych gamek, pasazéw, tryla, martellata. btyskotliwych
2 sbytecznych réwnolcgiych akordow sekstowych (zakonczenie poloneza
C dur), kizyzowania rak na sposéb Oginskiego itp. szczegotow technicz-
nych. Koncowki polonezowe z dotu do gory, na ogét w polonezach rzad-
275} Bkl, Warsz. Tow. Muz.

276) Wale on. 69 poswiccony Marii Wedzinskiej.

177) Munie] wicecej wispclezesna Szymanowskiej jest ELIZA FILIPOWICZ
z domu MINZLLOWNA (1794 — 1841). Skrzypaczka ta, uczenmica Spohra,
st amtorlg Ronda alla polacca na skrzypee z fortepianem  Kompozycje te
wymrenia Sowifiski miedzy innymi rekopisami autsrki. Jeden z drukowanych
<krzypcowych polonezéw Filipewiczowej, I' dur [trio d mell) w ukladzie fort.
I. Bielawskiego znajduje sie w zbirruch po Julianie Horoszkiewiczu (obecnie
wlasnosé prof. Dr. Witolda Ziembick'ego).

278) Biblioteka Warsz. Tow. Muz. Sygnatuva 11506,
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5.2 niz oGwrotne (opadanie kwinty dominanty na tonike¢), u Szymanow-
skiej spo:ykaja sie prawie zawsze. Regularna czterotakiowa budowa
rzadko puzwala na wyjatki w konstrukeji zdan (wyjatkiem jest pierwszy
szesciolakt w polonezie f moll). Technika imitacyjna jest oczywiscie kom-
pozytoree, jak wiegkszosci polskich kompozytorow przedszopenowskich,
zupelnie obea, jednakze i pod tym wzgledem znajdujemy wyjatek w tadnie
zastosowanym przeniesieniu tematu sopranowego do altu na poczatku
poloneza f moll.

Stosuniiowo najbardziej wirtuozowskim polonezem Szymanowskiej jest
pietwszy z nich C dur *79), najbardziej romantycznym — e moll. W polo-
nezie A dui, zblizonym w temacie do staropolskiego ,,Bednarza®, prze-
waza mechanizm palcowy klocacy sie z powaga polonezowej formy ta-
necznej. Niezaleinie od brakow, zwraca uwage z rozmachem uzyty
punki organowy najswobodnie; budowanego czwartego polonaise‘a
I moii, w krorym spotykamy {aki np. urywek, ktéregoby s'e moze i Chopin
w swoicn miodszych kompozycjach nie powstydzil:

e
Tl L 6T g ¢

;leuien ﬁ‘no

T

—

Zwtaszcza ustatnie dwa lasty $wiadcza o intuicji harmonicznej pianistki.

Sz:maaowskie; dedykiuje JOLEF KACZKOWSKI 2#°) (ur. okoto 1790)
swoje fortepianowe ,Deux polonaises mélancoliques® f moll i e moll 1),
Oba saq pisane pod wyraznymi wplywami klasykow wiedenskich a indy-
widualnych cech posiadaja nie wiele. Jednakze w poréwnaniu z Damsem
np. wykazu); ogromny pestep srodkéw technicznych i muzycznych. Chro-
matyka opadajaca, patetycznie brzmigce akordy zmniejszone, ozywione
rejestry wysokich wiolinéw, urozmaicone koncowki polonezowe, stodkawa
ale plasiyczna melodyka — wszystko to sklada si¢ na do$¢ szlachetna
calosC w duchu salonowege owczesnego eklektyzmu muzycznego. Tylko
Lasy powtarzaja sic uporczywie, mimo ze czasem zjawia si¢ w sopranie
inysl szczersza:

a

“7%) Polonez ften grywa dzi§ jeszeze na koncertach Lucvna Robowska.

0] Prawldopodobnie nietylko Jézef Kaczkowsk: ale i skrzypek Jeachen
Kaezkowski komponcwal polonezy, Dowiadujemy sie o tym z dwuch poloneziw,
ltére Justyna Krainska ofiavowuje ,,Joachimowi Kacdkowskiemu jako na-
tczyeielowi swemu. Oba polonezy C dur i Fs dur znajduja sie (druki) w Bibl.
Warsz, Tow. Muz. Utwory sa muzycznie ubigie, ryim polonezowy wystepuije
w nich komwencjonalnie jakby z ovowiazkn. Tylke poczatek polomeza Es dur
ryimiks zapowiada troche temat szopenowskiego polcneza A major.

"1} Bibl, Warsz. Tow. Muz,
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Jeden z polonezéw Kaczkowlskiego (B dur z triem w tej samej tonacji)
drukowano niedawno w dodatku muzycznym ,Muzyki w szkole® #2),
Polonez jest jednym z ,,Trois polonaises pour le pianoforte, d(?diées
a Melle 1a Comtesse Julie Skarbek). Pochodzi on z 1825 r. i w ogolnym
charakterze przypomina stabsze polonezy Oginskiego.

Sowinski wymienia okoio 18 polonezéw Kaczkowskiego, drukowanych
przewaznie u Breitkopfa i1 Hértia w Lipsku 283) . Stad tez o szesciu po‘lo-
nezach jego op. 5 na skrzypce z tow, drugich skrzypiec, altowki i wio-
lonczeli czytamy nastepujaca recenzje w lipskiej Allgemeine Musikalische
Zeitung z 1808 r.: ,,..sind Kleinigkeiten, konnte man ihnen freilich vor-
werfan dass jhnen hiufig, trotz des 3/4 Takts und gewisser polonaisen
Rhytmen dei polonaisen Charakter fehle. Inzwischen sind sie kurze u, ge-
iallige Handstiicke, die einen guten Effekt machen werden. Die Melodie
ist stets mit Geschmack verziert u. der Viortrag fordert daher einen lan-
gen Bogen und ein reines und zartes Spiel. Na ogot inne sprawozdania
zagraniczne o Kaczkowskim wyrdzniaja zalety skrzypcowe partii jego
polonezéw (Kaczkowski sam byt cenionym skrzypkiem) ich reichen
. brillatiten Figuren‘ 28%),

Zarowno w grze na skrzypcach jak w kompozycji przewyzszy! Kacz-
kowskiego popularno$cia rowiesnik jego — KAROL LIPINSKI (1790—
1861). Jako kompozytorowi zarzucano Lipifiskiemu zawsze brak wyksztal-
cenia teoretycznego 2*). Liszt wprost w monografii szopenowskiej ocenia
polonezy jego jako malo powazne. Na tworczo$¢ Lipifiskiego zazwyczaj
historyk muzyki zapatruje sic w zwiazku z jego wielkim talentem wirtuo-
zowskim., Jest to zreszta zrozumiale, gdyz pierwiastek wirtuozowski
w tworczosci Lipinskiego a wiec rowniez i w jego polonezach odgrywa
wazng roie.

Jedna z najwezesniejszych, miodzienczych jdszcze kompozycji Lipin-
skiego byta operetka ,Kiotnia przez zaklad®, w kifdrej umieszcza mio-
dziutki jeszcze autor poloneza 289),

Do weczeéniejszych rowniez, niewymienionych u Sowinskiego naleza:
.» T'rois polonoises pour piano-forte”, wydane w Lipsku u Breitkopfa

82) | Muz w mzkoale” r. 1332—38 N. 7.

283) Jako opuasy poloneziw Kaczkowskiego podaje: & 5, 9, 11 i 15

*84) W siladz'e m A. Brzeziny znajdowal si¢ ‘eszeze, miedzy wieloma inny-
mi1, polonez Kaczkowskiego ofiarowany Rozalii Mostowskiej. Utwér ten nie
dodaje specjalnych wartogel naszej twarezogei jolimezowej, wyréznia sie tylko
tonacjy ftria A dur (w dominancie) w stosunku do D dur jake tonacji glémnej.

285) AL. POLINSKI w Kurierze Warsz. z dn 17 grudnia 1911 r.

286) Pisze o mim Sowinski w stoswniku
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i Héartla pod opusem 5, o ktorych w Allgemeine Musikalische Zeitung
z 1. 1815, wzmiankuje niepodpisany autor krotko i niezbyt pochlebnie:
,,im Charakter echte Polonoisen, im iibrigen vernachldssigt, auszufithren
leicht*.

Sadzgce z ostatnich stow dotyczacych wykonania polonezow, nie mu-
siaty byc one jeszcze dla wirtuoza typowe, poniewaz brak im cech wit
tuozowskich tak charakterystycznych dla pdzniejszych utwordéw Lipin-
skiego. =

W dalszym ciggu u Breitkopfa i Hértla ukazuja si¢ nastepne dwa po-
lonezy na skrzypce z orkiestra op. 6. Uderza w nich konserwatyzm
autora w uktadzie fria i w ogolnej formie A BA gdzie repryza pozostaje
bez zmiany a trio wystepuje w tonacji jednakowej z pierwsza czescia.
Zardwno pierwszy z nich E dur, jak i drugi A dur posiadaja zreczna
partie skrzypcowg, natomiast w ukladzie instrumentow pozostalych nie
brak im zwyktych w polonezach polskich powtdrzen i nic nie méwigcych
biegnikow. W zespole orkidstry, procz smyczkow w komplecie, znajduja
sig jeszcze awa oboje, dwa klarnety, dwa flety, dwie trabki, dwa fagoty,
dwie waltornie i kotly. Ze sposobow instrumentacji przewazaja zdwojenia
w oktawach i unisonach.

Z nastepnych polonezéow Lipinskiego wymienia sie zazwyczaj opusy:
9 (3 polonezy na skrzypcee i fortepian) i 2 ronda alla polacca op. 13 i 17
(krytyk Allg. Musik. Zeitung 7 r. 1816 uwaza, ze nie majg one nic wkpol-
tiego z rondem).

Jednym z pézniejszych prawdopodobnie utwordw Lipinskiego jest jego
polonez foriepianowy Es dur (trio w As dur z zastosowaniem krzyzowa-
uia ragk), odbity razem z artykutem Polinskiego w Kurierze Warsz. z dn.
17 grudnia 1911 r. Forme jego mozemy niewatpliwie odnie$¢ do czaséw
Oginskiego, natomiast ze wzgledu na masywnos¢ dzwieku, obfitos¢ oktaw,
walory techniczne utwdr znajduje sie¢ w cieniu szopenowskich wplywow.

Mowi o tym chociazby nastepujaca figuracja:
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Lipinski urodzi! si¢ 20 lat przed Chopinem a przezyt go rowniez o lat
okolo 20-stu, dlatego i jego polonezy mozemy podzieli¢c na przedszope-
nowskie i poszopenowskie. Do tych ostatnich naleza jeszcze dwie tran-
skrypcje polonezow cis moll i es moll Chopina na skrzypce z fortepianem.

Tworczosé polonezowa Karola Lipinskiego nasuwa w stosunku do kom-
pozytorow zagranicznych porownanie z Maysederem.

Do kompozytoréw polskich przedszopenowskich, ktérzy oglaszali swoje
polonezy zagranica a byli rowie$nikami Lipinskiego, nalezy uczen Hummla
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FRANCISZEK MIRECKI (1791—1862). Kilkanascie z jego polonezéw
podaje Sowinski28?). Niektére z nich wychodzily w Swiat ze stemplem
popularnej dzi$, starej firmy wydawniczej wioskiej Ricordiego. Dzigki
temu wydawnictwu posiadamy obecnie jeszcze doskonale zachowany 25%)
wycigg fortepianowy ,,Noclegu w Apeninach® Mireckiego, gdzie fragmen-
ty polonezowe & la Rossini wystepuja w najbardziej odpowiedzialnych
momentach komedio-opery.

Zagranicg tez, w Lipsku u Breitkopfa i Hértla drukuje swoje polonezy
ALOIZY STOLPE 28¢), Ligska Allgem. Musik Zeitung z r. 1813 ogtasza
»Quinze polonoises pour . le pianoforte composées par Aloys Stolpe*
O zbiorze tym recenzent gazety wyraza si¢ na ogot pochlebnie, mimo, ze
nie szczedzi formie polonezowej uwag krytycznych. ,,Wer bey einem Werk-
chen diescr Art iiber Inkorrektheiten und Verstosse gar mancher Art
gegen das, was man frith in strenger Schule gelernt haben bollte, unier
gewissen Umstdnden nicht hinwegsehen kann, der wird gegen diese polo-
naise viel einzuwenden haben. Wer aber Geist u. Charakter zu erkennen
weiss dabey aber auch viel Fertigkeit und Kraft besitzt, der wird die
meisten didser oft gar wunderlichen Stiicke nicht ohne Vergniigen spielen.
Referent kennet sehr wenig polonaisen die, wie diese, an den Tag legen,
wohin diese Gattung eben jetzt durch feurige u. kunstfertige Polen ge-
trieben worden u. wie die jetzige von der ehemaligen, bequem hinschlen-
dernden Polonaise fast eber so weit abstehet als die Haydnsche sym-
honie — Menuett von der uifsrer Grossmiitter. Dass man nicht viele hin-
tereinander spielen diirfe, wenn man die rechte Wirkung erfahren will,
liegt in der Gattung, die zwar grolss Mannigfaltigkeit in Einzelnen zu-
ldsst aber im ganzen doch etwas einformig bleiben muss‘.

W dwa lata pozniej w r. 1815 gazeta lipska wymienia szesnasty z rzedu
polonez Stolpego. Niewatpliwie tez zaszczytne dla kompozytora jest
umieszezenie dwuch jego polonezow: B dur i G dur w dodatku nutowym
Allg. Musik, Zeitung 2), gdzie powaznie traktowano ten dzial pisma
i przy tym malo ktéry autor muzyki polskiej mogt liczy¢ na przyjecie
swego utworu.

Zwlaszcza drugi z polonezow (G dur z triem w tej samej tonacj’)
zastuguje na uwage, wyrdznia si¢ z posrod innych wieksza rozpietoscia
$rodkow technicznych, urozmaiceniem rytmu, pokaZnym zasobem pomy:
slow zrecznych jak np. poczatek tria, pisany z wprawa Moschelesa (Kon-
trapunkt glosu srodkowego jak w etiudzie a moll Moschelesa).

Pie_arwszy z polonezéw (B dur z triem réwniez w B dur) znajduje sie
w zbiorze ,Huit polonoises‘ 291) jako N. 6. Nie posiada cech szczegélnych,

287) Op. I (3 polom. na fort.), op. 2 (4 pol. z:a fert), op. 8 (4 pol. na fort
i op. 12 (,Rondo pour piano alla polacea).

288) W Bibliotece Narodowe]

289) Daty urodzin i Smierci A Stolpego sa niesprawdzone. Sowfnski wymie-
ria dwuch muzykéw tego narwiska (Anteni i Aloizy Stolpe), nfe podajac ich
chronologii. Prawdopodobnie Aleoizy Stolpe uvodzil sie okolto 1790 r., sko-
10 jego polomezy ukazuja sie w druku jnz w r, 1313,

290) Beylage zur Allg, Musik. Zeitung z r. 1813,

201) ,Huit polomaises par Aloys Stolpe‘, rekoplis Bibl. Warsz. Tow. Muz
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natomiast moze dobrze reprezentowaé ogélny charakter zbioru 2%). Tria
nie nasuwaja specjalnych uwag, nalezy jednak podkreslic, iz, chociazby
w stosunku do Oginskiego, wykazuja wieksza rozmaito$¢ i kontrast wryt-
mice. Tres¢ muzyczna koncentruje sie wylacznie, méwiac pianistycznie,
w prawej rece. Lewa ogranicza si¢ nazbyt do zakreslenia rytmu i akor-
dowej figuracji trojdzwiekow. Prymitywna technika fortepianowa nie
przeszkadza autorowi w urozmaicaniu koficowek polonezowych, wprowa-
dzania tematu do basu (krzyzowanie rak jak u Oginskiego), zdobienia
melodii przejsciowymi dzwiekami chromatycznymi. Sens harmoniczny
wzbogacaja czasem alteracje, a nawet enharmonia akordu ze zwigkszona
seksta.Progresje opadajace i wznoszace nie ograniczajg sig¢ tylko do
sekundy a oddalaja sie réwniez o tercje. Z efektu paraleli minorowej ko-
rzysta Stolpe dos$¢ czesto (tria). W figuracjach melodyjnych na domi-.
nancie, w zboczeniach chromatycznych, wreszcie, w charakterystycznym
dla poloneza uzyciu synkop wykazuja ,,Huit polonoises™ Stolpego znaczng
rozmaitos¢. Jezeli utwory te nie byiy w Polsce tak popularne jak np.
polonezy Oginskiego to niewatpliwie nie wskutek braku zalet muzyecznych..

Nie zagranica a w kraju, w Warszawie u Letronne'a i we Lwowic
u Pillera drukowali polonezy J. PESCHKE i JAN KUBAK.

Swoj polonez fortepianowy F dur (trio B dur) Peschke ofiarowuje
razem z marszem ,,Wmu Trebickiemu, pétkownikowi, adiutantowi J. Ce-
sarzowiczowskiej Mosci. W utworze malo stasunkowo wyczuwa si¢ po-
loneza, natomiast dokuczliwe zazwyczaj basy Albertiego stosuje kompo-
zytor dos¢ pomyslowo. Zboczenia chromatyczne, enharmonia (as-c-es
i e—gis—h, albo e—g—b—des i fis—ais—cis—e), wykorzystanie dzwig-
kéw zamiennych — dowodza kultury kompozytorskiej autora.

Uboisze w $rodki i tematy sa 4 polonezy J. Kubaka (w zbiorach J. Hn
raszkiewicza). Zwlaszcza okolicznosciowa komponowane sa‘te, k‘rérg k:'m_l-
pozytor dedykuje hrabiankom: Horodyskim i Komorow'slnej_.' ’_l“rxa nie
r6znig si¢ przewaznie tonacjami. Sentyment w rodzaju ‘Ogmsluego nie:
okupuje braku zycia tych tafcow, monotonii ich tematyki. Cz;?sem tylko
rytmiczna sirona przelotnie zainteresuje stuchacza, nie naruszajac zreszig
homofonicznego szablonu catosci.

g. Od Nideckiego do Chopina.

Im bardziej posuwamy si¢ chronologicznie w kierunku Chopina, tyin
mniej moze by¢ mowy o poprzednikach 23) jego a wiecej o rowiesnikach
lub nasladoweach.

202) Calosé zanwiena polonesy nastepujace: C dur (trio F dur), h moll (tric
H dur), A dur (tiio D dur), C dur (trio a moll), I' dur (irio d mdll), B dur
(trio B dur), G dur (trio g moll) 1 B dur (trio b moll).

20.] Bez straty dia badan muzykologicznych muzemy w tworezosci polone-
nowej pomingé takich poprzednikéw Chopina Fak jego nauczyciel Wojciech
Zywny. Prymitywny polonesz Zywnego drukowuny w IIT zesz National po-
I moisen Forchta mie wychodzi ani razn z obrebu T.D' i S. tonacji C cur. Jako
wyiraz maiwnej dobrodusznoSei autora mie mogl byé wzorem nie tylko dla
€ hoprma alz nawet dla jego kolegdw i naSladowedw.
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Pokolenie uczniow Elsnera z Chopinem na czele stwarza pierwsza
w Polsce porozbiorowej szkole kompozytoréow, na ktéra zwrocone byty
oczy nie tylko polskich ale i zagranicznych milo$nikow muzyki. Jedno
z pierwszych sprawozdan zagranicznych po produkcji kompozytorskiej
ticzniow Szkoty Glownej Muzyki czytamy w Allg. Musik Zeitung z roku
1825 204), Wystepowal wtedy pietnastoletni Antoni Ortowski, Nowakowski,
Nidecki i Jozef Stefani, ktdrzy — jak zaznacza autor recenzji — nie tylko
grali swoje wlasne kompozycje ale posiadaja juz drukowane: ronda,
wariacje 1 polonezy 29%) (polonez E dur Orlowskiego znajduje sie¢ w zbio-
rach E. Wrockiego).

Jak tego najlepiej sam Chopin dowodzi, w tworczosci uczniow Elsnera
forma poloneza odgrywala powazna role, Niewatpliwie wszyscy oni pisali
polonezy. Zatrzymam sie troche przynajmmiej na najwazniejszych.

Najstarszym chronologicznie z autorow polonezow a uczniem Elsnera
jest TOMASZ NIDECKI (1800—1852). Wiadomo, Ze Elsner wiele sig
po nim spodziewat. Niewatpliwy rozmach kompozytorski Nideckiego prze-
rwata jednak praca na stanowisku dyrektora Opery po Kurpinskim a na-
stepnie jezeli chodzi o muzyke taneczng, zwrot zamitlowan kompozytora
w kierunku muzyki religijnej. Polonezy w jego twoérczo$ci odgrywaty zu
pelnie podiz¢dng role. Kilka z nich znajduje sie w Bibl. Opery w War-
szawie.

Naszych czasow doczekat polonez D dur (trio G dur) na temat ,Boze
-cara chrani*. Utwor $wiadczy o dos¢ swobodnej technice kompozytora,
zrecznym zastosowaniu modulacyj (przez fis moll do A dur), chromatyki,
gloséw dopelniajacych, a nawet alteracyj (po a—c—e, ais—cis—e—g jako
subdominanta alterowana do kadencji w G dur). Dos$¢ ciekawym has-
monicznym szczegOtem poloneza jest prowadzenie dominanty na subdo-
minante (h dis fis na a c e) w e moll, co przedostato sie do muzyki jako
‘wskazany wyjatek z reguly prowadzenia subdominanty na dominante
a nie odwrotnie.

Ogolnie biorge, technika polonezowa Nideckiego stoi bez pordwnania
wyzej od np, Damsego, mimo, ze nawiazuje formag i trecig do czasow
Kurpinskiegeo.

O wiele produktywniejszy w tworczo$ci polonezowej jest kolega Ni-
deckiego, uczefi Elsnera i Wiirfla, JOZEF NOWAKOWSKI (1800—1865).
Jak wszystkie jego opusy (bylo ich podobno oko® 60), tak i polonezy
powstaja w kregu wplywow szopenowskich. Zapatrzony w autora ballad
i mazurkdw ,,poczciwy Nowak* jak go Chopin w listach nazywa wierzyt
w powodzenie swoich utworow tylko wtedy kiedy je Chopin pochwalil.
A Chopin traktowa! Nowakowskiego i jego muzyke z pobtazliwoscia lecz
nawpol serio 296),

*94) Nowamber 1825 r.

#9%) Jest to rowmiez jedna z najwezeéniejszych kryivk o Chopinie, poniewaz
mieazy numerami programu byl wtedy koncert f moll Moschelesa (pierwsza
cze5€) w wykonaniu Chopina oraz jego improwikacja ma aclopantalonie.

198) List Chopina do rodziny z dn. 19 kwietnia 1847 .
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Wiedziat tez o Nowakowskim Schuimann, gdyz wspomina o jego
,,Grolsse pathetische Polonaise op. 11 2907),

Z pomiedzy orkiestrowych i fortepianowych polonezéw Nowakowskie-
go przechowaly si¢ w Bibl. Warsz. Tow. Muz. tylko 2 jego fortepianowe
polonezy: b moll (trio B dur) i Es dur z triem w subdominancie (As dur).
Pierwszy, poswigcony Karolowi Lipinskiemu dobrze, mysle, charaktery-
zuje autora. Tani sentyment utworu idzie tu w parze z daznosSciami wir-
tuozowskimi, niektére biegniki jednak odzwierciadlaja ducha d&wezesnej,
almosferg salonow przesigknigtej muzyki fortepianowej i zupetnie wy-
raznie wskazuja na analogie z Chopinem.
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Zresztg polonez Nowakowskiego, z pewna sympatyczna grandezza for-
tepianowa pomyslany, nalezy, przypuszczam do reprezentacyjmych jego
utworow.

O wiele siabszy muzycznie jest drugi z nich, Es dur, poswiecony Marii
Rzeszotarskiej. Tu plytkos¢ mysli idzie w parze z niezgrabnym ukladem
fortepianowym, do$¢ niezrozumiatym u pianisty i autora ,Metody na
fortepian®.

Podobnie jak Nowakowkki tak i JOZEF STEFANI (1802—1865) prze-
zyt Chopina i dlatego bardzo wiele z jego polone zow poZniej-
szych nosi slempel wplywow szopenowskich. Charakterystyczny pod tyim
wzgledem jest ,Polonaise avec deux trios“. na orkiestre20%) w tonacji
D dur (oba tria w G dur), w ktorym oczywiste jest pokrewienstwo po-
czatkowego motywu rytmicznego z polonezem A dur Chopina.

Wezednie|sze jego polonezy w masowych iloSciach rekrutuja sie przede
wszystkim z pomiedzy baletow i komedio-oper. Dlatego styl ich nawia-
zuje do rodzaju Damsego. Zreszta styl ten utrzymuje siec w Polsce wy-
jatkowo dtugo, sigga gleboko jeszcze w poszopenowskie czasy. Z r, 1853
pachodzi ,,6 nowych polonezow, skomponowanych na orkiestre, grywa-
nych obecnie w Teatrze Rozmaitosci, kompozycja i przeklad na fortepiano
p. J. Stefani b. dyrektora i prof. przy Teatrach Warszawskich i Instytu-
cjach, obecnie 51-letniego Jubilata zawodu muzycznego® 29), Polonezy
te zaopatrzone w tytuty (Pol. militarny, ,,Z dawnych lat“, ,Z wieku 19,
wotarodawne kochajmy si¢” i ,,Na ustroniu“) cechuje naiwno$é¢ nie tylko
w tytulach ale i w muzyce. W poréwnaniu z dawnymi polonezami pol-
skimi zwiaca w nich uwage forma nieco swobodniejsza np. Code wpto
wadza Stefani gdzieniegdzie, czego nie znajdowalismy u jego poprzed.
nikow. Jezeli jednak wezmiemy pod uwage, ze okolicznoSciowa ta, nie-
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297) Schumann. (Gesammelte Schriften t. 2, s, 51,
208) Bibl. Warsz Tow. Muz. za sygnatura 106515,
299) W zbiorach F. Starczewskiego,




Jedwie mecchaniczna muzyka polonezowa zaczyna zy¢ w pare lat po Smierci
Chopina, wtedy wartosc¢ jej historyczno=muzyczna redukuje sie do minimum.

7 autoréw polskich, ktorzy pisali polonezy a urodzili si¢ w pierwszym
.dziesiatki ubiegtego wieku wymienia sie jeszcze WOJCIECHA‘SOWIN-
SKIEGO (1£05—1880) 3») i IGNACEGO FELIKSA DOBRZYNSKIEGO
(1807 — 1867). Dwa polonezy tego ostatniego podaje Sowinski: Rondo:
.alla polacca z orkiestra i drugie, niewydane rondo alla polacca na flet
z orkiestrg 3"').

Niezaleznic od tych mazwisk kompozytorow mniej lub wigcej znanych
z utwordw czy opisow, jakze wiele jest polonezow i ich autorow zapom-
nianych, takich, ktérych przysztos¢ moze dopiero odkryje lub tez innych,
do ktérych dostep jest dla nas stracony bezpowrotnie.

Gdy cofamy sie mysSla wstecz poza dzie@siagtki i setki polonezéw po-
niszczonych lub zagubionych, przychodza na my$l stowa Karola Sienkie-
wicza w przedmowie do wydawnictwa ,Dziejow Polski® Lelewela:
,Dziwna jest i zasmujaca obojetnosé przodkéw naszych na uwiecznienie
pomnikow historii narodowej“. W zastosowaniu do dziejow poloneza
obojetno$¢ ta utrudnia i zawsze ufrudnia¢ bedzie odtwarzanie wierne
-obrazdw naszego dawnego zycia muzycznego i jego tworczych przejawow.

Wypelnianie luk i niedomowien komplikuje jeszcze fakt, ze na tle za-
bytkow polonezowych tak czdsto spotykamy utwory anonimowe. Zagadke
tatwiej rozwiaza¢ w stosunku do epoki, natomiast trudniej w odniesieniu
«do kompozytora 3?),

Z jednej wiec strony historia przekazuje nam szereg nazwisk znanych
kompozytorow, ktorych polonezoéw nam brak, z innej natomiast strony
przechowaly si¢ do dzis, dziesiatki polonezow, ktérych autorowie nie mo-

wig nam zgola nic lub malo w stdsunku do dziejow muzyki. Sa to —
miedzy wieloma innymi — ANDRYCHOWICZOWNA, GREM (3 polonezy
joswigcone hr. Taszyckiej), JANICKI 3%3), KARBOSKI, ]. KRAINSKA,
LEOPOLD #%), MAGNUS #%) MERLINI, MONTFREUILLE, MECINSKI,

300) Polomez op. 16 na fortep z tow. kwartetu.

304} O pierwszej z tych koripozycji Schumann pisze: ,ist von geschickter
Finger komponiert, korrekt geschrieben, national gehalten, in der Form etwas
breit, aberin richtigen Verhaltnissen. Eine eigemtliche Idee sucht mamn jedoch
auf den 40 Seiten umsonst, Oryginelles hat isie gam michts. ,,Stowom! tym nie

. przeczy réwmiez polomez D dur op. 3 Dobrzyhskiego, znajdujacy sie w ukladzie
furt. ma 4 rece w Bibl. Nar. w Warszawie,

20} Dle przykladu wymienie maly, czterotaktami samvymi komponewany,
snondmowy polomez G dur (trio g moll) ze zbiorsw 1. Stefana Sledzifiskiego.
Ctwor pochodzi mmisj wiecej z 1820 r. W inuzycznej treéei  przypomina
w plerwszyra takeie menuet z Don Juana a na ogll daje wrazenie swobodne]j
przerébki z N. 6 Tankreda: , Amori scendete®,

393) Polonez F dur z Telemaka.

304) Quatre polomafises’, p:§wigconz ,,a son Altesse M.-me la princesie De-
towicz (na fortepian u Letronne'a).

305) ,Taniee polsici de shucharia b moll 1Trio Des), dmukowany w Tygodniku
Kurpifiskiego = 1821 » oraz ,Trois polonaises nouvelles” wydane u Dalmasa
w Petensburgu (Zb. F. Wrockiego).
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FROKOPOWICZ, POTOCKA, RUCINSKA, STANISZEWSKI, TYSZ-
KIEWICZ, UNICKI 3%), WEINERTOWNA,

Juz sama ilo$¢ polskich polonezow polskich, ktore naszych czasow do-
czekaly dowodzi jak wiele dawniej ich pisano, jak gleboko forma ta
tkwita w zyciu muzycznym naszych prapradziadow. OczywiScie, ze ilos¢
nie idzie tu w parze z jakoscia, W przebiegu rozwojowym poloneza pol-
skiego od Kamiefiskiego przez Oginskiego, Elsnera, Kurpinskiego, Lipin-
skego bywaly chwile Zywsze, nie pozbawione blasku stawy u wspdiczes-
nych. Kozlowski, Lessel, Deszczynski, Wiirfel, Kaczkowiski, Aloizy Stolpe,
Serwaczynski, Dobrzynski zapisali sie w dziejach poloneza polskiego na
rachunek niewatpliwych jego zdobyczy w zakresie techniki i powolnego
przejScia od klasykéw wiedenskich do romantyki. Jednakze w obrebie
formy i tresci muzycznej poloneza polskiego waszystko to sa proby, szu-
hanie drogi, ktorej zadnemu z tych kompozytoréw, wiacznie z Oginskim,
nie sadzone bylo’ znalezé.

Diugo Polska musiata czekaé, zanim jej polonez znalazt swoj wyraz
skoficzony, zanim zjawi! sie muzyk, ktéry z formy dawnych ,bawidetek
zalatujacych pudrem ulepit dzieto sztuki a z btakajacych si¢ po fortepia-
nie pustych biegnikow stworzyl arcydziela wdzieku i poetycznosci, ktory
polonezem swym uderzy! w ton muzyki narodowej i przemowit nia do
.wszystkich ludow ziemi” a potega wyrazu siegnat szczytu natchnien

tworczych. Artysig tym byl — FRYDERYK CHOPIN,

3%6) Polonezy trzech ostatnich sa drukowane w ,Wyborze"” Elsnera




ToR-ETS:C

Pochodzenie i poczqtki poloneza -

A. Hypotezy, dotyczqce powstania poloneza 3

1. Polonez na dworze Henryka Walezjusza i \‘vh.dw%.nm I\
2. Poglady dawnych uczonych poldkich na geneze poloneza

Problemy formy poloneza

A. Zwigzek poloneza z innymi tancami europejskimi
B. Rytmika i niekiore cechy formy muzycznej poloneza .

. Polonez dworski i ludowy. Rola twérezosei ludowej w dziejach
poloneza polskiego

[, Zarys dziejow poloneza przed Chopinem
A, PO ZA POLES KA

W epoce Telemanna i Bacha

2. Wilhelm Friedeman Bach i jemu wspétezesni

3. W epoce klasykdw wiedenskich .

. Polonez w operze - 2 : £ : - : . 5

. Polonez przedromantyczny: Hummel, Spohr, Weber i wepékezesni
Polonesz, jako jeden z wazmiejszych ezynnikow wplywn muzyki polskiej
w kulturze zachodniej

B. W POLSGCE

Polonez polski — stylizacja zycia narodowego. Polomez patriotyczmy
i obyczajowy : ; . 5

. Do ezaséw Stanislawa Augustz Poniatowskicgo .
a. Wielki i Pieszy 17 stulecia ) j ; : ,
b. Staropolskie polonery I-ej polowy 18 w. i czasow saskich [1697~—4116
Epoka Stamistawowska {1764—1795)
a. Polonez amatorski i do tanca

b. Maciej Kamienski, Jan Stefani i wspdédczesni

Czasy porozbiorowe do Chopina

a. Przed Oginskim, Jézef Koztowski i inzi
b. Michal Kleofas Oginski
Jozef Elsner
Od Elsnera do I\mpm-nl\ ego
Kurpinski i Damse .
0d Damsego do \1dukmgu :
Od Nideckiego do Chopina

V. Zrédta
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