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ERSTES KAPITEL

Vorgeschichte — Von 1810 bis 1818

Lo den Friihherbsttagen anno 1810 verabschiedete sich
Nikolaus Chopin vom Dotfe Zelazowa Wola und det ihm
freundlich gesinnten Grifin Skarbek, in deren Diensten et
gestanden, um sich mit Frau und Kindern der groBien
Stadt Warschau zuzuwenden. Vorbei war es mit dem lind-
lichen Idyll, vorbei aber auch mit der Beengung, die sein
strebender Geist in der Abgeschlossenheit des Gutslebens
empfunden. Es lockte ihn die geistig regsame und damals
auch endlich sozial aufholende Residenz des von Napoleon
aus dem polnischen Staatstorso dekretierten Herzogtums
Warschau. Dort wartete seiner eine Anstellung an dem
eben gegriindeten Lyzeum. Zunichst zwar nur als Pro-
fessor der franzésischen Sprache und mit einem kleinen
Gehalt; doch sollte es an ihm nicht fehlen, sich weitere
Aufgaben zu erschlieBen und sie zu erfiillen. Mit seiner ge-
liebten und verstindnisvollen Gefihrtin zur Seite war es
kein Wagnis, eine Existenz zu erstreben, die ein gutes Aus-
kommen bieten und die kiinftige Ausbildung der Kinder
ermoglichen konnte.

Wechselvoll war sein Schicksal gewesen, ehe er fir die
Dauer von fast einem Jahrzehnt in dem sechs Meilen von
Warschau entfernten Orte Zelazowa Wola als Erzieher des
jungen Grafen Skarbek seBhaft geworden war. Er wurde
in Nancy am 17. April 1770 (nach einer andern Version in
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Marainville [Vogesen] am 15. April 1771) «als Sohn des
Franciszek Chopin und der Malgorzata Deflin aus Marain-
ville» geboren. Sein GrofBivater soll einem polnischen Ge-
schlecht Szop oder Szopen entstammen und nach Frank-
reich emigriert sein im Gefolge des vormaligen Wahlko-
nigs von Polen, Stanislaus Leszczynski, dem durch die Wie-
ner Friedensvertrige von 1735 die Regentschaft der Her-
zogtiimer Lothringen und Bar zugesprochen worden wat.

Szop griindete, wie man annimmt, mit seinem Freund
Kowalski zusammen in Nancy die Firma Chopin et Ferraud,
eine Weinhandlung. Die Umbildung des fiir Franzosen
nicht gerade zungengerechten Familiennamens Szop oder
Szopen in Chopin liitrsich aus den praktischen Erwigun-
gen eines umsichtigen Geschiftsmanns wohl erkliren. Ur-
kundlich nachweisbar ist aber weder die polnische Her-
kunft noch die Franzosierung des Namens jenes Wein-
hindlers*. Doch scheint die Abstammung hinreichend be-
legt durch den Umstand, daB3 sich Szops Nachkommen in
Gesinnung und Tat als echte und treue Polen erwiesen und
insbesondere sein Urenkel Friedrich Chopin die Zugehd-
rigkeit und Liebe zu seinem polnischen Vaterland in der
Schépfung nationaler Musik und auch in seinem Verhalten
zwingend dokumentierte.

Weder iiber Szop-Chopin, den Weinhindler, noch sei-
nen Sohn ist Erzihlenswertes bekanntgeworden. Erst
Nikolaus Chopin, von dem wir ausgingen, ist der Riick-

* Zu den franzosischen Familien Chopin und Choppin d’Atnouville,
die sich ansehnlicher Triget ihres Namens rithmen konnen (ein Rechts-
gelehrter René 1537—1606, ein um 1800 geborener Schriftsteller und der
Dichter Chatles Auguste Chopin 1811—1844), lassen sich keinerlei Be-
zichungen feststellen. Indes bleibt zu beachten, daB sich ein franzosischer
Einschlag in der polnischen Familie (Szop-) Chopin von seiten der GroB-
mutter des Komponisten, jener Malgorzata Deflin vorfand, die vermutlich
einer franzodsisch-polnischen Ehe entstammte.
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schau erfalbar. Weill man aus seiner Jugend auch nicht
mehr, als daB er, angeregt durch den polnischen Verkehr
seiner Eltern, stets Sehnsucht nach dem Lande seiner Vi-
ter trug, so liBit sich sein Lebensweg doch von dem Zeit-
punkt seiner Auswanderung dorthin, 1787, an verfolgen.
Um dies jedoch mit Nutzen tun zu kénnen, wollen wir uns
zunichst auf einen kurzen Gang durch die bewegte und
leidensvolle Geschichte Polens begeben. Solche Fundie-
rung unserer Darstellung scheint geboten zur Aufzeigung
der Situation, welche der aus Lothringen nach Warschau
gekommene siebzehnjidhrige Nikolaus Chopin vorfand, so-
wie der mannigfachen Schicksalsschlige, die das Polentum
damals heimsuchten und denen auch er zu begegnen hatte.
Sie blieben iibrigens nicht ohne auch positiv zu wertende
Auswirkung insofern, als sie allgemein zur stirkeren Aus-
prigung und Festigung der schon an und fiir sich be-
merkenswert unvermischt gebliebenen nationalen Eigen-
art fiihrten, vor allem aber auch zu einem tiefwurzelnden
Patriotismus, der fernerhin, namentlich in der Emigration,
die Herzen einte und die polnischen Landsleute zum
Kampfe fiir das Vaterland fest zusammenschloB.
Nirgends sonst waren die Gegensitze zwischen den
Herrschenden und den Behetrschten so unvermittelt und
schroff wie im fritheren Polen. Die besitzende und zugleich
unerhért privilegierte Klasse setzte sich nahezu ganz aus
Adeligen zusammen. Die Bauern litten unter einer fast
sklavischen ILeibeigenschaft, der Biirgerstand unter Ar-
mut und Rechtlosigkeit*. — Das alte Konigreich Polen,

*In seinen Considérations sur le gouwvernement de Pologne bemerkt J. J.
Rousseau, daB nicht, wie behauptet werde, Ritterstand, Senat und Kénig
die drei Klassen Polens darstellten, sondern der Adel, welchet alles, der
Biitgerstand, welcher nichts, und der Bauernstand, welcher weniger als
nichts bedeute.
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das hinsichtlich seiner Struktur, Ausdehnung und Einfluf3-
sphire vielfachen Anderungen unterworfen war, erlebte
seine grofte Entfaltung und schlieBliche Glanzzeit unter
den Jagellonen (1386—1572). Mit dem Erloschen dieser
Dynastie und der Einfithrung des Wahlkonigtums wurde
dem Adel eine iibermichtige Position eingerdumt. Aufe-
ret Glanz und oberflichliche Ausbreitung, MiBachtung
staatsnotwendiger Disziplin und Mangel an sozialer Ein-
sicht kennzeichneten die selbstsiichtige adelige Wahler-
schaft und machten den jeweiligen Konigen das Leben
schwer und das Regieren unfruchtbar. Bestechlichkeit,
Verleumdungssucht, politischer Ehrgeiz und religiose Un-
duldsamkeit verwiisteten nach und nach den Gesellschafts-
organismus und lockten Beutegierige auf den Plan. Unge-
hort verhallten die Warnungen der Regenten und Priester,
und so erfiillten sich mit den Jahren deren diistere Prophe-
zeiungen.Die Stellung Polens auf dem Schachbrett derNatio-
nen war durch die geschilderten Verhiltnisse {iberaus ge-
schwicht. Dadurch kam es — nach innerpolitischen Auf-
stinden — zu einer Bevormundung des gesamten Regie-
rungsapparates durch die Russen und 1772, gerade zwei-
hundert Jahre nach der unseligen Verfassungsinderung,
gar zu einer Teilung Polens, durch die es ein Drittel seines
Gebietes und etwa fiinf Millionen Einwohner an Oster-
reich, PreuBen und RuBland verlor. Dies war ein harter
Schlag. Doch allmihlich besserte sich die politische Kon-
stellation dergestalt, daB unter den Patrioten die Hoffnung
auf Riickgewinnung der einstmaligen Bedeutung und
GroBe ihres Vatetlandes wieder auflebte.

So lagen die Verhiltnisse, als Nikolaus Chopin aus dem
beschaulichen Nancy in die buntbevélkerte Hauptstadt
Polens kam. Der Verkehr von Nachkommen polnischer
Ansiedler in seiner eltetlichen Familie und deren Erzih-

STAATLICHE REFORMEN 1

lungen aus der Zeit Stanislaus Leszczynskis* mag in ihm
das Erbgut der Viter haben aufleben lassen. Jedenfalls
traf sich das Angebot ciner Anstellung bei der Warschauer
Niedetlage einer franzosischen Tabakfabtik mit seinem
cigenen Wunsche, Polen kennen zu lernen. Unbedenklich
ergriff er die Gelegenheit, sich dort niederzulassen. Nach
wenigen Wochen der Eingewdhnung interessierte sich det
aufgeschlossene Jiingling eifrig fiir das geistige und poli-
tische Leben seiner neuen Umgebung, und er begann bald
sich die Voraussetzungen titiger Anteilnahme zu schaffen,
indem er sich dem Studium der Sprache und Menschen,
nicht zuletzt aber dem der Geschichte Polens hingab. Thr
wurde gerade um jene Zeit manch neues Blatt hinzugefiigt.
1788 und 1789 beschloB nimlich der nach vielen Schwie-
rigkeiten zusammengebrachte Reichstag einige Reformen,
und zwei Jahre spiter kam dann die sogenannte Konstitu-
tion von 1791 zustande. Obwohl sic dem Adel noch einen
groBen Teil seiner Privilegien belieB, bedeutete sie doch
einen etheblichen Ruck nach vorwirts. Die Befugnisse der
Minister erfuhtren durch sie eine betrichtliche Erweiterung,
vor allem aber wurden die rechtlichen, wirtschaftlichen
und sozialen Bestimmungen wesentlich verbessert. Leider

* Die in Lothringen niedergelassenen polnischen Abkémmlinge er-
gingen sich gern in Schwirmereien iiber ihre Heimat und den Herzog
Stanislaus, der ein weiser und giitiger Regent gewesen sein soll. Kein
Schatten fiel auf sein Andenken, als nach seinem 1766 durch einen Unfall
verursachten Tod die beiden Herzogtiimer Lothtingen und Bar mit Frank-
teich vereint wurden. Nancy und Lunéville, wo er residierte, hatten seinet-
wegen stets groBe Anziehungskraft auf polnische Reisende und Auswan-
derer ausgeiibt. Um so mehr als Stanislaus Leszczynski trotz dem einfiihl-
samen Verstindnis fiir seine fremdrassigen Untertanen und der glinzenden
Dutchfiihrung seiner lothringischen Aufgaben doch ein echter und auf-
rechter Pole blieb. Es ist moglich, daB gerade in seinem Verhalten und
Wirken der Ausgangspunkt det Sympathien zu suchen ist, die bis auf unsere
Zeit Franzosen und Polen verbinden.
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konnte sich diese gut ausgedachte und Keime kiinftigen
Fortschritts in sich bergende Konstitution nicht lange hal-
ten. Sie scheiterte an der Uneinigkeit in den eigenen Rei-
hen, dem Versagen des Konigs und den gesteigerten
Machtanspriichen des 6stlichen Nachbarn. So kam es 1793
zu einer zweiten Teilung Polens, die wiederum einen
empfindlichen Verlust an Land und Bevélketung, vor-
nehmlich zugunsten RufBlands, mit sich brachte,

Dieses nationale Ungliick, verschirft durch die Zwangs-
mafnahmen der beidseitigen Okkupanten, hatte das Auf-
flammen einer glithenden und opferbereiten Vaterlands-
liebe zur Folge. Unter der Fihrung des von den nord-
amerikanischen Freiheitskimpfen heimgekehrten Tadeusz
Kosciuszko erhob sich 1794 die tief getroffene Nation zum
Widerstand gegen die feindlich gesinnten GroBmichte,
Doch auch der heilige Eifer und die todesmutige Tapfer-
keit der unter tiichtigen Feldherren kimpfenden, aber ganz
auf sich allein gestellten Nationalgarde vermochte den
zahlenmiBig weit {iberlegenen Gegnern — RuBlland, Preu-
Ben und Ostetreich — nicht lange standzuhalten. Mit der
Belagerung und dem Fall Pragas, einer Vorstadt War-
schaus, neigte sich das Drama seinem tragischen Ende zu:
der dritten Teilung Polens im Jahre 1795. Damit hatte es
seine Existenz als selbstindiger Staat fiir lange Zeit ver-
loren. Napoleon war es vorbehalten, wenigstens das Herz
Polens wieder zum Schlagen zu bringen. Seine Macht-
stellung, die er sich durch beispiellose Siegesziige errungen,
erlaubte ihm eine Zeitlang, die politische Landkarte
Europas selbstherrlich zu verdndern. Im Frieden von Tilsit,
1807, verfiigte er, nachdem getade Preufien von ihm nieder-
gerungen und RuBland taktisch zur Geftgigkeit gendtigt
war, die Schaffung eines Herzogtums Warschau. Das neue
kleine Staatsgebilde blieb bis zum Wiener Kongrel3 bestehen.
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Nikolaus Chopins Geschick war mit den eben geschilder-
ten Ereignissen verflochten. Hatte er sich doch zur pol-
nischen Nationalgarde gemeldet, was iibrigens den Ver-
lust seiner franzdsischen Staatsbiirgerschaft bedeutete, und
sich als so tiichtiger Soldat erwiesen, dal3 er als Vierund-
zwanzigjihriger bereits den Rang eines Hauptmanns be-
kleidete. Er befand sich unter den Verteidigern Pragas und
konnte es einem giitigen Geschick danken, daBl er mit
seiner Kompanie wenige Stunden vor dem Fall der Vor-
stadt abgeltst worden war. Denn kaum einer von den
zuletzt auf der polnischen Seite Kdmpfenden verlieB le-
bend das Schlachtfeld.

Nach der Auflésung Polens, 1795, trug er sich mit dem
Gedanken der Riickkehr nach Lothringen, doch hinderte
ihn seine Erkrankung an der Ausfithrung des Vorhabens.
Wit finden thn —nachdem er kurze Zeit privat unterrichtet
hatte — wieder gesundet auf dem Lande in Kujawy als
Hauslehrer der vier Kinder der Staroscina Laczynska*.

* Staroscina ist der Titel einer Adeligen, die ein Kronlehen verwal-
tet. Die Laczynskis waren ein verarmtes Geschlecht, Unter den Niklaus
Chopin anvertrauten Kindern befand sich jene Marie, die spiter, kaum
sechzehnjihrig, aus finanziellen Erwigungen mit dem greisen Grafen
Walewski vermahlt wurde und als Grifin Walewska eine bedeutende
Rolle in Napoleons Leben spielte: Bei einem dem korsischen Erobeter
zu Ehren gegebenen Fest in Watschau, 1806, waren sich die beiden erst-
mals begegnet. Napoleon entbrannte in Liebe zu der schénen Polin, doch
wutden seine Bewerbungen um sie zweimal abgewiesen. Erst die Aus-
sicht, ihrem ungliicklichen Vatetland durch nihere Beziehungen zu dem
Kaiset der Franzosen dienen zu kénnen, und die Bestirkung seitens ihter
Umgebung besiegten ihre Hemmungen. Grifin Walewska folgte Napoleon
auf seinen Feldziigen. Obwohl sie sich nach seinet Verheiratung mit Marie
Louise von Osterreich von Napoleon zuriickgezogen hatte, besuchte sie
ihn nach seinem Zusammenbruch noch auf Elba und weilte auch wihrend
seiner «Hundert Tage» Regentschaft bei ihm bis zur Verbannung nach
St. Helena. Det Verbindung entstammte ein Sohn, Graf Alexander Florian
Walewski, nachmaliger franzosischer Botschafter in Florenz und Neapel,
Gesandter in England und ab 1855 AuBenminister Napoleons III.
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Nach einigen Jahren vertauschte er diesen Wirkungs-
kreis mit jenem gleichgearteten im Skarbekschen Hause,
von dem bereits die Rede war. Dort lernte er die 1780 ge-
borene, als Haushilterin wirkende Justyna Krzyzanowska
kennen, eine verarmte, mit den Skarbeks verwandte adelige
Polin, mit der er 1806 den Bund der Ehe schlof und ein
einfaches Heim in Zelazowa Wola bezog. Hier wurde
ihnen am 6. April 1807 ihre Tochter Louise (Ludwika) und
am 22. Februar 1810% ihr einziger Sohn Friedrich Franz
(Fryderyk Franciszek) geboren. — Von Justyna Chopin,
die ein hohes Alter erreichte und den Gatten und drei
ihrer vier Kinder iibetlebte, kennt man weder Herkunft
noch Vorfahren und Anlagen, sondern nur, was ibet-
lieferte AuBerungen und Briefe widerspiegeln. Doch dieses
wenige ist das Beste, das sich iiber eine Mutter sagen liBt,
die, ausgestattet mit allen weiblichen Tugenden, reichem
Gemiit und guter Intelligenz, ihre vornehmste Aufgabe
in der Betreuung ihrer Familie sieht: Mittelpunkt einer
harmonischen, gliicklichen Gemeinschaft, voll Giite, Ver-
stindnis und hingebender, warmer Liebe. Diese stille,
immer im Hintergrund bleibende Frau war nach George
Sands Auffassung ihres Freundes Chopin «einzige Liebe».
Er selbst, der groBBe Sohn, verchrte in ihr «die beste aller
Miitter». Ist unter den dreihundert erhaltenen Briefen
Chopins auch nicht ein einziger an seine Mutter sclbst ge-
richtet, so hat er doch fast in jedem Schreiben an die An-
gehbrigen ein besorgtes, gutes und liebes Wort besonders
tiir sie.

* Das Geburtsdatum Friedrich Chopins stand lange nicht fest. In dlteren
Biogtaphien wurde das Jahr 1809 angegeben, Det polnische Schriftstellet
Ferdinand Hoesick, der die Chopin-Forschung um ein gutes Stiick vor-
wiitts gebracht hat und sich mit der Sammlung und Herausgabe von Briefen

sowie seiner mehrbindigen Biographie groBes Verdienst erwatb, machte
den Geburtseintrag ausfindig und stellte das Datum richtig.
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Doch so weit ist unsere Darstellung noch nicht gediehen.
Im Zeitpunkt der Ubersiedlung der kleinen Familie in die
herzogliche Hauptstadt Warschau lag Friedrich Chopin
noch in den Windeln. — Im Juli 1811 wurde als drittes
Kind das Tochterchen Isabella geboren, und zwei Jahre
spiter folgte dann als letztes Emilie. Diese jlingste und be-
gabteste der Schwestern hatte von ihrem Vater, wie Fried-
rich wohl auch, die Anfilligkeit fiir Tuberkulose geerbt.
Im vierzehnten Lebensjahr schon erlag sie der tiickischen
Krankheit, bald nachdem sich ihr poetisches Talent in
schénster Weise zu entfalten begonnen hatte. Thre Ge-
dichte berechtigten zu grofSen Hoffnungen und nicht min-
der ihre Versuche auf dem Gebiete der Prosa. Zusammen
mit ihrer Schwester Isabella, der spiteren Gattin des
Mathematikers und Gymnasialinspektors Barcinski, tiber-
setzte sie die Jugendschriften Christian Gotthilf Salz-
manns. Auch Isabella und Louise gaben gemeinsame Ar-
beiten tiber Sozial- und Erziehungsfragen heraus. Letztere,
die Lieblingsschwestet und Vertraute Friedrich Chopins,
verdffentlichte auch noch nach ihrer Verheiratung mit
dem Rechtsgelehrten Jedrzejewicz Bildungsliteratur fir
Jugendliche und den Handwerkerstand. — Man sicht:
Nikolaus Chopins Freude am Lehren war auch seinen
Téchtern eigen. Er selbst galt als ausgezeichneter Pid-
agoge, was auch seine Berufung an die Warschauer Artil-
lerie- und Ingenieurschule im Jahre 1812 und an die Mili-
tirvorbereitungsschule 1815 belegt. Die von Napoleon
eingeleitete staatliche Umgestaltung, die friedlich vor
sich gegangen war, hatte dem bis dahin riickstindigen Er-
ziechungswesen der polnischen Metropole mancherlei Re-
formen gebracht. Binnen weniger Jahre vervierfachte sich
die Zahl ihrer Schulen. Insbesondere die fachlichen und
sprachlichen Ausbildungsstitten wurden vermehrt und




e

16 DAS ELTERNHAUS

gefordert. Fiir die Bevolkerung bedeuteten die erhhten
Aufwendungen allerdings eine neue Belastung. Zeitge-
nossischen Schilderungen zufolge herrschte damals nicht
nur in den unteren Klassen, sondern in allen Schichten in
finanzieller Hinsicht ein ziemlicher Tiefstand. Am meisten
litten darunter die hohen Gesellschaftskreise, die eines
Teils ihrer Giiter und Einkiinfte verlustig gegangen waren
und sich den verinderten Umstinden nicht anzupassen
wuliten. Diese waren allerdings nicht von langer Dauer.
Der Wiener KongreB (die mehrmonatige Beratung der
vom Kriege gegen Napoleon in Mitleidenschaft gezogenen
Michte) errichtete bei der Neuordnung der politischen
Verhiltnisse Europas 1815 an Stelle des Herzogtums
Warschau wiederum ein Koénigreich Polen, das (mit Aus-
nahme der Republik Krakau) RuBland unterstellt wurde.
Damit war die staatsrechtliche Stellung Polens fiir fiinf-
zehn Jahre stabilisiert, die innere Lage aber nur scheinbar
ins Gleichgewicht gekommen. Die Vaterlandsliebe und
der einmal aufgeriittelte Nationalstolz ertrugen Demiiti-
gung und Unfreiheit nur schwer, und unter der schein-
baten Ruhe reifte, von emigrierten Freiheitshelden und
Patrioten gefordert, eine Revolution, von der wir noch
horen werden.

Im Hause Chopin waren die wirtschaftlichen Ein-
schrinkungen, welche der Familienzuwachs und die
Teuerung mit sich gebracht, seit den Doppeleinkiinften
aus zwel Anstellungen Nikolaus Chopins gebannt. Er
konnte nun die Verwirklichung eines Planes wagen, der
seiner Lehrbegabung ein reizvolles und fruchtbares Feld
ersffnete: die Errichtung eines Pensionates, Uber Erwar-
ten schnell fiihrte es sich ein. Namentlich der Landadel
schitzte es, seine Schne, welche die Warschauer héheren
Schulen besuchten oder fiir den kiinftigen Eintritt in
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diese vorbereitet werden sollten, dorthin zu schicken. —
Hier haben wir die Grundlage einiger Freundschafts-
biindnisse, die fiir Friedrich Chopin recht bedeutungsvoll
wurden.

Aus seiner frithen Jugend wissen wir nicht viel. Das
Elternhaus bot die denkbar giinstigste Atmosphire fiir
cine gliickliche Kindheit, geistige Entfaltung und gute
Erzichung. Nichts weist auf das Vorhandensein beson-
derer Musikalitit bei Vater, Mutter oder den ilteren Vor-
fahren hin. Nikolaus Chopin spielte ein wenig Geige und
Flste, Justyna Klavier. Der zartund empfindsam veranlagte
Knabe Friedrich reagierte auf Musik schon von friih auf.
Sie griff ihm offenbar ans Gemiit,denn alsKleinkind konnte
er sich der Trinen nicht erwehren, solange sie erklang.
Den kaum schulpflichtig Gewordenen zog es unwider-
stehlich zum Klavier hin, und ein wenig spiter diente thm
das Instrument bereits zum Dolmetsch seiner Empfindun-
gen in freiem Improvisieren.

Sein Schicksal begann sich zu formen, als die Eltern ihn
im Alter von etwa siecben Jahren zu dem angesehenen
Musiklehrer Adalbert Zywny in den Klavierunterricht
schickten. Dieser Pidagoge stammte aus Béhmen, war ein
fleifiger und tiichtiger, etwas altmodisch-pedantischer
Musiker, der sich das Vertrauen der gutbiirgerlichen
Kreise Warschaus zu erwerben verstand und auch in lang-
withrende freundschaftliche Beziehung zur Familie Chopin
kam. Einem Schiiler von der Qualitit Friedrichs war aller-
dings schnell vermittelt, was Zywny zu lehren vermochte.
Technisch hatte der Knabe seinen Lehrer bald eingeholt
und dann iiberfliigelt. Von da an beschrinkte sich die
Aufgabe Zywnys auf die Uberwachung der musikalischen
Entwicklung des unaufhaltsam Fortschreitenden. Immet-
hin ist es ihm als bleibendes Verdienst anzurechnen, das
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Studium des Knaben in methodische Bahnen gelenkt und
ihn zu Johann Sebastian Bach hingefiihrt zu haben. «Das
wohltemperierte Klavier» galt Chopin zeitlebens als das
A und O seiner tiglichen Ubungen.

Die Kunde von dem «Klavierwunder » muf} sich herum-
gesprochen haben. Der Knabe wurde zu Gesellschaften
gebeten, und man konnte in der 1819 erschienenen Denk-
schrift einer guten Mutter aus der Feder Clementina Hof-
manowas lesen, daB sie den kleinen Chopin in einer Soitee
gehort habe, «ein Kind von noch nicht acht Jahren, das
nach der Meinung der Kunstkenner ein zweiter Mozatt zu
werden verspricht ».

Am 24. Februar 1818, zwei Tage nach seinem Geburts-
tag, trat Friedrich zum ersten Male offentlich auf, und
zwar in einer Wohltitigkeitsveranstaltung gro3en Stils. Ex
spielte ein Klavierkonzert des damaligen Modekompo-
nisten Adalbert Gyrowetz mit der Virtuositit eines Be-
rufspianisten und gab sich dabei mit der begliickenden
Naivitit seinetr acht Jahre. Det schéne neue Kragen, den
ertrug,war ihman der ganzen Sacheweitaus das Wichtigste.

Der durchschlagende Erfolg dieses Debiits hatte inso-
fern Bedeutung fiir ihn, als er damit zum erkorenen Lieb-
ling der Warschauer vornchmen Welt wurde. Die Ein-
ladungen in die Salons der fiirstlichen und griflichen Fa-
milien Czartoryski, Pruszak, Radziwill, Skarbek, und wie
sie sonst noch hieBen, hiuften sich. Das entziickende Spiel
und die reizende, feine Art Chopineks *, wie man ihn in die-
sen Kreisen nannte, bezauberte Gastgeber und Eingela-
dene so, daB immer neue Besuchsaufforderungen an ihn
gelangten. Auf diese Weise wuchs die Zahl seiner Bewun-
derer stindig, vornehmlich der weiblichen, die sich darin
iiberboten, den kleinen Virtuosen zu verwohnen. Zum

* Chopinek = Diminutiv von Chopin.
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Gliick stak ein guter Ketn in ihm, und zu Hause wurde
wohl auch dafiir gesorgt, daBl die nicht ungefihrliche
Schwiirmerei ohne schidliche Wirkung auf seinen Charak-
ter blieb. — Im {ibrigen aber kam dieser hiufige Verkehr
in der Aristokratie seinem angeborenen edlen und fittet-
lichen Wesen sehr entgegen und wurde ein erheblicher
Faktor fiir die Gestaltung seiner Lebensart und damit der
ganzen spiteren Lebenshaltung, seines Geschmacks und
gesellschaftlichen Umgangs. Auch die Richtung, die sein
aus dem unversiegbar reichen Quell echt polnischer Volks-
musik schopfendes Tonpoetentum einschlug, war von
diesem Milieu mitbestimmt.

Zu Hause standen um jene Zeit Klavierstunden und
Kompositionsversuche an vorderster Stelle. Seine Schop-
ferlust hatte sich schon geregt, als er noch nicht zu schrei-
ben verstand. So war Zywny gendtigt gewesen, neben
dem Knaben am Instrument zu sitzen und zu notieren, was
ihm dieser mit hocherhobenem Kopf und der Decke zuge-
wandtem Blick vorphantasierte. Meist waren es Ténze, die
et sich erdachte. Kritisch bedugte et den von seinem Leh-
rer zu Papier gebrachten ersten Entwurf, der ihn meistens
nicht befriedigte. Nun wurde abgeindert, verbessert, mit-
unter noch einmal von vorn angefangen, so lange, bis so
ein Walzer oder eine Mazurka ganz seiner Vorstellung
entsprach. Als friiheste AuBerung seines Schépfertums ist
ecine 1817 entstandene Polonaise erhalten, die er seiner
Patin widmete und die gleich gedruckt wurde. Sonst sind
aus dieser frithesten Periode eine weitere Polonaise in
B-dur und ein Militirmarsch bekannt, der ohne Nennung
seines Namens 1819 verdffentlicht wurde. Es handelt sich
hier um eine Komposition, die er dem héchstgestellten sei-
ner Zuhérer, dem GroBfiirsten Konstantin, dedizierte, der
sie instrumentieren und bei Militirparaden oft spielen lieB3.
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An brieflichen Dokumenten aus dem ersten Viertel von
Chopins kutzem Leben ist nur eine Namenstagsgratulation
an seinen Vater vorhanden. Sie bezeugt die Verehrung und
Licbe des Knaben und streift zugleich die Bedeutung,
welche die Musik fiir den noch nicht ganz Neunjihrigen
bereits besalB. In deutscher Ubetsetzung lauten die in pol-
nischer Sprache geschriebenen Zeilen:

Mein lieber Papal

Viel leichter wiirde es mir fallen, meinen Gefithlen Aus-
druck zu verleihen, wenn ich sie in Klinge umsetzen
konnte; aber auch das beste Konzert verméchte die Liebe,
die ich fiir Dich, licber Papa, empfinde, nicht zu umfassen.
So bin ich gezwungen, schlichte Worte meines Herzens
zu Hilfe zu nehmen, um Dir die innigste Dankbarkeit und
Anhinglichkeit in kindlicher Ehrerbietung darzubringen.

6. Dezember 1818 E. Chopin

ZWEITES KAPITEL

Von 1819 bis 1827

Grazie und Leichtigkeit im geselligen Verkehr, Heiter-
keit, sprudelnder Ubermut und nicht zuletzt ein késtliches
Improvisationstalent machten den jungen Chopin iiberall
beliebt. Seinen Kameraden, mit denen er zu Hause gemein-
schaftlich unterrichtet wurde, galt er als zuverldssiger
Freund und anziehender, einfallsreicher maitre de plaisir.
Keines langen Besinnens bedurfte es bei ihm, um etwas in
Szene zu setzen. Brauchte er doch nur seiner Phantasie
und den musikalisch-illustrativen Gaben, die ihm in die
Wiege gelegt worden waren, den Lauf zu lassen, und schon
war das schonste Vergniigen im Gange. Mit Votliebe
schilderte er am Klavier bekannte Personlichkeiten in ihren
Eigenheiten. Oder, noch unterhaltsamer: er bot mit Hilfe
des Instrumentes Hérspiele, denen Mirchen und selbst-
etfundene Geschichten zugrunde lagen und bei denen das
gesprochene Wort nur als Basis und Stiitze diente. Die
seltsamsten Stimmungen entstiegen da den Tasten, voll
Geheimnis, Spuk und Wunderglauben. Elfen und Zwerge
schienen ihr Wesen zu treiben im nichtlichen Wald unter
Windesgefliister und Rabengekrichz. Wenn dann etwa
Aolsténe zum Reigen der Nymphen in verlockender Weise
erklangen oder der Bogen des Unheimlichen am stirksten
gespannt war, zerri3 der schalkhafte Erzihler pl6tzlich den
ganzen Zauber mit einem schrillen Akkord. Befreites
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Aufatmen ringsum! — und ein vielstimmiges Gelichter
beschlof solchen Scherz.

Eine immer wache, oft iibetsteigerte Phantasie belebte
seine Knabenzeit und kam seinen mimischen und zeichne-
rischen Neigungen sehr entgegen. Gern erprobte sich sein
Nachahmungsvermégen, das er in seinen spiteren Pariser
Jahren noch vornehmlich an namhaften Musikern tibte,
in der Jugend an den hierzu geeigneten Besuchern seines
Vaters, der als hochgebildeter Mann viel Umgang mit
Wissenschaftlern und Literaten pflog. — Eine der imitato-
rischen Leistungen des Knaben Chopin ist tibetliefert. Sie
betraf einen Pfarrer, der allsonntiglich mit Riicksicht auf
die Zusammensetzung seiner Gemeinde abwechselnd
deutschund polnisch predigte, wobsei sich seine mangelhafte
Behetrschung der Landessprache sehr drollig ausnahm.
Davon nun muf Friedrich, der iiber recht gute deutsche
Sprachkenntnisse verfiigte, eine zwerchfellerschiitternde
Parodie geboten haben. Auch sein Stift betitigte sich in
dieser Art. Treffend erfaBte er die charakteristischen Merk-
male seinet ahnungslosen Modelle, um sie im Handum-
drehen vergtébert festzuhalten. Es ist moglich, daB so ge-
artete Ubertreibungen die Wurzel jenes ironischen Zugs
bedeuten, der ihm spiter eigen war.

Auch Theaterspielen gehérte zu den Unterhaltungen der
in dem Chopinschen Pensionat wohlversorgten und'tiich-
tig geforderten Jugend. Es versteht sich von selbst, daf3
bei solchen Anlissen die Tochter des Hauses willkommene
Mitwirkende waren. Doch nicht nur dies: sie beteiligten
sich auch als Verfasserinnen kleiner Lustspiele, die bei
Festlichkeiten oder an Feiertagen zur Auffithrung gelang-
ten. Friedrich, der ebenfalls zu den verseschmiedenden Text-
dichtern zihlte, war die Seele des Ganzen. Besonders
glinzte er in komischen Rollen und durch seine schlag-
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fertigen Improvisationen, wenn einer der Mitspieler
stecken blieb oder sonst etwas passierte. Seine schauspie-
lerischen und imitatorischen Anlagen wurden iibrigens
spiter in Paris, wo sie sich hie und da einmal hervortaten,
von den ausgezeichneten Darstellern Bocage und Madame
Dorval als ganz vorziiglich bestitigt. Auch George Sand
weil in ihrer Flistoire de ma vie von diesen unversiegten
Talenten ihres Freundes zu erzihlen: « Oftmals», heil3t es
an jener Stelle, «wenn er die Zuhorerschaft in tiefen Ernst
oder in schmerzliche Traurigkeit versenkt hatte — denn
seine Musik pflanzte bisweilen verzweifelte Mutlosigkeit in
die Seele, namentlich wenn er improvisierte —, wandte er
sich, wie um den andern und sich selbst den Eindruck und
die Erinnerung des Schmerzes zu verwischen, plétzlich un-
vermerkt gegen einen Spiegel, strich sich Haare und Kra-
watte zurecht und zeigte sich auf einmal in der Gestalt eines
phlegmatischenEnglinders,einesimpertinenten Alten,einer
sentimentalenund licherlichen Englinderin, eines schmutzi-
gen Juden. Eswarendiesstetstraurige Typen,so komischsie
auch erschienen, aber meisterhaft erfal3t und so fein wieder-
gegeben,daB mannichtaufhéren konnte,siezubewundern. »
Friedrichs Tage waren gut ausgefiillt. Neben den der
Vortbereitung auf das Lyzeum dienenden Studien waren es
vor allem die klaviertechnischen, die ihn fesselten. Dabei
wandte er sein Augenmerk besonders der Erweiterung det
Spannfihigkeit seiner Hinde zu und erreichte in dieser
Hinsicht Beachtenswertes, nicht nur durch seine unab-
lissigen Ubungen, sondern auch — darin gliicklicher als
Robert Schumann, dem ein dhnlicher Versuch zum Scha-
den ausschlug — durch eine selbsterfundene Vorrichtung,
die er nachtsiiber zwischen den Fingern anbrachte.
Angesichts det an Zahl und Wert wachsenden Erstlings-
kompositionen und der phantastischen Fortschritte im
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Klavierspiel seines Sohnes iibertrug Nikolaus Chopin des-
sen weitere musikalische Ausbildung dem ihm befreunde-
ten Joseph Flsner, der gerade die Direktion des aus seiner
eigenen Gesangs- und Deklamationsschule hervorgegan-
genen Warschauer Konservatoriums {ibernommen hatte.
Die Beziehungen zu Zywny wurden indes durch den Wech-
sel keineswegs getriibt. Chopin sprach immer mit Achtung
von seinem alten Lehrer und versdumte in Briefen an die
Angehorigen nur selten, ihn griilen zu lassen. Umgekehrt
nahm auch Zywny unentwegt Anteil an der musikalischen
Entwicklung seines ehemaligen Zoglings, und 1835
schrieb der Neunundsiebzigjihrige noch persénlich mit
zittriger Hand einen deutsch abgefaliten Brief an Chopin
nach Paris, worin er sich seiner Freundschaft empfiehlt
und sich «mit hertzlichem KuB als sein treuer Freund»
unterschreibt. Joseph Elsner, der neue Lehrer des damals
etwa zwolf Jahre alten Friedrich, war ein vielseitiger Musi-
ker und stammte aus dem deutsch-schlesischen Grotkau.
Auf Wunsch seines Vaters hatte er zunichst in Breslau und
Wien medizinischen Studien obgelegen. Seine schone
Stimme fiihrte ihn {iber Kirchenchére zum Theater, und
von da an war kein Halten mehr méglich: Elsner sattelte
um und wurde ausiibender, schopferischer und lehrender
Musiker. Uber Briinn, wo er als Geiger, und Lemberg, wo
er als Kapellmeister titig gewesen, kam er in gleicher
Stellung nach Warschau. Sehr rasch assimilierte er sich
dort und war in den mehr als funfzig Jahren seines Wir-
kens ein ebenso glithender Anhidnger seiner Wahlheimat
wie einer der besten von Geburt polnischen Patrioten.
Der Schwerpunkt seiner Bedeutung lag in der Organisa-
tion und Pflege des Musikwesens der Hauptstadt sowie der
Heranbildung tiichtiger Leute vom Fach. Den gréften
Teil seiner Zeit aber widmete er dem Komponieren.
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Kirchenwerke, Opetn, Chére, Sinfonien, Klavier- und
Violinmusik, weit iiber hundert an Zahl, entstanden an
seinem Schreibtisch. Trotz guter Qualitit vermochten sie
jedoch nicht zu internationaler Wertschitzung von Dauer
zu gelangen. In Polen selbst waren seine Werke langlebiger
und trugen ihm den Ehrentitel cines «Stammvaters der
neueren polnischen Musik» ein*. Wie gut dieser gebiirtige
Deutsche das Landesidiom beherrscht haben muB, geht
aus seinen vielbeachteten Abhandlungen tiber Rbythmus
und Metrum der polnischen Spracke hervor. Er war ein iiber-
aus kenntnisreicher und verstindaisvoller Pidagoge, der
darauf hielt, seinem Schiiler Chopin, dessen Genie er sofort
erkannte, durch Ubermittlung tiefgreifenden theoretischen
und kompositorischen Wissens zu dienen, ohne ihm dabei
den Zwang zur Einhaltung von Regeln, wohl aber die
Pflicht zur Selbstkritik aufzuerlegen. Grofziigig, doch
wachsam und, wenn nétig, lenkend, lieB er den jungen
Tondichter seiner Eigenart folgen, und den Tadlern, die
das Abweichen Chopins von der Norm riigten und ihm
rieten, sich an Hummel und Himmel zu halten, stellte er
entgegen: «LaBt ihn nur in Frieden! Er geht deshalb nicht
den gewchnlichen Weg, weil seine Begabung eine auler-
gewohnliche ist; et hilt sich nicht streng an die altherge-
brachte Methode; dafiir hat er seine eigene, und er wird
in seinen Werken eine Originalitit offenbaren, wie sie
bis dahin bei niemandem in solchem Grade zu finden war. »

Man sieht: Elsner, Chopins «weniger verdienstvollem
als vom Gliick begiinstigtem Lehrer der Harmonie und des
Kontrapunkts», wie dieser selbst sich bescheiden aus-
driickte, lag es fern, eine solch starke Schiilerindividualitit
seinem Muster nachzuformen. Wie richtig diese Haltung
war, ist daran zu ermessen, daf3 er bereits nach zwei, drei

*In der Neuen Zeitschrift fiir Musik, Leipzig 1841 (Reiseblitter).
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Jahten seiner Unterweisung die Erwartungen, die er auf
Friedrich Chopin gesetzt, bestitigt fand und das Ziel seiner
Hoffnungen fiir ihn weiter stecken konnte. Er liebte ihn
fast wie einen Sohn und genof3 dafiir auch andrerseits des
Schiilers verehrende Zuneigung und volles Vertrauen in
kiinstlerischen Dingen. Wir werden spiter noch Anlall
haben, das Portrit Elsners abzurunden an Hand der
Wiedergabe seiner Stellungnahme zu einer fiir Friedrich
Chopins kiinstlerische Weiterentwicklung wichtigen Frage.

Mit dreizehn Jahren trat Friedrich aus der Schule seines
Vaters unter dem polonisierten Namen Szopenek in das
Warschauer Lyzeum iiber, das seinem Lehrplan nach, der
Mathematik, Lateinisch, Griechisch, neuere Sprachen und
andere Ficher umfaBte, eine Art Gymnasium war. Dank
seiner vorziiglichen Vorbildung konnte er gleich in die
vierte Klasse aufgenommen werden. Das Studium der Ge-
schichte und Literatur Polens soll damals sein Stecken-
pferd gewesen sein. Doch erwies er sich auch sonst als
lerneifriger und geistig regsamer Schiiler, der wiederholt
mit Preisen ausgezeichnet wurde. Die Ferien verlebte er in
der Regel auswirts mit Freunden auf deren elterlichen
Giitern. Hier sprudelten ihm die Quellen des Nationalen
in seiner Musik. Von Spiel, Gesang und Tanz der Migde,
Knechte und Lehensbauern etlauschte er polnische Weisen
und Rhythmen. Und auch bei den rauschenden Festen
seiner Gastgeber gab es urtiimlich Polnisches zu héren.
Zuweilen mochte es gar geschehen, dafl noch ein echter
Polski getanzt wurde, der von viel ausgeprigterer Cha-
rakteristik ist als die Volkstinze der meisten anderen Na-
tionen. In Form einer die verschiedenartigsten Episoden
phantasievoll aneinanderreihenden Improvisation brachte
er die Gesamtheit der Triebkrifte, die Briuche und kost-
batren Trachten so mannigfaltig und vollstindig zur Schau
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und Darstellung, daB so ein Polski fiir die Beteiligten und
Zuschauer zu einem haftenden Erlebnis wurde. Viele An-
regungen sind dem werdenden Komponisten daraus ent-
standen. Zwar hallt aus seinen Briefen davon nichts wider,
aber die aus jener Zeit stammende Korrespondenz richtete
sich an Freunde, die selbst derartige Gesellschaften mit-
machten, wodurch sich eine Schilderung ertibrigte.

Der Ferienbriefwechsel zwischen den verstreuten Ka-
meraden war sehr lebhaft. Leider kennt man nur den
Chopinschen Teil. Doch ist er umfangreich und dazu in-
haltlich und sprachlich so lebendig, daf3 sich daraus nicht
nur die Wesensart des jungen Schreibers, sondern — trotz
der Einseitigkeit —ein Bild auch der jeweiligen Empfinger
ergibt. Ohne weiteres kann man aus diesen Briefen den
Grad der gegenseitigen Zuneigung und Verbundenheit
sowie das Personlich-Unterschiedliche der einzelnen Adres-
saten rekonstruieren. — Wie strahlen doch beispielsweise
die folgenden, 1825 verfaBten Zeilen an Jan Matuszynski
den Briefpartner und Friedrich Chopins Verhiltnis zu ihm
zuriick | « Lieber Jas»*, jubelt et darin, « Frau von Sévigné
wire nicht imstande, Dir meine Freude iiber Deinen mir
unerwartet zugekommenen Brief zu beschreiben, fiirwahr,
cher konnte ich den Tod als so eine Surptise erwarten, wie
wire ich auf den Gedanken verfallen, daB dieser verstockte
Biicherwurm, dieser Philologe, det einzig iiber seinem
Schiller hockt, die Feder in die Hand nehmen konnte, in
der Absicht, einen Brief zu schreiben an den wie der
Wirbelwind ungebindigten Zimbalisten; an den, der bis-
her noch keine einzige Lateinseite gelesen hat. Witklich,
es ist eine groBe Gnade meines Jas...Dies mdchte ich
Dir noch schreiben, daB in Thorn die gréBte Imptession
oder alias Eindruck auf mich die Pfefferkuchen gemacht

* Diminutiv von Jan= Johann.
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haben. Wohl habe ich auch die ganzen Fortifikationen auf
allen Seiten der Stadt mit allen Einzelheiten gesehen, die
beriihmte Maschine zum Hiniibertragen des Sandes von
einem Ort zum andern habe ich gesehen, eine Maschine
von dullerst einfacher Konstruktion, iiberaus interessant,
welche dort die Deutschen Sandmaschine nennen; auBet-
dem Kirchen von gotischem Bau, eine davon im Jahre
1251 erbaut. Ich habe den schiefen Turm gesehen, das be-
rithmte Rathaus sowohl innen wie auch auBen; seine
grofite Eigentlimlichkeit besteht darin, daB es so viele
Fenster hat, als es Tage im Jahre gibt, so viele Sile, als es
Monate gibt, so viele Zimmer, als es Wochen gibt, und
daB das Ganze der herrlichste gotische Bau ist. Doch all dies
kann die Pfefferkuchen, ach, die Pfefferkuchen, von denen
ich einen nach Warschau geschickt habe, nicht iibertreffen.
Doch was sehe ich ? Kaum habe ich mich zum Schreiben hin-
gesetzt,und schon liegt die letzte Seite vor mir ! . .. Wie sehne
ich mich danach, Dich zu sehen, gern wiirde ich das Opfer
bringen und zwei Wochen lang nicht spielen, um Dich
jetzt real zu sehen, denn ideal sehe ich Dich alltiglich . . .»

Ganz anders ist der Verkehrston zwischen dem fiinf-
zehnjéhrigen Chopin und dem um einige Jahre ilteren Jan
Bialoblocki. Man braucht nur die beiden im Juli 1825 an
Jan nach Sokolowo gerichteten Briefe durchzulesen, um zu
erkennen, welch andere Wesenheit der hier Angerufene dar-
stellt. «Ich bedaure », schreibt Friedrich im ersten, «dafl Du
nicht da bist, denn so ab und zu war es sehr gut, mit Euer
Gnaden zu plaudern, zu scherzen, zu singen, zu weinen,
zu lachen, sich zu priigeln usw. . .. Amice! vale! ich habe
Dir nichts weiter zu sagen als nur das, daf3 ich aus Socha-
czew noch keinen Brief von Dir erhalten. Wenn Du nicht
geschrieben hast, so erwartet Dich im nichsten Brief ein
tiichtiges Donnerwetter . . .» — Kaum sind die erhofften
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Zeilen in Friedtichs Besitz, glaubt er «ach, den Duft von
Sokolowo zu verspiiten» und antwortet postwendend in
einer fast ausschlieBlich nur Jan Bialoblocki gegeniiber
angewandten Weise, nimlich der Einbezichung scherz-
hafter phonetischer Transkriptionen franzdsischer Sitze
in den polnischen Text. «Mon scher», heiit es da, «la
letr ke wu set asse geh, wie man aus der letr ersieht, sa ma
donne dla sos und der Humor hat sich gebessert. —Demen
nu finisson unser Examen; sche ne prandrepa de pri, kar
le lawman le pren. Wenn ich zu Dir komme, werde ich Dir
dieses Riitsel erkliten; es possibl kon don en pri a en law-
man? ... Lange miiBite ich explizieren, bis ich Dir das im
Briefe entritseln konnte, dagegen wird Dir ein Wortchen
miindlich die Finesse dieses Ausdrucks aufkliren kénnen. ...
Ekute, so beginne ich, mein Lieber, die Konklusion oder
den Schluf} des Briefes ; in Bilde werden wir uns sehen; Du
weiBt, daB ich nicht liebe, viel zu schmieren, héchstens fiir
vier Hinde; verzeihe daher, daf ich schon schlieBe . . .»

Die an Bialoblocki gerichteten Briefe verdienen beson-
dete Beachtung, weil sie als die zuletzt aufgefundenen und
zuginglich gemachten* bislang biographisch wenig aus-
gewertet wurden, dabei aber fiir die Zeit des fiinfzehn- bis

* Sie wurden durch Stanislaus Bereswiet-Soltan durch einen Zufall im
Warschauer Staatsarchiv entdeckt und 1927 in der polnischen Orginal-
sprache, 1928 in deutscher Ubersetzung erstmals vertffentlicht. Durch ihre
spite Auffindung entgingen diese Briefe an Bialoblocki nebst einer An-
zahl andeter der Bearbeitung Motitz Karasowskis. Dieser im iibrigen recht
verdienstliche, friiheste ernstzunehmende Biograph Chopins hat nimlich
die ihm zur Verfiigung stehenden, groBenteils in polnischer, sonst in fran-
zosischer Sprache abgefaBten Briefe manchmal nicht nur allzufrei tibersetzt,
sondern sogar — wenn auch sicherlich in guter Absicht — gelegentlich ab-
geindert, Wit selbst bedienen uns der neuesten deutschen Ubertragung
simtlicher ethalten gebliebener, von H. Opienski gesammelter Briefe
Chopins: der 1928 im Verlag Gg. Miiller, Miinchen, vetdffentlichten A. v.

Guttrys, die sich bei Nachpriifung als getreu erwiesen hat. Einige unbe-
deutende Freiheiten sind iibersetzungsbedingter, rein stilistischer Natur.
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siebzehnjihrigen Chopin eine empfindliche Liicke in den
Zeugnissen seines Lebens ausfiillen. Zwar ist in diesen teils
sehr ausgedehnten Episteln nicht viel die Rede von beson-
deren Ereignissen oder eindriicklichen Erlebnissen. Sie
erhalten ihren Wert vielmehr durch mancherlei Auf-
schliisse iiber Absichten, Arbeiten, Studien, Komposi-
tionen des Briefschreibers, nicht zuletzt aber durch die
Gewihrung eines tiefen Einblicks in sein Wesen. Friedrich
hat darin von hiduslichen und gesellschaftlichen Neuig-
keiten zu berichten, was nicht ohne Hinzufiigung eines
Kommentars geschieht, der von gesunder Auffassung und
Jugendfrische in der Darlegung zeugt. Ausfiihrlich orien-
tiert er den wegen eines unheilbaren Leidens Abwesenden
tiber das Warschauer Konzert- und Theaterleben und be-
strebt sich, das Fernsein durch lebhafte Schilderungen zu
Ubetbriicken. Dies geschicht dadurch, daBl er Jan in alles,
was ihn je interessieren konnte, einbezicht und ihn dabei
zwanglos zu unterhalten und fréhlich zu stimmen trachtet.
Man sehe sich darauf hin einmal folgenden Ausschnitt aus
einem Schreiben vom Juni 1826 an: «Erwarte in diesem
Brief keinerlei gewthnliche Namenstagskomplimente »,
wendet sich Friedrich an seinen lieben Jas, «jene Gefiihle,
Erguisse, Ausrufe, Apostrophen, pathetische Wendungen
und anderen dhnlichen Blodsinn, Unsinn, alberne Salba-
dereien und Alfanzereien; das ist gut fiir jene Képfe, denen
es in Ermangelung von Anhinglichkeit an trivialen Aus-
driicken nicht fehlt; allein, wen elfjihrige Freundschaft
verbindet, wer 132mal gemeinsam die Monate gezihlt,
468 Wochen gemeinsam begonnen, 3960 Tage, 95040

Stunden, 5702400 Minuten, 322144000 Sekunden ge-
meinsam veratmet hat, der braucht sich nicht in Erinne-
rung zu bringen, braucht keine Briefe mit Komplimenten
zu verfassen, denn nie wird er das zu schreiben vermégen,
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was er schreiben mochte . .. Ecce homo! siehe da, ein
Mensch ist gestern auf diec Welt gekommen! Linde, Linde
hat einen Nachkommen bekommen! Uns alle hat es ge-
freut, ich nehme an, daB3 auch Du die Freude teilst. ..
Laut wird davon gesprochen, dafl man in zwei oder drei
Wochen Freischiity auffithren wird; soviel mich dinkt,
witd Freischiity in Warschau viel Aufsehen machen. Sicher-
lich und mit Recht wird es zahlreiche Reprisentationen
geben. Fiirwahr, es ist schon viel, wenn es unserer Oper
gelingt, das berithmte Werk Webers aufzufiihren. Beriick-
sichtigt man das Ziel, auf das Weber im Freischsity zu-
steuert, seinen gedanklichen deutschen Inhalt, jene selt-
same Romantik, die dem Geschmack der Deutschen ange-
palite, auserlesene Harmonie, so kann man annehmen, daf3
das an die leichten Gesinge Rossinis gewohnte Warschauer
Publikum von der ersten Einleitung an nicht so sehr aus
Uberzeugung, als den Stimmen der Kenner folgend, es
deshalb loben wird, weil Weber iiberall gelobt wird.
Wenn Du wiiltest, welche Anderungen in unserem bo-
tanischen Garten vorgenommen worden sind, so wiirdest
Du Dich an den Kopf fassen. Viele Rabatten hat man ange-
legt, Wege, Plantationen, Biische usw., dal3 es ein Ver-
gntigen ist, hineinzugehen, besonders, da wir den Garten-
schliissel haben. Falls Dir meine Schrift etwas wild vor-
kommt, wundere Dich nicht, denn ich fithle mich nicht
wohl. Falls Du darin nichts tiber die Ferien findest, wun-
dere Dich nicht, denn ich werde es Dir im nichsten Brief
schreiben. Falls ich Dir mein dummes Zeug fiir Clavecin
nicht schicke, wundere Dich nicht, denn ich willes so . . .
Lebe also gliicklich, teurer, geliebter Jas, ich erwarte
einen Brief. Umarme Dich herzlich F. F. Chopin.»

Aus diesen Jugendbriefen entsteigt das Bild eines warm-
herzigen, aufgeschlossenen, selbstindig denkenden, humot-
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vollen und kameradschaftlichen Schreibers. An solcher
Beurteilung vermdgen auch die vom Frithling 1827
stammenden, letzten an den schwerkranken Freund ge-
richteten Zeilen nichts zu #ndern, obwohl sie, obenhin
betrachtet, sich nicht in das eben Gesagte fiigen wollen.
«Schreibe mir oft, gib mir einen Kul}, geliebtes Leben . . .
hoffentlich witd der Herrgott alles zum Guten wenden»,
so schloB3 der vorangegangene Brief. Und nun der schein-
bar problematische: «Lebst Du? oder nicht? — Mein
wiirdiger Namenstag ist vergangen, einen Brief habe ich
nicht bekommen. Dies scheint das zu bestitigen, was man
iiber Dich mit Trinen, mit Leid in Warschau redete. —
Und weiBt Du, was man redet, man redet, dal Du ge-
storben. Schon hatten wir alle iippig Trinen fliefen lassen
(vergeblich), schon hatte Jedrzejewicz ein Panegyrikon fiir
den Kurier geschrieben, als wiederum plétzlich die Kunde
losplatzte, Du seist am Leben! Jawohl, Du seist am Leben !
Da erfreuliche Neuheiten in Trost suchenden Herzen
leichter haften bleiben, erschien uns das letztere, was die
Leute redeten, der Wahrheit niher. Nachdem ich also die
von Trinen geschwollenen Augenlider getrocknet, ergriff
ich die Feder, um Dich zu fragen, ob Du lebst, ob Du ge-
storben! Wenn Du gestorben, teile es mir mit, ich werde
es der Kéchin sagen, denn seit sie es erfahren, spricht sie
ununterbrochen Gebete. Was doch so ein Pfeil Cupidos
vermag ; obschon es ein altes Weiblein ist, unsere Jozefowa,
hast Du sie bei Deinem Aufenthalt in Warschau dennoch
so sehr fiir Dich eingenommen, daB sie lange Zeit (als sie
von Deinem Tod etfuhr) wiederholte: , Was war dies doch
fiir ein junger Herr! Schéner als alle jungen Herren, die
hier verkehren. Keiner, keiner ist so, so schén! Mein
Gott! Wie hat er mir doch einmal aus Ubermut das Kraut
aus der Schiissel herausgegessen!‘ — Hahaha, beriihmte

DIE MUTTER
JUSTYNA CHOPIN
GEB. KRZYZANOWSKA
1780—1861

DER VATER
NICOLAUS CHOPIN
1770—1844
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Klagelieder ! Schade, dal3 Mickiewicz nicht da ist, vielleicht
wiirde er eine Ballade Die Kichin schreiben! Doch dies alles
beiseite lassend, gehe ich zur Sache iiber: Krankheit
hettscht bei uns zu Hause. Seit vier Wochen schon liegt
Emilie zu Bett, Husten hat sie bekommen, begann Blut zu
spucken, Mama ist erschrocken. Malcz befahl also einen
AderlaB. Man tat es einmal, ein zweites Mal: unzihlige
Blutegel, Blasenpflaster, Senfpflaster, Tollkraut, Aventiiren
iiber Aventiiren! Wihrend dieser ganzen Zeit hat sie
nichts gegessen, sie ist so verfallen, daB man sie nicht er-
kennen kann, jetzt erst kommt sie allmdhlich ein wenig zu
sich. Du kannst Dir vorstellen, wie es bei uns zuging . . .
Jetzt von etwas anderem . . .»

Frevelhaft kénnte es auf den ersten Blick erscheinen,
daB man einem Todgeweihten von den Geriichten tiber
sein Ableben schreibt und sich witzig iiber das Ob und
Wenn ausliBt; als Mangel an Mitempfinden verméchte die
Sachlichkeit anzumuten, mit der Friedrich von der be-
ingstigenden Erkrankung sciner jiingsten Schwester be-
richtet. Doch derartige Einwendungen wiirden fehl-
treffen. Denn — man darf uns dies auf Grund unserer Ein-
sicht, die wir durch die Befassung mit den Dokumenten
und der zeitgendssischen Spiegelung dieses Lebens erlang-
ten, glauben —auch nicht ein Jota von Frivolitit hat Raum
in seinem Fiihlen und Denken. Nein! Nur Schein und
Vetsuch frommer T4uschung ist hier der Ubermut, die
Kiihle und Gelassenheit. Angstvoll schligt hinter verbet-
genden Worten ein licbendes Herz, und vertrauender
Glaube spannt die Segel der Hoffnung, es mége dem
treuen Freund, der geliebten Schwester das Scheiden-
miissen, ihm selbst das Weh des Zurtickgelassenen erspart
bleiben. Denn er kannte sein empfindsames Gemiit und
ahnte, was ihm der Verlust eines Nahestechenden bedeuten
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wiirde. — Was er befiirchtet, muBte er etleiden: vier Wo-
chen nach diesem Brief hieB} es fiir immer Abschied neh-
men von Emilie, und einige Monate spiter deckte Jan
Bialoblocki gleichfalls det Rasen.

Uber den Gesundheitszustand Friedrich Chopins ist bis
zu seinem sechzehnten Lebensjahr nichts Ungiinstiges zu
vernechmen, Erstmals in einem Brief vom 12. Februar 1826
ist eine Erkrankung an heftigen, mehrere Tage anhalten-
den Kopfschmerzen und Driisenschwellungen erwihnt,
die der behandelnde Arzt als katarrhalische Affektion be-
zeichnete und durch Anlegen von Blutegeln zu heilen ver-
suchte. Die Beschwerden scheinen sich dann wieder ver-
loren zu haben, doch der Umstand, daB die Eltern bald
darauf ihren Sohn mit ihrer tuberkul$sen jiingsten Toch-
ter zur Kur nach Bad Reinerz schickten, deutet darauf hin,
daB sie sich auch seinetwegen Sorge machten. Wochen-
lang tranken die Geschwister dort alltiglich Heilwasser in
Verbindung mit viel Molke, dem meistangewandten
Tuberkulosebekdmpfungsmittel jener Zeit. Die Kur
strengte die beiden Kinder seht an und nahm sie so in
Anspruch, daf ihnen kaum MuBle blieb zum Schreiben.
Nur zwei Briefe Friedrichs aus Bad Reinerz konnten aus-
findig gemacht werden, wovon der eine fiir seinen Freund
Wilhelm Kolberg bestimmt war, der andere — in franzé-
sischer Sprache abgefal3t — fiir seinen Lehrer Elsner. Man
geht wohl nicht fehl in der Annahme, daB} Lehrer und
Schiiler miteinander dreisprachig verkehrten und daB3
Elsner, det, wie erwihnt, des Polnischen michtig war,
sich bemiihte, wihrend des Musikunterrichts die Deutsch-
kenntnisse Chopins, fiir den er eine internationale kiinst-
lerische Laufbahn erhoffte, zu erweitern.

Vorerst mufite sich dieser allerdings — abgesehen von
den Soireen in den Salons der Warschauer Aristokratie —
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damit abfinden, nur selten aufzutreten. Das Jahr 1825 gab
ihm erstmals einige besondere Moglichkeiten, sein Kon-
nen unter Beweis zu stellen. Da war zunichst seine Mit-
witkung in einer Wohltitigkeitsveranstaltung. Er spielte,
wie dies damals bei den kunterbunten Programmfolgen so
{iblich war, nur einen Satz aus einem Klavierkonzert von
Moscheles und improvisierte dann, und zwar nicht auf
dem {iblichen, sondern auf einem eben erfundenen, neu-
artigen Instrument, Aolopantalon genannt. Lassen wit
dariiber dem Referenten der Leipziger A/lgemeinen musika-
lischen Zeitung das Wort: «Der Akademist Chopin lief3 sich
mit dem ersten Allegro aus dem Pianofortekonzert in
f-moll von Moscheles und mit freier Phantasie auf dem
Aolopantalon héren. Dieses Instrument, verfertigt von dem
Tischler Dlugosz, verbindet das Aolomelodikon* mit dem
Pianoforte . . . Unter den Hinden des talentvollen jungen
Chopin, der sich durch einen Reichtum musikalischer
Ideen in seinen freien Phantasien auszeichnet und ganz Herr
dieses Instrumentes ist, machte es grofien Eindruck...»

Kurz darauf wurde der jugendliche Kiinstler ausersehen,
einem illustren Gast die Erfindung vorzufithren, ndmlich
dem Kaiser Alexander I. von RuBland, der zur Erofinung
des polnischen Reichstags im Mai 1825 in Warschau
weilte. Der Zar war von den Vortrigen des jungen Virtuo-
sen sehr beeindruckt und schenkte ihm einen Brillantring.
Kaum weniger bedeutungsvoll als diese Auszeichnung
mag fiir ihn die Drucklegung des ersten numerierten
Werkes, des als Opus 1 bezeichneten, urspriinglich fiir
Klavier mit Orchesterbegleitung in Aussicht genommenen
Premier Rondean pour le piano im Warschauer Musikverlag

* Das Aolomelodikon wat ein harmoniumartiges Instrument. Sowohl
dieses als auch das von Chopin gespielte Aolopantalon kam iiber eine kutze
Beachtung nicht hinaus und ist Lingst verschollen.
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Brzezina gewesen sein. Er war um jene Zeit unter Elsners
Anregung und behutsamer Leitung fleiBig am Kompo-
nieren. 1824 schrieb er fiir seinen Schulfreund Wilhelm
Kolbetg eine Mazurka nieder, wohl sein friihestes ausge-
arbeitetes Stlick dieser Gattung, und wenig spiter ent-
stand sein erstes Variationenwerk tiber das Lied Der junge
Sehweizerbua. — Finem Brief an Bialoblocki vom November
1825 liBt sich entnehmen, daB er damals weitere Mazurken,
dann Walzer und eine Polonaise unter Beniitzung von
Themen aus Rossinis Barbier von Sevilla gestaltete. Leider
ist die letztgenannte Komposition vetlorengegangen, ob-
wohl sie vermutlich gedruckt worden ist. Denn Chopin
schrieb in dem vorerwihnten Brief, daBl er das Manuskript
zu der « Barbier »-Polonaise, die ziemlich gefalle, zum Litho-
graphen bringen werde. Ubrigens erfihrt man aus dem
gleichen Schreiben, dal3 seine Schwester Louise, die ihm
seinerzeit die Anfangsgriinde des Klavierspiels beige-
bracht hatte, sich ebenfalls kompositorisch versuchte.
Frycek, wie der junge Chopin in verkiirzter Zusammen-
zichung seiner beiden Vornamen (Fryderyk-Franciszek)
kosend genannt wurde, dullerte sich nimlich: «ILouise hat
einen ausgezeichneten Mazur gemacht, wie Warschau
schon lange keinen #hnlichen getanzt hat. Es ist ihr Nox
Plus wlira, doch wirklich, in der Tat ein Nonplusultra in
seiner Art. Voll Schwung, hiibsch, kurz gesagt, richtig
zum Tanzen. Ohne zu loben: von seltener Qualitit. Wenn
Du kommst, will ich ihn Dir vorspielen . . .»

Aus 1826 stammt eine Polonaise in b-moll, deren T'rio-
Thema Chopin Rossinis Diebischer Elster entlehnte und die
ebenfalls Wilhelm Kolbetg gewidmet ist, diesmal vor der
Reise nach Bad Reinerz als AbschiedsgruB3. Variationen in
F-dur, ein Walzer in C-dur und Ecossaisen beschlieBen
die Reihe der 1826 entstandenen Stiicke. Mehrere der im
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folgenden Jaht vollendeten und der begonnenen Klavier-
kompositionen wurden von dem jungen Tonp.oetcn ZU-
riickgehalten, da sie bei seinet selbstkritischen Einstellung
vermutlich der Uberpriifung nicht standhielten. Erstmals
1827 taucht bei ihm die von Field kreierte Spezies des
Nocturne auf. Das wichtigste Ergebnis dieses Schaffens-
abschnittes war das Variationenwerk tiber Mozarts Dor-
Juan-Thema Reich mir die Hand, mein Leben. Es ist das 1830
von Haslinger, Wien, verlegte Opus 2, fiir das sich Robert
Schumann so flammend begeisterte, daf3 er den allerersten
Artikel seiner Neuen Zeitschrift fir Musik Chopin widmete
und ihn als den aufgehenden Stern mitteleuropiischer
Musikromantik ankiindigte. Dies war 1834.

Schon zwei Jahre zuvor hatte sich Schumann mit den
Erstveroffentlichungen seines Altersgenossen befalit. Am
11. Januar 1832 schrieb er dariiber an seinen Lehrer (und
nachmaligen Schwiegervater) Friedrich Wieck: «Chopins
erstes Werk (ich glaube sicher, daB es das zehnte ist) ist in
meinen Hinden; eine Dame wiirde sagen, dal es recht
hiibsch, recht pikant sei, fast moschelesisch. Doch glaub’
ich, Sie werden’s Clara’n einstudieren lassen, denn Geist
ist die Fiille darinnen und wenig Schwierigkeiten. Dal3
aber zwischen diesem und Opus 2 mindestens zwei Jahre
und zwanzig Werke liegen, behaupt’ ich bescheiden . . .»

Unter der gesteigerten musikalischen Betitigung, die
nicht zuletzt durch seine Etfolge und das Zureden Elsners
immer wieder Auftrieb erhielt, litten notgedrungen Fried-
tich Chopins Leistungen im Lyzeum. Nun stand er nicht
mehr so weit vornan wie frither, und mit Auszeichnungen
war es dort vorbei. Herrlich frei fiihlte er sich darum, als
er 1827 das Maturititsexamen bestanden hatte und mit
dem Einverstindnis seiner Eltern fortan ganz seiner ge-
liebten Kunst leben durfte.
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Musikhistorischer Rickblick — 1828

Es war gut, dall die Friedrich zur Vetfiigung stehende
Zeit nun nicht mehr durch Schulverpflichtungen einge-
engt wurde. Hatten doch seine Krifte manchmal kaum aus-
reichen wollen, daneben noch sechs Stunden Kontra-
punktstudien bei Elsner zu treiben, zu Hause die Klavier-
tibungen so intensiv durchzufithren, wie er es fiir not-
wendig gehalten und sich vorgenommen hatte, und auBer-
dem auch noch Konzerte und Theater zu besuchen. Letz-
tetes war deshalb auch nur ganz selten geschehen. Jetzt
aber verfiigte er endlich iiber geniigend Zeit und Mufe
das kiinstlerische Leben Warschaus teilnehmend zu ver:
folgen. Bevor wir jedoch von Begegnungen und Ein-
driicken dieser Art vernehmen, wollen wir einen kurzen
Riickblick werfen auf die Geschichte der Musik in Polen
bis zu diesem Zeitpunkt.

Dank einem fast unerschopflichen Reichtum an nationa-
lefl Weisen stand die Volksmusik — das einfache Lied so-
wie der mit Gesang und dem Spiel auf Zupf- und Schlag-
instrumenten und besonders auf der «polischen Geige»*
begleitete Tanz — von altersher in reicher Bliite. Dem

* Uber dif: «polische Geige» duBlerte sich bereits 1528, dem Zeitpunkt
ilcr damals im Prinzip schon endgiiltig festgelegten Umgestaltung der
dlteren Viola zur Violine, Martin Agricola in seinem Werk Musica instru-
mentalis dendsch, Ex fand ihren Ton besonders lieblich,
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gesungenen Volkstanz, Polski genannt, entwuchs im sech-
zchnten Jahrhundert als Gebrauchsmusik fiir die Feste des
Hofes und hohen Adels eine instrumentale Form des
Tanzes, welcher seiner Aufgabe, die Defiliercour zu be-
gleiten, entsprechend von pomphafter, schreitender At
war. In dieser der Verschmelzung von Volks- und Kunst-
musik entsprungenen Gestalt gelangte die Polonaise sehr
bald iiber die Grenzen ihret weitrdumigen Heimat und ver-
schaffte dieser polnischen Stilgattung Eingang in Deutsch-
land, Frankreich und die nordischen Linder*. In Polen
bildeten sich unter der Binwirkung der Kunstmusik wei-
terhin die Volkstinze der einzelnen Landschaften zu unter-
schiedlichen Typen aus, deren bekannteste die Mazurka
oder auch der Mazur (Masurien), der Krakowiak (Krakau)
und der Kujawiak (Kujawy) sind.

Neben der Volksmusik bestand schon seit der Wende
des elften zum zwélften Jahrhundert, also bald nach der
Ausbreitung des Christentums in Polen, eine vethiltnis-
miBig hochwertige katholische Kirchenmusik, detren
Schipfung und Pflege vornehmlich den Kléstern oblag.
Sie erlebte zwischen dem fiinfzehnten und siebzehnten
Jahrhundert ihre fruchtbarste Periode, die viele hochbe-
deutende Komponisten polnischer Herkunft aufwies.
Volkstiimliche geistliche Gesinge lassen sich schon im
frithen Mittelalter nachweisen, und die aus jener Zeit
stammende Marienhymne Bogurodzica wird noch heute in
den polnischen Kirchen gesungen.

Auch die einfache Instrumentalmusik fand frithzeitig
volkstiimliche Anwendung und in ihrer durch die Kunst-

% Der Polonaise als Satz eines mehrteiligen Instrumentalstiickes, zum
Beispiel der Swuite, kann man bei Coupetin, Rameau, J. S. Bach, Hindel,
Telemann begegnen. Ihr Weg fithrte im Westen {iber Wilh, Friedemann
Bach und Schobert, Beethoven streifend, zu den Romantikern.
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musik angestrebten Form auch verhiltnismiBig guten Bo-
den. Das Orchester- und Theaterwesen konnte zu Chopins
Jinglingszeit bereits auf mehr als ein Jahrhundert seines
Bestehens zuriickblicken. — Mit der Regentschaft der
sichsischen Wahlkénige kam die Pflege der profanen Ton-
kunst in Aufschwung. August der Starke, Kurfiirst von
Sachsen und zugleich Kénig von Polen, der alljahrlich
cinige Monate in Warschau residierte, hatte sich ein
Ensemble von Musikern verpflichtet, das er zur Unter-
scheidung von seiner bekannten Dresdener Grofsen Kam-
mermusik die Kleine Kammermusik nannte. Thr Stamm be-
stand aus fiinf Streichern, sechs Blisern und dem Dirigen-
ten, durchweg erstrangigen Kiinstlern. Das béhmische
Musikertum war datin beispielsweise durch Franz Benda
und Johann Joachim Quantz, den nachmaligen Fléten-
komponisten und Hofkapellmeister Friedrichs des Gro-
Ben, vertreten. Als Leiter dieses Kammerorchesters amtete
von 1717 an der Bologneser G. A. Ristori. Er hatte sich
gleichzeitig als Kompositeur bei einer italienischen Opern-
und Schauspieltruppe zu betitigen, die ebenfalls im Ge-
folge des Regenten fiir die Zeit scines Aufenthaltes in
Polen aus Dresden mitkam. Auch das franzésische Ballett
und ein Teil der franzésischen Schauspieler des Sichsischen
Hofes zihlten zu der international Zusammengesetzten
Kinstlergesellschaft, die ihre Wirkungsstiitte mindestens
cinmal im Jahr in achttigiger, erlebnisteicher Wagenfahrt
von det Elb-Residenz nach der polnischen und zuriick ver-
legte. Diese kostspiclige Anordnung, die so ganz in den
Rahmen der prunkhaften Lebensfihrung Augusts des
Starken palite, wich unter August IIL., der ihm — nach
nochmaliger kurzer, interimistischer Regierung Stanislaus
Leszczynskis — als Polenkonig folgte, einer vereinfachten
Regelung: das Theater- und Musikantenvélkchen wurde
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roBenteils fiir fest umrissene Aufgaben 'in Warschau an-
gestellt und somit dort seBhaft. Nur dle. bedeutendsten
Schauspieler, Singer und Instrumcnt‘ahsten Dresdens
entsandte man hinfort noch zu Ga§tsplelen nach P'olen.
So waren Joh. Adolf Hasse, der kénigliche Kapfellm.elster,
und seine Frau Faustina, die Primadonna der %aghsmcheg
Opet, des Sfteren fiir lingere Zeit in Polen beschiftigt. —D1le
Mitwirkung der ersten Krifte des D.resdc.aner Instrurraenta -
kérpers iibte guten Einfluf auf das inzwischen Vcrgro.Ber'te
Warschauer Orchester aus. Dieses vervollkommnete sich in
bemerkenswerter Weise, jedoch ohne dem Dresdener sei-
nen damaligen Rang als das — na(.:}% J.J.Rousseau ~unter
allen europiischen fithrende streltlg'machen zu kénnen.
AuBer den Mitgliedern der kéniglichen K.apelle gab es
auch sonst noch zahlreiche tiichtige Musiker in Watschau,
die bei groBen Anlissen zur Mitwirkung he.ran.ge?:ogen
wurden. Die meisten von ihnen standen, wie dies in jenem
Zeitabschnitt {iblich, in den Diensten des wohlhabenden
Hochadels. Von riihmlichen und bekannt gewordenen
Ausnahmen abgesehen, geschah die l;\nstelhfng ~von
Singern und Instrumentalisten seitens dleSt?x furstlichen
und griflichen Herrschaften weniger aus ehrhclr.lern Kunst-
interesse denn zur Befriedigung gesellschaftlichen Eh.r—
geizes, Doch erwarben sich diese jedenfalls das unbestreit-
bare Verdienst, nicht nur das ausiibende, sondernn vor
allem das hiufig mit diesem zusammenfallende schopfe-
rische Musikertum geférdert zu haben. 5 Im Polen
Augusts IIL., wo zwischen mirchenhaft Rel.chen und Be-
sitzlosen kaum eine ausgleichende Mittelschicht existierte,
oab es firstliche Hofhaltungen, deren Kapellen, Theater
End Chore bis zu hundert Mitglieder z‘eihl.ten. Oft stand
diesem TroB von Kiinstlern ein Kompomst. vor, dessen
Name durch eigene Werke oder musikbeflissene Nach-
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kommen noch in spitere Zeiten hiniiberklang. Solche
Hausorchester hatten ziemlich viel zu tun. Denn auBer-
halb der regelmiBigen Konzert- und Theaterauffiihrungen
sowie gréferer Festlichkeiten wurde auch zu den Haupt-
mahlzeiten musiziert, die sich selten auf den hertschaft-
lichen Familienkreis beschrinkten, sondern fast immer
durch zahlreiche Giste, namentlich aus dem verarmten
Adel, belebt wurden. Bei diesen Tischkonzerten nun war
es Sitte, nationale Weisen zu spiclen, also Polonaisen,
Mazurken, Volks- und Kriegslieder, wihrend fiir die an-
deren Gelegenheiten die mitunter sehr guten Hauskompo-
nisten und auch der damals vielfach auf das Virtuose ge-
richtete Zeitgeschmack bestimmend waren.

Die nationale Selbstbesinnung, die durch das Ungliick
der ersten Teilung Polens heraufbeschworen wurde, lieB3
unter dem kunstsinnigen Koénig Stanislaus Poniatowski
(1764~95) in der bisher vornehmlich italienisch und etwas
franzésisch orientierten &ffentlichen Musikausiibung das
polnische Element merklich in den Vordergrund treten.
Nattirlich war nicht von heute auf motgen an eine Ver-
dringung des herrschenden Opernstils zu denken. Es
fehlte hierzu zunichst an volkseigenen Stoffen und Bild-
nern. Doch, wie wir bereits an dem Beispiel Elsners sahen,
gab es bei der fluktuierenden Struktur des polnischen
Staatsgebildes geniigend deutsche, Osterreichische, tsche-
chische und ungarische Kiinstler, die der Polonisierung so
aufgetan waren, daf} das Stammeigene beinahe restlos ab-
sotbiert wurde. Der fritheste nationalpolnische Opern-
komponist, Mathias Kamienski, dessen erste und erfolg-
reichste seiner fiinf polnischen Opern Zoska 1779 erschien,
kam aus Ungarn. Die iibrigen, etwa bis zur Mitte des ver-
gangenen Jahrhunderts, dem Zeitpunkt von Chopins Tod,

ihm folgenden, waren in ihrer Mehrzahl gleichfalls nicht
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olnischen Gebliites und auBerdem allesamt. belangklos.
%rst mit det Oper « Halka » von Stanislaus Momuszk}; dam
~ . . u—
1849 das friiheste rein polnische Bithnenwerk von Bede
tung zur Auffithrung. R e
V%’ichtiger noch fiir unsere Betrachtung ist d.,te En@qf:
lune des Konzertwesens. Sie setzte, mvorblldhch‘er I;s;,
c:rstig nach der vorletzten ]ahrhundertwendf.: cin. Hohe
Klassische Kunst riickte an die Stelle der Vlr’cuosc:l\r;I e(iin-
heimischen und aus dem Ausland stzumnendenA }c; ;—
ist di i it E. T. A. Hofl-
i t dieser Aufstieg mit :
musik. Aufs engste 1s S
iversellen Romantiker,
mann verbunden, dem un . cHu R
ter in einer
i und — preuBischer Ric :
ter, Musiker, Maler . A A
—1807 in Polen lebte, :
Person war und 18c0—1 S
i i hau. So seht es uns lockt,
letzten drei Jahre in Warsc s it
cinen Abtif} der mit Erzihlungsstoff prall gefull?en smEal
olnischen Jahre des «Gespenstet-Hoffmann» einzusch
1tjerl miissen wir uns doch darauf beschrinken, 1hnfn}111r in
: i iir die Fortfiihrung
it hi hen. als es uns fiir die !
soweit hier heranzuziehen, ' s
U i das Musikwesen Polens
unseres Riickblicks auf ‘ tig
erscheint. Wihrend seinet Strafversetzung in den krgh
. ie 1 i ingt worden
i k, die itber ihn verhing
winkelhaften Ott Plock, : ik b
i eval 1802 in Posen durch g
war, weil er zum Karn e ot e
iki tellter Personlichkeiten e :
Karikierung hochges Gt
ht hatte, gewann sein
schaftsskandal verutsac : s —r
i Der Musiker in ihm, ae
Natur die Oberhand. ' . i s
4 . literarischem Existenzrec s
Kapel]rizem‘erKrel:ler Zu 1 LT v
i Atl Das Schicksal war ihm g
dringte auf Betitigung. ! o
sinntg- nach eigenen und der Freunde Ber:;uhu;:mgen &
! i 12
iliti in Warschau, damals ge
Rehabilitierung bekam er : S
Hauptstadt der Proving SiidprenfSen, einGAmtttzigezvsl ihn,l
i i tgegenkam. Gestattete
das seinen Wiinschen entgeg i
i it einem anderen Beamten un
doch, gemeinsam mit eine . : ]
hérdiiier Sanktionierung und mit Hilfe kulturell in
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essierter Personlichkeiten eine musikalische Gesellschaft
zu griinden, deren oberster Zweck sein sollte, durch gute
Auffithrungen hervorragender Werke moglichst viele Zu-
horer zu Musikliebe und -verstindnis zu fiihren, Zunichst
mulite man sich fiir die Konzerte mit einem gemicteten
Raum begniigen. Doch die von Hoffmann trefflich ge-
wihlten und unter sciner Direktion auch glinzend durch-
gefithrten Programme mit Werken von Haydn, Mozart,
Cherubini, Gluck und sogar schon Beethoven gewannen
der Gesellschaft wohlgesinnte Geldgeber und immer neue
Mitglieder. Bald konnte man zur Erwerbung eines ge-
riumigen Palais schreiten, das nach Plinen Hoffmanns und
unter seiner titigen Mitarbeit* fiir die neuen Zwecke um-
gestaltet und im August 1806 mit einem von ihm dirigier-
ten, festlichen Konzert eingeweiht werden konnte, Auller
den groBen .Akademien, die nun regelmiBig stattfanden,
wurden allsonntiglich Kammermusiken veranstaltet.Doch

* «Mit dem ersten lauen Tag des Frithlings 1806 », betichtete einer seiner

Freunde, «war Hoffmann in seiner Wohnung nicht meht anzutreffen. Fand
man ihn nicht auf der Regierung, so safl er gewiB in der Maletjacke auf
einem Geriist in dem neuen Lokal der musikalischen Ressource, mitten
unter seinen Farbtopfen, eine Flasche Ungar zur Seite . . . In unglaublich
kutzer Zeit hatte et ein Bibliothekzimmer mit einer Einfassung von Hoch-
reliefs in Bronze, ein Kabinett in dgyptischem Stil, in welchem et zwischen
die wunderbarsten Darstellungen dgyptischer Gottheiten Karikaturgestal-
ten einzelner Teilnehmer der Gesellschaft, durch Tierschwinze, Fligel
und dergleichen maskiert, geschickt einzuflechten verstand, und noch viel
anderes fertig geliefert, alles unbeschadet seiner offentlichen Wirksamkeit.
Nicht selten war es, daBl Parteien, die einen Kontrakt zu schlieBen hatten
und aus seinem Hause zu dem Mniszek’schen Palast gewiesen wurden, sich
in dem weitliufigen Lokal mithsam nach ihm durchfragten und dann ihren
eigenen Augen nicht trauen wollten, als er auf Vorzeigung der Ptisidial-
verfiigung, die ihn mit Aufnahme des Geschiftes beauftragte, schnell vom
Malergeriiste herabkletterte, die Hande wusch, ihnen vorantrabte und, mit
gleicher Fertigkeit dic Feder als den Pinsel fithrend, in wenigen Stunden
cin gerichtliches Instrument, oft iiber die verwickeltsten Verhiltnisse, auf
das Papier hinwarf, an welchem auch die schirfste Kritik nichts auszusetzen
fand .. .» (Aus W. Bergengruens . T. A. Hoffmann,)
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was so schon begonnen, in dieser hohen Form blieb eslnu;
von kurzer Dauer. Die bereits e?:wahnte,‘ von NapolleoLr
1807 in Tilsit verfiigte Konstituierung eines ferz%q ;177_
Warschan hatte die Zuriickziehung der preufisc Ci’ll «ez:t(;nr
ten und damit auch E.T.A. Hoiffrganns zur Fo c;ge, Ai_
nach schwerer Erkrankung und einigen Wochen es :
wartens schlieBlich nach Bambcrg. tibersiedelte. 1\1151; em
Scheiden ihres kiinstlerischen Leiters, das ‘den k %anbge
auch vieler Mitglieder nach sich 208, Verlor.dle Musi c;x;fm
Ressource rasehends an Bedeutung. Sie ward Jr}des Zum -»; ;
verschiedener anderer Musikpflege- unc_l —blldungsstg en,
wihrend sie selbst nut als Singakademie fortbestan 1..
Erst 1818 wurde die tragende ‘Idee des‘ ehema igen
Hoffmannschen Unternehmens mit der Biidung. hiu.lej;
Konzertgesellschaft wieder aufgf:gr1ffen. DIC v(;)n EOI :;“
Leben gerufenen, in kurzen Abstinden aufeinan e}f - l%che
den Konzerte zeichneten sich durf:h S(?hr fortsc crli s
Programmgestaltung aus. Auch die Klr.chen- unH .
musik hatte nun wieder redlichen Ante1} an d&'f:r f”e . %
des Geschmacks und der Aufna?mefahlgkmjc hur v ai_
«Musikalisch-Schéne ».Wechselbe'zmhungenzwm; en zb
stung und Anspriichen machten s.mb geltend, un s.cilgﬂ
es in Warschau um die Zeit, da wir in u'nserer Da}rlsiti:t) umgr
Friedrich Chopin verlieBen, eine stattliche Anzahl bes
ielseiti usiker. .
uns/_::::g%gﬂzien, die er noch in seinen Entwmklunis;
jahren gehort hat, ist zunichst Franz Lessel zu ma.nneni\/I eei .
Schiiler und treue Adlatus Haydns, der nach semes1 iy
sters Tod nach Polen heimgekehtt wat; da‘nn Wenze X
helm Wiirfel, dem Chopin in Wien }meder be%egile
sollte, wo er als Kapellmeister des Karntnertort iﬁte:s
wirkte; ferner der als Etiidenkomp_onlst hochgeslc' i zie
J. C. KeBler und nicht zuletzt Marie Szymanowska, die
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weibliche Zierde polnischer Klavierspielkunst, deren Ruf
den ihrer vorgenannten Kollegen weit iibertraf*. — Adal-
bert Sowinski, der auch zu den polnischen Pianisten jener
Zeit gerechnet wird, zihlte nicht zu denen, die Chopin in
der Jugend erlebte, da er Warschau gemieden und sich
zudem schon um 1828 in Patis niedergelassen hatte. Bald
nach seiner Ubersiedlung in das franzésische Kultur-
zentrum trat er indes in brieflichen Verkehr zu dem jungen
Landsmann, dessen Ruf offenbar bereits in die dortigen
polnischen Kreise gedrungen war, denn Sowinski lud ihn
ein, fiir die von Fétis herausgegebene Revse musicale einen
Artikel iiber den Stand der Musik in Polen und ihre besten
Interpreten zu schreiben. Chopin lehnte ab mit der Be-
grindung, dal er sich ein Urteil, welches eines Pariser
Journals wiirdig sei, nicht anmaBen kénne, da er bisher
noch viel zu wenig gehért habe und insbesondere weder eine
bessere noch eine schlechtere Oper als die Warschauer kenne.

Diese aber kannte er bestimmt gut. Keine Premiere des
Watschauer Spielplans liel er sich entgehen, und sobald
eine Rolle umbesetzt oder von einem Gast iibernommen
wurde, war er wieder im Theater zu finden. In seinen
Jugendbriefen ist daher schon lange vor seiner Schwirme-

* Goethe war von ihrem Spiel und ihrer charmanten Persénlichkeit sehr
eingenommen. Er hatte sie in Marienbad in jenen kritischen ‘Tagen kennen-
gelernt, da er mit seiner Leidenschaft zu der jungen Ulrike von Levetzow
tang und ihr entsagte. Auf seine Einladung hin war Madame Szymanowska
im Oktober 1823 nach Weimar gekommen und hatte dort 6ffentlich und
wiederholt in seinem Hause musiziert. Er ehrte die junge Kiinstlerin, die,
wie er im Jahre 1831 zu Eckermann sagte, «durch ihre reizenden Melodien
einen Nachklang jener jugendlich-seligen Tage » in ihm erweckte, mit dem
Gedicht Aussihnung, das er mit der Elegie und An Werther zu der Trilogie
der Leidenschaften vereinte. Zelter notierte in seinen Aufzeichnungen,
daB«Madame Szymanowska durch ihr munteres, fertiges, freyes, anmuthiges
Fortepianospiel das liebeskranke Herz des gottlichen Dichters zu beschwich-
tigen und den Verlust der Geliebten zu erlindern vermochtey.

Ly
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rei fiir Konstanze Gladkowska hiufig von Opern die Rede,
und er nimmt dabei die Auffithrungen kritisch unter die
Lupe. Im Herbst 1828 nun sollte er erstmals Gelegenheit
zu auslindischen Operneindriicken erhalten. Ein Freund
seines Vaters, der Universititszoologe Jarocki, der, einer
Einladung Alexander von Humboldts folgend, an cller Ta-
gung der Naturforscher in Berlin teilnahm, hatte sich zur
Mitnahme und Betreuung Friedrich Chopins bereitgefun-
den. Unendlich viel versprach sich der Jiingling von dem
Aufenthalt in der preuBischen Hauptstadt, namentlich an
musikalischen Geniissen und Begegnungen. Seine fiir die
Eltern und Geschwister bestimmten Schilderungen be-
weisen, daB er recht gut auf seine Rechnung gekommen
ist. Br war weder ein Briefschreiber aus Passion noch ein
guter Stilist, und es wire verfehlt, seine Jugendbriefe mit
denen von Berlioz oder Mendelssohn in Vergleich zu
stellen. Doch haben auch sie, datin dhnlich jenen Mozarts,
ihren Reiz durch die zum Ausdruck kommende gute
Beobachtungsgabe, die Selbstindigkeit des Utteils, die
sachlich-knappe Darstellung der Begebenheiten und Aus-
strahlung personlichen Wesens. Einige Ausziige aus den
Berliner Briefen mogen dies belegen: S
«...Samstag gegen drei Uhr nachmittags sind wir in
diese zu groBe Stadt hineindiligenciert. Gleich haf: man
uns in die Herberge Zum Kronpringen gefithrt, wo wir seit-
her logieren. Gut ist es hier und bequem . . . Am Songtag
wurde Das unterbrochene Opferfest von Winter gespielt.
Gestern fand das gemeinsame Diner jener (fiit mich
Karikaturen) Gelehrten statt, die ich bereits in drei Kla.ssen
eingeteilt habe, nicht unter dem Vorsitz Humboldts (dieser
hat sehr gute Manieren), sondern irgendeines anderen
Zunftmeisters, an dessen Namen ich mich im Augenblick
nicht erinnere, doch habe ich ihn mir aufnotiert unter
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einem von mir gezeichneten Portrit. Das sich ungewdhn-
lich lang hinziehende Diner gestattete mir nicht, dem
Konzert des neunjihrigen Birnbach, eines hier ziemlich
gelobten Geigers, beizuwohnen. Heute gehe ich in Ferdi-
nand Corteg, die Oper Spontinis. Es heiB3t, Paganini, der
beriihmte Geiger, wiirde hierherkommen; vielleicht geht
es in Erfiillung . .. Unsere Reisegesellschaft bestand aus
einem deutschen Juristen, in Posen wohnhaft, der sich
durch Witze schwersten Kalibers auszeichnete, und einem
fetten Landwirt, den die Diligencen (er reist nimlich viel)
gebildet hatten. Dies war unsere Kompagnie bis zur letz-
ten Station vor Frankfurt an der Oder, wo sich uns noch
eine deutsche Corinna zugesellte, mit vielen Achs und Jas
und Neins, kurz, ein richtig romantisches Piippchen. Aber
auch das war amiisant, zumal sie wihrend der ganzen
Reise sich tiber ihren juristischen Nachbarn irgerte. . .
Die Umgebung Berlins von dieser Seite ist nicht sehr
schén, doch ist man entziickt iiber die Ordnung, die Rein-
lichkeit, iiber die Auslese der Dinge, iiber eine gewisse
Fursorglichkeit, die sich fast in dem kleinsten Winkel be-
merkbar macht . . . Ubermorgen soll abends ein Empfang
bei Humboldt stattfinden. Herr Jarocki wollte sich be-
mithen, daB8 man mich dort einlasse, ich bat ihn jedoch, es
nicht zu tun, denn es wird mir nicht viel Nutzen bringen,
und vielleicht kénnten mich andere auslindische Kopfe
scheel anblicken, wenn sie einen Profanen in ihrer Mitte
sihen. Ubrigens will ich niemals an einem Platze sein, an
den ich nicht gehére. Ohnehin schien mir schon bei Tisch,
dafl mein Nachbar mich mit scheelen Blicken maB. Ein
Botanikprofessor aus Hamburg war es. Herr Lehmann.
Ich habe ihn um seine groBmichtige Figur beneidet. Wih-
rend ich die Semmel mit beiden Hinden brechen mufte,
driickte er sie mit einer platt. Ein Fréschchen mit Biren-

DER JUNGE CHOPIN
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tatzen. Er unterhielt sich mit Jarocki tiber mich hinweg
und vergal} sich im Gesprich so, ereiferte sich dermallen,
daB er mit seinen dicken Fingern auf meinem Teller herum-
fuhr und die Bréseln zusammenscharrte. (Das ist ein rich-
tiger Gelehrter, denn auBerdem hat er eine grofie und un-
formige Nase) Wie auf Nadeln sal ich wihrend des
Scharrens auf meinem Tellet und nachher muBite ich mit
der Setviette frottieren .. .»

Kurz und biindig duBerte der Achtzehnjihrige seine An-
sicht iiber die Frauen Berlins: «. .. Marylski hat nicht fiir
einen Groschen Geschmack, wenn er behauptet, die Ber-
linerinnen seien schon. Sie sind aufgeputzt, das ist wahr,
doch schade um den verlockenden, hertlichen Musselin
fir solche Lederpuppen . . .» Hier spricht der verwGhnte
Salonspieler und Pole aus ihm, der manche gefeierte
Beauté der Warschauer Aristokratie zu seinen Zuhore-
rinnen zihlte; doch geben auch andere zeitgendssische
und frithere Darstellungen Zeugnis von der einzigartigen
Anmut und Schonheit der Polinnen.

Es war ziemlich viel los in jenen Berliner September-
tagen, wie man weiter von dem jungen Briefschreiber ver-
nimmt: «. . . Seit Dienstag witd eigens fiir mich alltéglich
etwas Neues im Theater gegeben. Noch wichtiger ist, daf3
ich schon ein Oratorium in der Singakademie gehort habe,
auBerdem den Cortex Spontinis, Cimarosas I/ Matrimonio
segreto und Onslows Kolportenr. Hindels Otatorium Ci-
cilienfest* entspricht doch mehr dem Ideal, das ich mir von
der groBen Musik gemacht habe...Spontini, Zelter,
Mendelssohn habe ich gesehen, doch mit keinem von

* Aufgefiihrt wurde in jenen Tagen Hindels Oratorium Alexanderfest,
wie sich aus dem Bericht Zelters an Goethe ergibt. Ob sich Chopin nun vez-
schrieben hat oderauf eine frither gehtrte Auffiihrung von Handels Cavilien-
fest Bezug nimmt, LiBt sich aus dem Brieftext nicht feststellen,




jo LEBENDIGER BRIEFSTIL

ihnen gesprochen, weil ich nicht den Mut hatte, mich selbst
vorzustellen . . . Die Fiirstin Liegnitz sah ich in der Sing-
akademie, und als ich jemand in einer Art Livree bei ihr
bemerkte, fragte ich meinen Nachbar, ob dies ein kénig-
licher Kammerdiener sei? ,Ei, das ist ja Exzellenz von
Humboldt!, erwiderte dieser. Die Ministeruniform hatte
ihn mir derart verindert, daB ich, trotzdem mir die Ge-
sichtsziige dieses groBen Pietons (er hat sogar den
Cimborasso erklommen) im Gedéchtnis gut haften geblie-
ben waren, ihn gar nicht erkennen konnte . . . Vorgestern
haben wir die Bibliothek besichtigt. Riesenhaft, doch sehr
wenig Musikwerke. Einen eigenhindigen Brief Kosciuszkos
habe ich dort gesehen, den Falkenstein, der Biograph un-
seres Helden, Buchstabe fiir Buchstabe abschrieb. Als er
merkte, dal wir Polen seien, daB wit den Brief mit
Leichtigkeit lesen konnten, den er mit so viel Miihe nach-
malte, bat er Herrn Jarocki, ihm den Inhalt deutsch zu
erkliren und schrieb sich ihn nach Diktat in seine Brief-
tasche ein . . . Morgen Freischiitz | Das gerade brauche ich.
Ich werde Vergleiche ziehen kénnen mit unseren Singern.
... AmDienstag gab esein Diner mitGelegenheitsgesingen.
Alles, was lebte, sang und alles, was bei Tische sa83, trank
und schlug im Takte der Musik an die Gliser. Zelter diri-
gierte; vor ihm stand auf einem dunkelroten Postament
ein vergoldeter Pokal zum Kennzeichen der hochsten
musikalischen Wiirde. Man a3 mehr als gewthnlich. Der
Grund war folgender: die Herren Naturforscher und ins-
besondere die Zoologen haben sich hauptsichlich mit der
Zurichtung des Fleisches, der Saucen, der Bouillons und
dhnlicher Dinge beschiftigt, haben also in dieser Reihe von
Sitzungstagen viele Fortschritte im Essen gemacht...»

Gegen Ende September 1828 traten Professor Jarocki
und sein Schiitzling die Riickreise nach Warschau an.
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Unterwegs, in Ziillichau, unweit Frankfurt an der Oder,
erlebte der «Liebling der Polyhymnia», wie ihn der Post-
halter des Otrtes spiter in einem Trinkspruch nannte, die
Macht seines Klavierspiels. Und dies kam so: Um die Un-
geduld iber eine unfreiwillig lange Fahrtunterbrechung
zu bannen und die Wartezeit sinnvoll zu verwerten,
machte sich Chopin auf die Suche nach einem Klavier.
Nicht lange, da hatte er das Gewiinschte ausfindig ge-
macht und fing sogleich an, {iber polnische Weisen zu
improvisieren. Die zauberischen Klinge lockten einen
Mitreisenden nach dem andern hetbei, und bald umstand
auch die Familie des Posthalters sowie manch einheimische
Schéne den Spieler. Als die Meldung kam, da3 das neue
Gespann bereit sei und die Fahrt fortgesetzt werden
kénne, war alles enttiuscht, mit Ausnahme des Pianisten,
den es heimwirts drangte. Doch da fingen die Middchen zu
schmeicheln an,undalle Anwesenden batenim Chor,ermd&ge
doch noch nicht aufhéren. Der Postmeister stellte gar ein
weiteres Pferdepaar zum Einholen der Verspitung in Aus-
sicht. Wer hitte da noch widerstehen kénnen ? Also phan-
tasierte der junge Chopin noch eine ganze Weile weiter
und schloB dann mit einer feurigen Mazurka, Nun wurde
Wein gebracht und auf sein Wohl getrunken, und als es
schlieBlich doch ans Abschiednehmen ging, trug ihn der
Postvorstand, um ihn zu ehren, inmitten der Zuhérerschar
zum Reisewagen, dessen Taschen inzwischen von begei-
sterter Weiblichkeit mit allerlei Proviant und Nischereien
gefiillt worden waren.

Noch einmal wurde die Heimfahrt unterbrochen. Dies-
mal aber eigenem Plan entsprechend, und zwar in Posen,
wo unsere beiden Warschauer einige Tage als Giste des
Erzbischofs Wolicki und des Fiirsten Anton Radziwill zu
verweilen gedachten. Letzterer war ein grofler Musik-
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freund und selbst kompositorisch titig. Eine Reihe seiner
Gesangswerke mit Instrumentalbegleitung ist bekannt ge-
worden, insbesondere aber seine Musik zu Goethes Fawst,
um deren Auffithrung sich Zelter in Berlin sehr bemiihte.
Fiirst Radziwill nahm reges Interesse an der kiinstlerischen
Entwicklung Friedrich Chopins, das sich jedoch — entge-
gen der Annahme Liszts und anderer —nicht in finanziellen
Unterstutzungen auswirkte, sondern in Einladungen, in
der Vermittlung dienlicher Bezichungen zum polnischen
Hochadel und musikalischen Anregungen. Diesmal han-
delte es sich um des jungen Musikers ersten Besuch auf
Radziwills Posener Gut Antonin. Im Nu eroberte et sich
dort mit seinem Musizieren, unterstiitzt durch sein edles
Wesen und seine feinen Umgangsformen, die Herzen aller.
Sein pianistisches Konnen erwies er am Vottrage einiger
Sonaten von Mozart, Beethoven und Hummel, das
schopferische in freien Improvisationen {iber eigene oder
ihm aufgegebene Themen.

So gut es Friedrich im fiirstlichen Schlosse gefiel: er
sehnte sich inbriinstig nach Hause und erreichte sogar bei
dem viterlichen Freund und Reisegefihrten Jarocki, dal3 die-
ser der Beschleunigung wegen eine Extrapost bestellte, mit
der sie am 6. Oktober 1828 wieder in Warschau anlangten.

Viel gab es daheim zu erzihlen, und Friedrichs reich-
haltiges Karikaturenheft erginzte seine humorvollen
Schilderungen. — Eine willkommene Uberraschung war-
tete seiner: man hatte ihm ein entlegenes, ruhiges Zimmer
zu einem zweckmilBigen und gemiitlichen Arbeitsraum
hergerichtet. Ungestort konnte er an diesem Zufluchtsort
schaffen, und er tat dies auch gleich mit voller Hingabe.
Waren doch alles in allem vier Wochen fiir die Berliner
Reise aufgewendet worden, eine gar lange Pause fiir einen
so tbungsbeflissenen Pianisten. Auch das tondichterische
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Element in ihm verlangte nach Betitigung. Noch harrte
ein Klaviertrio der Vollendung, andere schopferische
Pline waren fortzufithren und neue gereift. Kurz vor sei-
ner Abreise hatte er seinem Freund und ehemaligen Schul-
kameraden Titus Wojciechowski noch von Kompositions-
arbeiten und seinem Bemiihen geschrieben, einen Verleger
zu finden fiir die Elsner gewidmete Klaviersonate und die
Mozart-Variationen, deren Dedikation er Titus mit den
Worten anzeigte: «. . . auf letztere habe ich (vielleicht zu
kithn) Deinen Namen gesetzt. Das Herz wollte es, die
Freundschaft verwehtte es nicht, so nimm auch Du es
nicht tibel . . .»

Die Briefe an Titus Wojciechowski unterscheiden sich
von den iibrigen uns zuginglichen durch die immense
Empfindungsglut, die in den persénlichen Abschnitten
lodert und um so auffilliger ist, als der Angerufene in die-
ser Spiegelung (auf die allein wir in Ermangelung Titus-
scher Antworten angewiesen sind) wesentlich kiihler ver-
anlagt erscheint als der Schreiber. Auf Titus” Urteil legte
er groBtes Gewicht, wie ihm iiberhaupt diese lebensling-
liche Freundschaft nicht nur am Herzen lag, sondern auch,
wenigstens bis zu seiner Pariser Zeit, maB- und richtung-
gebend war. Gefithlsausbriiche, wie sie Titus gegeniiber
auftraten, erlebte kein anderer seiner Briefpartner in solch
eindringlicher und oft iibersteigerter Form. Wenn iiber-
haupt, dann einzig Konstanze Gladkowska in den wenigen
Briefen, die ihr Chopin kurz vor seiner zweiten Reise nach
Wien und durch Vermittlung Jan Matuszynskis von dort
aus geschrieben hat. Leider kennen wir nur die Vorge-
schichte dieseranderthalb Jahre geheim gehaltenen Jugend-
liebe und ihren Ausgang. Die anscheinend nicht beant-
worteten Briefe ihres Verehrers wurden von Konstanze
Gladkowska kurz vor ihrem Tode verbrannt, weil sie «das,
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was der Stolz ihres Lebens geblieben, det Neugier der
Welt nicht preisgeben» wollte. Verstindlich, aber fiir uns
doch mehr als schmerzlich.

Zwischenbemerkungen und Schliisse der interessant er-
zdhlenden und tber sein Tun berichtenden Briefe an Titus
sind wahrhaft beredte Zeugnisse eines ungewéhnlich lei-
denschaftlichen Bediirfnisses nach Liebe und Freundschaft.
Neben dithyrambischen Ergiissen und fast {iberspanntem
Verlangen stehen Briefe, in denen der Uberschwang spiit-
bar gebindigt ist und deren verschimt werbende Innigkeit
und Wirme etwas midchenhaft Keusches und Riihrendes
hat. — Hier ein Beispiel letztgenannter Art aus dem oben
erwihnten Brief vom 9. September 1828: «. . . Die Ohten
miissen Dir oft geklungen haben, denn es verging kein
Tag, wo man nicht Deiner gedacht... Jetzt gib einen
KuBl Deinem getreuesten F. Chopin, nochmals Kiisse,
Kiisse*. Erbarme Dich doch und schreib mir manchmal
ein Wortchen, oder auch nur ein halbes, oder auch nur
einen Buchstaben. Auch dieser wird mir teuer sein . . .»

Vergeblich hatte er in Berlin und auch nach seiner Riick-
kehr von dort auf die erbetenen Zeilen aus Poturzyn,
Titus’ viterlichem Landgut, gewartet. Aufdringlichmochte
Friedrich nicht sein, und so unterlieB auch er, schweren
Herzens zwar, iiber drei Monate das Schreiben. Doch
wutde die Verbindung zwischen den beiden durch die ge-
genseitigen Besuche gemeinsamer Freunde aufrechterhal-
ten. Das Jahresende aber konnte Friedrich nicht ohne
schriftlichen Gruf3 an Titus voriibergehen lassen. Und so
galt denn ihm sein letzter Brief von 1828. «. .. Ich willy,
heiB}t es einleitend, «diesen Zettel nicht mit einer Unmenge

* Das Kiissen bei der BegriiBung oder Verabschiedung war damals in
Polen eine auch unter Minnern gebriuchliche Sitte. Gegeniiber dlteren oder
hochstehenden Personen galten Handkiisse als Zeichen der Ehrerbictung,
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von Komplimenten, erlesenen Wiinschen und ganz ge-
wohnlichen Konzepten belasten, weil Du mich kennst und
ich Dich kenne . ..» Allerlei Neuigkeiten und Mitteilun-
gen iliber den Spielplan der Warschauer Theater schlieBen
sich an. Die polnische Bithne wartete in jenen Tagen mit
Webers Preciosa und Geldbab, einem Lustspiel von Alexan-
der Graf Fredro, auf, die franzésische unter anderen mit
Aubers Manrer und Schlosser. Auch eine Art Rechenschafts-
bericht ist in diesem Neujahrsschreiben enthalten: « Am
9. Dezember in Sanniki bei Pruszak Rondo C-dur fiir
zwei Klaviere umgearbeitet. Trio g-moll ist nicht ganz
fertig. Am 27. Dezember Rondo a la Krakowiak in det
Partitur fertiggestellt. Trio noch nicht beendet ... Die
Introduktion des Rondo ist originell. » Dann wird Chopin
ausfithrlicher: «Seit einer Woche habe ich nichts geschrie-
ben, weder fiir die Menschen noch fir Gott. .. Heute
gehe ich zu einem Abend bei der Wincengerod, von dort
fahre ich morgen zu einem zweiten Abend bei Friulein
Kicka. Du wei3t, wie angenehm das ist, wenn man Schlaf
hat und die Leute einen um Improvisationen bitten.
Mach’ es allen recht! — Selten kommt mir ein #hnlicher
Einfall, wie er mir gar manches Mal in der Friihe an Dei-
nem Pantaleon (das ist ein Klavier) so selbstverstindlich
unter die Finger kam. Wohin man kommt, iiberall die
etbirmlichen Instrumente...» Und dann, sich verab-
schiedend: «Kostus erzihlte mir, Du habest ihm geschrie-
ben, glaube nicht, daf ich Dir bése bin, weil Du mir nicht
geschrieben hast. Deine Seele kenne ich, das Papier schert
mich nicht; und wenn ich Dir so viel Sinnloses gekritzelt
habe, so nur deshalb, um Dich daran zu erinnern, dal ich
Dich so in meinem Herzen trage wie frither, daf ich der-
selbe Fritz bin wie ehedem . . . Du liebst es nicht, dal3 man
Dich kii3t. Erlaube es mir heute . ..»
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Das Jabr 1829

Mit dem erwachenden Frihling des Jahtes 1829 wat
die erste Liebe iiber Friedrich Chopin gekommen. Ob sie
langsam aus einer durch hiufige Begegnungen geschiirten
Schwirmerei fiir die junge Konservatoristin Konstanze
Gladkowska heranwuchs, oder ob sie ihn elementar {iber-
fiel, weil3 man nicht. Denn lange gliihte diese Leidenschaft
ganz im verborgenen, allen, auch der Angebeteten selbst,
streng verheimlicht. Sie war eine der beiden besten Schii-
letinnen Catlo Evasio Soliwas, die auf Staatskosten fiir die
Warschauer Bithne ausgebildet wurden. Chopin, der sich
ohnedies viel mehr fiir den Gesang als die nichtklavieristi-
sche Instrumentalkunst interessierte, wartete gespannt auf
das erste Auftreten der werdenden Opernsopranistin, wel-
ches ihm wohl Mut und Anla3 geben sollte, sich ihr zu
offenbaren. Doch dies dauerte viel linger, als er es sich
vorgestellt; mehr denn ein Jahr verstrich bis dahin. Er
wartete, wiinschte und hoffte, alles ganz im stillen. Qui-
lend war diese versteckte Liebe, iiber die et begreiflicher-
weise mit niemandem teden wollte, bevor er sie der
heimlich Geliebten selbst gestanden. Seinem Schaffen nur
vertraute er an, was ihn bewegte, in seine Musik lieB er
Sehnsucht und ertriumte Seligkeiten flieBen. Aber als sich
die Tage immer weiter in erwartungsvoller UngewiBheit
hinzogen und der Herbst bereits das Zepter schwang, da
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verlieB ihn die Kraft, das Verschwiegene allein zu tragen,
und so schrieb er Titus Wojciechowski und gab ihm Ein-
blick in den bis dahin verschlossen gehaltenen Schrein
seines Herzens: «. .. vielleicht zu meinem Ungliick habe
ich schon mein Ideal. Sechs Monate sind verflossen, und
ich habe mit ihr, von der ich jede Nacht trdume, noch nicht
ein Wort gewechselt. Zu ihrem Gedenken ist das Adagio
in meinem Konzert* entstanden, sie hat mir diesen Wal-
zer inspiriert, den ich Dir schicke. Beachte die mit einem
+ bezeichnete Stelle. Niemand auBler Dir weifl davon. Wie
siil wire es fiir mich, kénnte ich ihn Dir vorspielen, mein
tenerster: Tmis i

Der Name der Geliebten wird dem Freunde in diesem
Brief vom 3. Oktober 1829 und aus Vorsichtsgriinden einst-
weilen auch weiterhin noch vorenthalten, aber man spiirt,
daBl Chopin sich ihm anvertrauen mochte, ihm, vor dem
allein et fihig war, seine innersten Empfindungen blofizu-
legen. Titus’ Rat hoffte er herauszufordern, um der vet-
zehrenden Glut seiner unerldsten Liebe zu entrinnen. Von
seinen Hemmungen gefesselt, zweifelte er daran, je Er-
fullung finden zu kénnen, und war halb und halb gewillt,
ins Ausland zu gehen, um seine zarten Krifte nicht in
einer ungliicklichen Schwirmerei zu untergraben. Lieber
wollte er sie ungeschmilert der weiteren Ausbildung seiner
kiinstlerischen Fihigkeiten zuwenden. Nach dem Ergeb-
nis seiner ersten Wiener Reise, auf die wir bald noch zu-
riickkommen wetden, erschien ihm und seinen Eltern die
héchstmogliche Entwicklung seiner Begabung als das Ge-
bot seiner Bestimmung. «Du ahnst nicht», schreibt er an

* Gemeint ist das Klavierkonzert in f-moll op. 21, welches frither kom-
poniert wurde als das zuerst im Druck erschienene in c-moll op. 11. Bei
dem Walzer handelt es sich um den nach Chopins Tod als op. 70, Nr. 3
veroffentlichten in Des-dur.
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anderer Stelle des eben erwihnten Briefes an Titus, «wie
trautig Warschau jetzt fiir mich ist; wire nicht meine Fa-
milie, die mir den Aufenthalt verschént, so hielte ich es
hier nicht aus. Wie hart das ist, niemanden zu haben, zu
dem man in aller Frithe gehen und Leid und Freud teilen
kann, wie bitter, wenn eine Last uns niederdriickt und wir
sie nirgends ablegen kénnen! — Du weilit, was diese An-
spiclung bedeutet —dem Klavier vertraue ich dann an, was
ich so oft Dir sagen mdchte . . . Nie méchte ich etwas tun,
was Dir miflfiele. Wenn es Dir méglich sein wird, schreibe
mir, und Du wirst mich wieder fiir einige Wochen erfreuen.
Verzeihe, dafl ich Dir den Walzer geschickt habe, der Dich
vielleicht gegen mich verstimmen wird, doch ich wollte
Dir damit weill Gott eine Freude machen, weil ich Dich
wahnsinnig liebe . . .»

Titus Wojciechowski, der sich auf dem Gut seines Va-
tets betitigte, konnte es anscheinend nicht ermoglichen,
nach Warschau zu kommen, um dem zaghaften und unent-
schlossenen Freund aus seinen heimlichen ILiebesnéten
herauszuhelfen. Schriftlich lieB sich auf derarti ge vage Mit-
teilungen hin nichts Entscheidendes unternehmen, und so
muBte Friedrich vorerst weiterpendeln zwischen Hoffnung
und Resignation. Allein vermochte er einfach nicht den
Mut zu finden, sich Konstanze Gladkowska zu erkliren,
und deshalb richtete er bald darauf einen neuen Hilferuf
nach Poturzyn: «. .. Du glaubst gar nicht, wie mich jetzt
in Warschau etwas bedriickt. Ich habe niemanden, mit
dem ich zwei Worte sprechen kénate, niemanden, dem ich
vertrauensvoll in die Augen schauen kénnte . . . Du, mein
Leben, bist gut; glaube mir, daf3 ich fast stets bei Dir bin,
Dich nicht verlasse, und so wird es bis zum Tode sein . . .»

Diese letzten Sitze enthiillen die Romantik und Tiefe
seiner Freundschaft zu Titus Wojciechowski. Es hat seine

VERSCHLOSSENHEIT 39

Berechtigung, wenn man ihn als Chopins Zweites Ich be-
zeichnete. Nur ihm gegeniiber legte er Rechenschaft tiber
sich, iiber sein Tun und Lassen, Wollen und Wirken ab,
nur von ihm erbat er sich ein Urteil dartiber. Titus blieb
auch weiterhin noch viele Monate lang der einzige, den er
in sein Geheimnis eingeweiht, indes Konstanze noch
immer nichts ahnte. Chopins Verhalten in dieser Herzens-
angelegenheit zeigt die Wandlung, die sich in ihm, fiem
als Knaben so Zuginglichen und Mitteilungsbereiten,
wihrend der Entwicklungsjahre vollzog. Zeigt sie in einer
hier erstmals auftretenden Eigennote, die ihn nie mehr ver-
lieB: dem Verborgenhalten seines Ich. Es handelte sich da
um mehr als ein bloBes Verschlossensein, nimlich um ein
bewuBt geiibtes, welches zum Unterschied von jenem, das
jeder Klarsichtige bald erkennt, nur einem tiefschauenden
Beobachter recht bewuBt witd. Man stelle sich einmal vor,
welche Anstrengungen ein junger Mensch machen miifite,
wollte er nirgends, auch nicht im Familienkreise, das ge-
ringste merken lassen von den Hochgefiihlen einer ersten
Liebe, den Qualen iiber die Unfihigkeit, sie der Aflgebe?—
teten zu gestehen und den Zweifeln an der Méglichkeit
ihrer Erwiderung. Oder in spiteren Jahren: ein schwetes
Leiden nach auBlen hin zu ignorieren und vollig zu vet-
betgen bis zu dem Zeitpunkt, wo die Mauer der Selpst—
beherrschung dem Ausbruch schwerster Symptome nicht
mehr standhalten &ann und birst. Doch Chopin fiel es
offenbar leicht, einen Mantel um sein Befinden und Innen-
leben zu legen. Dies liflt sich aus einem hier vorwegge-
nommenen Brief erkennen, worin er sich in bezug auf ein
Geriicht,das ihn mit der Prinzessin Elisa Radziwill inVer-
bindung brachte, zu Titus dulerte: «... Wean Du de'n
Vetdacht irgendeiner Liebesangelegenheit hegst, so wie
viele in Warschau, so laB ab davon und erfahre, daB ich es
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vetstiinde, iiber alles erhaben zu sein, da, wo es sich um
mein eigenes Ich handelt, und wenn ich verliebt wire, so
verstiinde ich es, noch einige Jahre linger die elenden
Leidenschaften zu verbergen . . .»

Doch wiirde man Chopin untecht tun, wollte man glau-
ben, er habe geheuchelt und sich verstellt. Andere Mittel
waren ihm gegeben und gelegen, unetraten zu bleiben.
Franz Liszt, det zu seinem Pariser Freundeskreis gehorte,
kennzeichnete sie spiter einmal so: «Dadurch, dafi er das
Gesprich von seiner eigenen Person ein fiir allemal ab-
wandte und tiber sein Empfinden unverbriichliches Schwei-
gen beobachtete, beschiftigte er die Gesellschaft mit allem,
nur nicht mit sich selbst, so daB seine innere Persénlich-
keit unberiihrt und ihre glatte AuBenscite, die bei aller
Hoflichkeit keine Anniherung gestattete, unzuginglich
blieb. »

Nun war Chopin jedoch ein ausgesprochener Gefiihls-
typus. Das Geistige spielte bei ihm nicht die groBe Rolle,
die seinem Empfindungsleben zugemessen war. Reichtum
an Gefiihl verlangt indes darnach, sich zu verstrémen, und
so mufite sich seiner Ubertfiille ein Tor &ffnen. Es tat sich
auf, fithrte aber, wie schon dargetan, nicht in die AuBen-
welt, sondern in seine Musik. In diesem Bereich brauchte
es keines Versteckspiels. Besser, als es Worte vermocht
hitten, kiinden seine Werke, was er etlebte, ersehnte und
etlitt. Sie sind wie bei keinem anderen Tondichter: das
Tagebuch seines Lebens.

Nachhaltige Eindriicke und die Auseinandersetzung mit
ihnen, Stimmungen, denen er nicht zu entkommen ver-
mochte, Gedanken und Wiinsche, die zu duBern ihn seine —
tibrigens typisch slawische — Zuriickh altung hinderte: alles
legte er in scine Tondichtungen, und auch sein Spiel war
Spiegel seines ganzen Wesens und Empfindens, ja sogar
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seiner physischen Beschaffenheit. So ist es selbstverstind-
lich, daB sich auch das neue, vertiefende ?nd erregen.de
Element, das Konstanze Gladliowika, zuna(.:hst ohne iht
Wissen, in Chopins Gefithlssphire brachte, in den Kom-
positionen dieser Zeit niederschlug. by o .

Zu einem persdnlichen Bekenntnis seiner Neigung ge-
geniiber der jungen Singerin scheint es erst l.curz vor sei-
nem Abschiedskonzert, bei dem sie und auch ihre Studleln-
kollegin, Friulein Wolkow, mitwirkten, gel::om{xlen zusein.
Ein von ihr stammendes Bindchen und ein Ring, den sie
ihm zum Andenken schenkte, zeugen von ihrf?r Verstéinfil-
gung. Noch drei Wochen vor seiner endgu.ltlgen .Abrelse
im Oktober hatte Chopin mit Bezug auf die Geliebte an
Titus geschrieben: «. .. Wenn ich etwas vor Augen habe,
was mich interessiert, so konnte ich unter Pferdehufe %e-
raten, ohne es zu merken, und so ein Ungliicksfall wire
mir vorgestern auf der StraBe fast zuge.stoBen, als mich
sonntags ein unverhoffter Blick in der Kl.rche t.raf, gerade
im Moment einer wohligen Erschlaffung; ich stirzte §of0ft
hinaus und wuBte eine Viertelstunde nicht, was rn1t- mir
geschah . . . Ich bin manchmal so verriickt, daB es fiirch-
terlich ist...» . :

Erstmals aus den Briefen seiner zweiten Wiener Perl(?de
an Jan Matuszynski, dem in der Wertsc}}éitZung gleich
hinter Titus stchenden, doch in viel gemiBigterer Art ge-
liebten Freund, 1iBt sich schlieBen, dal3 eine Aussplr-a'che
mit Konstanze stattgefunden haben muB. Jan betitigte
sich zwei- bis dreimal als Postillon d’amour; doch schon
im Dezember 1830 miissen die noch ziem]ic'h jungen ]_?:e—
zichungen bereits etwas getriibt gewesen sein. «Ach, ich
raufe mir die Haare aus, wenn ich daran denke, da3 man
mich vergessen kann! Gressery! Besobrazow ! P%sarzew?kll
nur so viel davon! Heut’ bin ich Othello!» schrieb er nim-
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lich in seinem Weihnachtsbrief an Jan Matuszynski, gegen
russische Offiziere wetternd, die vermutlich bei Konstanze
in Gunst standen. Und im Friihjahr darauf trug er in sein
Notizbuch, aus dem merkwiirdigerweise nur zwei Ein-
trige bekannt sind, unter anderem ein: «Es scheint mir,
daB ich sie nicht mehr liebe, und doch will sie aus meinem
Gedichtnis nicht schwinden.» Auf Titus’ Mitteilung von
Konstanzens Verheiratung mit dem Kaufmann Grabowski
erwiderte Friedrich im Dezember 1831: « Friulein Glad-
kowska hat geheiratet! Allein das ist kein Hindernis fiir
platonische Affekte.» Dies ist iibethaupt das letztemal, da3
der Name der Singerin in seinen Briefen erwihnt wird. In
seiner Musik aber ward sie nicht vergessen und lebt in ihr
heute noch.

Doch nun haben wir weit vorgegriffen in unserer Daz-
stellung und miissen uns zunichst wieder zuriickbegeben
in den Sommer 1829. Mitte Juli jenes Jahres trat Chopin
in Begleitung dreier Freunde die bereits erwihnte Reise
nach Wien an, zu der Elsner schon wiederholt geraten und
die nach Italien auszudehnen er empfohlen hatte. Von der
Fahrt und den Eindriicken, die sie ihm vermittelte, schrieb
et den Eltern und Schwestern gleich, nachdem er «gliick-
lich, frohlich, gesund, ausgezeichnet und beinahe bequem
in Wien angelangt». « Von Krakau ab sind wir», so heilt
es weiter, «im Separatwagen besser gefahren, als wir hit-
ten im eigenen Wagen fahren kénnen. Die schénen Gegen-
den Galiziens bis Bielsk, spiter die Oberschlesiens und
Mihrens gestalteten unsete Reise um so angenehmer, als
der nur manchmal nachts niedergehende Regen uns von
dem nichtswiirdigen Staub befreit hat.» Nun erzihlt er,
wie sie sich in Krakau einen Bauernwagen gemietet hatten,
um nach Ojcow zu fahren und dort anderntags auf den
Spuren Konigs Lokieteks zu wandeln. Zum Ubernachten
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wat ihnen das Haus eines Bauern empfohlen worden. Ihr
wegunkundiger Kutscher geriet aber mit Gefihrt und In-
sassen in den Bach Pradnik, und nun salen sie fest. Um
neun Uhr abends kamen zufillig zwei Fullginger vorbei,
die sich ihrer erbarmten und sie zu ihrem Ziel zu geleiten
versprachen. «Eine gute halbe Meile muBlten wir zu Ful3
geheny, fihrt die Erzihlung fort, «im Tau, iiber eine Un-
menge von Felsen und scharfen Steinen. Oft mufBte man
auf runden Balken das Fliichen iiberqueren, und all dies
in finsterer Nacht. Endlich nach vielen Miihen, StéBen und
Strapazen sind wir doch zu Herrn Indyk gelangt. Er er-
wartete so spit keine Giste mehr und wies uns ein kleines
Zimmer unter einem Felsen an in einem eigens fiir Tou-
risten erbauten Hiuschen . . . Ein jeder von meinen Kol-
legen entkleidet sich und trocknet sich an dem durch die
biedere Frau Indyk im Kamin entfachten Feuer. Nur ich
setze mich in eine Ecke, naB bis iiber die Knie, und medi-
tiere, ob ich mich entkleiden und trocknen soll oder nicht;
da sehe ich plétzlich, da3 Frau Indyk sich nach einer ne-
benanliegenden Kammer begibt, um Bettzeug zu holen.
Ein erlésender Einfall inspitiert mich, ich folge ihr und
gewahre eine Menge Krakauer Wollmiitzen. Es sind dop-
pelte Miitzen, eine Art Schlafmiitzen. In meiner Verzweif-
lung kaufe ich fiir einen Zloty eine Miitze, zerreille sie in
zwei Stiicke, ziehe die Stiefel aus, umwickle mir die Fiifle
damit, binde sie mit einer Schnur fest zusammen und be-
wahre mich auf diese Art vor der unvermeidlichen Erkil-
tung. Dann trat ich an den Kamin, trank Wein, lachte mit
meinen Kollegen, und inzwischen hatte Frau Indyk uns
auf dem Boden ein Lager bereitet, wo wir ausgezeichnet
schliefen. » Die Fortsetzung dieses Briefes ist nur dem In-
halt nach bekannt. Sie brachte eine Beschreibung der « Pol-
nischen Schweiz» sowie der Schwatzen- und der Konigs-
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grotte, in der, der Volkssage nach, Koénig Lokietek sich
gegen Ende des dreizehnten Jahrhunderts vor seinen Fein-
den verbarg. Die Schonheit Ojcows schien dem Schreiber
die Strapazen aufzuwiegen.

In Wien, dem Reiseziel, erwartete ihn viel des Unge-
kannten und Interessanten, so daB er gar nicht dazu kam,
anderes zu erzihlen als das mit seinen Erlebnissen, Plinen
und Konzerten Zusammenhingende. Gleich sah er sich
von der musikdurchtrinkten Atmosphire der Donau-
stadt erfaBt, in der im Winter zuvor Franz Schubert sein
junges Leben ausgehaucht und anderthalb Jahre frither
Beethoven das Grabgeleit gegeben hatte. Mozart, Haydn,
Gluck und daneben auch minderleuchtende Sterne hatten
hier gelebt und geschaffen. Was jene der Welt geschenkt,
begann man langsam zu erkennen, wenn man auch noch
keine rechte Vorstellung besaf3 von der wahren Bedeutung
der GroBen der Musik und der iiberzeitlichen Geltung
ihrer Werke.

Schon lange zog es Chopin nach Wien, nicht etwa, weil
er sofort Konkretes fiir sich zu etreichen hoffte, sondern
mehr, weil er das Terrain sondieren und einmal dort ge-
wesen sein wollte, wohin es damals —und auch lange nach-
her noch —all jene lockte, die im Dienste von Frau Musica
standen. Warschau war im Hinblick auf die noch recht
primitiven Verkehrsmittel des frithen neunzehnten Jahr-
hunderts gar sehr abgelegen und das dort kiinstlerisch Ge-
botene ziemlich einseitig. Selten nur fanden — was bald
anders werden sollte — groBe Kiinder der hohen Musik den
Weg in die polnische Hauptstadt. Allerdings erlebte Cho-
pin wihtrend seines ersten Wiener Aufenthaltes auch keine
Begegnungen mit berithmten Virtuosen. Hierzu war der
gewihlte sommetliche Zeitpunkt nicht geeignet. Doch
mag es fiir ihn zunichst mehr Sinn gehabt haben, direkte
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Fihlung zu nehmen mit den Wiener Musikkreisen, um
Anregungen zu bekommen und eventuell nach Méglich-
keiten fiir eine weitere Ausbildung zu forschen, vielleicht
auch, um einen Weg zu spiterer beruflicher Ausiibung
seiner pianistischen Kunst zu ermitteln. Denn er wollte
seinen Eltern, die in auskémmlichen, aber keineswegs ver-
moglichen Verhiltnissen lebten, nicht linger auf der Tasche
liegen, als die Umstinde es erforderten.

Der gute Elsner hatte mit einer groBen Anzahl wirkungs-
voller Empfehlungsschreiben dafiir gesorgt, dal} sein
Schiitzling von den fithrenden Wiener Musikern, sofern
sie nicht in den Ferien weilten, herzlich aufgenommen und
interessiert angehért wurde. Da waren die Kapellmeister
Gyrowetz, Kreutzer, Lachner und Seyfried, dann Schup-
panzigh, der Primarius, und Mayseder, der zweite Geiger
des beriihmten Streichquartetts, das Werke von Beethoven
und Schubetrt aus der Taufe gehoben hatte, die Pianisten
Czerny und Wiitfel, der Verleger Haslinger, die Klavier-
fabrikanten Graff und Stein, die sich iiberboten in Ge-
filligkeiten gegeniiber Chopin, der Intendant Graf Gallen-
berg, der Journalist Blahetka, Vater einer vortrefflichen
Klavierspielerin, und noch manch andere Personlichkeit,
die ihre Freude an dem jungen Polen und seiner ihnen
ptivatim vorgefiihrten Kunst hatten. Auch der betagte
Graf Husarzewski war von Charme und Koénnen seines
Landsmanns begeistert und veranstaltete ihm zulicbe ein
Galadiner, zu dem viele Giste der vornehmsten Kreise
Wiens geladen waren. Alle, die ihn horten, rieten ihm
dringend, einen Klavierabend zu geben.

«. .. Wohin ich mich wende», heilit es in seinem zwei-
ten Wiener Brief, «himmern mir alle in den Kopf, ich solle
spielen . . . Haslinger behauptet, fiir meine Kompositionen
wiire es besser, wenn Wien sie zu héren bekime, die Zei-




66 ANREGUNGEN

tungen wiirden sogleich lobend berichten, alle biirgen da-
fir. Mit einem Wort, wer mich hier hért, verlangt, daB ich
spiele, und Wiirfel figte noch die Bemerkung hinzu, da ich
nun schon einmal in Wien sei und meine Sachen in Bilde
erscheinen sollen, miisse ich unbedingt auftreten, andern-
falls miisse ich eigens noch einmal hietherkommen. Er be-
teuert, jetzt sei die giinstigste Zeit, weil die Wiener nach
neuer Musik lechzten. Fin junger Kiinstler diitfe sich
solche Gelegenheit nicht entgehen lassen. Ubrigens, wiirde
ich lediglich als Exekutor auftreten, so wire das von ge-
ringerer Bedeutung, da ich aber mit eigenen Werken her-
vortrete, so konnte ich es ruhig wagen und so weiter . . .
Die Stadt ist schon, gefillt mir; man redet mir zu, den
Winter tber hier zu bleiben . . .»

Insbesondere Wiitfel, ein Freund von Chopins Vater
und fritherer Lehrer am Warschauer Konservatorium,
sorgte fiir das Zustandekommen einer sogenannten M-
sikalischen Akademie. Ex war es auch, der Friedrich mit dem
damaligen Ditrektor des Kirtnertortheaters, dem Grafen
Gallenberg*, bekannt gemacht hatte. « Wiirfel hat mich
heute», fiigte Chopin dem eben erwihnten Brief an, «je-
dem, dem er begegnete, als den jungen Mann prisentiert,
den er beredet habe, ein Konzert zu geben (notabene ohne
jedes Honorar, was dem Grafen Gallenberg sehr gefiel,
weil es sich hier um seine Tasche handelt). Alle Zeitungs-
menschen blicken mich mit grofen Augen an, die Orche-
stermitglieder griiBen mich tief, weil der Herr Direktor
der Italienischen Oper, die nicht mehr da ist**, mit mir

* Graf Gallenberg war der Gatte der von Beethoven einmal sehr ge-
liebten Grifin Giulietta Guicciardi, der die Mondschein-Sonate gewidmet
ist und die eine Zeitlang zu unrecht als seine Unsterbliche Gelicbte galt.

** Anspielung auf die friihere Liierung Gallenbergs mit Barbaja als Leiter
der inzwischen eingegangenen Wiener Italienischen Opernbiihne,

DEBUT IN WIEN 67

Arm in Arm geht. Wiirfel hat mir in der Tat alles erleich-
tert, er wird selbst bei der Probe sein und bemiiht sich auf-
richtig um mein Auftreten. Auch in Warschau war er fiir
mich sehr giitig. Elsners gedenkt er innigst. — Man wun-
dert sich hier, daB KeBler, Ernemann und Czapek in
Warschau sitzen konnen, da ich dort bin. Ich machte ihnen
aber klar, daB ich ,,blof3 aus Musikliebe*“* spiele und Unter-
richt nicht erteile. — Fiir das Konzert habe ich ein Instru-
ment Graffs gewihlt; ich fiirchte, Stein dadurch zu beleidi-
gen, werde thm aber fiir seine Gefilligkeit schénstens dan-
ken. Ich hoffe, dal mir Gott beistehen wird — seid ohne
Sorge! »

Das Konzert, welches Chopins erstes offentliches Auf-
treten aullerhalb Warschaus bedeutete, fand am 11. August
1829 unter Mitwirkung des Opernorchesters statt. Den
Beginn machte eine Beethoven-Ouvertiire, dann folgten
Chopins Variationen iiber «Reich mir die Hand, mein Le-
ben» aus Mozarts Don Juan fiir Klavier und Ozchester, und
nach Vortrigen der belicbten Koloratursingerin Charlotte
Veltheim brachte der Debiitant —an Stelle des vorgesehe-
nen Rondo Krakowiak — freie Improvisationen iiber ein
Thema aus Boieldieus Weiffer Dame, die er gerade im Opern-
haus gehort hatte, sowie tiber das mazurkaihnliche pol-
nische Hochzeitslied Chmiel. — Die Programminderung
hing mit einem unliebsamen Probeverlauf zusammen. Das
Orchester war wegen der Mangelhaftigkeit des Noten-
materials zum Rondo ungehalten geworden, wohl aber
auch schon an und fiir sich durch den Umstand aufge-
bracht, daB8 dieser unbekannte Jingling so «mir nichts,
dir nichts» zum Konzertieten kam und Wiitfel als Diti-

* Diese und die noch folgenden, in ,,GinsefiiBchen® gesetzten Wotte
innerhalb Chopinscher Briefe sind im polnischen Original in deutscher
Sprache geschrieben.
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genten mitgebracht hatte, gegen den irgendeine Animosi-
tit zu bestehen schien. Um der MiBstimmung die Spitze
abzubrechen, schlug der Theaterregisseur vor, Chopin
solle dieses Rondo fallen lassen und lieber improvisieren.
«Als er dies gesagt, machte das Ozchester groBe Augeny,
fahrt sein brieflicher Bericht an Titus wortlich fort, «dat-
tiber war ich so aufgebracht, daB ich aus lauter Verzweif-
lung einwilligte, und wer weill, ob nicht gerade dieser
mein ungliicklicher Humor und das Risiko mich zu einem
besseren Auftreten am Abend anspornten. Der Anblick
des Wiener Publikums hat mich nicht erschreckt*, und
da es hier nicht Sitte ist, dal das Orchester auf der Biihne
auftritt, vielmehr auf seinen Plitzen bleibt, so setzte ich
mich, leichenblaB, begleitet von einem rosig geschminkten
Kumpan zum Umblittern der Seiten (er prahlte damit, er
hitte Moscheles, Hummel, Herz und anderen, als sie in
Wien waren, die Blitter gewendet) an ein wunderbares
Instrument von Graff, wahrscheinlich das beste Wiener
Instrument. Glaube mir, ich spielte aus Verzweiflung. Die
Variationen haben so viel Effekt gemacht, daB ich trotz
dem Beifall nach jeder Variation zum Schluf3 mich noch-
mals auf der Biihne zeigen muBte. Das Intermezzo sang
Friulein Veltheim, die Hofsingerin des Kénigs von Sachs
sen. Endlich kam die Reihe an die Improvisationen — ich
weil} nicht, wie es kam, es ging aber so gut, daBl sogar das
Orchester zu klatschen begann und ich nach meinem Ab-
gang wieder gerufen wurde. So endete das erste Kon-
ZELk DY

Trotz den beruhigenden Voraussagen seiner Berater war

* Angst und Hemmungen vor dem Publikum waten neben dem Mangel
an Volumen seiner Tongebung die einzigen Schwichen des Pianisten Cho-
pin und mit ein Grund fiir die Seltenheit seines Auftretens im 6ffentlichen
Konzertleben.
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Chopin auf abfillige Kritiken gefalit gewesen, auch noch
nach dem erfolgreichen Auftreten. «. .. Wenn sie mich in
den Zeitungen so verreiBlen, dal ich mich der Welt nicht
mehr werde zeigen kénnen, so habe ich mich entschlossen,
Zimmer zu tapeziereny», trostete er sich und die Eltern
humorvoll, «denn am leichtesten ist es, einen Pinsel iiber
ein Stlick Papier zu streichen, und man bleibt dennoch ein
Sohn Apolls . . . Heute bin ich um mindestens vier Jahre
kliiger und etfahrener . . .» — « Wenn je, so wire ich jetzt
froh, mit Euch zusammen zu sein», setzte er anderntags
seine Darlegungen fort. «Vorhin habe ich den Grafen
Lichnowski kennen gelernt, er konnte nicht genug des
Lobs fiir mich finden. Wiirfel hat mich zu ihm gebracht.
Es ist derselbe, der Beethovens gréBter Freund war. Die
Stimme der Allgemeinheit behauptet, daB ich der hiesigen
Noblesse gefallen habe. Die Schwatzenbergs, die Wrbnas
und andere haben ganz besonders die Delikatesse und die
Eleganz meines Spiels gelobt. Beweis hierfiit ist Graf
Dietrichstein, der zu mir auf die Bithne kam. Madame
Lichnowska und ihre Tochter, bei denen ich heute zum
Tee war, freuen sich unendlich, daB ich am nichsten Diens-
tag ein zweites Konzert geben wetde . . . Czerny hat mir
viele Komplimente gesagt, Schuppanzigh und Gyrowetz
desgleichen . .. Heute sah mich irgendein Deutscher,
stirzte auf mich zu und freute sich, daB er das Vergniigen
habe, einen solchen , Kiinstler“ niher kennen zu lernen und
sagte mir: ,,Sie haben mich vorgestern entziickt und be-
geistert.“ — Ein drittes Konzert werde ich nicht mehr ge-
ben, und selbst ein zweites Mal wiirde ich nicht spielen,
hitten nicht alle es so unbedingt gewiinscht, und ferner
kam mir in den Sinn, in Warschau kénnte man sagen:
» Was soll das viel bedeuten, ein Konzert hat er gegeben
und ist abgereist, vielleicht ist es miBlungen. Auch das
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zweite Mal spiele ich umsonst, und zwar deshalb, um den
Herrn Grafen fiir mich zu gewinnen, dessen Taschen leer
sind (dies im Vertrauen). Ich soll das Rondo spielen und
improvisieren. Im tibrigen bin ich gesund und frohgemut;
ich esse und trinke gut. Wien gefillt mir, auch sind ziem-
lich viel Polen hier, selbst im Ballett ist einer, der sich bei
meinem Auftreten so seht meiner annahm, dall er mir
eigenhindig Zuckerwasser brachte, mir Mut zusprach und
so weiter. — Bitte dies alles Herrn Elsner wiederzuerzihlen,
und mich bei ihm zu entschuldigen, dal3 ich nicht schreibe,
ich bin derart in Anspruch genommen, daf3 ich nicht weil3,
wo mir die Stunden bleiben .. .»

Auch iiber das zweite Konzert, das eine Woche spiter
vor sich ging, héren wir am besten Chopin selbst in einem
Brief an die Angehorigen: « Wurde ich das erste Mal gut
aufgenommen, so gestern noch besser. Dreimal wurde der
Beifall erneuert, als ich mich auf der Bithne zeigte; das
Publikum wat zahlreicher erschienen ... Durch mein
Rondo habe ich alle professionellen Musiker fiir mich ge-
wonnen . . . Da ich heute abends neun Uhr abreise, muf3
ich am Vormittag Besuche abstatten. Gestern bemerkte
Schuppanzigh, da ich so rasch Wien verlasse, miisse ich
bald wieder kommen, um zu letnen; darauf warf jener
Baron ein, ,,in diesem Falle brauche ich nicht mehr herzu-
kommen®, was andere Stimmen bestitigten. Blahetka sagte,
nichts wundere ihn so sehr, als daf ich in Warschau dies
alles gelernt habe. Ich erwiderte, daBl bei Herrn Zywny
und Herrn Elsner der grofite Esel etwas lernen miisse. Es
tut mir leid, daB3 ich mich noch mit keiner Zeitung aus-
weisen kann...Ich weiBl es nicht, aber vielleicht haben
sie auf mein zweites Auftreten gewartet. Das Blatt er-
scheint zweimal wéchentlich, vielleicht werdet Thr frither
als ich etwas Giinstiges oder Ungiinstiges iiber mich lesen.
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Die Gelehrten und die Empfindsamen habe ich fir mich
eingenommen. Es wird viel zu erzihlen geben. Ich wollte
etwas anderes schreiben, der gestrige Tag steckt mir aber
so im Sinn, dall ich meine Gedanken nicht sammeln
kann ... Gestern war ich bei Czerny und Schuppanzigh,
um mich zu verabschieden. Czerny ist gefithlvoller als alle
seine Kompositionen . . . In zwei Nichten und einem Tag
werden wir in Prag sein; um neun Uhr abends besteigen
wir den Eilwagen; schon wird die Reise scin, schon die
Kompagnie. »

Der erste Schritt in die grof3e Welt war nun getan, und
der Ausgang seines Unternehmens dutfte den nunmehr
neunzehnjihrigen Konzertgeber anspornen, auf dem ein-
geschlagenen Wege weiter zur Hohe zu streben. In der
Wiener Theaterseitung gestand ihm der gefiirchtete Kritiker
Adolf Biuerle «sowohl wegen der Eigentiimlichkeit seines
Spiels als auch seiner Kompositionen fast schon ein wenig
Genialitit» zu. Er lege es gar nicht darauf an, zu brillieren,
obwohl sein Spiel Schwierigkeiten besiegt habe, deren
Uberwindung selbst in Wien, der Heimat der Klavier-
virtuosen, habe auffallen missen. « Sein Anschlag», heil3t
es wortlich weiter, « obwohl nett und sicher, hat wenig von
dem Glanze, durch den sich unsere Virtuosen sogleich mit
den ersten Takten als solche ankiindigen, er markiert nur
schwach, wie ein Konversierender in einer Gesellschaft ge-
scheiter Leute, nicht mit jenem rhetorischen Aplomb, der
bei den Virtuosen fiir unerldBlich gehalten wird . .. und
dennoch erkannte unser zartsinniges und feinfiibliges
Publikum in dem fremden, noch unberithmten Jiingling
sogleich den wahren Kiinstler . . .»

Interessant ist die Feststellung seinet schwachen Markie-
rang, denn nach einer der Kritik vorangegangenen brief-
lichen AuBerung Chopins herrschte allgemein die An-
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sicht, er habe «zu leise gespielt, oder besser gesagt, zu
delikat, da die Wiener Kiinstler gewohnt sind, auf das
Klavier einzuhauen». — In dem Referat iiber das zweite
Konzert unterstrich Biuerle seine vorher schon gemachte
Feststellung, daB3 der «Concettist» um der Musik willen
spiele und nicht, um zu gefallen. — Von den iibrigen,
durchwegs sehr lobenden Besprechungen sei, der Wichtig-
keit des Anlasses wegen, noch die des maBgebenden Fach-
blatts, nimlich der Leipziger A/semeinen musikalischen Zei-
tung vom 18. November 1829 erwihnt: «Hetr Chopin
fihrte sich als Meister ersten Ranges ein. Die ausgezeich-
nete Zartheit seines Anschlags, eine unbeschreibliche me-
chanische Fertigkeit, sein vollendetes, der tiefsten Emp-
findung abgelauschtes Nuancieren, Tragen und Schwellen
der T6ne, des Vortrags so seltene Klarheit und seine durch
hohe Genialitit gestempelten Erzeugnisse — Bravout-
Variationen, Rondo, freie Phantasie — geben den von der

Natur so freigebig bedachten selbstkriftigen Virtuosen zu
erkennen, der, ohne vorheriges Ausposaunen, als einer der
leuchtendsten Meteore am musikalischen Horizonte er-
scheint. »

Chopin und seine ihn begleitenden Warschauer Freunde,
die in Wien anderen Interessen nachgegangen waren und
dort fiir ihn weiter keine nennenswerte Rolle spielten,
trafen um die Mittagszeit des 21. August in Prag ein. Zu
der Verabschiedung in Wien, die sich sehr rithrend gestal-
tete, hatten sich verschiedene seiner neuen Bekannten ein-
gefunden, darunter Vater Blahetka und seine Tochter, die
ihrer Schwirmerei fiir den ein wenig ilteren Kollegen Cho-
pin durch Dedikation eigener Kompositionen Ausdruck
gegeben, und ferner Thomas Nidecki, einer seiner Kon-
servatoriums-Bekannten, welcher dank einem staatlichen
Stipendium seine Musikstudien in Wien fortsetzen durfte.
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Die drei Tage, welche unsere Reisenden in Prag verweil-
ten, waren voll angeftllt mit Besuchen und Besichtigun-
gen. Ausgeriistet mit einem halben Dutzend Empfehlungs-
schreiben Blahetkas und Wiitfels an die Prager Musik-
groBen, stellte sich Chopin diesen vor; zum Musizieren
kam er indes nicht. Besonders liebenswiirdig wurde et von
dem Violinvirtuosen Friedrich Pixis empfangen, und der
Zufall wollte es, da3 er in dessen Gesellschaft auch den
gerade auf der Durchreise nach Wien und Italien befind-
lichen Kontrapunktisten Alexander Klengel kennen lernte,
den in Dresden aufzusuchen er beabsichtigt hatte. Klengel
trug dem jungen Kollegen sein Hauptwerk vor, die in det
Art von Bachs Wohltemperiertem Klavier komponierten
Zweimal 24 Kanons und Fugen in allen Tonarten, wortiber dieser
sehr erfreut war. « Welcher Unterschied zwischen ihm
und Czerny ... Von allen Musikern, die ich kennen ge-
lernt habe, gefillt mir Klengel am besten», liel er Titus
wissen.

Eine andere interessante Prager Begegnung war fiir ihn
die mit dem tschechischen Philologen und National-
bibliothekar Wenzel Hanka, an welchen Maciejowski,
einer seiner Reisegefihrten, empfohlen gewesen und dem
er selbst sich als Patenkind des Grafen Skarbek bekannt
machte. Hanka nahm sich anscheinend seiner jungen Be-
sucher recht liebenswiirdig an, fiihrte sie durch das Prager
Museum, dem er vorstand, und darnach auch in die Stadt.
«Ich will mich nicht dariiber auslassen, wohin er uns ge-
tihrt», dullerte Friedrich an die Eltern, «welche pracht-
vollen Ansichten er uns gezeigt. Es mangelt mir an Platz,
um die herrliche Kathedralkirche mit dem silbernen hei-
ligen Johann Nepomuk zu beschreiben, die mit Amethy-
sten und anderen kostbaren Steinen ausgelegte, wunder-
bate Wenzelskapelle . . . wenn ich zuriickkomme, werde




74 IN BAD TEPLITZ

ich davon erzdhlen...» — Die chrende Aufforderung
Hankas, sich in das Gistebuch des Museums einzuschrei-
ben, versetzte die beiden Warschauer etwas in Verlegen-
heit angesichts der poetischen und geistreichen Eintrige
bedeutender, darunter auch polnischer Persénlichkeiten.
« Was sollte da ein Musikant beginnen? Zum Gliick kam
Maciejowski auf den Einfall, vier Mazurka-Strophen zu
dichten; ich machte dieMusik* dazu und schrieb mich mit
meinem Poeten so originell, wie nur irgend méglich, ein.
Hanka freute sich darob, weil es ein an ihn gerichteter
Mazur war, der seine Verdienste auf dem Gebiete des
Slawentums pries . . .»

Von Prag ging die Wagenfahrt nach Teplitz. Das Stu-
dium der Badeliste fithrte den unternechmenden Chopin
dazu, einen ihm bis dato anscheinend nicht bekannten
Landsmann, Louis Lempicki, aufzusuchen, mit dem Er-
folg, daB} ihn dieser gleich einlud, ihn abends zu einer Ge-
sellschaft bei der firstlichen Familie Clary zu begleiten.
Der Nachmittag verlief in Gemeinschaft der Freunde mit
Besichtigungen. Lassen wir Chopin selbst weitererzihlen:
«Wir gingen iberall hin, auch in Dux waren wir, im
Palais Wallenstein. Hier befindet sich ein Stiick vom Schi-
del des groBlen Feldherrn, die Hellebarde, mit der er er-
schlagen wurde, und viele andere Andenken. Abends,
statt ins Theater zu gehen, kleidete ich mich um, zog weille
Handschuhe an, die ich von meinem letzten Auftreten in
Wien noch hatte, und begab mich um halb neun mit
Lempicki zum Fiirsten. Wir treten ein: kleine, aber nette
Kompagnie, ein Ssterreichischer Fiirst, ein General, dessen
Name ich vergessen habe, ein englischer Schiffskapitin,
einige junge Blegants, wie es hieB3, ebenfalls sterreichische

* Diese Mazurka wurde in einem Artikel der bohmischen Zeitschrift
Dalibor (Nr. 6 von 1879): Chopins Aufenthalt in Prag, verdffentlicht.
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Fiirsten, und ein sichsischer General, Leiser mit Namen,
fiirchterlich mit Orden besit und mit einer Schramme im
Gesicht. Nach dem Tee, vor dem ich viel mit dem Fiirsten
Clary gesprochen hatte, bat mich dessen Muttet, ich moge
,geruhen‘ mich ans Klavier zu setzen (ein gutes Klavier
Graffs); ich ,geruhte’, bat aber meinerseits, man moge
,geruhen®, mir ein Thema zur Improvisation zu geben.
Wie cin Lauffeuer ging es gleich um den grofen Tisch
herum, wo stickend, strickend und kl6ppelnd das schéne
Geschlecht saB3: un théme, un théme! Drei liebreizende
Prinzessinnen berieten sich, bis eine sich an Herrn Fritsche
wandte (soweit ich bemerkte, der Erzieher des jungen
Clary), der unter allgemeiner Zustimmung mir aus Rossinis
Moses ein Thema angab. Ich improvisierte — und irgend-
wie so gliicklich, dafl General Leiser nachher lange mit mir
sprach, und als er horte, dal ich nach Dresden fahre,
schrieb er sofort an Herrn Baron von Friesen. Viermal
spielte ich an diesem Abend, und die Prinzessinnen woll-
ten, ich solle noch in Teplitz bleiben und mit ihnen zu
Mittag speisen. Da ich aber meine Kollegen nicht verlas-
sen wollte, lehnte ich mit groBem Dank ab. Gestern also,
fiinf Uhr frith, brachen wir mit einem fiir zwei Taler ge-
mieteten Fuhrmann von Teplitz auf und langten vier Uhr
nachmittags in Dresden an. —Ich habe Gliick auf der Reise:
heute Goethes Faust und morgen, wie mir Klengel sagte,
italienische Oper. — Den Brief gestern abends begonnen,
heute frith beende ich ihn. —Ich kleidete mich an, gehe zu
Baron Friesen und Mozlacchi, weil ich keine Zeit zu ver-
lieren habe. In einer Woche gedenken wir hier aufzu-
brechen. Vorher wollen wir jedoch die,Sichsische Schweiz*
besuchen, wenn das Wetter gut sein wird. Einige Tage
werden wir in Breslau verweilen, erst von dort geht es nach
Hause. Es dringt mich so zu Euch, geliebteste Eltern. ..
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Geschichten und Abenteuer wird es zu erzihlen geben,
aber hiibsche, hiibsche . . .»

Der Besuch bei Baron Friesen, dem sichsischen Hof-
marschall, ging, entgegen den Erwartungen, iiber den Aus-
tausch zeremonieller Héf lichkeiten nicht hinaus; von dem
Kapellmeister Morlacchi jedoch wurde unser junger
Kiinstler sehr freundlich empfangen und, einer Anregung
Klengels folgend, zu dessen begabter Schiilerin Friulein
Pechwell gefiihrt, die ihm vormusizierte. — Zur Fauss-
Auffiihrung, die sich das Freundes-Gliickskleeblatt nicht
entgehen lassen wollte, muBte man, um Karten zu bekom-
men, bereits um viereinhalb Uhr nachmittags anstehen.
Es handelte sich um eine Festvorstellung zur Feier von
Goethes achtzigstem Geburtstag, mit Karl Devrient, dem
Neffen des grofien Ludwig Devrient, in der Titelrolle.
In den Zwischenakten wurde Musik aus Spohrs Oper
Fanst gespiclt*. Chopin, der iiber den Theaterbesuch
nur in einem Postskriptum zum vorerwihnten Brief be-
richtete, war wohl zu mide, um iber das Werk (das
in der Tieckschen Biihnenbearbeitung gegeben wurde)
mehr zu schreiben als: «eine erschiitternde und grofie
Phantasie».

Nach seiner Heimkehr war es ihm Herzenssache, Titus -

getreulich tiber alles zu berichten, was er erlebt, erfahren
und empfand. Weit schwirmerischer noch als zuvor, viel-
leicht angefacht durch den — Chopins eigenen Briefen zu
entnehmenden — stirkeren Widerhall, den er nunmehr bei

* Dies bedeutete die ehrendste Anerkennung, die Spohts Fanst-Musik
widetfahren konnte., Als Oper vermochte sie, bei dem schlechten Text
J. C. Betnards, nicht zu bestehen. Goethe #uBerte sich an Zelter dariiber in
cinem Brief vom 16. 12. 1829: «, . . Deine Relation von Spohts Oper gibt
einen neuen Beweis, daB, wenn schon die Poesie in vollige Nullitit sich
auflsst, det Musicus dabei doch seine Rechnung finden, eine Darstellung
ihn befriedigen, ja teilweise sogar entziicken kann .. .»
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dem mit wahrer Leidenschaft geliebten Freund fand. Un-
willkiitlich wird man bei der Lektiire dieser Ergiisse an die
Uberschwenglichkeit mancher Jean-Paulschen Gestalten
erinnett.

Mit den Zeilen vom 13. September 1829, die wir im
Hinblick auf Chopins Liebesnéte bereits frither heran-
zogen, ward eine sich genau tber dreizehn Monate hin-
streckende Serie von sechzehn respektabel langen Briefen
an Titus Wojciechowski eingeleitet. Manche Stellendarin ge-
ben der Vermutung Raum, daB es urspriinglich noch mehr
gewesen und einige verlorengingen oder zuriickgehalten,
jedenfalls nicht bekannt wurden. Die Kortespondenz an
Titus ist die einzige, die aus diesetr Zeit vorhanden ist,
einer Zeit, die Chopin — abgesehen von kurzen Unter-
brechungen durch Besuche in Antonin bei Radziwills und
in Strzyzewo bei seiner Patin, Frau Wiesiolowska — dau-
ernd in Warschau zubrachte. Durch die eingehende und
flissige Erzihlung alles Vorgefallenen und Erwogenen,
aller Hoffnungen, Qualen und Etlebnisse sind diese Mit-
teilungen an Titus hochst aufschluBreich. Sie dienen uns
als authentische Quelle fiir alles tatsichliche Geschehen
wihrend des folgenden Zeitabschnitts bis zu jenem letzten
Brief der ununterbrochenen Kette, dem vom 12. Oktober
1830.

Friedrichs Ubetlegungen und die Unterredungen mit
den Eltern und Elsner fithrten zunichst zu dem Plan,
gleich im November wieder nach Wien zu reisen, den
Winter tiber dort weiterzustudieren und am Musikleben
teilzunehmen, um dann schlieBlich im Frithjahr nach Ita-
lien zu gehen, wovon man sich wohl auch im Hinblick auf
seine zarte Konstitution Gutes versprach. War er doch
immer sehr blaB und fror leicht, ein Zeichen der Blutarmut,
an der er noch in spiteren Jahten, und zwar in stirkstem
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MaBe, litt. Das Reisevorhaben wurde dann aber schlie3-
lich doch um ein Jahr hinausgeschoben. Vorher sollte sich
Ftiedrich noch in Warschau als Konzertgeber vorstellen,
und er selbst gedachte, die Zeit auch tiichtig zum Kompo-
nieren zu niitzen, zumal er verschiedenes in Arbeit hatte,
das et gern dort uraufgefithrt sehen wollte.

Das Warschauer Konzertleben hielt allerdings den Ver-
gleich mit dem Wiener nicht aus. Mit der Oper stand es
etwas besser, doch gegen Ende 1829, mit dem wir dieses
Kapitel beschliefen, war der Spielplan ziemlich diirftig,
kamen doch hiufig Stiicke zur Auffiihrung, die wir heute
kaum noch dem Namen nach kennen, wie die Opern
Verkanfte Braut von Hérold, Bettler als Milliondr von
Drechsler und Lucifers Palast von Kurpinski.

Manche Anregung boten die Hauskonzerte, die der
«Etiiden-KeBler» allwdchentlich veranstaltete. «Alles
kommt dort zusammen und musiziert», liel sich Chopin
dariiber vernchmen, «nichts ist vorher festgelegt, was
den Anwesenden in die Hinde gerit, wird gespielt. So
wurde das cis-moll-Konzert von Ries vom Quartett vor-
getragen, dann das Trio in E-dur, das letzte Trio von
Beethoven (etwas dhnlich GroBes habe ich schon lange
nicht gehort, hier hohnt Beethoven der ganzen Welt), das
Quator des preuBlischen Prinzen Ferdinand alias Dussek *,
und zum Schluf3 Gesang, es war aber kein Gesang, nur
eine Gesangsparodie, was in der Tat sonderbar war. Du
mult nidmlich wissen, dal Cymmermann, der die Fltte
spielt, mit Hilfe von Lippen und Hinden eine besonders
licherliche Stimme héren lassen kann, halb Katze und halb

* Chopin war der irrtiimlichen Meinung, J.L.Dussek, einige Jahre
Hofpianist des Prinzen Louis Ferdinand von PreuBen, sei der eigentliche
Verfasser von dessen Kompositionen. Der Prinz war indes wirklich ein
guter und sehr fruchtbarer Tondichter.
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Kalb, etwas in dieser Art. Nowakowski hat auch eine ori-
ginelle Stimme, dhnlich einer kleinen, falschen Kinder-
trompete. Durch flaches Zusammenpressen seiner Lippen
bringt er sie hervor. Diesen Umstand beniitzend, hat Phi-
lipp ein Duett mit Chor fiir Cymmermann und Nowakowski
geschrieben; ein grofer Unsinn, wenn auch gut gemacht,
doch so komisch, daf} es nicht zu Ende gefiihtt werden
konnte. Obwohl es auf Beethovens Trio folgte, vermochte
es dennoch nicht, den groBlen Eindruck zu verwischen,
den jenes auf mich gemacht, besonders da es auch gut
exekutiert wurde . . .»

Drei Wochen spiter spielte KeBler tbrigens in der
Warschauer Ressource das E-dur-Klavierkonzert von
Hummel, und Chopin hoffte, demnichst auch in diesem
Rahmen mit seinen Mozart-Variationen zu Gehér zu kom-
men. Er mufite aber noch einige Monate watten, bis es so
weit war.

Eine herzliche Finladung zu den Radziwills brachte
willkommene Abwechslung in sein Leben, das ihm nach
den Wiener Tagen doch zu eintonig dinkte, und Ablen-
kung von der inneren Unruhe, die ihn ob seiner ver-
heimlichten Liebe zu Konstanze Gladkowska heftig be-
dringte.

Kaum war er wieder von Antonin nach Hause zuriick-
gekehtt, schwirmte er Titus von seinem Aufenthalt und
den sympathischen Menschen vor. Des Fiirsten Faust-
Musik hatte ihn angenehm tiberrascht: « Wie er die Musik
liebt, weilt Du ja, et zeigte mir seinen Faust und viele
Sachen fand ich, die glinzend durchdacht waren, ja, ge-
radezu genial, wie ich sie vom Statthalter niemals erwartet
hitte*. Unter anderem gibt es dort eine Szene, in der

* Fiitst Anton Heinrich Radziwill, dem Beethoven seine Ouvertiire
op. 115 gewidmet hat, atbeitete meht als zwanzig Jahre an seiner Faust-
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Mephistopheles vor Gretchens Haus sie durch Gitarren-
spiel und Gesang in Versuchung fiihrt, und gleichzeitig
hért man Chorgesang aus der nahen Kirche. Dieser Kon-
trast macht bei der Exekution groflen Eindruck; das
Manuskript weist kunstvoll zusammengesetzten Gesang
auf, oder vielmehr das Teufelsakkompagnement zu dem
ganz strengen Choral*. Du kannst Dir daraus einen Be-
griff machen von seiner Auffassung der Musik; dabei ist er
ein enragierter Verehrer Glucks; Theatermusik erkennt et
nur insofern an, als sie Situation und Gefiihl malt; deshalb
hat selbst die Quvertiire kein Finale, sondern geht in die
Introduktion iber, das Orchester bleibt stets hinter der

Musik, die er stindig erginzte und feilte. 1810 wurden bereits Teile davon
aufgefiihrt, in groBeren Abstinden immer wieder einmal neue Szenen hin-
zugefiigt, die letzten 1831, Es ist teizvoll zu lesen, was Zelter, dem Radziwill
fir die Berliner Singakademie mehrere Werke verfalBte, dariiber am 25. Mai
1820 an Goethe schrieb: «Gestern, am Gebuttstag des Fiirsten Radziwill,
ist endlich unser Fausz glatt und tund vom Stapel gelaufen. Der Konig war
so zufrieden mit uns, daB ich sein Lob aus seinem Munde honigsiiB} ver-
nommen habe und hintether wohl sagen mag, daB ich selbet wohl zufrieden
war. Was ich nichstdem auch fiir Dich zu bemerken finde, besteht in der
Anerkennung des Ganzen. Die Sensation unserer ersten Versuche seit
zehn Jahren hatte bis heute einen Bittergeschmack, der in Einzelheiten
und Worten seinen Grund hatte. Wenn Radziwills Kompositionen auch
gar kein eigenes Verdienst hitten, so wiitde man ihm doch das GroBe zuge-
stehen miissen: das bisher im dicksten Schatten vetbotrgen gewesene Ge-
dicht ans Licht zu bringen . . . wodurch sie nun erst Deutsch lernen. Denkst
Du Dir nun den Kreis dazu, in dem dies alles vorgeht: einen Prinzen als
Mephisto, unseren ersten Schauspieler als Faust, unsere erste Schauspielerin
als Gretchen, einen Fiirsten als Komponisten, einen wirklich guten Konig
als ersten Zuhorer ... .»

* Diese Szene beurteilte Zelter weniger giinstig. Wir lesen dariiber in
seinem Brief an Goethe vom 21. November 1830: «Fiirst Radziwill hat
mich gestern drei neue Szenen seines Fans? vernehmen lassen. Die Auf-
merksamkeit, mit welcher alles bis in die kleinsten Teile durchdacht ist,
konnte ich nur loben. . . . So geschickt und fleiBig das nun alles in den Gang
der Handlung verwebt und eingepaBt ist, so bleibt es doch ein Fehlgriff,
weil der Chorgesang durch die Dazwischenrede gestért wird, auch ist es
unkatholisch. »
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Biithne, damit die Bewegungen der Geigenbogen, die An-
strtengungen und das Blasen unsichtbar bleiben . . .»*
Von der Radziwillschen Familie war Chopin hell begei-
stert, Die Fiirstin-Mutter wisse, da3 nicht die hohe Het-
kunft ausschlaggebend fiir den Menschen sei, und sie ver-
pflichte einen durch ihr Benehmen dermafBen, dall man sie
unbedingt liebgewinnen miisse. Und erst die Prinzessin-
nen! Damit er der siecbzehnjihrigen Wanda etwas einzu-
studieren hatte, verfabte er an Ort und Stelle eine A4/
Polacca fur Klavier und Violoncello, iht Instrument und
das ihres Vaters. « Ausschlieilich Blendwerk fiir den Salon,
fiir die Damen», schrieb er seinem Briefpartner. «Ich
wollte, da3 die Prinzessin Wanda es lerne. Wihrend dieser
Zeit habe ich ihr sozusagen Unterricht erteilt. Ein junges
Ding, hiibsch, und angenehm war es, weiBl Gott, ihr die
Fingerchen zu stellen. Doch Scherz beiseite: sie hat viel
echtes musikalisches Gefiihl, so dall man gar nicht viel zu
reden braucht, hier crescendo und hier piano, hier schneller
und dort langsamer und so weiter. — Ich konnte die Zu-
sendung meiner Polonaise f-minor nicht abschlagen, die
das Interesse der Prinzessin Elise erweckt hat, bitte also
schicke sie mir mit der allerersten Post, denn ich will nicht
als unhoflich gelten; aus dem Gedichtnis will ich sie nicht
niederschreiben, Liebster, weil ich sie vielleicht anders
schriebe, als sie in Wirklichkeit ist. Du kannst Dir ein Bild
vom Charakter det Prinzessin machen, da ich ihr diese
Polonaise vorspielen muBte, und sie nichts lieber hatte als
das Trio As-dur. So gut sind sie alle dort . . . Du wolltest
ein Portrit haben; hitte ich detr Prinzessin Elise eines
stehlen kénnen, ich hitte es Dir geschickt: zweimal hat sie

* Fiirst Radziwill ist der urspriingliche Anreger des verdeckten Orchesters,
das Richard Wagner als erster in Bayreuth zur Einfiihrung brachte und das
heute in den Operntheatern allgemein iiblich ist.
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mich in ihr Album gezeichnet, wie man allgemein be-
hauptet, sehr dhnlich . . .»

Es war wundervoll zu musizieren im Salon von Antonin.
Von verstehenden Freunden seiner Kunst umgeben,
konnte Chopin bei der Intimitit des Raumes, unbekiim-
mert um die Tonstirke, die Tiefe und Leidenschaftlich-
keit seines Empfindens ganz in die Intensitit seines Kla-
vierspiels legen. Hitte ihn die Arbeit am Finale seines
zweiten Konzerts nicht unwiderstehlich nach Hause ge-
zogen, er wiirde, wie er selbst brieflich geduBert, in jenem
Paradies geblieben sein, bis man ihn fortgejagt. Doch nie
wire es hierzu gekommen, denn beide Prinzessinnen hat-
ten ihm gar zu gerne gelauscht und auf die spielenden
Hinde gesehen. Die eine wohl auch zu tief in die Augen...

FUNFTES KAPITEL

November 1829 bis November 1830

Uhter den kiinstlerischen Begegnungen, die Chopin um
die Zeit seines neunzehnten und zwanzigsten Lebens-
jahres in Warschau hatte, ragen drei als die bedeutendsten
heraus: die mit Johann Nepomuk Hummel, Nicolo Paga-
nini und Hentiette Sontag. Von dem Auftreten Hummels,
der neben Kalkbrenner, Moscheles und Field zu den Kla-
viergroBen jener Epoche zihlte, sowie demjenigen Paga-
ninis, des berithmten Geigenvirtuosen, finden sich in den
zeitlich entsprechenden Briefen Chopins wohl Hinweise
auf ihr Kommen, nicht aber Schilderungen. Da sich seine
Korrespondenz damals, wie bereits erwihnt, ausschlieBlich
an Titus Wojciechowski richtete, dem er bestimmt kein
nachhaltiges Erlebnis vorenthalten hitte, kann man fol-
gern, daf dieser zu den beiden Konzertereignissen selbst
nach Warschau gekommen war und sie diese gemein-
schaftlich genossen hatten. Als Briefstoff wurden sie da-
durch ausgeschaltet, zumal bald darauf andere grofie Ein-
driicke, vor allem die durch Henriette Sontag vermittelten,
das Feld beherrschten. Doch glauben wir nicht fehl zu
gehen in der Annahme, dal Paganinis Spiel fiir Chopin
nichts so Uberwiltigendes bedeutete * wie fiir die anderen

* Zwat schrieb et damals eine kleine Gelegenheits-Komposition Sox-
venir de Paganini, dic in einer Beilage zum Warschauer Ecbo Mugyezne exrschien,
jedoch nicht weiter bekannt und von ihm auch nie erwihnt wurde.
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groBBen Musiker, etwa fiir Schubert, Schumann, Liszt. Das
ganze Wesen und dimonische Gebahren dieses Hexen-
meisters der Violine mag dem zum Aberglauben neigenden
Chopin etwas unheimlich, seiner vornehm-zuriickhalten-
den Art vielleicht auch zuwider gewesen sein. Spiter aller-
dings, losgelést von dem ihn vermutlich irritierenden per-
sonlichen Fluidum, fithrte Chopin Paganini oft als das
Muster groBter Geigenkunst an; doch ist es weit iiber-
trieben, zu behaupten, wie man dies in manchen Chopin-
Biichern lesen kann, er habe Paganini «angebetet». Den
Wiener Geiger Slavik hat er beispielsweise kaum weniger
geschiitzt. Schon beim erstmaligen Héren gefiel er ihm,
«wie keiner nach Paganini», und spiter, als er sich mit
Slavik angefreundet und musiziert hatte, berichtete er den
Eltern: «Er spielt wie ein zweiter Paganini, aber ein ver-
jungter Paganini, der mit der Zeit den ersten iibertreffen
wird. Ich wiirde es nicht glauben, hérte ich ihn nicht oft;
bedauere nur, oh, wie ich es bedaure, dafl Titus ihn nicht
kennen gelernt hat. Auch Slavik versteht es, die Hérer zu
betéren, auch er bringt die Menschen zum Weinen. »
Was J. N. Hummel anbelangt, so schitzte thn Chopin
in erster Linie als Komponist. Er bewunderte und liebte
seine Werke, spielte sie auch gern und oft. Doch ist kaum
anzunehmen, daBl ihm Hummels Pianistik einen iiberra-
genden Eindruck machte. Dazu diirfte sie in der Art —
zeitgendssischen Darstellungen, aber auch seiner kompo-
sitionellen Klaviersprache nach zu urteilen — der Chopin-
schen zu verwandt gewesen sein. Und da der junge Pole
damals bereits eine ausgezeichnete Technik besal3, so kann
man sich vorstellen, daB ihm trotz aller Bescheidenheit
Hummel durchaus nicht als unerreichbarer Virtuose et-
schienen sein mag. Er war auch gar nicht geartet wie so
viele Jiinger der Musik, die ihre Eigennote gewaltsam zu-
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riickdimmen, um irgendeinem Ideal nachzustreben, und an
Minderwertigkeitsgefithlen leiden, wenn sie das Vorbild
nicht einzuholen vermdgen, wie weiland der jugendliche
Franz Schubert. Jedenfalls ist keine briefliche AuBerung
Chopins iiber Hummels Spiel vorhanden. Wohl aber —ab-
gesehen von Werkbeurteilungen — anerkennende Worte
iiber die «ungewdchnliche Liebenswiirdigkeit des alten
Hummel», der ihm in Wien manch niitzliche Bekannt-
schaft vermittelte und dessen Sohn, der Maler, 1830 ein
Portrit von Chopin in Kreide zeichnete «auf einem Sche-
mel sitzend, im Schlafrock, mit inspirierter Miene, so dhn-
lich, daBl es unmdoglich treffender sein konnte». Das Bild
ist leider verschollen, ebenso auch die Zeichnung, die der
junge Hummel von Chopins Wiener Behausung entwarf.
Auch hinsichtlich Liszts Spiel, dessen Virtuositdt sich
in den ersten Pariser Jahren allerdings noch nicht recht
entfaltet hatte, scheint Chopin «das Herz nicht so voll ge-
wesen, dafl der Mund tiberflof ». Auller Mitteilungen, jener
werde bei ihm zu Hause (in Paris) musizieren oder habe
dies getan, was anscheinend &fter der Fall war, findet sich
in der Briefsammlung nur eine diesbeziigliche Bemerkung,
wenn man von dem ibereilten und spiterhin wohl selbst
als unhaltbar empfundenen Vergleich mit Kalkbrenner ab-
sieht (siche Seite 129). In einem mit Liszt und dem Violon-
cellisten Franchomme gemeinschaftlich verfaliten Schrei-
ben an Ferdinand Hiller, einen Schiiler Hummels, heil3t es
nidmlich von der Hand Chopins: «. . . Ich schreibe Ihnen,
ohne zu wissen, was meine Feder kritzelt, denn Liszt spielt
in diesem Augenblick meine Etiiden und verscheucht mir
meine anstindigen Gedanken. Ich méchte ihm die Art
stehlen, wie er meine eigenen Etiiden wiedergibt . . .»
Stolz empfand er es, in jungen Jahren mit Cramer und
Field, mit letzterem namentlich wegen seines Anschlags,
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verglichen zu werden. Field lernte er spiter in Paris per-
sonlich kennen und hérte ithn auch einmal spielen, duBerte
sich indes nicht datiiber, was aus dem Umstand erklirbar
ist, daf3 jener ihn «un talent de chambre de malade» ge-
nannt hatte. — Mit den Altersgenossen Mendelssohn und
Schumann verband ihn einige Jahre deren Hetzlichkeit
und Interesse; wie er sie als Klavierkiinstler einschitzte,
erfihrt man nicht, wohl aber, wie jene ihn beurteilten.
Doch davon ein andermall Um die Parade der groBen
Pianisten jener Zeit in Chopins Beleuchtung zu Ende zu
fithren, seien noch Czerny, den er namentlich als Kompo-
nist ablehnte, Henry Herz, dem er sich anfinglich in Paris
als Spieler #hnlich diinkte, und der vorerwihnte Hiller ge-
nannt, «ein Jiinger Hummels von grofem Talent»; dann
Clara Wieck, von der er 1839 schrieb: «Sie spielt, wie man
nicht besser spielen kann», und zum Schlu noch Thal-
berg und Moscheles zusammen in einer Briefnotiz von
1830: « Thalberg spielt gut, doch ist er nicht mein Mann;
jinger als ich, gefillt den Damen, macht ein Potpourri aus
der Stummen von Portici, gibt das Forte und Piano mit dem
Pedal, nicht mit der Hand wieder, nimmt Dezimen so leicht
wie ich Oktaven, hat Hemdenknépfe aus Brillanten, staunt
nicht tiber Moscheles und glaubt sich iiber ihn erhaben.
Was Wunder also, daBl ihm nur das ‘Tutti in meinem Kon-
zert gefallen hat...»

Nach diesem Ausflug in das Bereich der groBen Piani-
sten jener Zeit wollen wir, uns nach Warschau um 1830
zurlickversetzend, noch der beiden jungen Klavierkiinstler
gedenken, die sich dort erstmals horen lieBen: der Czerny-
Schiilerin Anna Caroline de Belleville und des sechzehn-
jahrigen koniglich-preuBischen Hofpianisten Woérlitzer.
Wie verhiltnismifBig wichtig nahm Chopin, der damals
eben doch erst sehr wenig gehért und noch keinen Um-
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gang mit der internationalen Musikw‘e‘:lt hatte,' d.icse Dar-
bictungen der jiingsten Virtuosen! Uber Worlitzer, der
keine weitere Karriere machte, lief er an Titus verlauter}:
«Seht schoén spielt der Kleine. Eigentlich ist er noch ein
Kind . . . Seine Stirke sind die Variationen von Moscheles
iiber den ,Alexandermarsch®. Er spielt sic ausgezeichnet, wie
mit scheint; 1aBt nichts zu wiinschen iibrig. Wenn Du ihn
horst, wirst Du mit ihm zufrieden sein, obgleich — unter
uns gesagt — ihm noch manches fehlt.» -
Zwischenbemerkungen wie die eben erwihnte, meist in
die einfachste Form: «stilll» gekleidet, sind typisch fiir den
jungen Chopin, der sie selten unterliefl, wenn er entgegen
allgemeiner Ansicht etwas auszusetzen hatt?‘ Dle§e V9r-
sichtsmaBnahme blicb aber auffallenderweise prinzipiell
aufer acht, wenn es sich um Verleger handelte. Von ihnen
redete et mitunter in Ausdriicken, die man ihm kaum zu-
traut. Dies begann schon frithe damit, daf3 et Haslinger
wegen seiner verlegerischen Driickebergerei vertrauten
Freunden gegentiiber mit dem —hier allerdings noch nicht so
ganz ernst gemeinten — Wort «das Biest» belegte, und
nahm in den letzten Lebensjahren, als ihn Geldnéte plag-
ten und er aus seinen Kompositionen das Moglichste
herauszuschlagen versuchte, ein ihm ganz wesensfremdes
AusmaB an. Allerdings nur indirekt, beschrinkt auf den
brieflichen Verkehr mit seinem Freund Fontana, der fiir
ihn die Verhandlungen mit Vetlegern fithrte. Im Zusam-
menhang damit kam auch des 6fteren der in ihm schlum-
mernde labile und seine rein personlichen Beziehungen zu
Juden nicht beriihrende Antisemitismus an die Obsrﬂﬁch(?.
Die giinstige Beurteilung Worlitzers, von dem vor obi-
ger Einschaltung die Rede war, wurde von Chopin sc_)fort
korrigiert, als ihm mit dem Auftreten von Mademoiselle
Belleville cine Vergleichsmoglichkeit geboten wurde:
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«Ein gewisses Friulein Belleville, eine Franzésin, ist auch
hier, spielt sehr schén Klavier, ungewshalich leicht und
elegant*, zehnmal besser als Wérlitzer. »
Doch alles verblaBt vor dem Eindruck, den Henriette
Sontag auf ihn machte. Es ist reizvoll, seine ungewohnt
anschaulichen und liebevollen Ausfithrungen iiber die be-
riihmte Singerin zu lesen, die sich mit ihrem Warschauer
Konzertzyklus als letztem Auftreten im Alter von erst
vierundzwanzig Jahren von einer glinzenden Laufbahn
zuriickzog (allerdings doch nur bis 1843), um ihrem Gat-
ten, dem Diplomaten Graf Rossi, nach Petersburg zu fol-
gen. «Mein teuerstes Leben », schrieb Chopin im Juni 1830
an Titus Wojciechowski, «fiinf Konzerte des Friulein
Sontag hast Du versdumt! . .. Du glaubst gar nicht, wie-
viel Freude ich erlebt habe mit diesem géttlichen Wesen,
wie einige hiesige begeisterte Bewunderer sie nennen .
Fiirst Radziwill hat mich ihr schénstens prisentiert, wofiir
ich ihm herzlich dankbar bin. Wihrend dieses ihres acht-
tigigen Aufenthaltes bei uns habe ich jedoch meine Be-
kanntschaft nicht sehr ausgeniitzt, weil ich sah, wie miide
sie stets wat von den unglaublich langweiligen Besuchen
der Kastellane, Senatoten, Woiwoden, Generale und Adju-
tanten, die nur kamen, um ihr in die Auglein zu schauen,
und vom Wetter sprachen. Sie empfingt sie alle mit der
groBten Hoflichkeit, denn sie ist so herzensgut, daB sie
nicht unhéflich zu sein vermag; gestern jedoch, um zur
Probe ins Theater fahren zu kénnen, muBte sie sich, als sie

* Sie muB wirklich eine gute Pianistin gewesen sein. Robert Schumann
stellte sie einmal in einer Besprechung Clara Wieck, seiner spiteren Gattin,
wie folgt gegeniiber: «, .. Sie sind verschiedene Meisterinnen vcrschie—
dener Schulen. Das Splcl dcr Belleville ist bei weitem technisch schiner;
das det Clara aber leidenschaftlicher. Der Ton der Belleville schmeichelt,
dringt aber nur bis ins Ohr; der der Clara bis ins Herz. Jene ist Dichterin,
diese Dichtung. »
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ihren Hut aufsetzen wollte, einschlieBen, denn der Lakei
wubBte sich mit den Anmeldungen im Vorzimmer keinen
Rat . .. Friulein Sontag ist nicht schén, aber im héchsten
MaBe hiibsch. Sie bezaubett alle durch ihre Stimme, die
nicht sehr umfangreich ist. Doch ist sie auflergewohnlich
geschult; ihre Diminuendi sind Nonplusultra, ihre POl‘tﬁjl.—
menti entziickend und die Tonleitern, insbesondere die
chromatischen aufwirts, beriickend . . . Sie hat einige ganz
neuartige Broderien, mit denen sie groB3en Eindruck machF,
doch freilich nicht so wie Paganini, vielleicht deshalb, weil
die Art kleiner ist. Man hat die Empfindung, als hauchte
sie ins Parterre den Duft frischer Blumen, sie liebkost und
besinftiet wonniglich . . . Thre Konzerte sind %;urz, ge-
wohnlich singt sie viermal und dazwischen spielt auller
dem Otrchester niemand, und in der Tat braucht man nach
ihrem Gesang Ruhe, so stark ist der Eindruck . ..»

Chopins auch spiter noch oft bewiesenes Igterc-sse an
Gesangskiinstlern hidngt eng mit seinem Klavn?rsple:l zu-
sammen. lhm war darum zu tun, jenen fir seine eigene
Kunst etwas abzulauschen, auf seinem Instrument mit sei-
nen Werken einen vollendet schénen Gesang nachzu-
bilden. Auch fiir seine Schiiler galt die Parole, auf dem
Klavier stets zu singen. Da ihm so viele seiner Instrumen-
talwerke als Lieder galten und so interpretiert werden soll-
ten, hatte er gar kein Bediirfnis, Gesinge nach 'I“cxten Zu
komponieren. Die achtzehn polnischen Lieder, die et ver-
mutlich nur fiir sich selbst, aus Liebe zu den betreffenden
Dichtungen von Mickiewicz, Witwicki und anderen_ge—
schrieben hat, verteilen sich {iber zwanzig Jahre, und ihre
nach seinem Tode erfolgte Verdffentlichung lag gewil3
nicht in seinem Sinne.

Seit seiner Wiener Reise war eine erkleckliche Anzahl
von Tondichtungen entstanden, die aber zum Teil vor
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seiner Selbstkritik keine Gnade fanden und zur Seite ge-
legt wurden, um nach seinem Hinscheiden ebenfalls eine
von ihm nicht beabsichtigte Auferstehung zu erleben. Au-
Ber den bereits erwihnten Frithwerken op. 1 bis 4, dem
Klaviertrio op. 8, der groBien Fantasie op. 13, dem Rondo
Krakowiak op. 14, einigen Mazurkas, Walzern und Etii-
den wurde als wichtigstes Opus anfangs 1830 das Klavier-
konzert in f-moll vollendet, das spiter als zweites heraus-
kam. Das Schwesterwerk in e-moll, als op. 11 gedruckt,
stand kurz vor seinem Abschluf3, entbehrte aber noch
Titus’ Sanktion, die dem Komponisten sehr wichtig war.
«Ich weil} nicht, ob es deshalb ist, weil ich an Deiner Seite
gelernt habe zu empfinden, aber so oft ich etwas schreibe»,
heil3t es in einem Brief vom 10. Aptil 1830, «stets méchte
ich wissen, ob es Dir gefillt, und es diinkt mich, daB ich
von dem Wert meines zweiten Konzerts in e-moll solange
nicht tiberzeugt sein werde, bis Du es gehort . . .»

Das Erstlingskonzert in f-moll zierte das Programm des
Warschauer Debiits Chopins als Konzertgeber am 17.Mirz
1830. Er spielte es, wie damals tiblich, in zwei Teilen, hier
durch ein Hornsolo getrennt. Quvertiiren von Elsner und
Kurpinski, sowie Gesangsvariationen von Paer bildeten
das iibrige Programm, und den Beschlul machte die vom
Komponisten vorgetragene Groffe Fantasie iiber polnische
Themen. Titus, den Chopin heiB herbeigesehnt — «ein ein-
ziger Blick von Dir nach jedem Konzert wiirde fiir mich
mehr bedeuten als alles Lob der Zeitungsschreiber, der
Elsners, Kurpinskis, Soliwas und so weiter », hatte er ihn
gelockt — war nicht gekommen. So erhielt der Freund
cinen sehr sachlichen Bericht zusammen mit demjenigen
tiber die eine Woche spiiter abgehaltene zweite Veranstal-
tung. Der Erfolg des ersten Konzertes blieb hinter den
Erwattungen zuriick. Namentlich das « Potpourri iiber pol-
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nische Themen», wie er die Fantasie nann'te, gefiel lange
nicht so gut, wie er es sich vorgestellt. Bezeichnenderweise
wurde wiedet allenthalben Klage gefiihrt iiber dae? «zu
leise Spiel», und im Karjer Polski riet ihm der Kiritiker,
nachdem er ihn «bis in den Himmel gelobt», vor allem
meht Energie zu entfalten. Chopin, der, wie Elsner auch,
dem Instrument die Schuld des Mangels an Tonstiitke zu-
schrieb, beniitzte bei dem zweiten Anlal3, der ii.brigens-eme
Wiederholung des Klavierkonzerts brachte, einen Wienet
Fliigel, den ihm ein russischer General zur Verfﬁgung ge-
stellt hatte. «Und jetzt war das diesmal noch zahlre1'cher
versammelte Publikum befriedigt», schrieb et an Titus.
« Jetzt erst gab es Beifall und Lob iiber deg ge?chliﬁer}en,
perlenden Anschlag jeder Note, auch dal3 1(:1:1 im zweiten
Konzert besser spielte als im ersten, und endlich, nachdem
man mich hervorgerufen hatte, schrien alle und verl‘angten
cin drittes Konzert. Das Krakauer Rondo hat riesigen
Effekt gemacht, viermal setzte von neuem der Appla‘us
cin ... Am SchluB improvisierte ich, was den L.ogen im
ersten Rang sehr gefiel. Wenn ich Dir aufrichtig'dlf: Wahr-
heit sagen soll, so improvisierte ich nicht so, wie ich Lust
hatte, denn es wiire nicht fiir diese Welt gewesen. Trotz-
dem wundere ich mich, daf das Adagio allgemein Effekt
gemacht hat, wohin ich mich wende, spricht man nur von
1l A o
Allerlei Exrfahrungen, doch auch manch Unangenehmes
hatten die Konzerte zur Folge. Lorbeerkrinze, Blumen-
arrangements, Champagner, Gliickwunschschreibt_en, 'das
wat ja so iibel nicht, doch schon die Wiinsche um Bﬂdmss.e
gingen dem jungen Kiinstler gegen den St'nch und die
Verarbeitung von Themen aus seinem Klavmrk(?nzert zu
Mazurkas und Walzern durch Anton Orlowski nicht min-
der. Peinlich war ihm das Erscheinen eines auf ihn ge-
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dichteten Sonetts in einer Zeitung, ebenso das Kreuzfeuer
der Rezensionen, in das er sich durch die Lobtiraden eini-
ger Kritiker und deren Widersacher gezogen sah. Die
Prophezeiung des Amtsblatts, die Polen wiirden sich
Chopins einstens so rilhmen wie die Deutschen Mozarts,
hatte die polnische Gazette veranlaBt, wieder abzustrei-
chen, was jene im Uberschwang zuviel gelobt. Die eine
Seite pries es, daB8 er bei Elsner und nicht bei einem
«Rossinisten » studiert habe, die andere empfahl ihm, sich
Rossini als Vorbild zu nehmen, jedoch ohne ihn nachzu-
ahmen. Zuletst geriet Chopin iiber das Hin- und Herge-
zerre, bei dem es im Hintetgrund weniger um ihn als um
pro und kontra Elsner—Kurpinski ging, ganz auller Fas-
sung und weigerte sich, fernerhin zu lesen, was man iiber
ihn schrieb.

Einige Konzerte in vornehmen Hiusern, bei denen er als
Programmgestalter und Mitspicler wirkte, bedeuteten eine
angenchme Ablenkung von seinem Liebesgram. Plétzlich
eilte es aber so mit der Fertigstellung des Notenmaterials
Zu seinem zweiten Klavierkonzert, welches er an seinem
Abschiedsabend vor dem geplanten langen Auslands-
aufenthalt uraufzufithren gedachte, daf3 er sogar eine vozr-
geschene Reise zu Titus verschob. Doch hoffte er statt dessen
auf des Freundes Anwesenheit. «Solltest Du wihrend der
Tagung des Landtags in Warschau sein, so witst Du un-
fehlbar zu meinem Konzert zurechtkommen », heilit es in
einem Brief an den Freund, «ich habe so eine Ahnung! —
sollte ich noch davon triumen, so werde ich ganz be-
stimmt daran glauben, denn ich triume viel von Dir. Wie
oft verwechsle ich Tag mit Nacht und Nacht mit Tag; wie
oft lebe ich im Traum und schlafe am Tag und schlimmer
ist es, als schliefe ich, denn stets fiihle ich dabei, und an-
statt Krifte zu sammeln in dieser Betiubung, wie eben im
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Schlaf, quile ich mich nur und erschlaffe. — Ich bitte Dich,
ich lieb...»
bel%?/litrebr;ilngen diesen BriefschluBl im Wortlaut und lfasse.n
gleich einen weiteten, dhnlich gearteten ff)lgen, ‘x-rell. die
darin enthaltenen Anspielungen Keime einer SChl,z_Old.eE
Veranlagung offenbaren. Auf eine solche wurde nam‘l;c
spiter von érztlicher Seite aus manch auffallcnc-iem' et-
halten Chopins, seinen Gesichter.l und H‘al‘luzmatlcinlen
geschlossen. «Wenn ich auch mit byzantinischen Qen
gesalbt wiire», schrieb er im September 1%3 30 an TlFus,
«wiirdest Du mich doch nicht kiissen, wenn .iCh pmh m(.:ht
auf magnetische Weise dazu nétlgte:. Es gibt 1rgcndez’n}(i
Kraft in der Natur. Heute wirst Du triiumen, dall Du mic
kiissest! Ich muB Dir heimzahlen fiir den abscheulichen
Traum, den Du heut’ nacht iiber mich hast kommen
o M iz
1asliirelrkwiirdig ist auch die Vorahnung, de'r Cl'lopm 1':1}':)&
zug auf seine bevorstehende Auslandsreise im g.lelc _ei
Brief Ausdruck verlich mit den Worten: «Noch sitze ic
hier, ich habe nicht gentigend Kraft, um den Tag i.-'estzu-
setzen, ich denke, daB ich deshalb wegfahre, um fir immer
die Heimstiitte zu verlassen; ich denke, c.iaﬁ.lch fortreise,
um zu sterben ; doch wie traurig muf es sein, in der' Fremc%e
zu sterben und nicht dort, wo man geboren ist. Wie
schrecklich witd es mit sein, an meinem'Sterbebettc statt
der geliecbten Angehérigen den kaltk}ermgen Doktor um
mich zu sehen oder den bezahlten Diener .. .» ,
Dem Vorhaben gemiB sollte sich der Aufenthalt in
Wien und Italien nur iiber einige Monate erstrecken. Doch
der Umsturz in Polen watf alles tiber den. Haufen, und es
kam, wie wir spiter noch schen werden, 'rmt Ausgahn;le dfzr
zuletzt geduBerten Befiirchtung tatsﬁcthh so, wie ‘C opin
es vorausgefithlt. Die Verzdgerung seiner Abreise von
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Warschau war verursacht durch die im Gefolge der fran-
z0sischen Julirevolution tiberall — in Preufen, Sachsen,
Osterreich, Italien und der Schweiz —ausgebrochenen Un-
ruhen und Verfassungskimpfe. Doch nicht ungern lic3
sich der in dieser Beziehung wenig dngstliche Friedrich
Chopin von seinem besorgten Vater bestimmen, noch eine
Weile zu Hause zu bleiben.

Entscheidend fur ihn selbst war das lingere Verweilen
in der Nihe Konstanze Gladkowskas und ferner die Aus-
sicht, Titus als Reisegefihrten neben sich zu haben. Auch
dieser plante, der Anregung und einem Wunsche des
Freundes folgend, einen lingeren Wiener Aufenthalt,
konnte jedoch als Landwirt nicht vor der Einbringung der
Ernte und ihrer Verwertung abkommen.

Mittlerweile hatte Chopin den verschobenen Besuch auf
Gut Poturzyn nachgeholt und war dann mit seinen Eltern
zusammen bei der Grifin Skarbek in Zelazowa Wola zu
Gast gewesen. Die nach seiner Riickkehr an Titus getich-
teten Briefe weisen deutlich die Nachwirkungen des Zu-
sammenseins mit diesem, seines Ansporns und seiner Mah-
nungen auf und geben gleichzeitig ein Bild von des Schrei-
bers Verfassung. «Glaube mir», heiBt es da einmal, «wie
oft wite ich gerne zu Dir gekommen, um Ruhe zu suchen;
so aber gehe ich aus dem Haus, gehe auf die Strafle, sehne
mich und kehre wieder nach Hause zuriick, wozu? — um
Grillen zu fangen. Noch habe ich das Konzert nicht pro-
biert, wie dem auch sei: vor Sankt Michael lasse ich alle

meine Schitze im Stich und werde in Wien sein, zu ewigem
Seufzen verurteilt. Was ist denn diese betérende Verwit-
rung? ... Der Gedanke, die Stadt zu verlassen. Auch Dir
wird es so ergehen. Ich werde es noch erleben. Ich werde
Briefe erhalten von Dir- jetzt beende ich die Miihle, jetzt
baue ich die Brennerei, jetzt die Wolle, jetzt die Limmer,
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endlich die zweite Saat® —und doch wird es nicht die.Mﬁhle
sein, nicht die Brennerei, nicht die Wolle, was 'chh 2u-
riickhilt, sondetn . ..es wird etwas anderes sein. Nic-ht
immer ist der Mensch zufrieden; vielleicht sind 1h'm im
Leben nur wenige Augenblicke des Gliicks bES.ChlﬁdEI.l,
warum soll man sich also von Illusionen losteiflen, die
ieso nicht lange wihren konnen.»
Sogfupﬁndet mangdiese Stimmung, die Ged.anken unc'l Aus-
lassungen, das vorzeitig ausbrechende Helr'nweh, die Re-
flexionen, nicht wie zu seiner Musik gehorig? '
Der nichste Brief an Titus vom 18. September 1.8 30 ist
wesentlich realer: «Ich bitte Dich, UberzeugF zu sein, dal3
ich auch an mein Wohl denke und, bei meiner Liebe zu
Dir, alles opfern werde, was man wegen fler Mer'lschcn
tut! Wegen der Menschen! Damit die ('jﬁenthcl}e Mel'nung,
die viel bei uns bedeutet, nie zu meinem Ungliick bmtrage,
niemals zu dem inneren, lediglich zu dem #uBeren. Fir-
waht, oft nennen die Leute einen durchlécherten Rock,
einen alten Hut und dhnliche Dinge ein Ungl.ﬁck. Wenn
ich nichts zu beiBen habe, dann mufit Du mich in Poturzyn
als Schreiber anstellen; dann werde ich dort neb‘en fﬂem
Pferdestall ebensogut in Deiner Néhe wohnt?n wie dieses
Jahr im Herrenhof. Wenn nut die Gesundheit nicht nat'ch—
JiB3t — das ganze Leben lang will ich ar})eiten. Oft ha-be ich
iiberlegt, ob ich eigentlich wirklich ein Fau'lpelz bm;uob
ich denn mehr arbeiten sollte, als meine physischen Krifte
es erlauben. Scherz beiseite, ich habe mich iiberzeugt, daB
ich noch nicht zu den schlimmsten Nichtstuern gethéxe und
daB ich arbeiten kann, wenn die Not mich zw1ggF, ur'l.d
zwat doppelt soviel als heute. — Die Sympathie, chc? ich far
Dich hege, zwingt mit tibernatiirlichen Mitteln D§1n He:z
sum Gefiihl einer dhnlichen Zuneigung. Du blSiE Fucht
Herr Deiner Gedanken, aber ich bin Herr detr meinigen,
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und ich lasse mich nicht beiseite werfen, so wie die Biume
das Griin abwerfen miissen, das ihnen Geprige, Schonheit,
Frohlichkeit und Leben verleiht. Bei mir wird es auch im
Winter griinen . . .»

Immer noch girte es allenthalben, und so wurde die Ab-
reise abermals hinausgeschoben. Friedrich war dessen
froh, denn es fiel ihm schwer auf die Seele, daran zu denken.,
Er muBte sich zu dem Entschlufl, Warschau zu verlassen,
selbst Mut zusprechen und seinen unter dem Liebesleid
verschiitteten Humor erst wieder ausgraben. SchlieBlich
wollte er dann aber doch abreisen: «Bald abreisen, licber
Titus, ohne jemand etwas zu sagen, ohne Pardon trotz
aller Lamenti, trotz Weinens und Wehklagens und Fuf-
fillen. Die Noten in dem Sack, das Bindchen um die Seele,
die Seele auf dem Arm und in die Diligence . . . Wie dicke
Erbsen werden in der ganzen Stadt allseits die Trinen
kullern, vom Kopernikus (Denkmal) bis zu den Quellen,
vom Branck bis zur Kénig-Sigismund-Siule, und ich
werde fithllos wie ein kalter Stein alle jene auslachen, die
so herzzerbrechend sich von mir verabschieden werden . . .
Fiir all dies gibt es, glaube mir, kein Medikament, erst in
Wien. Du lebst, Du fiihlst, Du wirst gelebt, witst von an-
deren gefiihlt, bist also unglicklich-gliicklich. Ich ver-
stehe Dich, durchdringe Deinen Geist und . . . a8 Dich
umarmen, denn mehr 148t sich nicht sagen. »

Wenn auch noch nicht der endgiiltige Weggang, so
riickte doch die Abschiedsveranstaltung nahe und ging
schlieBlich am 11. Oktober 1830 vonstatten. Die Haupt-
attraktion des Programms, das neue Klavierkonzert in e-
moll, war umrahmt von einer Sinfonie von Gérner und
der «Tell»-Ouvertiire von Rossini. Unterbrochen wurde
die Novitit durch eine von Chor und Orchester begleitete
und von Friulein Wolkow gesungene Arie ihres Lehrers
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Soliwa. Im zweiten Teil sang Konstanze Gladkowska, die
mittlerweile mit groBem Erfolg in der Oper aufgetreten
wat, eine Cavatine aus Rossinis La Donna del lago, und
zum SchluB spielte Chopin seine GroBle Fantasie tiber pol-
nische Weisen mit Begleitung des Orchesters unter der
ausgezeichneten Dircktion Soliwas. «Friulein Wolkow,
blau gekleidet wie ein Engelchen, sah entzﬁckendnaus ur}d
sang schon; Konstanze Gladkowska, wunderbubsch in
weiler Robe und Rosen im Haat, sang die Cavatine so, wie
sie zuvor auBer der Agnes-Arie noch nie etwas gesungen
hatte; ihr tiefes H war nach der Ansicht Zielinskis allein
tausend Dukaten wert.»

Drei Wochen gingen noch voriiber bis zum Tage der
Abreise. Der Lederkoffer —es war der erste, den Friedrich
erhielt —, vollgepropft mit neuer Wische, eben vom
Schneider gekommenen Beinkleidern und Fricken, dcﬂfr
Reisesack mit persénlichen Effekten, kortigierten Parti-
turen, Orchesterstimmen und all den anderen Noten, von
denen er sich nur dann trennen wollte, wenn ein Vetleger
sic zum Druck begehrte — lingst war alles fix und fertig
gepackt gewesen. Doch er wollte nun bestlmr'nt-abwarten,
bis Titus in Poturzyn abkémmlich war und mit ihm unter-
wegs in Kalisch zusammentreffen konnte zur gemein-
samen Fortsetzung der weiten Reise. Sie sollte durcb meh-
rere Unterbrechungen so interessant und genuBreich als
moglich gestaltet werden.

Hinter verschlossenen Tiiren nahm Friedrich am 1.No-
vember 1830 Abschied von den Seinen. Herzbewegend
mag er gewesen sein. Innig liebten sie den Sohn und Bru-
der und sorgten sich um sein Ergehen und wﬁn§chten, er
mége fortschreiten auf der angetretenen Ba}.m bis zur Er-
fillung der hohen Hoffnungen, die sie und viele andere auf
ihn setzten. Elsner und einige Warschauer Freunde iibet-
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nahmen den Scheidenden aus den Armen der Mutter und
gaben ihm das Geleit iiber die Stadtgrenze hinaus zum
Dorfe Wola.

Eine rithrende Uberraschung wartete ihrer dort. Jung-
frische Stimmen schallten ihnen entgegen: ein Chor von
Konservatotisten sang eine Kantate, die Elsner eigens fiir
diese Trennungsfeier komponiert hatte. Darnach hielt ein
vorbereitetes Mahl den Scheidenden und die Geleitenden
noch eine Weile beisammen. Und dann kam der Augen-
blick, tiber den Friedrich «fiihllos wie ein kalter Stein und
mit Lachen hinwegkommen» wollte. Oh, wie weit ent-
fernt er davon doch war! Ganz anders ging es zu, ganz
anders!

Ein silbetner Pokal, von den Getreuen mit polnischer
Erde gefillt, wurde ihm tiberreicht. Und dieweil sein Herz
schlug zum Zerspringen, drangen die Worte in sein Ohr
und setzten sich fest in seinen Gedanken: « Mégest du nie
dein Heimatland vergessen! Wo du auch wanderst oder
weilst, mogest du nie aufhéren, es warm und treu zu lie-
ben! Gedenke Polens, gedenke deiner Freunde, die dich
mit Stolz ihren Landsmann nennen, die GroBes von dir
erwarten, deren Wiinsche und Gebete dich begleiten! »

Heilig schien ihm das Geschenk, und et trug es wie
einen Kelch voll géttlichen Weins, sinnend und mit fer-
nem Blick in den Reisewagen. Da sal er nun, allein,
brennendes Weh im Herzen, ein Symbol des Vatetlandes
in den Handen. Und die Zuriickgelassenen sahen feuchten
Auges, wie Trine um Trine den Becher heimatlicher Erde
netzte. Sie alle, die da standen und dem rollenden Gefihrt
nachblickten, ein Lebewohl auf den Lippen, sie alle hatten
ihren Chopinek zum letzten Mal gesehen . . .

SECHSTES KAPITEL

Jabresende 1830 bis Juli 1831

Zwanzig Jahte zihlte Friedtich Chopin, als er die pol-
nische Heimat fiir immer verlieB. Ein Jiingling noch, und
doch hatte er den Zenit seiner Lebensspanne bereits tiber-
schritten. In einsamen Stunden, wenn er sich iiber die An-
filligkeit seiner Konstitution klar ward uncf! sein Ahnungs-
vermdgen aus der Tiefe aufstieg in das Llch.t der Selbs.t—
betrachtung, mag er dies befiirchtet und um die Kraft, sein
Schicksal zu besiegen, gerungen und gebetet haberf. Sein
Taggesicht lieB jedoch nichts erkennen von Bangnis und
Schwermut. Verborgen blieben diese in dem undurc}.l-
dringlichen Dunkel bewult geiibter Zuriickhaltung, bis
sie das Medium der Musik befreite. ‘

Sobald Titus Wojciechowski in Kalisch zu Chopin
gestoBen und neben ihm im Reisewagen saB, war der
Abschiedskummer verbannt. Hell und strahlend lag
zunichst die Zeit der Gemeinsamkeit vor den bcid.en
Freunden. Zweisam genossen, gewannen die mannig-
fachen Eindriicke und Ertlebnisse das Doppelte an Bedeu-
tung. Abends waten es vor allem die Theatet, dicngroﬁe
Anziehungskraft auf die Reisenden ausiibten. ‘Auffubrun—
gen von Raimunds Alpenkinig und M enschenfeind, Winters
Unterbrochenem Opferfest, Rossinis La Donna del Lago unfi
Tancred, Aubers Maurer und Schlosser, Fra Diavolo und Die
Stumme von Portici sahen und horten sie sich in Breslau,
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Dresden und Prag an, dazwischen besuchten sie auch
Konzerte.

Die Tage waren meist ausgefiillt mit Visiten und Ein-
ladungen bei Personlichkeiten, an die sic empfohlen waren.
Vielfach verbunden mit Chopins Vortrigen eigener Werke,
wobei er immer wieder die Etfahrung machte, dal man seine
pianistische Kunst iiberall in vollem MaBe anerkannte und
bewunderte, dagegen aber nicht wulite, wie man sich ange-
sichts seiner «noch ungefestigten Reputation» zu seinen
Kompositionen stellten sollte. Fachleute allerdings, wie
Klengel, A. F. Hesse, die] Kapellmeister Morlacchi und
Schnabel, gewahrtenund rithmten auch die tondichterischen
Qualititen ihres Besuchers.

In Breslau kam es zu einer unerwarteten Mitwirkung
Chopins in einem Ressoutcekonzert. Er war von Schnabel,
einem guten Freund Elsners, zur Probe ciner fiir den glei-
chen Abend angesetzten Veranstaltung cingeladen wor-
den, in welcher ein musikkundiger Referendar ein Klavier-
konzert von Moscheles spiclen sollte. Als der Dirigent des
prominenten Zuhérers ansichtig wurde, bat er ihn, doch
cinmal den Fliigel zu probieten. Chopin wollte, um nicht
unhéflich zu erscheinen, nicht ablehnen. So spielte er denn
cin paar Variationen mit dem iiberraschenden Resultat,

daB der vorgesehene Solist allen Mut zum Auftreten ver-
lor und Chopin allseitig instindigst gebeten wutde, statt
des Dilettanten zu spielen. Und so kam es, dal3 abends statt
des Referendars «Herr Friedrich Chopin aus Warschau»
am Fliigel sa3 und die Romanze sowie das Rondo aus dem
Klavierkonzert in e-moll vortrug.

In Dresden versuchte Klengel ein éffentliches Konzert
Chopins zu erwirken, nachdem sich zu seiner persénlichen
Sympathie fiir den jungen Kollegen auch die aus der nun-
mehrigen Kenntnis der beiden Klavierkonzerte gewonnene
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kciinstlerische Hochschitzung gesellt hatte. Die allzu k?rz
bemessene Aufenthaltsdauer verhinderte die Durchfiih-
rung dieses Plans. Chopin war indes schon ge.nugend-ge-
dient mit Klengels aufrichtig gemeinter Beurteilung seiner
musikalischen Fihigkeiten. Es schmeichelt‘e de@ noch am
Anfang seiner Laufbahn Stehenden gewill mc.:ht wenig,
von einem so erfahrenen und angesehenen Mus%ker zu ho-
ren, daB sein Spiel stark an dasjenige Fields erinnere und
er eine alle Erwartungen weit iibertreffende Virtuogtﬁt be-
siBe. Gewichtig und scine Eigenart recht kennzelchnepd
sind die Worte, die det stets verbindliche und taktvoll lie-
benswiirdige, jedoch nie von sich aus entgegenkgmmende
Chopin iiber diesen Begutachter an die Elte.rn schrleb.: «ch
habe Klengel so aufgenommen, wie ich wenige LCl:ltC in mei-
nem Leben aufnehmen wiirde; tatsichlich habe ich ihn so
lichgewonnen, als hiitte ich ihn seit dreiBig ]ahrt?n gekannt. »
Gesellschaftliche Anlisse beanspruchten die Hauptzlmt
des Dresdener Aufenthalts. Besonders die fithrenden Kreise
der polnischen Kolonie, die aus der Zeit der chéntscha.fts—
union stammte und sehr ausgedehnt war, bemiihten sich,
ihrem allmihlich in Ruf kommenden jungen Landsmann
Ehre anzutun und ihm férdernde Bekanntschaften und Be-
zichungen zu vermitteln. Hierin tat sich V‘omehm].ich Frau
Dobrzycka, die Hofdame der Prinzessin Auguste von
Sachsen, hervor, die Chopin zu wirmsten Empfehlungs—
schreiben an verschiedene auslindische Furstenhofe in
Neapel, Mailand, Rom und anderswo verhalf.. Dic‘* genann-
ten waren thm vorterst die wichtigsten, da er im Sinn hatte,
nach ein bis zwei Monaten Aufenthalts in Wien nach Ita-
lien weiterzureisen, um dort Gesundheit, Ruhm und Yer—
dienst zu suchen. Eine andere, ihm in gleicher Weise dien-
liche Landsmiannin war Frau Niesielowska, die seine Ar%—
wesenheit mit Champagner feierte und ihn dann im hei-
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matlichen Idiom «Szopski» nannte. Auch in einem nicht-
polnischen Hause, dem eines Doktor Kreyssig, nahm Cho-
pin an einer grofien Soiree teil, in der Antoinette Pechwell
spielte und Friulein Palazzesi, die erste Sopranistin der
Dresdener Italienischen Oper*, sang, was ihn im Grunde
hauptsiichlich angezogen hatte. Sie erhielt indes von ihm
nur die Note «nicht schlecht», und da die iibrigen Um-
stinde seinem gewohnten Niveau nicht entsprachen — wo
sonst wire ihm das Nadelgeklapper ciner Vielzahl stricken-
der Damen als Priludium musikalischer Darbietungen j

begegnet? —, verabschiedete er sich bald, um lieber ein
zweites Mal Aubers Stumme von Portici zu besuchen. Wie mé-
gen ihn die Kosten fiir die vornehme Sinfte gereut haben,
in der er sich, aufs schénste gekleidet, vom Hotel bis zur
Treppe der Kreyssigschen Villa hatte tragen lassen! Nota-
bene: merkwiirdig und licherlich war er sich vorgekom-
men, «in diesem seltsamen Kasten, dessen Boden mit den

FiBlen zu durchstofien, ihn arge Lust ankam!»

Gegen Ende November langten die beiden Reisenden in
Wien an und waren gliicklich, dort endlich die erste Post
seit ihrem Weggang von zu Hause vorzufinden. Noch

* Bemerkenswerterweise spielte um diese Zeit die Italienische Biihne des
Sichsischen Hofes gegeniiber der Deutschen Oper noch immer die bevor-
zugte Rolle. Jene blithte wie eh und je in der Sonne der Kénigs- und Inten-
dantengunst, wiihrend diese im Schatten der Konkuttenz um eine kiimmer-
liche Existenz kiimpfen muBte, wie sic es bereits unter Catl Matia v. Webets
Leitung zu tun genétigt war. Dieser Schopfer des urdeutschen Freischiirz
hatte sich acht Jahte lang ehtlich und heiff um Giite und Geltung der Deut-
schen Oper bemiiht und seine Krifte dabei vorzeitig aufgerieben. Vier Jahre
waten iiber seinen Tod schon hingegangen, die Verhiltnisse aber noch die
gleichen. Auch sein Nachfolger litt wie er unter dem Widerstand jenes
Generalintendanten von Liittichau, der spiter Richard Wagner bekdmpfte,
Er behandelte die Italienische Oper als SchoBkind, die Deutsche aber als
Stiefkind. Kein Wunder also, dal von den italienischen Bithnen des ge-

samten deutschen Sprachgebiets sich die Dresdener am lingsten halten
konnte, nimlich bis 1841.

UNERFULLTE ERWARTUNGEN 103

enthielt sie keine Nachrichten iiber die Er.eigmsse, die
wiederum einen Wendepunkt in der Geth1chte Pglens,
aber auch einen solchen im Lebensplan seines aufsteigen-
den nationalen Komponisten bedet-lten sollten. ‘ ;
Wenige Tage des Zusammenserns nur ‘vcrbheben 'fen
Freunden infolge dieser Vorginge, die wir noch streifen
wetden. Chopins Btief an die Eli.:em vom I. Dezem}aei
1830 beweist, dall die kurze Zeit weidlich .ausgenutzd
wurde, um frithere Bekanntschafte.n agf:zufrlschex?_ Iiin
aeue anzubahnen, die kiinstlerische Situation zu ergrun eln
und eine gemeinsame Wohnung zu _suchen, da das Hot:c? -
leben auf die Dauer viel zu kostspielig und aw'.lch ungemilt-
lich war. Trotz der Beiliufigkeit, mit der er in diesen Zei-
len negative Ergebnisse scines Bemﬁhf:ns urr'1.Kon§erte
und Drucklegung seiner Werke als fur emstx.;.aml] gun ;n_
wichtig hinzustellen trachtete, ist seine Enttaus?hung ar-
iiber unverkennbar. Seine Erwartungen, man wiirde ihn in
Wien mit offenen Armen als einen Langersehnten empfan-
gen und auf sein baldiges Auftreten dringen, waren ent-
schieden zu hoch geschraubt gewesen. Wohl k(-}nntc cr"m}J(f
groBe Erfolge wihrend seines etsten Dort_sems zuriick-
blicken, doch iibersah er, dal3 sie in einer stﬂvlen, kon?ert-
armen Zeit errungen, also von den”maﬁgebhchen Hor}(}ap
kreisen gar nicht miterlebt wurden. Ubetsah, daf3 (fe; Ru «1:;
des nachgestaltenden Kﬁnstlt:?s —und nur als so cf egg
et bislang in den Nichtfachkreisen a}nfgefallen —auf Bt xzie
und Podium zwar oft, namentlich im Glanze der Jugend,
schnell errungen, doch fliichtig und mitlunter ebenso rasc};
vergessen ist, wenn et nicht immer w1edf?r erneuert ur;1 4
zugleich verbreitert wird. Ausnahmen, (}le hauﬁgﬁme
vom Publikumsgeschmack als von tatsachhcih' aulerge-
wohnlicher Leistung bestimmt werden, bestitigen auch
hier die Regel.
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Fiir Chopin war diesmal nun auch noch Pech im Spiel.
Blahetkas traf er nicht mehr an, da sie fiir mehrere Monate
nach Stuttgart gegangen waren, Schuppanzigh hatte einen
Schlaganfall erlitten, von dem er sich nicht mehr zu erho-
len vermochte, Wiirfel war ertkrankt und Graf Gallenberg
als Opfer seiner Defizitwirtschaft der Leitung des Kirtner-
tortheaters, in welchem sich Chopin den Wienern erstmals
prisentiert hatte und diesmal wieder aufzutreten gedachte,
enthoben worden. Alles Leute, die sich im Sommer 1829
als ihm wohlwollend und niitzlich erwiesen hatten, nun
aber ausfielen.

Auch das Verhalten des Verlegers Haslinger war, unge-
achtet seiner Licbenswiirdigkeit im Verkehr, nicht ermu-
tigend, da er keinetlei Anstalten machte, die ihm tiber-
lassene Sonate und ein zweites Variationenwerk zu drucken.,
Haslinger sei schlau, meinte unser Komponist, und wolle
ihn hoéflich, doch leicht abfinden, um diese Werke kosten-
los zu bekommen, weil er glaube, wenn er sie zum Schein
gering einschitze, diinke ihn, Chopin, die bloBe Druck-

legung als Honotierung geniigend, wie es javordem bei den
Variationen op. 2 gehalten worden war, « Doch das Un-
sonst hat nun aufgehort, jetzt bezahl, Bestie », lie Chopin
seine Gedanken in einem Briefe an die Seinen sichtbar
werden*, was ihm natiitlich nichts niitzte, Niemals hitte
et es vermocht, den Vetleger direkt schroff auf Honorie-
rung zu dringen. Auch spiter, als sein kompositorischer
Ruf gefestigt und er in der Verwertung seiner Werke eine
erstaunliche Umsicht und Tiichtigkeit entfaltete, verstand

* Chopin zog doch den kiirzeten : jene Sonate — es handelte sich um die
in c-moll op. 4 - sowie die Variationen in C-dus tiber ein deutsches Lied
(richtiger Schweizer Lied «Der junge Schweizer Bua») wurden von Has-
linger erst nach dem Tode ihres Verfassers, nimlich 1851, gedruckt. So-
mit ist Chopin tatsichlich um das Honorar gekommen.
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er es, sich selbst maglichst im Hinte.rgrund zu halten und

sich des Vorspanns eines Zuverlﬁsmgen. Freundes zu ‘F)e—

dienen. Wihrend es ihm also kaum méglich gewesen, seine

vorhin erwihnte brieflich niedergelegte. Ansn:-ht in ge-

sprochenen Worten auszudrﬁclfen, .schemt es ihm mcll'llt
schwer gefallen zu sein, Ta1<t1051g1f:elten an Ort und St'fi e
gut zu parieren. Dies wird aus einer Schﬂ‘derun‘g seines
EZusammentrcffens mit einem Wiener Banl«zlcr etsichtlich,
der glaubte, ihm von der Vere'mstaltung_ eines Kc?nz.ertes
dringend abraten zu sollen, weil es gar viel gute {’mmstcn
gibe und man eine grofle Reputation }mben miisse, um
etwas zu profitieren; er selbst kénne rllch.t helfen wegen
der schlechten Zeiten und so weiter. Chopm.schlucktc die
bittere Pille, doch als der Bankier seine Tirade bce?det
hatte, entgegnete er, er wisse allerdings selbst. no<.:h nicht,
ob es sich lohne zu konzertieren, da er noch b-el keinem der
einfluBreichen Wiener Herren gewesen sei, auch noch
nicht beim russischen Botschafter, an den er aus \Var.schau
eine Rekommandation vom GroBfiirsten KOI’lStar.l.tll’-l be-
sitze. Sagte es und verabschiedete 51c.1.1 unter hofhlclher
Entschuldigung ob der verursachten Stérung formvollen-
det von dem Bankier, der grofe Augen gemacht haben

*

so{é(h%nige Tage nachher hitte Chopin siclr.ler nicht meh;;
mit der Empfehlung des GroBfiirsten opetiett. War doc

die Kunde nach Wien gedrungen, daB selt.dem 29. No-
vember eine Revolution in Polen wiitete. Einmiitig hatte

* Eine beschimende Abfertigung beteitete er einmal in Paris einem
schlechtberatenen Gastgeber, als dieser nach be'endctcm Mahl die An.wesin;
den in den Salon bat und Chopin mit frcundlxchef, doch §ehr be-s_n;;nm ck
Geste auf das gedffnete Instrument verwie:‘s. Chopll.'l SO.H sich iluna;:gcg;
weigert haben zu spielen; als aber das I?r;mgen kein I;ndeﬁna Vm,A <
sich unter dem mit fast erstickter Stimme hervorgesto enen Au ‘ t.
«Aber mein Herrt, ich habe ja kaum etwas gegessen!» ans Klavier gesetzt.
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sich das polnische Volk, als dessen Sthne er und Titus
sich stolz empfanden, gegen die russische Unterdriickung
und die Tyrannei des Statthalters ethoben. Wild schlugen
die Herzen der beiden in Vaterlandsliebe und Tatendrang
iiber diese Nachricht, und nichts konnte Titus Woijcie-
chowski davon abhalten, stehenden FuBes die Heimreise
anzutreten, um sich den Aufstindischen als Kimpfer anzu-
schlieen. So schnell allerdings vermochte Chopin, der
ewig Unentschlossene, sich nicht fiir die Riickkehr nach
Warschau zu entscheiden. Zunichst stellte er eingehende
Uberlegungen an und kam erst zwei bis drei Stunden,
nachdem Titus die Postkutsche bestiegen, zu dem Ergeb-
nis, es diesem gleichzutun und wenigstens zu versuchen,
ihn mit Hilfe eines Extrawagens noch einzuholen. Doch
alles Sputen half nichts: nach einigen Stationen muBte er
im Hinblick auf den kaum verminderten Vorsprung des
ersten Gefihrts die Zwecklosigkeit seines Unternehmens
einsehen. Niedergeschlagen und mutlos kehrte er nach
Wien zuriick. So war die harmonische Gemeinschaft mit
dem liebsten Freunde, kaum begonnen, schon zu Ende.
Unendlich verlassen kam sich nun unser junger Kiinstler
vor. Doch nach ein paar Tagen hatte er sich so weit gefaft,
dal er die ihm fiir seine ferneren Pline niitzlich diinkenden
Bezichungen wieder aufnahm und pflegte. Der Zufall
fugte es, daB er die mit Titus gemictete teure Wohnung
gegen ein im gleichen Hause gelegenes, nettes und eben-
falls «besuchsfihiges» Logis tauschen und auf diese Weise
die gebotene Einsparung schmerzlos erreichen konnte.
Gesundheitlich ging es ihm damals nicht zum besten,
was seinen Briefen an Jan Matuszynski zu entnehmen ist,
den Medizin studierenden Freund und Leidensgenossen,
der noch vorihm —als Arzt an der Pariser Militirakademie —
an Tuberkulose starb. Einzig vor diesem Jan oder Jas,
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wie er ihn kosend nannte, dem er notgedrungen die Rolle
cines Postillon d’amour iibertragen hatte, war er hinsicht-
lich seines Befindens offen. Im ersten, gleich nach seiner
Ankunft in Wien an ihn geschricbenen Brief, der haupt-
sichlich bezweckte, seine Kurierdienste zu mobilisieren,
heiBt es: «Hat Dir der Regen nicht geschadet? Ich ahne,
daB er Dich krank gemacht. Um Gottes willen, forciere
nichts, denn wir sind beide aus dem nimlichen Lehm, und
Du weil}t, wie oft ich schon auseinandergefallen bin. » Auch
aus Bemerkungen in der nachfolgenden Korrespo_ndenz
geht eindeutig hervor, daf sich Chopin damals bereits der
Gefihrdung seiner Gesundheit voll bewuf3t war. :
Seelisch litt er sehr unter der Trennung von allen ihm
Nahestehenden und der Sorge um sie und das Vaterland.
Wiederum war es das Klavier, dem er sich anvertraute. In
Tonen beschwort er die Geliebte und die Heimat, in Ténen
lieB er seinen Schmerz sich 16sen und das zarte Reis der
Hoffnung griinen. Wir wissen ja bereits, daBl in dieser
kiinstlerisch fiir ihn allzu stillen Zeit des zweiten und letz-
ten Wiener Aufenthaltes seine endlich eingestandene Liebe
zu Konstanze Gladkowska aufflammte und sich dann im
Nichts vetlor. Wie die wundersame Bliite einer Victoria
Regia auf dem Spiegel des Wassers unter verbergcnde@
Blitterdach heimlich gebildet und gewachsen, in einer sil-
betnen Mondnacht ihre weiBe, kiihle Schale weit Offnet
und dann in den kurzen Bliitestunden der wenigen Abende,
die zu leben ihr bestimmt sind, zaghaft zu immer wirmerem
Ton errétet, um auf einmal, so unversehens wie sie aufge-
gangen, nur noch Erinnerung zu sein. 45180 i
Seine Wankelmiitigkeit, die Unsicherheit seines kiinst-
lerischen und wirtschaftlichen Fortkommens, der Um-
stand, daB er zur Untitigkeit gezwungen war, wihrend
seine Freunde und Kameraden fiir die Freiheit des Vater-
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landes unter den Fahnen standen — all dies setzte ihm be-
denklich zu. Zuflucht vor solchen Empfindungen bot ihm
in einsamen Stunden neben der Musik auch das Brief-
schreiben. Wenigstens im Sinne der Beruhigung und Ab-
lenkung. Die vielen und ausgedehnten Berichte an die An-
gehorigen sind zum weitaus groften Teil nur fiir den
duleren Ablauf der Wiener Monate und die beurteilende
Schilderung von Persénlichkeiten und Verhiltnissen inter-
essant und biographisch verwertbar. Aufruhr und Not
seiner Seele, Heimweh und Einsamkeit, Enttiuschungen
und Befiirchtungen, Hoffnungslosigkeit und Lebensiibet-
druB3, diese Genossen seiner Nichte spiegeln sie nicht, Er
wollte die Seinen schonen. Sie sollten des Glaubens sein,
er befinde sich gesund, heiter und zufrieden, Deswegen
bat er auch Jan Matuszynski, den Eltern und « Kindern »,
wie er die Schwestern zu nennen pflegte, dies so darzu-
stellen und nichts merken zu lassen von seinem tatsich-
lichen Ergehen, das er, wie schon gesagt, nun auch ihm
gegeniiber nicht mehr geheimhielt. Jan, der ihm von sei-
nen verbliebenen Freunden nach Titus am nichsten stand,
war gewissermallen an dessen Stelle als Briefpartner ge-
treten, da Wojciechowski infolge seiner Beteiligung an
den Unabhingigkeitskimpfen dafiir einstweilen nicht mehr
in Betracht kam. Empfindungen und Stimmungen, wie
wir sie eben kennzeichneten, schlugen sich wie bisher ge-
geniiber Titus nunmehr unverhiillt in den Schreiben an
Jan Matuszynski nieder, unterschieden durch eine weniger
schwirmerische Art der GefiihlsiuBerung.

Einen getreuen und aufschluBreichen Eindruck von
Chopins damaliger Verfassung geben scine an Jan gerich-
teten Briefe vom 26. Dezember 1830 und vom Neujahrs-
tag 1831. Wir bringen sie nachstehend unter Weglassung
bereits verwendeter Abschnitte und eingestreuter, zu-
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sammenhangloser Bemerkungen, die iibrigens dazu bei-
tragen, den Eindruck des Ubetreizten, Unsteten und Sehn-

siichtigen noch zu unterstreichen.

« Wien. Am Weihnachtstag.
Sonntag frith. Voriges Jahr,
um diese Zeit, wat ich bei den
Bernhardinern. Heute sitze
ich mutterseelenallein im

Schlafrock, zerbeille schier
den Ring* und schreibe.

Innigst geliebter Jas! i
Soeben kehre ich von Slavik zutiick (dem berithmten

Geiger, mit dem ich mich angefreundet habe; auBler Pﬁgfl-
nini habe ich nichts Ahnliches gehort, sechsgndneunmg
Noten Staccato nimmt er auf einen Bogenst‘rlch und so
weiter, nicht zu glauben); bei ihm ﬁber%cam mich das Ver-
langen, nach Hause zu gehen und' meiner Sel}nsu«?ht am
Klavier freien Lauf zu lassen und mich auszuweinen in dem
Adagio zu den Variationen {iber ein Tht?ma von Bcethc.)—
ven, die wir zusammen schreiben; doch ein Sprung auf die
Post, die ich im Vorbeigehen stets aufsuche, gab .dem Ge-
fihl eine andere Richtung. Die Trinen, die auf die T"asten
fallen sollten, benetzten Deinen Brief. Ich sehnte rm-ch SO
sehr nach Deinen Zeilen. Weilit Du warum? Du WCI'Bt es
schon. Allein nicht nur um meines Friedensengels willen,
denn bei meiner Liebe zu ihm; wenn ich es l.«')'nnte, SO
wiirde ich alle Téne wachrufen, die mir das bhnde,'t?lle,
grimmige Gefiihl einfliistert, um wenigstens zum Teil jene
Lieder zu erraten, deren verklungenes Echo noch %rgendwo
an den Ufern der Donau umherirrt, jene Lieder, die Johann

* Gemeint ist der Ring, den er von Konstanze Gladkowska vor seiner
Abreise als Andenken bekommen hatte.
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Sobieskis Heerschaten gesungen. Du sagst, ich solle einen
Dichter auswihlen? Du weiBt aber, daB ich das unent-
schlossenste Geschépf der Welt bin und daB ich nur ein-
mal im Leben es verstanden habe, gut zu wihlen. Mein
Gott, sic und ihre Schwestern kdnnen wenigstens Charpie
zupfen und sich dadurch niitzlich machen, doch ich .. .
Wire nicht der Umstand, daB} mein Vater es jetzt vielleicht
schwer hat, wiirde ich sofort zuriickkehren. Ich verfluche
den Augenblick meiner Abreise, da Du meine Verhiltnisse
kennst, wirst Du gewiB3 zugeben, daf nach der Abreise des
Titus zuviel auf mich hereingestiitzt ist. Alle Dinets,
Abende, Konzerte, Tinze, die mit zum Halse herauswach-
sen, langweilen mich! So traurig, dumpf, diister ist alles
um mich — eigentlich liebe ich das, doch nicht in so grau-
samer Art. Ich kann nicht tun, was mir beliebt, muBl mich
putzen, frisieren, chaussieren; im Salon spiele ich den Ru-
higen, und nach Hause zuriickgekehtt, donnere ich auf
dem Klavier. Mit niemand bin ich vertraut, zu allen mul3
ich héflich sein. Es gibt hier Leute, die mich angeblich
gern haben, die mich malen, mir schén tun, schmeicheln,
doch was niitzt mir das alles, da ich doch keine Ruhe habe,
es sei denn, daf ich alle Eure Briefe hervorhole, mir die
Ansicht der Sigismundsiule entfalte, auf den Ring blicke.
Verzeihe mir, Jas, daB ich mich bei Dir so beklage, doch
bilde ich mir ein, daB es mich etwas erleichtert, daB} ich
ruhiger werde; habe ich doch stets mit Dir meine Gefiihle
geteilt. — Hast Du die Karte bekommen? Du machst Dir
wohl nichts aus meinem Brief, weil Du zu Hause bist; ich
aber lese Deinen Brief immer wieder, ohn Ende . .. War
man nicht krank? Leicht kénnte ich etwas Ahnliches bei
einem so empfindlichen Geschopf annchmen. Schien es
Dir nicht so? Vielleicht der Schrecken des 29.? (Tag der
Revolution.) Denn Gott mége verhiiten, daB ich die Ut-
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sache gewesen sei! Beruhige, sage, dal solange die Kﬁifte
reichen . . . bis in den Tod...daB selbst nach meinem
Tode meine Asche sich zu ihren Fiilen betten werde . . .
Deine franzisischen Ausdriicke haben mir dfen letzten StoB
versetzt. Der Deutsche, der mit mir iiber d1e. StraBle ging,
als ich Deinen Brief las, konnte mich kaum mit den A.rme-n
stiitzen und konnte iiberhaupt nicht begreifeq, was mit mir
geschehen war. Ich hatte Lust, alle Vorbe1gehenfien zu
packen und zu kiissen, meine Seele war so ?rfﬁllt, wie nth
nie, denn das war ja der erste Brief von Dir. Ichulang'well‘e
Dich mit meinem dummen Wahnwitz, doch f_allt ?s mir
schwer, mich aufzuriitteln, um Dir etwas Gleichgtltiges
zu schreiben . . . Vorgestern . .. am Heiligen Abeqd. X
begab ich mich langsamen Schrittes um zw-olf Uhr in die
Stefanskirche. Als ich eintrat, war noch kelr-l Mensc':h da.
Nicht aus Andacht, sondern um mir um diese Zeit den
riesenhaften Bau anzuschauen, blieb ich in der dur_lkelstcn
Ecke stehen, am FuBe eines gotischen Pfeilers. Die Erba-
benheit, die GroBe der gewaltigen Wélbungen liBt sich
nicht beschreiben, still war es, nur ab und zu untcrbrache_n
die Schritte des Sakristans, der in det Tif.fe des Dozns die
Ampeln entziindete, meine Lethargie. Hinter mir (Jféibef,
unter mir Griber . . . In mir erstanden Klinge einer duste:u
ren Harmonie. Mehr denn je fiihlte ich mich verwaist. Mit
Ergétzen berauschte ich mich an diesem groBartigen An-
blick, bis Menschen und Licht hereinzustrémen begannen.
Da schlug ich den Kragen meines Mantels. hoch und vet-
hiillte mich wie so oft (weilt Du es noch? in _der I(Traka.uer
Vorstadt) und begab mich zum Konzert in. die Kallserhche
Kapelle. Unterwegs war ich nicht mehr allein, umringt von
einer Menge frohlich dahinschreitender Menschen durf:h—
lief ich die schonsten StraBen Wiens bis zur Burg, wo 1ch
mir drei Sitze der verschlafen gespielten Messe angehort
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habe . . . Du weilit doch, daB ich Briefe vom Sichsischen
Hofe an die Vizekonigin von Mailand habe. Doch wohin
soll i.Ch reisen? Die Eltern lassen mich tun, was ich will
da's liebe ich aber nicht. Nach Paris? Die Hiesigen raten’
mir, n'och abzuwarten. Zuriickkehren ? Hier bleiben ? Mich
Pmbrmgen? An Dich nicht schreiben ? Rate mir Du, was
ch anfangen soll. Frage doch die Leute, die in War;chau
Einflu auf mich ausiibten, und schreibe mir deren Mei-
nung, und so werde ich es dann machen . . .»
¥, jfmuar 1831: «...Du mein bester Freund in der

Welt, ich weiB nicht, was mit mir geschieht. Ich licbe Euch
mehf alls das Leben. Schreibe mir! Du also bei der Armee!
Ist sie in Radom? Habt ihr Wille aufgeworfen? Unserei
armen Eltern] Was machen meine Freunde? Ich lebe bei
euch, wiirde fiir Dich, fiir euch stetben! Warum bin ich
d.enn so verlassen? Sollt denn nur ihr zusammen sein in
einem so flrchterlichen Augenblick? — Deine Fléte wird
etwas zu stShnen haben, doch vorher soll sich das Pan-
tzfleon. ausstShnen . . . Heute Neujahr, wie traurig be-
ginne ich es. Vielleicht werde ich sein Ende nicht etleben
Du ziehst in den Krieg. Kehre als Oberst zuriick. Moge e‘;
cuch gliicken! Warum kann ich nicht wenigstens euer Tarn:
bourt sein? .. .»

Aus diesen und anderen Schreiben wird auch erkennbar
daB Chopin —auf sich allein gestellt und der Fremde px:c:isj
gegeben —sich allzusehr treiben lieB und es ihm an Energie
und Sammlung fehlte, die Verhiltnisse und Umstinde
nach dem Gesichtspunkt der ZweckmiBigkeit und des sei-
ner Kunst Dienlichen zu meistern. Wieviel Zeit und Kraft
ging ihm doch vetloten durch diese vielen Diners und
Soitees, die sich bei seiner grofien Beliebtheit als Gesell-
schafter mit der fortschreitenden Zeit immer noch hiuf-
ten, Mehr als drei Dutzend Namen von Personlichkeiten,
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mit welchen er auf diese Art Verkehr pflog, nennt er in
seinen Wiener Briefen! Und in dieser Zahl sind die Musi-
ker noch nicht einmal enthalten. Die Polen unter jenen,
zu denen er sich begreiflicherweise besonders hingezogen
fiihlte, mégen ihm wohl dadurch wertvoll gewesen sein,
daB sie sein Heimweh beschwichtigten und ihm ein wenig
Ersatz fiir Titus boten. Von allen andeten seiner Gast-
geber war es nur cinet, der ihm wirklich etwas bedeutete:
Doktor Malfatti. «Ich hoffe auf Gott und Malfatti (den
prichtigen Malfatti)», ist eine hierfiir bezeichnende Wen-
dung in einem seiner damaligen Briefe. Durch ihn, den
Freund und Arzt Beethovens, lernte Chopin auch Leute
kennen, denen es weniger um das gesellschaftliche Treiben
denn um geistigen Austausch ging. Doktor Malfatti trat
iibrigens der Auffassung Chopins entgegen, die Hinder-
nisse, die sich seinen Konzertplinen in den Weg stellten,
seien vor allem politischer Natur, nimlich durch die War-
schauer revolutioniren Vorginge verursacht. Er versuchte
den Musiket zu iiberzeugen, daf3 jeder Kiinstler im Grunde
Kosmopolit sei. Vergebliches Bemiihen, wic man aus
einem Brief Chopins an Elsner etsieht, und seine Begtiin-
dung ist entwafinend: als Kiinstler sei et eben noch in det
Wiege, als Pole jedoch habe er bereits das dritte Dezen-
nium begonnen!

Im Hause Doktor Malfattis, «dieses seltenen Menschen —
in vollster Bedeutung des Wottes Mensch —», wie ihn
Chopin einmal beschrieb, waren auch die ersten Instru-
mentalisten und Singer Wiens hiufig anzutreffen. Ex selbst
spiclte, dirigierte und begleitete dort oft und gern. Einem
Namenstagskonzert ist eine seiner an den Fingern einer
Hand abzuzihlenden Milieuschilderungen zu danken, die
ihres Seltenheitswertes wegen hier aufgenommen sei:
«. .. Wundetvoll schien der Mond, die Fontinen spielten,
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die Treibhausblumen erfiillten die Atmosphire mit be-

rauschendem Duft, kurz, die herrlichste Nacht, der ent-

zlickendste Ort. Thr kénnt Euch gar nicht Vorst,ellen wie
thén gebaut der Salon ist, in dem gesungen Wurdei rie-
sige Fenster, von oben bis unten gesffnet, gehen auf die

Te'rrasse, von der aus man ganz Wien sehen kann; viele

Splegel und wenig Licht. Das links an das langgestreckte

Vorzimmer angrenzende Kabinett verlieh dem ganzen

Appar‘Fement ein gewaltiges AusmaB. Die Herzlichkeit

und Liebenswiirdigkeit des Hausherrn, die Eleganz, der

Woh.lstand, die frohliche Gesellschaft, der dort hermch’endc

Esprit und das ausgezeichnete Abendessen hielten uns sehr
lange zuriick; erst gegen Mitternacht bestiegen wir die

Wagen...» Auch der Garten des kunstfreundlichen
Arztes machte Chopin, dem nur mit einem Minimum an
Naturempfinden Ausgestatteten, einmal so groBen Ein-
dr-uck, daB er den Eltern brieflich davon vorschwirmte.
Eine ebensolche Raritit wie die vorerwiihnte Schilderung!

.Die Zahl der neuen Bekanntschaften und Begegnungen
mit Musikern wihrend dieser acht Wiener Monate war etr-
heblich, und die Berichte dariiber zeugen wieder von einer
d-urch gewinnende Liebenswiirdigkeit versiiSten Distan-
zierung, von kritischer Einstellung und einem Witz von
fast Heinescher Art.

. Wir kénnen uns auf die wichtigsten Namen von Cho-
pins kiinstlerischem Umgang beschrinken. Zunichst noch
einige Brginzungen: Da wire Hummels weitere Bewih-
rung als hilfsbereiter und warmherziger Kollege zu erwih-
nen, fiann die Auffithrung desersten Satzes eines derbeiden
Klavierkonzerte durch Thalberg in einer Veranstaltung
der Gesellschaft der Musikfreunde am z20. Mirz 1831.
Wenn wir nicht wissen, um welches der beiden Werke es
sich handelt, noch wie der betiihmte Virtuose gespielt hat,
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so darum, weil in keinem der vorliegenden Briefe davon
die Rede ist. Doch bedeutet dies durchaus nicht ein Dar-
iiberhinweggehen seitens Chopins. Leicht ist es mdglich,
daB ein mit jenem Konzert sich beschiftigendes Schrift-
stiick zu den im Jahre 1863 der Kosakenwut zum Opfer
gefallenen® Andenken gehorte oder auch eines der von
Politik handelnden ist, die der witren Zeit wegen von den
Angehétigen gleich nach dem Lesen vernichtet wurden
aus Furcht, sie konnten eines Tags den Russen in die
Hinde fallen.

Was Slavik anbelangt, so blieb das Schicksal der ge-
meinsamen Komposition — Variationen tiber ein Thema
von Beethoven fiir Violine und Klavier —, von der in det
Kotrespondenz mehrmals die Rede ist, unbekannt. Es
138t sich nicht einmal feststellen, wie weit sie iibethaupt
gedieh. Chopin erwihnte Slavik spitethin nicht mehr.
Das Ungliick seiner Heimat und die neuen Eindriicke in
Paris nahmen ihn so gefangen, daB er, der sich in deutscher
Sprache schriftlich nicht gut ausdriicken konnte und zu-
dem das Briefschreiben aus Abneigung tunlichst mied, seine
Wiener Beziehungen vernachlissigte. Slavik starb iibri-
gens schon 1833, sicbenundzwanzigjihrig. — Von Czerny
erzihlte Chopin seinen Angehdrigen, daB er ihn besucht
habe, «voll Ergebenheit fiir immer und fiir jeden. Er

* Der NachlaB Chopins, welcher von seinet Schiilerin Jane Stirling et-
worben und spiterhin von ihr seiner Mutter geschenkt worden war, kam
nach deren Tod an seine Schwester Isabella Barcinski, dieLetzte der Familie.
Als im Jahre 1863 nach einem Bombenanschlag auf den Warschauer
Gouvetneut russische Kosaken in die Hiuser drangen, aus denen angeb-
lich auf sie geschossen worden, watfen sic auch aus der Barcinskischen
Villa vieles aus den Fenstetn auf die StraBe, wo sie es nachher vetbrannten.
Dabei gingen auch zahlreiche Briefe Chopins in Flammen auf, doch waren
sum Gliick die meisten von Moritz Karasowski schon kopiert worden.
Immerhin verursachte der Gewaltakt groBe Liicken in den authentischen

Dokumenten.
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fragte mich: ,Hat er fleiBig studiert? Wieder hat Czerny
fiir acht Klaviere und 16 Leute irgendeine Quvertiire um-
gearbeitet und ist befriedigt!» Diesem Beispiel gutmiitiger
Ironie wollen wir ein anders geartetes zur Seite stellen,
um zu zeigen, wie empfindlich Chopin ward, wenn es sich
um nationale Fragen handelte. Es heifit da in einem Brief-
abschnitt vom 28. Mai 1831: «. .. Herz, der Geiger, soll
eigene Variationen tiber polnische Motive spielen. Ihr
armen polnischen Motive! Ihr ahnt es nicht, mit welchen
Majufes* er euch spicken wird, und zur Anlockung des
Publikums nennt er das polnische Musik. Wie soll man
dann nachher die polnische Musik vetteidigen, seine An-
sicht tiber sie 4uBern, man wird ja fiir verriickt gehalten,
um so mehr, als Czerny, das Wiener Orakel in der Fabrika-
tilon jeglicher Art musikalischer Leckerbissen, noch kein
einziges polnisches Thema variiert hat.»

Wenden wir uns nun noch den tibrigen der Musik vet-
schriebenen Personlichkeiten zu, mit denen Chopin ver-
kehrte: da wiire der bedeutende Joseph Merk («der erste
Violoncellist, den ich auch aus nichster Nihe verehre »)
zu nennen, mit dem er besonders gern musizierte und in
Gemeinschaft mit Slavik ein Trio zu bilden die Absicht
hatte; dann Georg Hellmesberger, der Senior der Violi-
nistendynastie, weiter: der zu Schuberts Freundeskreis
zihlende Pianist Carl Maria v. Bocklet, der hochbetagte
Abt Stadler, Freund Haydns und Mozarts, die beiden
Waldhotnvirtuosen Eduard und Rudolf Lewy, letzterer
Mitwirkender im einzigen 6ffentlichen Konzert‘Schuberts,
dc_fr virtuos gerichtete Czerny-Schiiler Theodor Déhler,
die GesangsgroBen Sabine Heinefetter («eine herrliche

* Majufes sind rituelle jiidische Lieder, die am Sabbat gesungen werden
und nac}.l denen bei bestimmten Gelegenheiten auch getanzt wird. Sie
wutden in Polen oft parodiert.
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Stimme, alles gut gesungen, rein und geschmeidig, aber
so kalt, daB ich mir im Parkett beinahe die Nase erfroren
hitte») und Franz Wild («der erste deutsche Tenor, singt
meisterhaft»), der in Frankfurt am Main lebende Pianist
Aloys Schmitt, welcher sich in eigenen Kompositionen
héten lieB («ein Vierzigjihriger, der achtzigjihrige Musik
schreibt») und der bereits erwihnte Breslauer Organist
Hesse («der Kerl hat Talent, versteht es, mit der Orgel
umzugehen, hat mir ein Blatt fiir sein Stammbuch hinter-
lassen, doch weiB ich nicht, was ich hineinschreiben soll,
es fallt mir nichts ein!»).

Zur Vervollstindigung dieser Liste hervorragender
Musiker des Wien jener Zeit sind noch Lanner und Straul3
zu nennen, die beliebten und erfolgreichen Tanzkomponi-
sten. Wie fern muB Chopin der Wiener Mentalitit doch
gestanden haben, wenn er aus der Freude des Publikums
an den Walzern der Genannten und dem restlosen Ent-
ziicken iiber ihre Quodlibets — wohlgemerkt: als Tisch-
und Tanzmusik — auf einen verdorbenen Geschmack der
Wiener schlieBt. « Walzer nennen sie hier Werke!» er-
eiferte er sich gegeniiber Elsner, «und Straufl und Lanner,
die ihnen zum Tanze aufspiclen, Kapellmeister! Damit ist
jedoch nicht gesagt, daB alle hier dieser Meinung sind; im
Gegenteil, viele lachen dariiber, darum werden aber doch
nur Walzer gedruckt!»

Er war cben verirgert datiiber, daff Haslinger keinen
Finger rithrte, die ihm tiberlassenen Kompositionen im
Druck herauszubringen, und die iibrigen drei Verleger
(Mechetti, Diabelli und Joseph Czetny) zwar sehr freund-
lich gegen ihn waten, sich aber doch nicht ernstlich fiir
seine Sachen intetessierten. Diese und andere Enttduschun-
gen brachten ihn zuweilen in eine ziemlich gereizte Stim-
mung, die ihn dann zu AuBerungen wie der vorgenann-




118 IM PRATER

ten — doch nur in Briefen! — vetleiten konnte. Fiir die
Leichtlebigkeit der echten Wiener fehlte ihm iibethaupt
einigermalen der Sinn. Einmal regte er sich auf tiber eine
sogenannte Rutsch, eine Art Karussell: «Ein furchtbarer
Blédsinn ist dies. Dennoch schlittern eine Menge Menschen
in diesen Wagen von oben nach unten, ohne jeden Zweck;
ich wollte es mir gar nicht ansehen. Erst spiter, da wir zu
acht waren (und lauter gute Freunde), begannen wir um
die Wette herabzurutschen, wer schneller ans Ziel gelange,
indem wir mit den Fiien nachhalfen. Erst jetzt hatte es den
Zweck eines Wettbewerbs, und aus einem hitzigen Mal-
cotent dieses dummen Wiener Spiels wurde ich zu einem
eifrigen Proselyten, bis ich endlich wieder zu Verstand
k.am und mich besann, dall man damit gesunde und krif-
tige Korper belustige, fihige Kopfe verwitre, und zwar in
einem Moment, wo die ganze Menschheit sie zu ihrer Ver-
teidigung aufruft . . .» (Damit spielte er auf die politischen
Unruhen in weiten Teilen Europas an.)

Um unseren Rundgang zu den musikbeflissenen Be-
kannten Chopins abzuschlieBen, sei zunichst noch des
dem Schubert-Kreis zugehorigen Musikhistorikers Hof-
rat Kiesewetter gedacht, in dessen Haus viel musiziert
wurde und der zahlreiche Autographen sein eigen nannte,
Auch mit einem anderen bekannten Sammler und Musik-
wissenschaftler, Alois Fuchs, verbanden Chopin gute Be-
ziechungen. Fuchsens Kabinett wies damals vierhundert
Handschriften auf, darunter viele von Mozart und Beetho-
ven. Chopin, dem Fuchs ein Original von Beethoven
schenkte, war darin selbst auch schon vertreten mit seinem
Rondo fiir zwei Klaviere. Einen dicken Band mit der Auf-
schrift Chopin und darin das Autograph seiner Variationen
op. 2 nebst Platz fiir viele kiinftige fand der junge Kompo-
nist in der Manuskriptabteilung der Hofbibliothek, wohin
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ihn der Musikkenner und -schriftsteller Franz Xaver
Kandler gefiithrt hatte, mit dem er Sfters zusammenkam.
Zunichst wollte er es iiberhaupt nicht glauben, dal3 er be-
reits in diese reprisentative Halle der Beriihmtheiten ein-
gezogen sei, und dachte an eine Verwechslung mit dem
Opernkomponisten Champein, dessen Name lingst ver-
klungen ist und wohl kaum je auch nur votiibergehend die
Bedeutung des seinen besessen hatte.

Um das musikalische Bild des damaligen Wien — also
zwei bis drei Jahre nach Beethovens und Schuberts Tod —
auch nach der werkmiBigen Seite zu beleuchten, sei noch
cin Blick auf das Konzert- und Operntepertoire geworfen.
Reine Instrumentalkonzerte, wie wir sie gewohnt sind,
waren noch nicht iiblich. Die groBen Veranstaltungen mit
Orchester, noch gering an Zahl, wiesen zumeist je eine
Ouvertiire und Sinfonie und im {ibrigen Oratortien und
andere geistliche Chormusik auf. Mitunter stand dazwi-
schen cine solistische Datbietung. Haydn, Mozart und
Beethoven waren die Stiitzen des instrumentalen Teils der
Programme, wihrend Schubert als Sinfoniker tiberhaupt
noch nicht «entdeckt» war, und selbst seine Messen und
Chére damals noch kaum beachtet wurden. Der vokale Teil
wurde hauptsichlich bestritten mit Hindel (Messias, Salo-
mo), Cherubini (Messen und andere Kirchenmusik) und
wiederum Haydn (Jabresgeiten, Schipfang); im ibrigen
kamen auch Kreutzer (Die Sendung Mosis), Stadler (Die
Befreinng Jerusalems) und Lachner (Die vier Menschenalter )
zu Gehor,

Im Opernspielplan war noch immer Rossini Trumpf
(Barbier von Sevilla, Othello, Belagerung von Korinth, Diebische
Elster), wogegen Weber, der ihm wenige Jahte zuvor den
Ruhm einmal streitig machte, dortmals nicht aufgefiihrt
wurde und Mozart nur mit 7izus vertreten war. Die Opern
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von Weigl, Gyrowetz, Lachner und Kreutzer standen in
des Publikums Gunst.

: Chopin selbst trug, entgegen seiner urspriinglichen Ab-
sicht, nicht nennenswert zur Belebung des éffentlichen
Konzertwescns in Wien bei. Sein Auftreten beschrinkte
sich auf eine Mitwirkung in einer Matinece vom 4. April
und auf ein eigenes Konzert im Juni 1851. In jener sangen
di(‘a Schwestern Heinefetter sowie der Tenor Wild, und es
spielten noch der Violinvirtuose und berithmte -lchrer
Joseph Béhm, Hellmesberger und die beiden Lewys. Diese
Kiinstler waren alle so bekannt, daf die Angabe ihres Na-
mens geniigte, wihrend man hinter den Chopins die Be-
zeichnung «Clavierspieler» setzte.

Stirlnmung und persénliche Verhiltnisse waren fiir den
auf eigenes Risiko unternommenen Abend nicht gerade
giinstig. Man gewinnt bei der Brieflektiire den Eindruck
dall er diese Juni-Veranstaltung mehr aus Riicksicht auf die’
e?terlichen Reklamationen und Erwattungen denn auf
eigenen Wunsch ansetzte. Aus seinen Mitteilungen ist
weder tiber das genaue Datum noch das Programm etwas
zu er:%ehen. Da auch die Wiener Theaterseitung, die 1829
Chopins Spiel und Werke so gut und ausfiihrlich bespro-
chen hatte, diesmal keinerlei Notiz davon nahm, so weil3
man nug dutch den Bericht der Leipziger A/ aemeinen mu-
?rz/éa/mbm Zeitung vom 21. September 1831 aus der Feder
1h.res Wiener Korrespondenten Kandler, daB der Kiinstler
sein e-moll-Konzert gespielt, jedoch nicht, was sonst
noch und wer mitgewirkt hat. Es handelt sich um eine
ngmelbespxechung, in der das frithere Utteil iiber Cho-
pin, daB3 er ein Pianist ersten Ranges sei, vollauf bestitigt
foard. Der finanzielle Ausgang des Konzertes war offen-
sichtlich nicht gut; denn obwohl es ihn dringte, seinem
Vater nicht linger zur Last zu fallen, sah er sich doch ge-
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nétigt, seinen Bankkredit zu iiberziehen, um — wie et es
den Eltern erklirte — fiir seine bevorstehende Reise und
cinen eventuellen Krankheitsfall itber gentigend Mittel zu
vetfiigen.

Damit aus dieser Vorsorge zu Hause nicht auf Mangel
an Gesundheit bei ihm geschlossen werde, lieB er seine
Angehétigen wissen, daB ihm nichts andetes fehle als mehr
Leben, mehr Lebensmut. Miide sei et zuweilen, dann aber
auch wieder so frohlich wie zu Hause, besonders im
Kreise «einiger biederer Polinnen, deren herzliche, von
bester Hoffnung erfiillte Worte», so heilit es in jenem
Julibrief weiter, «mich stets so ergotzen, daB ich mich
gleich wie ein hiesiger General aufspiele. Ein neuer Ham-
pelmann eigener Erfindung! Thr habt das noch nicht ge-
sehen, doch die es hier schen, platzen vor Lachen. Hin-
wieder gibt es Tage, an denen man keine zwei Worte aus
mit herauspressen, noch tiberhaupt mit mir zutrechtkom-
men kann, dann fahre ich fiir dreiflig Kreuzer nach Hit-
zing oder irgendwo in die Umgegend Wiens, um mich zu
zerstreuern. »

Wie es mit seinem Schaffensgeist um jene Zeit bestellt
war, liBt sich nur vermuten. Es ist iiberhaupt schwer,
Chopins Kompositionen mit Bestimmtheit zu datieren,
teils des Mangels an genauen eigenen Angaben wegen,
teils weil begonnene Arbeiten vielfach wieder zuriickgelegt
oder in anderer als der urspriinglich geplanten Form ver-
wendet wurden und die Drucklegung keinen ausreichen-
den Anhaltspunkt dafiir bietet. Stileigenheiten allerdings
lassen Riickschliisse auf Entstehungsdaten zu; ein weiteres
gewichtiges Moment fiir die Zeitbestimmung aber ist
auch, wenigstens fiir die friihe und mittlere Schaffens-
periode, das Bekenntnishafte, das Chopins Musik inne-
wohnt. So 148t sich aus der Betonung des Ungestlimen,
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I(ric?gerischen, Schmerzlichen in einigen Werken darauf
schlieBen, daBl sie wihrend des zweiten Wiener Aufent-
halts konzipiert wurden. Dies gilt moglicherweise fiir die
Grande Pglonaise brillante, die spitet als op. 22 heraus-
kam, fiir einige der Etiiden op. 10 und das erste Scherzo
Von mehreren Walzern, Mazurkas und FEcossaisen weifg
man, daB sie damals geschrieben wurden, doch liegen sie
auBerhalb besagter Spannungen. Neben dem oﬁ’enb%ir auf-
gegebenen Projekt der Beethoven-Variationen fiir Violine
und Klavier ist in den Briefen jener Zeit noch ein Konzert
tiir zwei Klaviere erwihnt, an welchem Nidecki, der vot-
geschene kiinftige Partner Chopins, bereits zu ’studiercn
begonnen hatte. Auch dieser Plan wurde offenbar nicht
durchgefiihrt, doch nimmt man an, daB Chopin einige der
Gedanken dieses Entwurfs in sein spiteres Alegro de
Concert op. 46 hiniibernahm.

f‘&ls untr-iiglich erkennbate Zeugen der Sehnsiichte und
Kimmernisse jenet Monate der Verlassenheit inmitten des
Gesellschaftstrubels besitzen wir nur die Briefe an Jan
Matuszynski; dennoch ist sicher, dafB} all dies innere Er-
Iek?e‘n tort und fort mitschwang in seinem Schaffen. Zumal
bei ihm, dem die Gabe des Sichmitteilens im gesprochenen
Wort nicht gegeben war.

Das Schicksal seiner Heimat, mit dem et sich unlésbar
*\Terkniipft fihlte, hatte ihn zusehends beunruhigt. Am
he_bsten wire et ja nach Hause gegangen, um sich irgend-
wie am Kampfe um die Freiheit Polens zu beteiligen. Doch
war et verniinftig genug, den Vorstellungen seiner Mutter
nachzugeben und in einem anderen Lande Entwicklun
uncll For'tkommen zu suchen. Italien war aus dem Gesichtf
k-re.is seiner Wiinsche bereits ausgeschieden, da auch dort
einige Stidte blutig revoltiert hatten. Uberall girte es und
gab es Aufstandswellen, Nachwehen der franzésischen
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Julirevolution. Sein Sinn stand jetzt nach London, via
Paris. Die russische Botschaft, der er als Pole unterstellt
war, verweigerte ihm jedoch ein derartiges Visum und et-
teilte thm nur ein solches nach Miinchen. Er wulite sich
indes zu helfen, indem et die Gefilligkeit des franzosischen
Botschafters beanspruchte, der ihm das gewiinschte An-
schluBvisum nicht verweigerte.

Kaum waten diese Schwierigkeiten behoben, gab es eine
neue Verzogerung durch den Umstand, daB fiir die Ein-
reise nach Bayern ein Gesundheitsattest verlangt wurde,
was eine Reihe von Gingen notig machte. Die Angst vor
der aus dem russisch-polnischen Kriegsgebiet nach Westen
und Siiden vordringenden Cholera war damals auch in
Wien sehr verbreitet. Wet es sich leisten konnte, fliichtete
aufs Land.

Endlich, am 20. Juli 1831 war €s dann so weit, dal3
Chopin Wien in der Postkutsche verlieB, um tber Salz-
burg, Miinchen, Stuttgart votetst einmal nach Paris zu
gelangen. Von dort wollte er weitersehen. Nichts hielt ihn
suriick in Wien, dieser vielbesungenen Stadt, die den gro-
fen Klassikern der Musik zur Heimat geworden. Er war
in ihr verloren gewesen trotz den vielen Bekannten und
Kollegen.

« Alles, was ich bisher im Ausland gesehen», hatte er im
Frithling in sein Notizbuch eingetragen, « erweckt in mir
nur noch mehr die Sehnsucht nach der Heimat, nach den
gliickseligen Augenblicken, die ich nicht zu schitzen ge-
wuBt . . . Die Menschen hier sind mir fremd. Sie sind gut,
doch gut aus Gewohnheit, tun alles zu ordentlich, zu
flach, zu mittelmiBig, und das driickt mich nieder. Selt-
sam ist mir zu Mute, traurig, weil mir keinen Rat; warum

bin ich allein?...»




SIEBENTES KAPITEL

Sommer 1831 bis Weibnachten 1831

Kein Brief tiberbriickt die Spanne, die zwischen dem

schmerzlichen Weggang Chopins von Wien und seiner
ersten Nachricht aus Paris liegt. Doch inmitten dieser un-
gewohnten Leere steht ein erschiitterndes Dokument, der
Aufschrei einer gequilten, durch das Leid verwirrtcn’und
unsagbar cinsamen Seele: ein Notizbucheintrag, geschrie-
ben zu Stuttgart nach Bekanntwerden des am 7. September
1831 etfolgten Falls von Warschau, Die Botschaft von
dem vélligen Zusammenbruch des polnischen Freiheits-
kampfes mufte diesen zart besaiteten und in seiner Abge-
schlossenheit veranlagungsgemiB den wildesten Vorstel-
lfmgen und Befiirchtungen preisgegebenen Patrioten und
heben_den Sohn, Bruder und Freund aufs schwerste treffen.
Wie einer, der am Rande der Verzweiflung steht und keinen
Ausweg mehr sicht, malte ersich indiesen Zeilen die schreck-
lichsten der Méglichkeiten aus, haderte mit dem Schicksal
crflehte Gottes Rache gegen die siegreichen Unterdriicke;
}md z:iirnte den Franzosen, weil sie das befreundete Polen
im Stich gelassen. «. .. Manchmal stéhne ich nur, erdriickt
vom Schmerz, klagend am Klavier! Oh Gott! Erschiittere
die Erde, auf daf3 sie verschlinge die Menschen dieses Jaht-
hunderts », heiBt es in diesen Aufzeichnungen, die mit den
Worten enden: «Allein! allein! ... Mein Elend I8t sich
nicht beschreiben, kaum kann das Gefiihl es ertragen!»
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Ein Segen, daB ihm dott, wo et sich linger aufhielt,
meist ein Instrument zur Verfiigung stand, in das er seine
Leiden ergieBen und so seine Seele erleichtern konnte. Ob
diese Klavierklagen @/ fixiert sind, ldf3t sich nicht sagen.
Zweifellos aber entstammt ‘die c-moll-Etiide (op. 10, 12)
den Stuttgarter Tagen. Entspricht sie, die schon lange die
Bezeichnung Revolutionsetiide fithrt, stimmungsgemil doch
ganz der wilden Verzweiflung, wie sie das vorerwihnte
Tagebuchblatt dokumentiert. Von zwei oder drei der Pré-
ludes wird die gleiche Entstehungszeit angenommen.

Bevor Chopin nach Stuttgart gekommen, hatte er in
Miinchen einige Wochen Station gemacht, um auf Post
und eine Geldsendung aus der Heimat zu warten. Das
durch den Verkehr mit Kollegen angenehm aufgelockerte
Festgehaltensein niitzte er zur Vorbereitung und Durch-
fihrung einer eigenen Veranstaltung, die Ende August
vor sich ging und in welcher er sein Klavietkonzert in
e-moll sowie die Polnische Fantasie spiclte, wihrend die
iibrige Vortragsfolge von einem Singer, Klarinettisten und
einem Streicherquartett bestritten wurde. Es mag wohl wie-
derum an dem ungewohnten Zeitpunkt gelegen haben, dal3
die Presse von diesem Konzert keine Notiznahm und nur in
der Wochenschtift Floraeinelobende Besprechungerschien,
Bei dem Fehlen personlicher Mitteilungen Chopins aus
jener Zeit weill man {ibrigens lediglich durch dieses Referat
von dem Miinchener Debiit, seinem einzigen éffentlichen

Auftreten in Deutschland iiberhaupt, wenn man von dem
unvorhergeschenen in Breslau im November 1830 absieht.

Nirgends finden sich Niederschriften tiber die Begeb-
nisse und Eindriicke der iiber mehrere Wochen sich hin-
ziehenden Fahrten durch das Salzkammergut, die bay-
rischen Alpentiler, die Wilder und Fluren Schwabens, die
Détfer und Stidte quer durch Deutschland und Lothrin-
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gen bis zur Hauptstadt Frankreichs. Die Briefe aus dieser
Zeit miissen verlorengegangen sein, doch ist anzunehmen,
daB sich Chopin darin nur mit den Zustinden in der Hei-
mat, mit familiiren Dingen und seinen Zukunftsplinen
befate. Denn es fehlte ihm diesmal die Ablenkung, der
ziindende Funke einer Reisegemeinschaft mit einem ge-
liebten Menschen, dessen er bedurfte, um sich nicht in
Griibeleien, Befiirchtungen und Sehnsiichten zu verlieren
und Auge und Seele aufzutun dem Erleben, das eine so
gemichliche und weitgedehnte, abwechslungsreiche Reise
zu gewihren vermag. Man kann sich vorstellen, wie nie-
dergeschlagen Chopin nach Erhalt der Ungliicksmeldung
war und dal er erst aufatmete, als er in Paris Nachrichten
von den Eltern und Titus Wojciechowski in den Hénden
hielt, die ihm groBe Beruhigung, wenigstens hinsichtlich
ihres personlichen Befindens, brachten.

«London en passant Patis» stand in seinem Reisepal,
und er hatte zunichst witklich nicht gedacht, sich hier
linger aufzuhalten, als das musikalische Leben ihn fesseln
wiirde. Doch wie jeden anderen Besucher von Paris, moch-
ten seine Erwartungen und Absichten beschaffen sein, wie
sie wollten, schlug auch ihn das unerhért Neue, Bewegte,
Sprudelnde, Bedeutende dieser herrlichen Stadt in Bann.
Bei seinen iibertriebenen Vorstellungen von den Zustin-
den in Polen kamen ihm — wie anderen AuBlenstehenden
zundchst auch* — die durch den politischen Umsturz her-

* Selbst Heinrich Heine glaubte an die unbestrittene Sicherung der Er-
rungenschaften der Julirevolution, als er im Juni 183 1 nach Paris, dem neuen
«Mekka der Freiheit» kam, um die politischen Verhiltnisse zu studieren.
Gerade um die Zeit von Chopins Ankunft begann er seine berithmt ge-
wotdene — spiter in Buchform erschicnene— Artikelserie in det . Augsburger
allgemeinen Zeitung iiber Franzdsische Zustinde, worin er sie dann allerdings
aufs schitfste glossierte und angtiff, so daB er sie auf Gentz’ Betreiben im
Juli 1832 wieder einstellen mubte.
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beigefithrten Verhiltnisse in Frankreich augenscheinlich
schon konsolidiert vor. Es dauerte noch eine Weile, bis et
inne ward, daB sich die Gemiiter sechzehn Monate nach
der Julitevolution durchaus noch nicht alle beruhigt hat-
ten. Sowohl die reaktionire Rechte als auch die republika-
nische Linke waren mit der Errichtung des Biirgerkonig-
tums Louis Philippes von Orléans und der Herrschaft des
Juste milieu*, die im tibrigen Europa als Sieg der liberalen
Ideen und des Fortschritts angesehen wurden, keineswegs
zufrieden, und sie murtten insgeheim. Vorerst jedoch blieb
das brodelnde politische Getriebe von unserem Neuan-
kémmling noch unbemerkt. Woher hitte er aber auch Zeit
und MuBe nehmen sollen zu solch abseitigen Beobachtun-
gen? War er doch voll beansprucht durch Besuche und
Fiithlungnahme mit gesellschaftlich fithrenden Kreisen so-
wie durch das Auskundschaften von Mdoglichkeiten zu
lohnender musikalischer Beschiftigung und Entfaltung.
Nicht zuletzt aber durch das anziehende, reiche und viel-
filtige kulturelle Leben, das seinen Englandplan immer
mehr verblassen lieB. Mitunter kam er sich inmitten all der
ungewohnten Geniisse vor «wie in einet andern Welt».
«Man atmet hier siiB, vielleicht seufzt man deshalb aber

* Louis Philippe, der durch KammerbeschluB3 Anfang August 1830 zum
Konig der Franzosen gewihlte Reprisentant des Juste milieu, hatte infolge
det Befehdungen durch die aristokratischen Reaktionire und Ultraroyali-
sten auf der einen und die Republikaner auf der anderen Seitecinen schweren
Stand. Doch war der Sockel, auf dem sein Thron ruhte — die Finanzwelt,
das vermbgende Biirgertum und eine starke, bewaffnete Polizei- und Mili-
tirmacht — ziemlich massiv und ihm selbst geschickte MaBigung sowie zihe
Willens- und Tatkraft zu eigen. So konnte et sich trotz der Unaustottbar-
keit der republikanischen Ideen und dem dauernden, durch Mazzini und
andere geschiirten, zuweilen sehr aktiven Widerstand der Volksmassen,
wenn auch unter stindigen Schwierigkeiten, halten bis zur Februarrevo-
lution 1848, die ihm dann dasselbe Schicksal beteitete wie die Julirevolu-
tion von 1830 seinem Vorginger, dem Bourbonen Karl X.
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auch mehr, weil leichter», lieB er sich in seinem ersten, an
Titus Wojciechowski gerichteten Pariser Brief vom 12.
Dezember 1831 vernehmen. « Paris ist alles, was Du willst.
Du kannst Dich amiisieren, langweilen, lachen, weinen,
kannst alles machen, was Du magst; und keiner sicht Dich
an, weil hier Tausende das gleiche tun wie Du —und jeder
geht seinen eigenen Weg. »

Fast tiglich machte er in det Anfangszeit neue bedeut-
same Bekanntschaften, und der kiinstlerischen Erlebnisse
war kein Ende. Der vorerwihnte Brief bringt eine Zu-
sammenfassung alles dessen, was ithm in den ersten vier
Wochen seines Aufenthaltes an Personlichkeiten und we-
sentlichen Eindriicken begegnete. Daraus nachstehend ein
knappes Bild des Reichtums, in dem die franzdsische Oper
damals schwelgte: «. .. Noch nie habe ich den Barbier so
wie vergangene Woche mit Lablache, Rubini und der
Malibran-Garcia gehort, noch nie den Othello so wie mit
Rubini, der Pasta und Lablache, Die ftalienerin mit Rubini,
Lablache und Madame Raimbeau. Wenn je, so habe ich
jetzt in Paris alles. Du kannst Dir gar nicht vorstellen, was
das heif3t: Lablache! Von det Pasta sagt man, sie habe nach-
gelassen, doch habe ich nichts Erhabeneres je gesehen. Die
Malibran: Wunder! Wunder! Rubin: ein ausgezeichneter
Tenor, singt real, nicht mit Falsett; sein Mezza-voce ist
unvergleichlich. Die Schroeder-Devrient ist hier, sie macht
jedoch nicht solches Furore wie in Deutschland. Auch
Frau Damoreau-Cinti singt so vollkommen, daf3 sie nicht
tibertroffen werden kann — jhre Stimme ist mir lieber als
die der Malibran. Die Malibran verwundert uns, die Cinti
entziickt uns, sie bringt die chromatische Tonleiter besser
als der beriihmte Tulon auf der Fléte. Nourrit, der fran-
zosische Tenor, verbliifft durch sein Gefiihl. Und Cholet
von der Opéra Comique, wo Fra Diavolo, La Fiancée und

CHOPIN IN SEINEN FRUHEN
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Zampa (eine entziickende neue Oper Hérolds) aufgefiihrt
werden, ist aufregend, wunderbar, ein Genie mit wahrhaft
romantischer Stimme . .. Wenn es je Prunk im Theater
gegeben hat, so weil ich nicht, ob er den Grad der Pracht
in Robert Je Diable, der neuesten fiinfaktigen Oper Meyer-
beets, der Crocciato geschrieben, erreicht hat. Dieses Mei-
sterwerk der neuen Schule, worin Teufel (gewaltige
Chéte) durch Tuben singen, wo Seelen aus den Gribern
aufsteigen, doch nicht so wie im Charlatan [Sxarlatan,
Oper von Kurpinski, d. A.], vielmehr zu fiinfzig, sechzig
gruppiett, wo ein Diorama auf der Bithne bezaubert und
in Erstaunen versetzt und beinahe das ganze Orchester
ibertént, nirgends wird man etwas Ahnliches auffiihren
kénnen. Meyerbeer hat sich unsterblich gemacht. Er sal3
aber auch drei Jahre in Paris, che er die Oper heraus-
brachte, und soll, wie es heifit, zwanzigtausend Franken
fiir die Darstellung geopfert haben . . .»

Vo den Komponisten, die Chopin durch den Hof-
kapellmeister Paér schon bald kennen letnte, sind aulBer
den eben zitierten vor allem Rossini und Cherubini zu
nennen. Fiir den letzteren interessierte er sich schon lange,
und urspriinglich war es sogar der Wunsch, dessen Be-
kanntschaft zu machen, der ihn den Umweg iiber Frank-
reich ins Auge fassen lieB. Hohen Rang nahmen auch ver-
schiedene der Instrumentalisten ein, mit denen der Pariser
Neuling rasch in freundschaftlichen Verkeht kam. Liszt,
Herz, Hiller, Baillot, Franchomme wiren hier anzufiihren,
alle jedoch zunichst iiberstrahlt von dem Eindruck, den
der Klaviervirtuose Kalkbrenner auf ihn machte. «Nullen»
erschienen ihm anfinglich die {ibrigen Pianisten im Vet-
gleich zu diesem. «Es ist schwer, Dir seinen Calme, seinen
bezaubernden Anschlag zu beschreiben», heiBt es in dem
Brief an Titus, «die unerhorte GleichmiBigkeit und die in
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jeder Note hervortretende Meisterschaft. Ein Riese ist er,
der Kiinstler wie Herz, Czerny und so weiter nieder-
stampft, mithin auch mich ... Als er mich niher kennen
lernte, machte er mir den Vorschlag, ich solle drei Jahre
bei ihm studieren, dann wiirde er etwas ganz, ganz Beson-
deres aus mir machen. Ich erwiderte ihm, ich wiilite wohl,
wieviel mir fehle, ich méchte ihn jedoch nicht nachahmen
und drei Jahre wiren zuviel. Er hat mich jedoch iiber-
zeugt, dal} ich schon spielen kann, wenn ich in Stimmung
bin, aber schlecht spiele, wenn ich nicht dazu aufgelegt
bin, was bei ihm nie vorkomme. Er sagte mir, ich hitte
keine Schule, ich sei auf dem besten Wege, konnte jedoch
deroutieren. Dal3 es nach seinem Tode, oder wenn er auf-
héren wiirde zu spielen, keinen Reprisentanten der groBen
Klavierschule mehr gibe und so weiter . . .» Wir ersparen
es uns, mehr der ziemlich selbstbewulBten AuBerungen
Kalkbrenners zu bringen, miissen aber noch kurz bei die-
set Episode verweilen, um die Stellungnahme Elsners und
der Angehérigen Chopins, die er um ihren Rat angerufen
hatte, authentisch darzutun.

Schade, daB das grofe AusmaB der vom 27. November
1831 datierten Antwort Louisens, seiner #ltesten Schwe-
ster, uns hindert, sie hiet zu bringen; neben ihrer sachli-
chen Bedeutung stellt sic ein Musterbeispiel der Brief-
schreibekunst fritherer Zeiten dar. Begniigen wir uns mit
der Wiedergabe des wesentlichen Inhalts: Chopins Eltern
waren gewillt gewesen, seinen Pariser Studienabsichten
voll zuzustimmen, da sie — kraft seiner Interpretation und
ihter eigenen Gutgliubigkeit — Kalkbrenners Vorschlag
als aus Edelmut und reiner Liebe zur Kunst erwachsen an-
sahen. Vorsichtshalber gingen sie jedoch Elsner um seine
Meinung an, der nach ihrer Auffassung mehr als sonst
irgend jemand ihres Sohnes Ruhm und griindlichste
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Kenntnisse ersehnte. Elsner indes, von Friedrich bereits
durch cinen ins einzelne gehenden Brief tber Kalk-
brenners Absichten sowie dessen Tadel an seinem Spiel
und besonders an seinen Kompositionen orientiert, erwies
sich als strikter Gegner des Plans. War er doch in Kennt-
nis von Kalkbrenners Geschiftstiichtigkeit* und persén-
licher Unbeliebtheit davon iiberzeugt, dafl dieser es mit
seinem Schiitzling nicht zum besten meine, neidisch sei
auf sein Kénnen und vor allem spekulative Absichten ver-
folge. Die geringste sei die, ihn als gefihrlichen Konkur-
renten fiir einige Jahre aus den Konzertsilen fernzuhalten,
ihm seine Figenart zu nehmen und sein Genie zu knebeln.
«Blsner will Dich nicht nur als Klavierkomponisten und
berithmten ausiibenden Kiinstler sehen », heiit es wortlich
in Louisens Brief weiter, «sondern er mochte, dall Du der
werdest, wozu die Natur Dich dringt und wozu sie Dich
geschaffen hat. Du habest Deinen Platz zwischen Rossini
und Mozart . . . Dein Genie solle nicht nur auf das Klavier
und die Konzerte beschrinkt bleiben, Du kénnest Dich
vielmehr auch durch Opernwerke unsterblich machen. Er
meint, daB Du mit Deinem heutigen Konnen, worin Du
vielleicht hoher stiindest, als manche der gegenwiirtigen
Autoren in Deinem Alter gestanden, dorthin zu streben,
wohin Dich Dein Genius fithre, nicht aber jemandem zu
folgen habest . .. Alles schreite vorwirts, und das neue
Genie koénne unméglich sein, was das alte gewesen . ..»
Es ist rithrend, wie die Wortfiihrerin der Angehotigen

* 1818 hatte sich Kalkbrenner mit Bernhard Logier assoziiert zur Aus-
beutung von dessen Erfindung Chiraplast, einer Votrichtung, die den Kla-
vierspieler verhinderte, das Handgelenk sinken zu lassen und anders als
mit senkrecht gehaltenen Fingern anzuschlagen (l) — 1830 noch hatte
Kalkbrenner diesen Appartat vereinfacht, der dann als Guide-main in den
Handel kam. Auch seine Teilhaberschaft an der Pleyelschen Pianofotte-
fabrik deutete auf Geschiftssinn. (Frau Pleyel war seine Schiilerin.)
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dem Bruder das ganze lange Gesprich mit Elsner in brei-
tester Ausfiihrlichkeit wiedergibt, ihm alles zu bedenken
empfiehlt, auch das elterliche Einverstindnis mit einem
dreijihrigen Aufenthalt in Paris und die Zusicherung vél-
liger EntschluBfreiheit tbermittelt, jedoch geflissentlich
vermeidet, seine Entscheidung irgendwie zu beeinflussen.

Hier nun einiges aus Chopins Antwort an seinen ver-
ehrten Lehrer, der ihm auch selbst geschrieben hatte:
«. .. Ihr Brief war mir ein neuer Beweis Threr viterlichen
Fiirsorge, dieses wahrhaft aufrichtigen Wohlwollens, das
Sie fiir den anhinglichsten Threr Schiiler bewahrten. Im
Jahre 1830 habe ich, obschon ich wuBte, wieviel mir noch
mangelt und wie weit ich davon entfernt bin, irgendeines
Ihrer Muster nachahmen zu kénnen, mir doch zu denken
gewagt: ,ich werde mich ihm wenigstens ein wenig nihern,
und wenn kein Lokietek, so wird vielleicht ein Laskonogi %
aus meinem Gehirnkasten hervorgehen®. Allein heute, da
ich alle Hoffnungen dieser Art vernichtet sche, bin ich ge-
ndtigt, daran zu denken, wie ich mir den Weg in der Welt
als Pianist ebnen kénne, indem ich die hoheren kiinst-
lerischen Ziele, die Sie mir in Threm Brief so richtig vor
Augen fithrten, fur kurze Zeit nur zuriickstelle. Um ein
groller Compositeur zu sein, mull man eine riesige Erfah-
rung haben, die man, wie Sie mich lehrten, nicht allein
durch das Anhéren fremder, doch mehr durch das Anhé-
ren ecigener Werke erlangt. Etliche begabte Jiinglinge,
Schiiler des Pariser Konservatoriums, warten tatenlos und
mit verschrinkten Armen auf die Auffithrung ihrer Opern,
Sinfonien, Kantaten, die nur Cherubini und Le Sueur auf

* Chopins Bemerkung bezieht sich auf Elsners Oper Wladyslaw Lo-
le_z'eteé. Lokietek bedeutet der Kleine oder Kurze und war der Beiname
eines polnischen Konigs. Laskonogi, ebenfalls Beiname eines polnischen
Regenten, ist das Pendant und bedeutet der Diinnbeinige.
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dem Papier gesehen ... Meyerbeer arbeitete drei Jahre,
zahlte und saB in Patis, che er (als man sich bereits an
Auber iibersittigt hatte) es erreichte, dall sein in ganz
Paris Furote machendes Werk Robert le Diable aunfgefiihrt
wurde. Meiner Ansicht nach ist in der musikalischen Welt
derjenige gliicklich zu schitzen, der Compositeur und
Akteur zugleich ist. Als Pianisten kennt man mich in
Deutschland hie und dort; manche Musikzeitungen haben
meine Konzerte erwihnt und der Hoffnung Ausdruck ge-
geben, mich bald an hervorragender Stelle unter den etsten
Virtuosen meines Instrumentes zu sehen. Heute bietet sich
mir eine Gelegenheit, das mir selbst gegebene Vetsprechen
su etfiillen. Warum sollte ich sie nicht ergreifen? In
Deutschland wiirde ich mich von niemandem unterweisen
lassen, denn obschon mancher gefiihlt, daB mir noch
irgend etwas mangle, so wuBte doch keiner was; ich hin-
gegen sah den Balken im eigenen Auge nicht, der mich
heute hindert, aufwirts zu schauen. Drei Jahre sind viel,
suviel sogar . . . Indessen, wiirde ich auf drei Jahre Arbeit
eingehen, kénnte ich einen groBen Schritt vorwirts tun.
Soviel wei3 ich, daB ich keine Kopie von Kalkbrenner
sein werde. Nichts wird imstande sein, meinen vielleicht
allzu kithnen, doch edlen Willen und Gedanken, mir eine
neue Welt zu bilden*, zu verwischen, und wenn ich arbei-
ten werde, so darum, um auf festeren Fiillen zu stehen, »
Es kam indes dann doch nicht, wie man nach diesem
Brief annehmen kénnte, zu einem Lehrer-Schiiler-Verhilt-
nis zwischen Kalkbtenner und ihm. Wohl besuchte er auf

* Der Passus mir éine neue Welt g bilden untetlag einer lange Zeit un-
bemerkt gebliebenen und weitergetragenen Abinderung durch Karasowski,
die uns unverantwortlich diinkt. Biegt sie doch die Bescheidenheit Chopins,
die ihn wie jeden wirklich grofen Kiinstler auszeichnete, hicr ins Gegen-
teil um. Karasowski iibersetzte namlich: Eine newe Kunstaera herbeiznfiibren.
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dessen Einladung hin mechrmals seine Ausbildungsklasse,
ging dann aber pianistisch seine eigenen Wege weiter,
ohne sich indes mit dem Vertreter eines auf die Spitze ge-
triebenen Nurvirtuosentums und einer niichternen, kon-
ventionellen Tonsatzweise zu tiberwerfen. Im Gegenteil:
Kalkbrenner war ihm bei der Organisation seines ersten
Pariser Konzertes sehr behilflich, spielte darin auch selbst
mit ihm gemeinschaftlich seine eigens dafiir verfaBten
Brillanten Variationen iber eine von Chopins Mazurken (als
op. 120 im Druck erschienen) und trug es ihm auch nicht
nach, daB einige seiner Schiiler bei ihm weiterstudierten.
Vielleicht war Kalkbrenner seinem jungen Kollegen be-
sonders zugetan, weil er — wissend, dal3 man ihn in Pariser
Kiinstlerkreisen nicht recht mochte und sich iiber ihn
lustig machte — die Bewunderung, die Chopin ihm ent-
gegenbrachte, als wohltuend empfand. Er muB ja in der
Tat, wenn man tibereinstimmenden zeitgenéssischen Schil-
derern glauben datf, von einer herausfordernden Art des
SelbstbewuBtseins und des Gehabens gewesen sein. Ein
beliebtes Objekt fiir Heines Spottsucht! Hier eine Kost-
probe: «Kalkbrenner wird beneidet ob seinem eleganten
dulleren Auftreten, seinem feinen, geschniegelten Wesen,
seiner Glitte und SiiBigkeit, ob der ganzen marzipanenen
Erscheinung, die jedoch fiir den ruhigen Beobachter durch
manche unwillkiirliche Berlinismen der niedrigsten Klasse
einen etwas schibigen Beisatz hat, so daB Koreff ebenso
witzig als richtig von dem Manne sagen konnte: ,Er sicht
aus wie ein Bonbon, das in den Dreck gefallen.*» Wir
wollen aber iiber dem Allzumenschlichen Kalkbrenners
seine Verdienste um den Fortschritt der Oktaventechnik
nicht vergessen und cingedenk sein, daB Chopin ihn der
Widmung seines erstgedruckten Klavierkonzerts fiir wiit-
dig hielt. Und wer vermag zu wissen, ob er nicht indirekt
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doch zur pianistischen Weiterentwicklung Ch_opins beige—
tragen hat dadurch, daB er ihm ein in techmsch'er Be.zm—
hung ideales, nachahmenswertes Vorbild bot, wie es ihm
bis dahin sicher gefehlt hatte, ihn andererseits aber au-ch
auf die Besonderheit seines eigenen Spiels hinwies ? Chopins
Vergleich seiner Pianistik mit der Kalkbrennerschen bezog
sich gewil3 nicht nur auf das Technische, sond.em 'iauch auf
das Interpretatorische, und dabei miissen SI-Ch ihm, als
einem gefithlsbetonten Musiker, die Mingel einer nackten
Virtuositit unbedingt aufgedringt haben. Die schablo-
nierte, unpersénliche Werkwiedergabe Kalkbrenge-rs (so
wenigstens wurde sie von fortschrittlichen, kritischen
Zeitgenossen dargestellt), diirfte Chopin im Innérste‘n un-
befriedigt gelassen haben. Und darum mag et vielleicht —
man kénnte seine Bemerkung gegeniiber Elsner so ver-
stehen — zu der Einsicht gekommen sein, daB fiir seine
Zukunft als Pianist die Erhaltung seiner Eigenart, nim-
lich sein ganzes Empfinden in das Spiel zu legen. und e'in
Werk bei der Darstellung nachzuetleben, einen nicht min-
der wichtigen Faktor bedeute als die Ausmerzung tech-
nischer Unebenheiten, die nach allem, was dariiber fest-
stellbar war, schon damals nicht mehr gewichtig gewesen
sein konnen. Die Zartheit seines Spiels, die tibrigens, wie
wir noch erfahren werden, einen {iberraschenden Nuancie-
rungsteichtum in sich schloB, und die Scheu vor einem
groBen Publikum waren in seiner Natur physisch upd
psychisch begriindet. Daran hiitte Kalkbrenner Wahrsc}}em’
lich auch in den vorgeschlagenen drei Studienjahren nichts
geindert. by
In seinem ersten Pariser Konzert scharte sich ein ganzer
Stab von Mitwirkenden um Chopin. Es handelte sich um
cine grofangelegte Veranstaltung im Pleyelschen Saale,
die schon frither hitte stattfinden sollen, aber aus dulleren
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Griinden auf den 26. Februar 1832 verlegt wurde. Ge-
naues tiber das Programm ist nicht mehr zu eruieren, doch
steht fest, daf3 Baillot, nach Chopin «der Rivale Paganinis »,
und vier seiner Kollegen das Streichquintett von Beetho-
ven spielten und Kalkbrenner mit dem Konzertgeber zu-
sammen seine vorerwihnten Variationen darbot, unter
Begleitung von vier weiteren Klavieren (1), an denen sich
Hiller, Osborn, Sowinski und Stamati betitigten. Chopin
selbst soll nach der Erinnerung Hillers sein e-moll-Kon-
zert und einige Mazurken und Noctutnes vorgetragen ha-
ben. AuBlerdem kamen noch verschiedene Gesangsnum-
mern der drei beteiligten Vokalisten zu Gehér. Der kiinst-
lerische Erfolg war offenbar bedeutend, und auch die
Presse zollte Chopin als Spicler und Komponist hichstes
Lob. Der finanzielle Ertrag jedoch war kliglich, kaum daB
damit die Kosten gedeckt werden konnten. Nach Ansicht
der einheimischen Kollegen wat Chopin doch erst zu
kurze Zeit in Paris, als daB3 das Interesse fir ihn die mafB-
geblichen Kreise schon hitte durchdringen kénnen. Die
Konzertbesucher rekrutierten sich in der Hauptsache aus
Mitgliedern der polnischen Kolonie, daneben aus Musiker-
kreisen und dem Anhang der mitwirkenden Kiinstler.
Unter den Besuchern befand sich Franz Liszt, dem —
nach seinen AuBerungen — «der stiirmischste Applaus
nicht zu gentigen schien gegeniiber Chopin, diesem genia-
len Musiker, welcher eine neue Phase des poetischen Emp-
findens, gepaart mit den gliicklichsten Modernititen des
Formalen seiner Kunst, enthiillte». Ein vielleicht weniger
tiberschwenglicher, doch cbenfalls sehr begeisterter Zu-
hérer war Felix Mendelssohn. Er verbrachte den Winter
1831/32 in Paris und verkehrte viel mit Liszt, Hiller und
Chopinetto, wie er den um ein Jahr jingeren Kollegen aus
Zuneigung nannte. Seine Sommernachistraum-Onvertiire war
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kurz vor dem Chopinschen Debiit in einem der angesehe-
nen Concerts de Conservatoire aufgefiihrt worden und hatte
sehr gut gefallen. GréRer noch war Mendelssohns Erfolg
als Solist des G-dur-Klavierkonzerts von Beethoven, das
bei dieser Gelegenheit im gleichen Rahmen seine Pariser
Erstauffithrung erlebte. ‘
Auch Chopin trat bald wieder auf, und zwar am zo. Mai
1832 in einer vom Fiirsten de la Moskowa Zum Besten der
Armen (und zwecks Auffithrung seiner eigenen Mc.asse)
arrangierten Wohltitigkeitsveranstaltung, in d?:ren Mittel-
punkt der Oboist Henry Brod stand, damals einer der be-
liebtesten und hervorragendsten Instrumentalisten der
franzésischen Kapitale. Er begeisterte das Publikum je-
weils so restlos, dal man sich seine Mitwitkung fiir fast
alle guten Konzerte sicheste. Chopin spielte den Anfangs-
satz seines e-moll-Konzerts, erreichte damit laut Revue
musicale jedoch nicht die Héhe seines ersten Erfolges, was
der betreffende Referent auf die «zu dicke Instrumentie-
rung und den zu kleinen Klavierton des Kt?nstlers » Zu-
riickfiihrte. Doch sei zu erwarten, daB sich die Gunst des
Publikums seiner Musik noch sehr zuwenden werde, wenn
es erst einmal mehr mit ihr bekannt geworden wire. Vet-
mutlich stammte diese Besprechung aus der Feder de‘s be-
deutenden Musikgelehrten F. J. Fétis, der sich in seinem
fritheren Referat iiber die Neuheit und das Beseelte der
Melodik, das Phantasievolle und die Originalitit der Cho-
pinschen Tonsprache héchst anerkennend geduliert und
nur einen etwas zu improvisatorischen Charakter bemin-
gelt hatte, der aber aus der Jugend des K(?mponistejn Z1
erkliren sei. Chopin zihlte Fétis zu den wenigen Musikern
in Paris, von denen man vie/ lernen konnte, und bedauerte
nur, daB er, wenn er nicht seiner Lehr- und Dozen'ten-
titigkeit oblag, kaum in der Stadt anzutreffen war, weil er
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seiner Schulden wegen auBerhalb logierte. Die Polizei ver-
rr?ochte ihn dort nicht zu erreichen, da nach dem Gesetz
die siumigen Schuldner nur in Paris 4 domicile verhaftet
werden konnten. Fétis, dessen musikphilosophische Vor-
lesungen, nicht zuletzt ihrer neuen Ideen von der moder-
nen Tonalitit und deren kiinftiger Entwicklung wegen
damals groBe Anzichungskraft ausiibten, war als Verfasse;
zahlreicher musiktheoretischer Schriften der gegebene
Mittelsmann zwischen den Musikern und den Pariser Li-
teratenkreisen, welche zu jenen Zeiten eine einzigartige
'Héiufung von Koryphiden auszeichnete. Mit vielen von
ihnen, Trigern glanzvoller Namen, kam Chopin im Laufe
de_t ersten Jahre in bleibende Verbindung, und manchem
witd in unserer Darstellung noch ein Wort gewidmet sein

Die friihesten Bekanntschaften mit Schriftstellern machte.
er vermutlich im Hause des als Pidagogen iiberaus ge-
schitzten Pianisten Zimmermann, der oft eine auserlesene
Gesellschaft zu sich einlud. Sein Schiiler Marmontel
fc'hricb einmal von einem solchen Beisammensein: « Frau
Zimmermann und ihre T6chter machten einer groBen An-
zahl von Kiinstlern die Honneurs. Man stellte Charaden
dar. Die verwirkten Pfinder und die nicht erratenen Re-
busse mufiten durch BuBlen eingelést werden, welche je
nlach der Beschaffenheit des Schuldners wechselten. Gau-
tier, Dumas und Musset wurden verurteilt, ihr neuestes
Qedicht zu rezitieren, Liszt und Chopin hatten iiber ein
1h.ncn gegebenes Thema zu improvisieren, die Damen
Viardot, Falcon und Eugenie Garcia muBten ihre Schul-
den mit Liedetn bezahlen, und ich erinnere mich, selbst
manches Pfand eingelést zu haben. » .

Die vornehmen polnischen Zirkel standen Chopin schon
von }‘fnfang an offen. Handelte es sich doch zumeist um
emigtierte Zweige heimischer Adelsfamilien, in denen er
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chemals als Wunderkind verhitschelt und spiter, als Jing-
ling, seines Spiels und seiner edlen Art und Erscheinung
wegen ein hochwillkommener Besucher war. Er selbst
fithlte sich amwohlsten bei den « Seinigen » ; denn erbetrach-
tete die Landsleute in der Fremde als eine zusammenge-
hotige groBe Familie. Und witklich einte sie ja auch alle
ohne Riicksicht auf Stand und Herkunft die Liebe zum
Vaterland und die Anteilnahme an seinen Bedringnissen.
Kein Pole, der in finanziellen Schwierigkeiten stak, klopfte
vergeblich bei Chopin an, und es gab deren offenbar im
Lauf sciner Pariser Jahre sehr viele. Auch zu Zeiten, in
denen er selbst knapp bei Mitteln war, fand er stets eine
Méglichkeit, notleidenden Polen zu helfen. Meist geschah
dies dann durch den Verkauf des Verlagsrechts fiir die
englische, italienische oder deutsch-osterreichische Aus-
gabe cines bereits in Frankreich veroffentlichten Stiickes.
Chopin war hinsichtlich der Verwertung seiner Werke,
sieht man von den ersten enttiuschenden Wiener Fallen
ab, recht gliicklich. Seine Honorate waren weit hoher als
die anderer Komponisten jener und besonders der voran-
gegangenen Epoche, obwohl es sich ja meist um klein-
formatige Stiicke handelte. Es mag jedoch sein, daB gerade
ihre Kiirze in Verbindung mit ihrer Art sie besonders po-
pulir und leicht absetzbar machte. Eine Att, die den ro-
mantischen Bediirfnissen der Zeit seht entgegenkam und
sich ausgezeichnet in den Rahmen der Salons, wie wir sie
aus Balzacs Romanen kennen, fiigte. Die wahren Chopin-
Freunde allerdings empfanden schmerzlich die Verun-
glimpfungen, welche seine Werke unter den klavierspie-
lenden Hinden der Damen der Hautevolée haufig erfuhren.
Louis Ehlert hat dies spiter einmal in seinen Briefen iiber
Musik an ¢ine Freundin sehr drastisch formuliert: « Chopin
hat das Ungliick gehabt, so populir zu werden, dal} es
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keinen Salon gibt, in welchem er nicht verfilscht oder miB-
verstanden wiirde. Der frivole Hang, sich diese geistrei-
chen Weisen aufs willkiirlichste auszulegen, in die eigent-
liche Welt des Dichters mit den persénlichen Geliisten ein-
zukehten, hat zu jener die Sinne und das Gemiit beleidi-
genden Art des Chopin-Spiels gefiihrt, dessen Charakter
sich am besten durch cine Mischung von Possenhaftigkeit
und Unkeuschheit bezeichnen lieBe. An Stelle des Anmu-
tigen wird das Gefallsiichtige gesetzt, das Freche an die
Stelle des Ubermiitigen, das Empfindungsvolle weichlich
und das Geniale barock vorgetragen. Nur wer noch die
Trine und das Erréten kennt», fihrt er fort, « nur wer sein
Herz noch bis in die Fingerspitzen schlagen fiihlt, vermag
Chopin zu spielen. . .»
Nun, auf Chopins Schiilerinnen und die polnischen Ge-
sellschaftskreise trafen Vorwiirfe dieser Art gewiB nicht
zu. Um so mehr, als man, solange der Vielbewunderte et-
reichbar war; lieber ihn um den Vortrag seiner Werke bat,
als sich selbst daran zu versuchen. Kamen derartige
Wiinsche von Landsleuten, war Chopin geneigt, sie zu
crfiillen. Einen Polen allerdings gab es in seiner Umge-
bung, den er nicht leiden mochte: Adalbert Sowinski.
Pole meht aus Zufall. Ein gebiirtiger Ukrainer, der in
Wien studiert hatte und von dort im AnschluB an eine
lingere Ttalienreise nach Paris iibersiedelt war. Er ist uns
bereits durch seine Anfrage an den achtzehnjihrigen Cho-
pin wegen eines Beitrages iiber die Musikverhiltnisse Po-
lens fiir Fétis’ Revwe musicale und als Mitbegleiter beim
Kalkbrennerschen Duo begegnet. Chopins eigene Dar-
stellung mége uns ein Bild Sowinskis vermitteln und seine
Ablehnung dieses Auch-Landsmanns verstindlich ma-
chen. (Doch wollen wir zuvor noch anerkennend vermer-
ken, daBB Sowinski in seinem polnisch-slawischen Ton-
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kiinstlerlexikon der Chopin-Forschung wertvolle Hin~
weise gegeben hat.) «...Sobald ich an Dic_b schﬂ?lbc,
hort mein Leid auf», bekennt Chopin gegeniiber Tltljls,
«bis dann die Klingel ertént —und irgendein Ker],' birtig,
groPBmichtig, stark, hereinkriecht — sich ans Klavier setzt
und, ohne selbst zu wissen was, zu improvisieren bcgmnF,
sinnlos einhaut, sich herumwitft, die Hinde kreuzt, mit
einem groben Finger, der irgendwo in der" fcrne_;tcn
Ukraine fiir Peitsche und Ziigel bestimmt war, fiinf Minu-
ten lang auf einer Taste gefiihllos inmperF. Da hast Du (.ias
Portrit Sowinskis, der kein anderes Verdienst hat a.ls seine
gute Figur und sein fiir F;ich gutes Herz \?Vcnn 1(:2 mir
irgendeinmal Charlatanerie odert Blodsm-n in der. I.unst
habe vorstellen kénnen, so nie so ausgezeichnet, wie ich es
jetzt oft horen muB, wihrend ich im Zimmer auf- undﬂab—
gehe und mich wasche. Meine Ohren erroten — gern wiitde
ich ihn zur Tir hinausschmeifen, und mulf3 rmch mena-
gieren, ja sogar liebenswiirdig sein. Du kannst Dlr iiber-
haupt etwas Ahnliches nicht vorstellen — da man ihn ab?r
hier (wo man sich doch nur auf Krawatten versteht). fiir
etwas hilt, mufl man sich mit ihm anbiedern. Womit et
mir das Blut aber am meisten in Wallung bringt, das ist
die Sammlung seiner Kneipenlieder, sinnlos, mit clextn
schlechtesten Akkompagnement, ohne geringste Kenntnis
der Harmonie und Prosodie, mit Contredanceschlﬁssel.n -
die et eine Sammlung polnischer Lieder nennt. Du weilit,
wie seht ich mich bemiihe, unsere nationale Musik nach-
zufithlen, und wie mir das zum Teil gelungen ist, so kannst
Du Dir vorstellen, wie angenehm es mir ist, wenn er mal
hier, mal dort eine von meinen Melodien aufschnappt,
deren Schonheit oft im Akkompagnement liegt —und es
in einer drehorgelhaften, leierkastenmiBigen Dorfscl‘len—
kenart herunterspielt, und man kann nichts sagen, weil er
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.nicht mehr begreift als das, was er aufgeschnappt hat. Exr
ist ein umgekehrter Nowakowski. Und dabei schwatzt er!
Uber alles und insbesondere iiber Warschau, wo er nie
war . ..»

Noch mit einem anderen nicht ganz echten Polen be-
schiftigt sich der eben angefithrte Brief Chopins vom 2.
Dezember 1831. Es handelt sich um den aus der illegitimen
Verbindung eines franzdsischen Marschalls mit einer Polin
stammenden General Ramorino, der seine Laufbahn in der
napoleonischen Armee begann und nach mancherlei
Kriegsfahrten ein untrithmliches Ende nahm. Ein Aben-
teurer, der aus Leidenschaft kimpfte, wo sich gerade ein
Platz fur ihn fand. Nun war er als einer der fithrenden Ge-
nerile der geschlagenen polnischen Revolutionsarmee
nach Frankreich zuriickgekehrt und wurde teils aus
Sympathie fiir die polnische Freiheitshewegung und teils
des willkommenen Anlasses zu einer politischen Kundge-
bung wegen wie ein Held gefeiert. Wenn wir nachstehend
Chopins Schilderung iiber die Vorginge um Ramorino im
Wortlaut bringen, so geschicht dies um der Revision sei-
nes ersten Eindrucks iiber die Festigung der Verhiltnisse
im Frankreich Louis Philippes und des lebendigen Bildes
willen, die diese Zeilen vermitteln. «Der Enthusiasmus
fiir unseren General wird Dir bekannt sein», lieB er sich
vernehmen. «Paris wollte in dieser Hinsicht nicht nach-
stehen. Die Medizinschule, die Jewne France genannte Ju-
gend (sie tragen einen Spitzbart und nach Vorschrift ge-
bundene Halstiicher) beabsichtigten, ihn durch eine De-
monstration zu ehren. (Du mult wissen, daB sich hier
jede politische Partei anders kleidet — man spricht hier von
Exagérés —, die Karlisten* haben griine Westen, die Re-

* Karlisten waren die Anhiinger des dutrch die Julirevolution ent-
thronten Konigs Karl X,
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publikaner und Napoleonisten, das ist gerade diese Jeune
France, tragen Rot, die Saint-Simonisten oder Neuen
Christen, die eine besondere religiose Gruppe bilden und
beteits eine grofe Anzahl von Proselyten haben, welche
ebenfalls fiir Gleichheit sind, kleiden sich blau und so
weiter.) Gegen tausend dieser jungen Leute, Gegner des
Ministeriums, zogen mit der Trikolore dutch die ganze
Stadt, um Ramorino zu begriiBen. Obwohl er zu Hause
war, zeigte er sich trotz dem Rufe und Schrein ,Vivent les
Polonais!® nicht, da et sich keinen Unannehmlichkeiten
seitens der Regierung aussetzen wollte. Sein Adjutant trat
heraus und sagte, der General biite sie an einem anderen
Tag zu sich. Indes zog et am nichsten Morgen aus. Einige
Tage spiter wilzte sich eine riesige Menge, nicht allein
Jugend, sondern auch der beim Pantheon versammelte
Pébel, von der andern Seite von Paris zu Ramorino. Wie
eine Lawine wuchs die Menge an, je mehr Straflen sie
passierte, bis die Kavallerie sic am Pont Neuf auseinander-
zusprengen begann. Viele wurden verwundet, trotzdem
versammelte sich eine Menge Menschen auf dem Boule-
vard unter meinen Fenstern, um sich mit denen, die von
der anderen Seite heranzogen, zu vereinen. Die Polizei war
machtlos gegeniiber der anstiirmenden Menge. Eine Ab-
teilung Infanterie kam — Husaren, Platzadjutanten zu Ro3
auf den Trottoirs —, die nicht minder eifrige Gatde
dringte den immer neugierigeren und muttenden Pobel
auseinander, sie packen und arretieren das freie Volk —
Schrecken —, die Liden werden geschlossen, an allen Ecken
der Boulevards Menschenhaufen, Pfeifen, Galoppieren der
Boten, die Fenster iiberfiillt mit Zuschauern (wie einst bei
uns an hohen Festtagen), und all dies wihrte von elf Uhr
frith bis elf Uhr nachts. Schon dachte ich, daf} etwas ge-
schehen wiitde, doch dies alles endete mit dem von einem
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gewaltigen Chor gesungenen Alons, enfants de la Patrie.
Welchen Eindruck auf mich diese drohenden Stimmen des
unzufriedenen Volkes gemacht haben, kannst Du Dit nicht
vorstellen! Man erwartete, dal3 tags darauf die Emeute,
wie sie das hier nennen, feste Gestalt annehmen wiirde,
doch die Dummképfe sitzen still bis auf den heutigen Tag.
Nur Grenoble ist dem Beispiel Lyons gefolgt — det Teufel
weil}, was in der Welt noch passieren wird . . .»

Obwohl hier zwischen den Zeilen die revolutionite
Einstellung Chopins, zu der er sich in Freundesbriefen
wiederholt bekannte, bemerkbar wird, wite es verkehrt,
daraus bei ihm auf a//gemeines politisches Interesse schlieBen
zu wollen. Er war gewil} ein leidenschaftlicher Verteidiger
und Anhinger seines Vaterlandes, deran allem, was irgend-
wie mit Polen zusammenhing oder in Vergleich gestellt
werden konnte, inneren Anteil nahm, Dariiber hinaus aber
vermochte ihn, wie die meisten Kiinstler (sein Landsmann
Paderewski war darin eine grofie Ausnahme) die Politik
auf die Dauer nicht ernstlich zu fesseln. Er war ja ohnehin
allem abhold, was mit Unruhe, Lirm oder Aufregung in
Verbindung stand. Selbst sein Patriotismus war ein stiller,
der sich in der Wahl seiner Freunde und seines bevorzug-
ten Umgangs, in der Liebe zur Volksmusik und Sprache
Polens, zu seiner Literatur und seinen Freiheitshelden und
nicht zuletzt in der unbesehenen Hilfsbereitschaft seinen
Landsleuten gegeniiber Gentige sein lieB, fiir die er stets
Zeit, Rat und Tat hatte, auch wenn es sich um ihm Un-
bekannte handelte. Doch als Gesprichs- oder gar Diskus-
sionsthema zog er aus eigenem Antrieb Polen nie heran.
Brachte es der Zufall mit sich, daB er in eine politische
Debatte verwickelt wurde, so blieb er auch hier seiner Azt
treu, in Ruhe auf Irrtiimer oder Miliverstindnisse hinzu-
weisen, ohne dabei fiir seine eigene Auffassung Geltung
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zu beanspruchen. Liszt weil zu erzihlen, daB Chopin im
anhaltenden Verkehr mit mehreren der hervorragendsten
«Fortschrittsminner» trotz der Ubereinstimmung ihrer
Ideen iiber eine wohlwollende Gleichgiiltigkeit nicht hin-
ausgekommen sei, Hitten sich die Gemiiter in oft stunden-
langen politischen Wortgefechten erhitzt, so sei er ein
schweigsamer Zuhorer geblieben. Dem feinen Beobachter
indes habe es nicht entgehen kdnnen, wie er unter diesen
unfruchtbaren Erorterungen korperlich gelitten habe, so,
als miisse er eine Folge von Dissonanzen, eine musikalische
Kakophonie tiber sich etgehen lassen, Einzig in Sachen
der Kunst sei er von seiner vorsitzlichen Schweigsamkeit
und Neutralitit abgewichen und habe sein Urteil klar und
biindig kundgegeben und seine Ubetzeugung dargelegt.

Doch dies mag wohl erst spiter gewesen sein. Um die
Zeit, bei der wir jetzt angelangt sind, war er als Komponist
doch noch zu wenig bekannt geworden, um seine Anschau-
ungen durch cigene Werke hinreichend belegt und erhirtet
zu sehen. Auller seinen in Wien herausgekommenenVaria-
tionen op. 2 kannte man in Paris doch nur die wenigen
Werke, die er selbst aufgefiihrt hatte. Wohl waren auch
op. 1 und op. 5 im Druck erschienen*®, jedoch in Warschau,
wo sie die etsten Jahre iiber ein lokales Bekanntwerden
nicht hinaus kamen. Mit der im Dezember erfolgten Ver-
offentlichung seiner der Comtesse Pauline Plater gewidme-

* Das Rondo 4 la Mazur op. 5 ist der Comtesse Alexandrine de Moriolles
gewidmet, fiir die Chopin zu seiner Gymnasiastenzeit schwirmte. Von
dieser Neigung hatte er damals zu seinen Angehorigen gesprochen, nicht
aber von ihrem Verblassen. Da er nach wie vor Verkehr mit der Familie
de Moriolles pflegte, glaubten seine Eltern und Schwestern immer noch
an deren Bestehen zu einer Zeit, da er Lingst von «Moriolka » abgekommen
und in Konstanze Gladkowska verliebt war. So bildete seine fritheste
Schwirmerei den gern beniitzten Deckmantel fiir seine verheimlichte Liebe
zu der Singerin.
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ten Quatre Mazurkas op. 6 und den einem Herrn Johns
aus New Orleans zugeeigneten Cinq Mazurkas op. 7 wurde
dann aber eine rasche Folge von Drucklegungen Chopin-
scher Kompositionen eingeleitet. Die meisten erschienen
zunichst bei Maurice Schlesinger, einem der rithrigsten
Pariser Verleger jener Zeit, insbesondere was Opern an-
belangt.

Und nun wenden wir uns nochmals zuriick zu einem
Brief, dem wir bereits einige Abschnitte entnahmen. Er
steht am Ende der langen Reihe der an Titus Wojcie-
chowski gerichteten Schreiben, soweit sie erhalten geblie-
ben und tberliefert sind. In ihrer bekenntnishaften Art
lassen diese Zeilen so recht ermessen, wie schmerzlich und
unaufwiegbar fiir den Chopin-Forscher der Verlust gerade
dieser Korrespondenz aus den anschlieBenden achtzehn
Jahren ist. Am Ende dieser unausfiillbaren Liicke finden
sich noch zwei kurze Billets, die von den gegenseitigen
Bemithungen um Einreiseetlaubnis fiir Titus zum Besuch
des inzwischen auf den Tod erkrankten Freundes zeugen.
Sie waren vergeblich., Nie mehr konnten sie sich Aug in
Auge gegeniiberstehen. So geben nachstehende Zeilen aus
dem Brief von Weihnachten 1831 an Titus einen letzten
Einblick in das tiefste Freundschaftsbiindnis, dessen der
junge Chopin teilhaftig geworden ist. Noch gliht darin,
ungeachtet der Trennung ihrer Lebenswege, die alte In-
tensitit. Und wie sonst nut in Ténen, so enthiillt er seinem
sweiten Ich hier wie ehemals in Worten freimiitig seine un-
ruhvolle Seele:

«Ich moéchte Dich hierher haben, mein teuetstes Leben.
Du glaubst gar nicht, wie traurig ich bin, dafB3 ich nieman-
dem mein Herz ausschiitten kann. Du weilt ja, wie leicht
ich Bekanntschaften schlieBe — weillt, wie gerne ich mit
ihnen Luftschldsser baue. Solche Bekanntschaften habe ich
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zur Geniige, doch vermag ich mit niemand zusammen zu
seufzen und zu klagen. Stets bin ich, was meine Gefiihle an-
langt, anderen gegeniiber in Synkopen. Das stott mich,
und Du kannst Dir kaum vorstellen, wie sehr ich nach einer
Pause suche, damit mich den ganzen Tag niemand besucht
und niemand anspricht . . . In diesem Augenblick, wo ich
mich anschickte, Dir einen Ball zu beschreiben, auf dem
mich eine Gottin mit einer Rose im schwarzen Haar ent-
ziickt hat, erhalte ich Deinen Brief. Alles Gegenwirtige
schwindet mir aus dem Kopf — noch mehr lebe ich bei Dir,
ergreife Deine Hand und weine . . . Deinen Brief aus Lem-
berg habe ich erhalten. Um so spiter werden wir uns
wiedersehen, und vielleicht auch gar nicht. Denn allen
Ernstes, meine Gesundheit ist elend, nach auBlen hin zeige
ich mich frohlich, zumal inmitten der Unsrigen (Unstige
nenne ich die Polen), doch im Innern plagt mich etwas.
Ahnungen, Unruhe, Triume oder Schlaflosigkeit, Sehn-

sucht, Gleichgiiltighkeit, Lebenslust und dann wieder To-
desverlangen, cine siiBe Ruhe, Erstarrung, Geistesabwe-
senheit und bisweilen zu deutliche Erinnerung quilen
mich . . . Schreibe mir, etbarme Dich meiner, ich umarme
Dich! Dein bis in den Tod . ..»




ACHTES KAPITEL

Von 1832 bis 1835

Dic #uBere Erscheinung Chopins treffend zu beschrei-
ben, ist ein bedenkliches Unterfangen, denn weder die
zeitgendssischen Schilderungen noch die zahlreichen Bild-
nisse vermogen eine eindeutige Vorstellung zu vermitteln.
Befragen wir die bekannt gewordenen Poxtriits, die Bovy-
sche Medaille, die Clesingersche Biiste, die Karikatur-
statuette Dantans, so geraten wir bereits in ein Dilemma.
Selten mag eine ihre Zeit iiberragende Personlichkeit von
bildenden Kiinstlern so verschieden aufgefalit worden sein
wie Chopin. Diese Zeichnungen, Lithographien, Olskizzen
und Gemilde, die — mit Ausnahme der Jugendbilder — in
zeitlich nicht sehr groBen Abstinden geschaffen wurden,
haben auBler der «langen, krummen Nase», wie Chopin
das hervorstechende Merkmal seines Gesichtes benannte,
nicht viel Gemeinsames. Sogar rein dulerlich. Die wenig-
sten besitzen das, was man von einer guten Darstellung
voraussetzt: die tiber das Stoffliche hinausgehende Aus-
strahlung des Wesens. Eine intuitive Gestaltung setzt aller-
dings die Bereitschaft des Modells und die Fahigkeit des
Bildners zu seiner geistig-seelischen Erfassung voraus.
Nun war es einem Fernstehenden fast unméglich, Chopins
witkliches Wesen zu ergriinden. Gelang dies doch selbst
nur wenigen der Persénlichkeiten, die mit ihm in nahem
Verkehr standen. Es bedurfte dazu eines Menschen-
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kenners und berufenen Psychologen, der Beziehungen
nicht nur zu Chopin selbst, sondern vor allem auch zu
seiner Kunst besaB, die allein ein unverhiilltes, wahrhaf-
tiges Bekenntnis seiner feinsinnigen und tiefen Seele dar-
bot. Nur durch seine Musik fiihrte der Weg bis zu den
Waurzeln seines Wesens. Solche Voraussetzungen waren —
nach unserer subjektiven Anschauung — bloB einem der
Chopin-Pottritisten unbeschrinkt geschenkt, einem an-
deren teilweise. Alle iibrigen scheiterten, so glauben wit,
an unseres Musikers bewuBt geiibter Verschlossenheit.
Jener eine wat Delacroix, dessen ungeheuer beredtes,
Chopin wesensnah kiindendes Portrit aus seiner letzten
Leidensphase stammt; der andere der mit Chopin befreun-
dete Landsmann Kwiatkowski, der mehrere Bilder von
ihm schuf, darunter eines, das von allen sonstigen iiber-
lieferten dem vorerwihnten duBerlich am nichsten kommt,
selbsttedend aber in nichts mit ihm verglichen werden
kann.

Aus dem eben und schon frither Gesagten glauben wir
geniigend dargetan zu haben, daf es zu einem guten Teil
an Chopin selbst, an seiner Einkapselung und Tarnung
gelegen hat, wenn sich seine Personlichkeit in den meisten
Bildnissen nicht manifestierte. Dasselbe gilt auch fiir die
brieflichen, literarischen und (gegeniiber dlteren Bio-
graphen) miindlichen Schilderungen. Die allgemein ge-
rithmte formal-gesellschaftliche Vollkommenheit Chopins
war ihm ein Mittel, sein Innenleben geheim zu halten,
wozu ihn seine Veranlagung dringte. Sie war das Motiv
seiner gewollten und ganz unauffillig erreichten Isolation.
Die Erkenntnis des Flachen und Fliichtigen, des sich in
Galanterie, Bonmots, Kokettetie, Intrigen, Liaisons Er-
schopfenden vieler der «isthetischen Salons» jener Zeit
fithrte wohl nur noch zu einer Stitkung seiner Absicht,
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sich im Tieferen verborgen zu halten. Die von ihm erstrebte
und erreichte, bei seinem Charme, seinem unwiderstehlich
einnehmenden Wesen indes kaum bemerkbare Ablenkung
seiner Gesprichspartner von seiner Person war anschei-
nend so wirkungsvoll, daf3 sie diese sogar an der Betrach-
tung seines AuBeren desinteressiert werden lieB. So wenig-
stens lassen sich die Widerspriiche erkliren, die sich in den
Darstellungen von Zugehérigen seines Kreises sogar auf
ganz Konkretes, wie die Fatbe der Augen und der Haare
beziehen*.

Nun, Kwiatkowski, der Chopin lange gekannt und mit
Maleraugen studiert hatte, soll diese letzte Frage dahin
entschieden haben: «des yeux bruns tendres (sanfte braune
Augen) et cheveux blonds chétains» (kastanienblonde
Haare). Der Zweifel sind wir dennoch nicht ganz entho-
ben, wenn es auch sicher sein diitfte, daB Madame Dubois,
eine Schillerin Chopins, mit ihrer bestimmten Angabe
«aschgraues Haar» daneben gegriffen hat. Uber die wun-
dervollen, schlanken Hinde indes sind sich alle einig ge-
wesen. Uberlassen wir die Darstellung von Chopins dus-
serer Erscheinung Franz Liszt, der ihm einige Jahre nahe-
stand und dem Freunde nach dessen Tode mit einem
hymnischen Buch eines der schénsten Denkmiler setzte.

«Seine ganze personliche Erscheinung », sagt Liszt von
Chopin in diesem Charakterbild des Kiinstlers und Men-
schen, «schien in ihrer Harmonie keines Kommentars zu
bediirfen. Sein blaues Auge war mehr geistvoll als tridu-
merisch, sein Licheln fein und mild, nie bitter. Sein Teint
war zart und durchsichtig, sein blondes Haar seidenartig,

* Nicht die leisesten Zweifel an der Trefflichkeit der Charakterisierung
Chopins kénnen indes bei dem mssikalischen Portrit aufkommen, das Rob.
Schumann in einem «Chopin» betitelten Stiick scines Carnaval op. 9
beteits im Jahte 1834 schuf.
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seine gebogene Nase ausdrucksvoll, seine Gestalt von
mittlerer GroBe, sein Gliederbau zart. Er war von anmu-
tiger Beweglichkeit. Seine Stimme klang ein wenig ge-
dimpft, oft fast erstickt. Seine Haltung trug ein so vot-
nehmes Geprige, daB man ihn unwillkiirlich wie einen
Fiirsten behandelte. Seine ganze Erscheinung erinnerte an
die Winde, deren auf zartem Stil sich wiegender Kelch von
wunderbarer Farbenpracht, aber von so duftigem Gewebe
ist, daB es bei der leisesten Berithrung zetreiBt.»

Auf tadellose Kleidung legte Chopin offenbar Wert,
doch war ihm eine schlichte Eleganz im AuBeren so selbst-
verstindlich wie die geistige und die seines Spiels. Briefe
aus spiterer Zeit an seine in Patis lebenden polnischen
Freunde Fontana und Grzymala, in welchen er sie von
seinem damaligen Sommersitz Nohant aus um Vorsorge
bat fiir die zu seinem Pariser Aufenthalt wihrend der
Saison notwendige Kleidung, Wohnung und Bedienung,
geben klaren Aufschluf3 iiber seinen erlesenen Geschmack.
Was die Kleidung anbelangt, die uns hier interessiert, ein
Beispiel: «. . . begib Dich bitte im Vorbeigehen zu Dautre-
mont, meinem Schneider», schrieb er an Fontana, « und
lasse ihn sofort graue Hosen fiir mich anfertigen. Wahle
selbst eine dunkelgraue Farbe. Winterhosen, etwas An-
stindiges, keine Streifen, glatt und dehnbar. Du als Eng-
linder * weillt, was ich brauche . . . Eine einfach schwarze
Samtweste, doch mit irgendeinem winzigen, unauftilligen
Muster, etwas schr Binfach-Elegantes. Wenn er nichts
Otrdentliches hat, dann eine einfache, vornehme, schwarze
Tuchweste. Ich verlasse mich auf Dich. Nicht zu sehr aus-
geschnitten freilich. »

Um die Vorstellung von Chopins Personlichkeit, wie
sie sich im Pariser gesellschaftlichen Leben zeigte, zu ver-

* Julian Fontana hatte einige Jahte in England gelebt.
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vollstindigen, sei nochmals der glinzende Schilderer Liszt
aufgerufen: «...Im Verkehr mit der Welt bewahrte er
eine GleichmiBigkeit der Stimmung, die sich durch keinen
VerdruB3 stéren lieB, da sie sich auf keinen Wunsch, keine
Erwartung stiitzte. Meist war er heiter. Rasch entdeckte
sein scharfer Verstand das Licherliche, auch wo es keines-
wegs allen Augen sichtbar auf der Oberfliche lag. Im Ge-
birdenspiel entfaltete er eine nicht leicht zu erschépfende,
spaBhafte Laune. Er vergniigte sich damit, in scherzhaften
Improvisationen die musikalischen Formeln und eigen-
timlichen Gewohnheiten gewisser Vittuosen wiederzuge-
ben, ihre Bewegungen und Gebirden wie ihren Gesichts-
ausdruck mit einer Geschicklichkeit nachzuahmen, die
augenblicklich die ganze Persénlichkeit vergegenwirtigte.
Seine Ziige wurden dann véllig unkenntlich, so fremd-
artig wulte er sie umzuwandeln. Aber selbst wenn er das
HiBliche oder Groteske darstellte, verlor er nicht seine
natiitliche Anmut, selbst der Grimasse gelang es nicht, ihn
unschon erscheinen zu lassen. Seine Heiterkeit war um so
pikanter, als er sie stets innerhalb der maB- und taktvoll-
sten Grenzen hielt. Ein unpassendes Wort, eine Taktlosig-
keit erachtete er selbst im vertrauten Kreise fiir anstoBig...»
Die weiBen Handschuhe, der Stock mit dem goldenen
Knauf, die eigene Kutsche und der Diener — Begriffe, die
sich fiir uns mit Chopin verbinden und die wir hier noch
als letzte der duBeren Merkmale seiner Erscheinung er-
wihnen méchten — waren zeitgemiBe Attribute der Ele-
ganz und entsprachen dem gesellschaftlichen Rahmen, in
den er sich als Kiinstler von Rang gestellt sah. Allerdings
verging fast ein Jahr, bis es dazu kam. Schmal war es
zugegangen, da er kaum etwas verdiente und seine mit-
gebrachten Mittel beschrinkt waren. Schon trug er sich
aus wirtschaftlichen Erwigungen mit allerlei Plinen, so
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mit der Riickkehr nach Warschau oder der Auswanderung
nach Amerika, als eine Soiree bei Baron Rothschild die
entscheidende Wendung brachte. Wie eine Offenbarung
muB sein Spiel an diesem Abend auf die Zuhorer gewirkt
haben. Ein so ganz anderes, als man es von den beriihmten
Tastenhelden der Konzertsile her gewohnt war. Von hin-
reiBendem Zauber, von einer bei aller Keuschheit des
Empfindens und Zuriickhaltung in der GefiihlsiuBerung
unerhorten Eindringlichkeit, von unvergleichlicher Poesie,
gepaart mit einer aus dem Geistigen herkommenden, quasi
entmaterialisierten Kraft und Leidenschaftlichkeit. Kurzum:
ein Spiel von hypnotischer Anzichung, wie geschaffen fiir
die Intimitit eines gepflegten, kleinen Zirkels. Dazu der
Adel seines ganzen Wesens, das Malivolle und Untadelige
des Sichgebens — kein Wunder, daB die klavierspielende
weibliche Jeunesse der Creme der Gesellschaft nach diesem
internen Debiit begehrt hatte, bei ihm studieren zu diirfen.
Seine Freunde sorgten von Anfang an dafiir, dal man
ihm die Stunde mit zwanzig Franken honorierte, das
Doppelte dessen, das er selbst hatte fordern wollen und
das in dhnlichen Fillen damals wohl auch das tbliche war.
Die Zahl der Anmeldungen iiberstieg seine Willigkeit, und
so konnte er sich die sympathischsten der Interessentinnen
heraussuchen. Drei bis sechs Stunden war sein damaliges
Tagespensum. Seine erste billige Boulevardwohnung hatte
er mit einem feudalen Logis vertauscht, und auch sonst
gestatteten ihm seine nunmehrigen pekunidren Verhilt-
nisse einstweilen eher den ihm gemidfBen Lebensstil, frei-
lich ohne jede Riicklagen fiir die Zukunft oder Krankheits-
tage. Wieviel angenehmer war es fiir ihn, sich auf diese
Weise ein austeichendes Einkommen zu verschaffen, als
durch das Konzertieren! Nach dem ersten, finanziell miB3-
lungenen Versuch, aus eigenen Veranstaltungen geniigend
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Existenzmittel zu ziehen, verzichtete er um so leichter
darauf, als er durch Vergleiche und Erfahrungen bereits
festgestellt hatte, daf3 seine doch eher keusche Kunst sehr
unter der Hingabe an die Offentlichkeit litt und zu wenig
auf grébere Sinnenteize eingestellt war, um eine allge-
meine Horerschaft mitreifen zu konnen. Zu stolz und
feinfiihlig, um des Erfolges wegen anders zu spielen, als
es seiner Natur, seiner kiinstlerischen Auffassung und
seinem Verantwortungsgefiihl entsprach, kérperlich auch
viel zu zart, um seinem Spiel grofies Volumen geben zu
kénnen, fiihlte er sich vermutlich insgeheim auch ver-
drgert dariiber, nicht recht verstanden und gewiirdigt zu
werden. «Ich eigne mich nicht dazu, Konzerte zu gel?en »,
gestand er Liszt, «die Menge schiichtert mich ein, ihr
rascher Atem erstickt, ihre neugierigen Blicke lihmen
mich, ich verstumme vor den fremden Gesichtern. Du
aber bist dazu berufen, denn wenn du dein Publikum nicht
gewinnst, bist du imstande, es dir zu unterwerfen. »
-Chopins offentliches Auftreten beschrinkte sich weiter-
hin auf Mitwirkung in nicht eigenen Veranstaltungen, und
selbst diese verloren sich allmihlich nach einem voriiber-
g'ehcnden Aufschwung in der Saison 1834/35. Konzerte,
die er in den vierziger Jahren auf Dringen seiner Freunde
und Schiiler in Paris, England und Schottland gab, trugen
nur halboflentlichen Charakter, das hei3t sie gingen in
grollem, jedoch privatem Rahmen vor eingeladenen und
hohe Eintrittspreise entrichtenden Zuhérern vor sich.
Trotz der Seltenheit seines Konzertietens stand Chopin
von Beginn seiner Pariser Wirksamkeit an als Pianist in
hochstem Ansehen, und sein Ruf galt als unantastbar. Dies
mag darauf zuriickzuleiten sein, daB die kulturell fithren-
den und interessierten Persénlichkeiten ihn privat in seiner
Kiinstlereigenschaft hiufig erlebten und durch ihn nach-
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haltige Eindriicke empfingen in Kreisen, die bereit, wenn
auch nicht immer fihig waren, ihm willig zu folgen, wohin
seine Musik sie entfilhrte: in die Wunderwelt seiner
Klangtriume, die Schmerzensgtiinde seiner Sehnsucht, in
das Zauberreich der Romantik oder die heiteren Gefilde
beschwingter Improvisation.
Sein erstes Wiederauftreten nach der Moskowa-Veran-
staltung fand statt in einem von Ferdinand Hiller gegebe-
nen Musikabend am 15.Dezember 1832, WO er zusammen
mit diesem und Liszt eines der dreiklavierigen Konzerte von
Bach spielte. Am 3. April 1833 lich er seine Kunst den Brii-
dern Herz, die gemeinschaftlich mit ihm und Liszt ein Quat-
tett fir acht Hinde auf zwei Klavieren vortrugen, ein ander-
mal Amadée Mereaux zu dessen Klavierduo Der Zwei-
kampf (1). Interessant ist die Ubernahme der Zwischenakts-
musik durch Liszt und Chopin in einer Benefizvorstellung
der irischen Schauspielerin Harriett Smithson und ihrer
Truppe, die in der Opéra-Comigue gastiette. Sechs Jahre
suvor noch war diese Kiinstlerin gefeiert worden als eine
groBe Tragodin, Thre rithrende Schinheit hatte damals alle
betért, am heftigsten Hector Berlioz, der in wilder Leiden-
schaft fiir sie entbrannte. Sie aber ahnte nicht, welch ge-
wichtige Rolle sie fiir den verzehrend ungestiimen jungen
Komponisten spielte, der iht, seiner « Ophelia, mit Ach?
irischen Melodien huldigte*. Ruhm ist ein zerbrechlich
Ding| Harriett Smithsons Stetn war inzwischen gesunken.

# Die Geschichte dieser Liebe ist interessant. Berlioz” heimliche Schwiit-
merei fiir die Schauspielerin erlitt cinen heftigen StoB, als et durch Klat-
schereien dazu gedringt wutde, in Hattiett Smithson eine Kurtisane zu se-
hen. Verzweifelt £i3 er sich innetlich von iht los und seine Empfindungen
fanden Niederschlag in seiner Symphonic Fantastigue, die gerade im Werden
war. Zufillig schickte ihm um jene Zeit Ferdinand Hiller ahnungslos
seinen «Engel» in den Weg: Marie Felicité Moke, die liebteizende und
hochbegabte Schiilerin Kalkbrenners. Sofort entflammte Berlioz fiir diese
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Vergeblich trachtete die Opéra-Comigue, ihren Finanznéten
mit dem Gastspiel der einst so zugkriftigen Schauspielerin
aufzuhelfen. Das gerade Gegenteil trat ein: Harriett
Smithson, welche die Auffithrung auf eigenes Risiko
unternahm, vermochte nicht einmal ihren finanziellen Ver-
pflichtungen diesem Institut gegeniiber nachzukommen,
und ihre Schulden hiuften sich von Tag zu Tag. Ihre
schauspielerische Leistung hatte stark nachgelassen, ihre
Schénheit war verblitht und die mitgebrachte Truppe
ziemlich mittelmiBig, so daBl der Besuch des Theaters ab-
nahm. Berlioz, der Miss Smithson inzwischen vorgestellt
worden war, ging seine Freunde um Hilfe fiir sie an. Liszt
und Chopin stellten ihre Kunst zur Verfiigung, die anderen
sorgtendurch Werbungund Billettvetkauf fiir Erhdhung der
Einnahmen. Das Ungliick war indes nicht mehr aufzuhalten.
Betlioz, der mit Liszt eng befreundet war und von die-
sem als fortschrittlicher Komponist und Uberwinder des
Konservativismus in der franzésischen Musik riickhaltlos
verehrt wurde, brachte auch Chopin petsonlich sowie
Freundin Hillers; sie wurde sein «Ariely, iiber dem er die Schauspielerin
vergall, die ja tiberhaupt nur durch einen einzigen, dazu noch verstiegenen
Brief von seiner Existenz und Schwirmerei wuBite. Mittlerweile erfiillte
Betlioz die Hoflnungen seines Meisters Lesueur: et wurde Rompreistriger.
Mit der Auszeichnung wat ein einjihriger freier Aufenthalt in der Villa
Mediciin Rom verbunden, den Betlioz hatte antreten miissen. Fiir die viel
umwotbene Mademoiselle Moke war ein so ferner Liebhaber ungeeignet,
zumal ein solcher Phantast, von dem man nicht wuBte, wohin sein un-
geziigeltes Temperament ihn noch fithren kénne, So kam es, daB «Ariel»,
Betlioz’ bisherige offizielle Braut, den Klavierfabrikanten Pleyel heiratete,
Mit Selbstmordgedanken kam der von dritter Seite alarmierte, betrogene
Hector aus Italien nach Paris, gerade als das Gastspiel Harriett Smithsons
begann. Vergessen war das Leid um den Verlust Marie Felicités beim An-
blick «Ophelias»! Das Leben hatte Betlioz wieder| Er lieB sich det Schau-
spieletin vorstellen und nahm sich ihrer Néte an. Das Gastspiel in der Opéra-
Conmsigne wurde schlieBlich abgebrochen. Als Schauspielerin und Direk-

trice hatte die Irlinderin ausgespielt, dafiir gewann sie aber die Rolle ihres
Lebens: Gattin von Hector Betlioz zu sein.
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seinem Schaffen als einer «zauberhaften Poesie» gro[.Se
Wertschitzung entgegen. Umgekehrt war auch Ch'opm
Betlioz wohlgesinnt, stand in guten Beziehungen zu ihm,
liebte seinen scharfen Verstand, das Geistvolle, Schlag-
fertig-Witzige seiner Debatten; doch erscheint es bei der
Verschiedenheit ihrer Veranlagung und Lebenséiuﬁen.m—
gen ausgeschlossen, daf seine Empfindungen fiir i}_m tief-
gehend waren. Ferner noch als dessen vulkam;schem
Temperament stand Chopin seiner Musik. Anfﬁnghch er-
lag er noch manchmal der ansteckenden Begelsterun'g
Liszts und Hillers fiir die Berliozschen Werke, zumal er sie
votetst als AusfluB einer Sturm-und-Drang-Periode ansah.
Als aber die erwartete MaBigung ausblicb und sein eigener
Standpunkt mit der weiteren Entfaltung und Festigung
seiner Individualitit noch exklusiver geworden War.als
guvor, kam es bei ihm fast zu einer Abneigung gegen diese
Musik. Welcher Unterschied aber auch zwischen ihnen in
kompositionellen Dingen! Dozt Betlioz, der stets in gro-
Ben Formen und gewaltigen Klangmassen gestaltende,
nach weiten Riumen verlangende, in stidlichen Faxbfan
und hiufig in Theatralik schwelgende Drama‘tike.r, blcr
Chopin, der sich mit geringen Ausnahmen auf cin einziges
Instrument beschrinkende, allem Otrgiastischen und Uber-
steigerten abholde, in sich gekehrte (dennoch aber leiden-
schaftliche) Klavier-Dichter. Zwei Welten! Auch das Be-
reich ihrer Muse: Berlioz, det seine sinfonische Programm-
Musik gern geschichtlichen Anlissen weihte, der sif:h da-
neben auch mit dem Faust-Stoff befaBite und ihm die Ge-
stalt eines Oratoriums gab, der geistreiche Schriftsteller —
Chopin, der Nur-Musiker, der sich in ganz a_ndereL.q Be—
gionen zuhause fithlte. Hierfiir ein Zeugnis He1.nr1<:'h
Heines, der den verehrten Komponisten eines Tages in ein
angeregtes Gespriich zu ziehen vermochte datiiber, ob
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«noch immer seine lichelnde Nymphe ihr griinliches Haar
so reizvoll kokett mit dem Silberschleier verhiille und der
alte Meergott die Najade mit seiner listigen Liebe ver-
folge? Ob die Rosen in jenen Gefilden noch immer in so
stolzem Feuer erglithten und die Biume im Mondschein
so harmonisch rauschten wie ehedem ?»

Es lag an der Aufgabe, die das Schicksal ihrem Genie
gestellt, daB ihre Mittel, Wege und insbesondere Ziele
nicht die gleichen waren. Chopin erkannte das seine in der
Schaffung nationalpolnischer Musik. Wenn er Hiller ge-
geniiber davon sprach, dall er seinem Vaterland das werden
wolle, was Uhland den Deutschen bedeute, diirfte dies
wohl auch in diesem Sinne gemeint gewesen sein. Uhland,
das Haupt der schwiibischen Dichterschule, galt als uner-
schrockener Kampfer fiir das Recht und die Freiheit der
Personlichkeit. Dies jedoch war es kaum, was Chopin
nachahmenswert erschien; dazu blieb er im Grunde doch
zu unbeteiligt -an den iibernationalen Zeitstrémungen.
Uhland, det unermiidliche Sammler alter Volksweisen und
Schopfer neuer schlichter, auf Heimatboden wurzelnder
Lyrik, der mag es ihm angetan und ein Beispiel gegeben
haben fiir sein kiinstlerisches Streben: die Erweckung und
geistige Verarbeitung polnischer Volksmelodien zu neuem
Leben, zur Mehrung des kulturellen Nationalgutes seiner
tinze- und liederreichen Heimat* mit den Kriften seiner

* Chopins Schulkamerad Oskar v, Kolberg hat allein iiber zehntausend
polnische Volksmelodien zusammengetragen, die nach und nach in 22
Binden von der Krakauer Akademie der Wissenschaften herausgegeben
wurden. Nach ihm haben aber noch viele andere Sammler bis in die Gegen-
watt hinein weitere verdienstliche und umfangreiche Entdeckungen dieser
Art gemacht. Kolberg hat sich iibrigens auch in Begleitungen und eigenen
Liedbearbeitungen versucht, die im Druck erschienen. Sie wurden von
Chopin duBerst kritisch beurteilt. Er war eben seht empfindlich gegen die

Verwisserung polnischer Melodien, wie dies ja auch schon in bereits zitier-
ten Briefstellen bemetkbar wurde.
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Licbe und Begabung. Robert Schumann hatte dieses Wol-
len und seine Bedeutung schon friih erkannt. In einer 1835
in der Newen Zeitschrift fiir Musik erschienenen Besprechung
schrieb er von Chopins starker, origineller Nationalitit als
cinem kennzeichnenden Merkmal und von dem Gliick,
das jenen nach Paris gefithrt habe, wo er frei dichten und
ziirnen konne. Denn wenn der Zar wiiBite, welch gefihr-
licher Feind ihm in den einfachen Weisen der Chopinschen
Mazurkas drohe, «er wiirde», so heilit es wortlich weitet,
«die Musik verbieten, Chopins Werke sind untet Blumen
eingesenkte Kanonen». :
In einer Hinsicht konnte Chopin die Hoffnungen, die
man auf ihn als nationalen Komponisten sctzte, nicht et-
fiillen: der Schaffung einer Oper. Es war nicht nur Elsners
Traum, auch landsménnische Dichtetfreunde hegten ihn,
im stillen vielleicht auf eine Zusammenarbeit hinzielend.
Selbstredend keiner der drei groflen Meister Mickiewicz*,
Slowacki und Krasinski, die im Exil die Romantik in der
polnischen Dichtung zu ihrem Héhepunkt fihrten. Solche
sind ja auch selten gute Librettisten. Unsere Vermutung
gilt vielmehr Dominik Magnuszewski, Napoleon Orda,
hauptsichlich aber Stephan Witwicki, der ebpnfalls nach
Paris emigriert war und dessen Lyrik Chopin nacb d.en
Dichtungen Mickiewicz’ am meisten schitzte. Berelits im
Mirz 1831 hatte Witwicki Chopin nach Wien geschneb.en:
«Es gibt nichts zu diskutieren: Sie miissen unbedingt
Schopfer der polnischen Oper werden.» Und im Sommer
darauf wiederholte er seine Anregung in dringlicherem
* Wohl aber dringte Mickiewicz — nach Mitteilungen des Malers
Kwiatkowski, der Zeuge det betreflenden Szene wat — den jungen lar?ds—
minnischen Komponisten, ein groBes Werk zu schreiben und sich n_xcht
in Kleinigkeiten zu zersplittern. Chopin, dem es an Selbsterkenntnis nicht

gebrach, habe dem verehrten Dichter erwidert, dazu fehlten ihm die nétigen
Eigenschaften.

B e Lo
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Ton, gewil, «dafl die slawische Oper eines Tages in der
Welt wie eine neue Sonne leuchten» wetde. Die Sitenen-
tone konnten Chopin nicht verlocken. Wohl war er ein
groBer Freund der Opet, und es gab Werke dieser Art
welche ihm stirkstes Erlebnis bedeuteten, wie beispiels:
weise Bellinis Lz Somuambule, die ihn in der Pariser Auf
fi_ihrung zu Trinen ergriff. Sein Schopfertum aber lag auf
einer anderen Ebene. Er war ja im Innersten kein Schil-
derer dulerer Vorginge, kein Deuter eines vorgeschrie-
benen Programms. Daraus ist es auch zu erkliren, dal3 er
dem Klavier so hiufig die Aufgabe des Gesangs zudichtete
witkliche Lieder aber sozusagen nur fiir sich selbst komj
p(?nierte. Schubert, den er — allerdings in Abstand von
seinen Goéttern Bach* und Mozart — liebte und hoch-
schitzte, gefiel ihm nicht in jenen Liedern, in welchen Ge-
rflﬁtsbewegungen so zum Ausdruck gebracht werden, daB3
sie «nahezu fithlbar, quasi verkérperlicht » erschienen. Wie-
viel mehr noch als die Liedlyrik verlangt aber die Oper nach
stofflicher Orientierung und realistischer Behandlung!
Chopin kannte sich wohl und schuf lediglich seiner Natur
Entsprechendes. Womit indes nicht gesagt sein soll, da3
er sich gegen Einfliisse spertte. Er lieB nurin sein Schépfer-
tum nichts einflieBen, was seiner Art entlegen oder gar
fremd war; was er iibernahm, waren ausschlieBlich Ele-
mente — bereichernde oder verschonernde oder auf-
locketnde —, die sich nahtlos in die veranlagungsgeméifien
Gegebenheiten einfiigten.
Durch die nunmehr laufende Verdflentlichung seiner
Werke wurde er rasch in weitesten Kreisen bekannt. Sein

* Bach ging ihm iiber alle. Wie er dem Musikschriftsteller Lenz einmal
agf Befragen erklirte (und wie sein Schiilet Gutmann bestitigte) iibte er
die letzten vierzehn Tage vor einem offentlichen Konzert nicht etwa die
auf dem Programm stehenden eigenen Wetke, sondern ausschlieBlich sol-
che von Bach. Dies diinkte ihn die beste Vorbereitung fiir sein Auftreten,
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Schaffen fand starke Beachtung, und bald setzten auch Auf-
filhrungen ein. Das Leipziger Gewandhaus, schon damals
fithrende Konzertstitte Deutschlands, tat sich darin be-
sonders hervor. 1833 spielte die vierzehnjihrige Clara
Wieck den ersten Satz des e-moll-Konzerts und am 5.Mai
1834 das vollstindige Werk nebst zwei Etiiden aus der
Liszt gewidmeten Gruppe op. 1o. Allenthalben fanden die
Chopinschen Kompositionen im Ausland giinstige Beur-
teilung. Eine Ausnahme machte der deutsche Musikrefe-
rent Ludwig Rellstab in det Zeitschrift fris, —derselbe Rell-
stab, von dem Schubert einige Gedichte vertonte und der
wegen seiner satirischen Polemiken gegen Henriette Son-
tag und Gasparo Spontini Festungshaft bezichen multe.
Unbegreiflich sind uns heute Rellstabs Ansichten tiber
Chopins Musik. Hier eine kleine Probe: «In Aufsuchung
ohtenzerreiBender Dissonanzen, gequilter Uberginge,
schneidender Modulationen, widerwirtiger Verrenkungen
der Melodie ist er ganz unermiidlich, wir méchten sagen
unerschopflich. Alles, worauf man nur fallen kann, wird
hervorgesucht, um den Effekt bizarrer Originalitit zu et-
zeugen. In der Leidenschaft, gesucht und unnatiirlich zu
schreiben, sittigt er sich bis zum eklen UbermaB . . .» und
so weitet. Und nun gleich noch eine franzosische Stimme
aus der Revue musicale vom 15. Mai 1834%: «Chopin hat
sich cine neue Bahn erdffnet und vom ersten Moment sei-
nes Erscheinens an durch sein Klavierspiel und durch seine
Kompositionen fiir dieses Instrument einen so hohen
Stand erreicht, daB} er fiir die Menge ein unerklirbates
Phinomen ist . . . Bt hat noch keinen Kritiker gefunden,
obwohl seine Werke iiberall bekannt sind. Sie haben ent-

* Hs sei darauf hingewiesen, daB die meisten der in diesem Buch ange-
fiihrten Zitate aus dem Franzésischen oder Polnischen iibersetzt sind. Ori-
ginaldeutsche Belegstellen sind selten und jeweils als solche erkennbar.
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weder zweideutiges Licheln hervorgerufen und sind ver-
kleinert worden, oder sie haben Staunen erregt und unbe-
grenztes Lob geerntet, aber noch niemand hat zu sagen
versucht, worin der eigentiimliche Charakter und das Vet-
dienst dieser Arbeiten besteht, wodurch sie sich von so
vielen andern unterscheiden und eine so iiberlegene Stel-
lung einnehmen. »

Ein Jahr nach dieser Besprechung muBte Chopin aber
doch die tribe Erfahrung machen, daB sein e-moll-
Klavierkonzert einmal auch in Paris nicht verstanden und
frostig aufgenommen wurde. Es geschah dies in einer am
5. April 1835 im Italienischen Theater veranstalteten Soiree
zugunsten hilfsbediirftiger polnischer Fliichtlinge, in der
er aullerdem noch zusammen mit Liszt dessen leider ver-
schollenes Duo fiir zwei Klaviere iibet ein Thema von Men-
delssohn vortrug. Der durch den Beifall vieler anwesender
Kollegen und musikverstindiger Freunde kortigierte und
leicht verdeckte MiBerfolg, dem am 7. Dezember 1834 in
einem der von Berlioz veranstalteten Konservatoriums-
konzerte ein milderer, auf das Larghetto seines f-moll-
Konzertes bezliglicher, vorangegangen war, gab dem rasch
vetletzbaren Chopin den eigentlichen AnstoB, auf das
Konzertieren mit eigenen Werken in breiter Offentlichkeit
fiirderhin zu verzichten. Wohl fiihrte er noch die einge-
gangenen Mitwirkungsverpflichtungen durch, dann aber
tberliel er mit ganz wenigen Ausnahmen auch dieses Feld
anderen Virtuosen und beschied sich mit privaten und
halbéffentlichen Darbietungen.

Man darf indes nicht glauben, daf3 ihm der Verzicht auf
den groBen Konzertsaal leicht gefallen sei. Im Gegenteil.
Aber er war, wie wir schon mit seinen eigenen Worten be-
legten, einsichtig genug, zu erkennen, daB er nicht sou-
verin liber dem Publikum stand, sondern von diesem die
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Qualitit seines Spiels in ungiinstigem Sinne beeinflussen
lieB, wodurch er gleichzeitig den Erfolg der vorgetragenen
cigenen Werke in Frage stellte. Im Salon, im Kreise ihm
sympathischer Menschen, da wurde et, wie cin Zeitgenosse
sich ausdriickte, «vom Geist erfat» und gab sein Bestes,
da war und blieb sein Spiel unerreicht. Feinheiten wie das
zauberhafte Singen auf den Tasten, die vielfiltigen Ab-
stufungen der Tonfarben und Dynamik, die zu Herzen
dringende Poesie seines Vortrags, mufzen ja im weiten
Raum verloren gehen. Doch es war eben nicht nur dies.
Chopin, der stark vom Atmosphirischen abhing, ver-
mochte sich im Konzertsaal einfach nicht gentigend zu
konzentrieren, weil er bei seiner Sensibilitit unter dem
Stimmungsgemisch einer Zufallshorerschaft litt. Gleich-
giiltigkeit, Unaufmerksamkeit, Unverstindnis, wie sie
sich in fast jedem groBen Auditorium, wenigstens zu An-
fang, bis zur Sammlung finden, stétten ihn merklich.
Um wieviel robuster war da doch Liszt, wie ganz anders
seine Interpretationskunst geartet! Sein Elan, seine grof3-
ziigige Gestaltung, ja auch die Art seiner Programme und
darin vor allem die cigenen Werke, bedurften der Weite,
um ausschwingen zu kénnen. In jener Wohltitigkeitsver-
anstaltung, in welcher Chopins e-moll-Klavierkonzert der
Etfolg versagt blieb, spielte Liszt das blendende Konzert-
stiick von Webet, das auch bei einer weniger glanzvollen
Wiedetgabe, als er sie bieten konnte, des Effektes sicher ist.
Liszts kraftvoll minnliches, doch auch wieder iiber zar-
teste Nuancen verfiigendes, feuriges Spiel lie§ ihn damals
schon —nach einer Zeitstimme — «das Klaviervirtuosentum
inwunderbarer Weise reprisentieren». Der Ruhm stand ihm
von frithe an zur Seite und blieb ihm treu, auch nachdem
er sich vom Konzertleben zuriickgezogen hatte. Vortiber-
gehend machte ihm, vor allem in Paris, Thalberg den Rang
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des bedeutendsten Pianisten seiner Zeit streitig, was ihm
insgeheim sehr zusetzte. Wir werden davon noch héren.
Chopin dagegen stellte als Konzertspieler fiir ihn, wie sich
aus dem Vorgesagten ergibt, eigentlich keine Konkurrenz
dar. Die beiden Kiinstler bedeuteten sich in den Anfangs-
jahren —bis zu Liszts Ubersiedlung in die Schweiz und dem
Einsetzen seiner groBen Tourneen — gegenseitig sehr viel.
Sie regten einander an; insbesondere machte sich Chopins
EinfluB} in Liszts Kompositionen bemerkbar. — Hiufig ka-
men sie bei dem einen oder andern allein oder in Gesell-
schaft zusammen. — Liszt, ein Jahr jiinger als Chopin, wat
als Wunderkind mit seiner Mutter schon 1823 von Ungatn
und Wien nach Paris gekommen. Bei Paér und Reicha
hatte er seine Musikstudien fortgesetzt und als Vierzehn-
jahriger bereits eine Operette Don Sanche komponiert und
auffithren lassen. Lange schon verkehrte er in der vorneh-
men Pariser Gesellschaft und war iiberaus gern gesehen.
Auch er besaBl schr gute Manieren, einen betriickenden
Charme, war geistig vielseitig interessiert und gebildet und
wurde, wie man sich, besonders im Anblick seiner Portrits
aus jener Zeit, vorstellen kann, heftiz umschwirmt.
Berlioz, Adolphe Nourtit, Sainte-Beuve, Lamartine, La-
mennais, Victor Hugo, Balzac, Heine, Alexander Dumas
gehoérten zu seinem Umgang und waren viel bei ihm anzu-
treffen. Chopin, der erst im Juni 1833 eine elegante Woh-
nung in der Chaussee d’Antin Nummer § bezog, hatte bis
dahin noch keine gréBeren Einladungen ergehen lassen.
Liszt erzahlt in seinem Gedenkbuch, wie er des Freundes
Hemmungen vor Zusammenkiinften in dessen eigenem
Heim durch Ubetrumplung ein fiir allemal besiegte. Von
da an seien sich «die hervorragendsten Geister von Paris»
hiufig im Salon Chopins begegnet. Dieser habe jene ange-
borene Grazie des polnischen Bewillkommnens besessen,
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«die den, der Besuche empfiingt, nicht allein den Gesetzen
und Pichten der Gastfreundschaft unterwirft, sondern
ihn auch nétigt, allen Riicksichten auf die eigene Petson
zu entsagen und sich den Wiinschen und Neigungen seiner
Giiste anzupassen. Man kam gern zu ihm, weil man sich bei
ihm tiberaus wohlund behaglich fithlte. Man fiihlte sich aber
so wohl, weil er seine Giste gleichsam zu Herren seines
Hauses machte, sich selbst und alles, was er besa3, zu ihren
Diensten stellte. Er tat dies mit jener riickhaltlosen Frei-
gebigkeit, die selbst der einfache Bauer slawischer Rasse
nicht verleugnet, wenn er, cifriger noch als der Araber
unter seinem Zelt, Giste in seiner Hiitte bewirtet und das,
was seinem Empfang an Glanz abgeht, durch einen Sinn-
spruch ersetzt, den auch der Reiche nach dem iippigsten
Mahl nicht zu wiederholen versiumt: ,Czym chata bogata,
tym radal* Fiinf Worte, deren Sinn dahin lautet: ,Mein
ganzer bescheidener Besitz gehort Euchl®»

Eine dhnlich typisch polnische Gastfreundschaft, doch
gesteigert durch fortwirkende, wirklich titige Anteil-
nahme, iibte die Griifin Plater, die «Pani Kasztelanowa»
(Frau Kastellanin), wic sie genannt wurde. Chopin und
seine nichsten Kollegen (Liszt, Hiller, Franchomme sowie
ab 1836 auch Julian Fontana) waren hiufig bei ihr ver-
sammelt zum Musizieren oder auch sonst zur Geselligkeit.
Nach Liszts Darstellung muB sie die geborene Protektorin
gewesen sein: «eine grande dame, bald Fee, bald Muse,
Schutzengel, zarte Wohltiterin, jede Gefahr erkennend,
stets das rechte Auskunftsmittel erratend, erwirmte und
erhob sie das Streben der jungen Kiinstler und fehlte
ihrem Leben, als sie nicht mehr war. »*

* Von der Grifin Plater stammt der amiisante und bezeichnende Aus-
spruch: «Si j’étais jeune et jolie mon petit Chopin, je te prendrais pout
mari, Hiller pour ami et Lisat pour amant!»
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Viel verkehrte Chopin auch in der weitverzweigten
tiirstlichen Familie Czartoryski, deren Oberhaupt, der alte
Fiirst Adam, ein offenes Haus fiir alle zur polnischen Gesell-
schaft zihlenden Fliichtlinge fithrte. Lieber noch als in
dessen Hotel Lambert weilte Chopin bei dem jungen
Czartoryskischen Paar. Die Fiirstin Marzelline war eine
seiner begabtesten Schiilerinnen. Von ihr ging spiter die
Rede, sie sei die rechtmiBige und alleinige Erbin der Ge-
heimnisse seines Spiels. Als dritter heimischer Kreis von
Bedeutung wire Frau von Komar mit ihren Téchtern,
Firstin Ludmilla von Beuveau und Griifin Delphine Po-
tocka zu nennen. «Der letzteren Schonheit und unbe-
schreibliche Geistesanmut», lABt sich unser Kronzeuge in
diesen Fragen vernehmen, «erhoben sie zu einer der ge-
feiertsten Kdéniginnen der Salons . . . Sie war in der Wahl
ihrer ihre angeborene Uberlegenheit noch erhdhenden
Anziehungsmittel eine so raffinierte Aristokratin, dal man
nicht wulte, sollte man mehr die Natur oder die Kunst
bewundern, IThr Talent, ihre unvergleichliche Stimme iib-
ten auf Chopin einen Zauber aus, dessen holder Macht er
sich leidenschaftlich hingab. »

Auch Franz Liszt war um 1833 der Magie einer schénen
Frau erlegen. Mit der Glut seiner zweiundzwanzig Jahte ent-
brannte der Deutschungar in heftiger Neigung zu der Com-
tesse Marie d’Agoult, die ihm gleich starke Gefiihle ent-
gegenbrachte. Eine mehr kluge als geistvolle, in der Verwer-
tung fremder Gedanken geschickte, etwas kiihle und sehr
selbstbewulite, damals achtundzwanzigjihrige Frau, in der
sich franzGsisches und deutsches Wesen treizvoll mischten.
(Ihr Vater, Comte de Flavigny, ein Ultraroyalist, hatte seine
Frau, die Tochter des Frankfurter Bankiers von Beth-

mann, aus der Emigration mitgebracht.) Um der Lange-
weile des Lebens auf SchloB Croissy in der Touraine und
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ihrer (mit drei Kindern gesegneten) Ehe zu entgehen,
hatte sich Matie ¢’ Agoult in ihrem Pariser Stadthaus einen
geschitzten Salon geschaffen, der ihr den Beinamen « Co-
rinna du Quai Malaquais» eintrug. Berlioz brachte eines
Tages Liszt mit dorthin, und nun entspann sich jener
Licbestoman*, der, damals viel erortert, von Balzac be-
reits 1840 (in erweiterter Form 1845) in seiner die Haupt-

% Der heimliche Liebesbund fiihrte im Juni 1835 zur Trennung Matie
d’Agoults von ihrem Gatten und den Kindern. Sie entfloh nach Genf,
wo sie sich mit Liszt vereinte. In freier Ehe, wie sie damals ein wilder
Seitentrieb des Saint-Simonismus als die eigentlich moralische Form der
Gemeinschaft zwischen Mann und Frau auf den Schild erhoben hatte, leb-
ten die beiden einige Jahte am Genfer- und Comersee, zeitweise auch in
Mailand, Rom und Venedig (1837 unterbrochen durch einige Monate
Aufenthalt auf George Sands Landsitz Nohant), von wo Liszt seine grofien
Konzerttourneen unternahm. Marie d’Agoult gebar ihm drei Kinder:
im Dezember 1835 kam Blandine in Genf zur Welt, Weihnachten 1837
Cosima in Bellagio und im Frithjahr 1839 Daniel in Rom. Wenige Monate
nach ihzer letzten Niederkunft kehrte Marie d’Agoult wieder nach Paris
suriick. Die Kinder wutrden in die Obhut von Liszts Mutter, die ebenfalls
in Paris lebte, gegeben und von ihr erzogen. Im Laufe der Jahre waren die
Beziehungen zwischen der Grifin d’Agoult und Liszt unruhvoll und ge-
spannt geworden und so beschlossen sie, durch eine votliufige Trennung
die Klirung ihres Verhiltnisses zu erreichen. Liszts Leben eines unerhort
etfolgreichen und vielgeliehten reisenden Vittuosen entfremdete ihm
Marie indes immet mehr. Zudem fiihlte sich ihr Stolz durch das Breit-
treten seiner privaten Aventuren in det Offentlichkeit verletzt. Andrer-
seits war Liszt nicht meht so empfinglich fiir Maries bewunderte, doch
marmotne Schonheit und empfindlicher gegen ihre Schwichen und Min-
gel. Die beiderseitige Etkaltung ihrer Gefiihle veranlaBte schlieBlich 1844
den volligen und endgiiltigen Bruch. Sehr bald hatte sich iibrigens Griifin
d’Agoult wieder eine hochgeachtete Stellung in der Pariser Gesellschaft
errungen. Durch das Erlebnis ihrer groBen, nun zu Grabe getragenen
Leidenschaft wurden — wonach ihr dutch George Sands Erfolge ange-
stachelter Ehrgeiz schon lang gestrebt — ihre literarischen Gaben freige-
legt und sie kam, insbesondere durch die Anregung und den Zuspruch
Liszts, zum Schriftstellertum. Unter dem Pseudonym Daniel Stetn ver-
Sffentlichte sic in der Folge eine Reihe historischer und philosophischer
Werke. Thre und Liszts zweite Tochter Cosima wurde spiter die Gattin
Hans v. Biilows und nach der Scheidung von diesem die Richard Wagners.
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beteiligten jedoch teils verkennenden, teils allzu dunkel
zeichnenden Erzihlung Beatrix behandelt und spiter von
andeten als cine charakteristische Episode des romanti-
schen Zeitalters noch 6fters beschrieben wurde. Fiir unsere
Darstellung ist er, auBer durch die persénlichen Beziehun-
gen der beiden Liebenden zu Chopin und George Sand,
auch durch den Briefwechsel zwischen Liszt und Marie
d’Agoult von Belang. Diese Korrespondenz umfait die
Zeit von 1833 bis 1840, also von den allerersten Anfingen
ihrer Neigung bis zur Trennung, und gewihrt, abgesehen
von den Begebenheiten selbst, reichen Einblick in das
Wesen der beiden sowie anderer markanter Personlich-
keiten, nicht zuletzt detjenigen Chopins. Besonders inter-
essant aber ist er durch die Streiflichter, die er auf das viel-
fach morbide gesellschaftliche Leben jener Epoche und
dessen Triger witft,

Doch zuriick zu unsetem Thema: Als einer weiteren
Frau, deren Gesellschaft die jungen Musiker gern auf-
suchten, sei Madame Freppa’s gedacht, der Chopin seine
Mazurkas op. 17 gewidmet hat. Eine Neapolitanerin fran-
zOsischer Abkunft, die im Faubourg Saint Germain lebte
und in den vornehmsten Pariser Kreisen Gesangsunter-
richt erteilte. Fine feingebildete, duBBerst musikalische und
trefflich geschulte Singerin, die namentlich mit italieni-
schen Volksliedern zu entziicken wulte. Wie Hiller, der
Pianist, welcher die Feder so gut wie den Dirigentenstab
fiihrte, erzihlt, wurde an «diesen unvergeBlichen Abenden
bei Madame Freppa Musik geplaudert und gesungen und
gespielt ». Unter denen, die sich dort wohlfiihlten, befand
sich hidufig auch Vincenzo Bellini, der sich 1833 in Paris
niedergelassen hatte und bald in intimem Freundschafts-
verhiltnis zu Chopin stand. Dessen Freude an der Musik
des jungen italienischen Opernmeisters datierte bereits von
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Warschau her, wo ihm Die Nachtwandlerin groBen Ein-
druck gemacht. Dieser hatte sich nun in Patis mit c%en
Auffithrungen der Norma und Pauritaner noch wesentlich
verstirkt. Die warmempfundene, klangsatte und bei aller
Popularitit doch nicht billige Melodik Bellinis sagte _Cho—
pin zu und blieb nicht ganz ohne EinfluB} auf scine eigene
Tonsprache. Schumann schon glaubte es beme'rkt zu ha-
ben, jedoch nur in Form eines «leisen Hinneigens pach
siidlicher Weise. Sobald der Gesang geendet, blitzt wieder
der ganze Sarmate in seiner trotzigen Originalitit aus den
Klingen heraus». Nur kurz konnte die Freundschaft der
beiden wihten, denn schon 1835 starb Bellini, noch sehr
jung an Jahren, wie es das Schicksal so manchen Roman—
tikers gewesen. Die Welt war um einen noch viel ver-
sprechenden Bithnenkomponisten drmer ge'\?vorden.

Det Zufall fiigte es, daB Jan Matuszynski, neben Wg—
ciechowski der beste Freund Chopins, den wir bereits im
Spiegel verzweifelter Wiener Briefe kennen leﬂ?ten, 1834
als Professor an die Ecole de Médecine nach Paris berufen
wurde. Er hatte nach seiner Titigkeit als Militdrarzt der pol-
nischen Insurrektionsarmee in Tiibingen promoviert. Cho-
pin, der mit der Ubetsiedlung Jan Matuszynskis nun endlich
seinen Wunsch erfiillt sah, einen Freund um sich zu haben,
mit dem et «seufzen, klagen und von der Heimat trdumen »
konne, nahm ihn in Wohngemeinschaft auf. «Ich kann
Dir unsere beiderseitige Freude nicht beschreibeny, b(?—
kannte Jan seinem Schwaget, «als wir uns nach fnfjihri-
ger Trennung wieder sahen. Er ist stark und grc?B gewot-
den, so daB ich ihn kaum wieder erkannte. Chopin ist jetzt
hier der erste Klavierspieler; er gibt sehr viele Lektionen
und keine unter zwanzig Franken, hat viel komponiert
und seine Werke sind sehr gesucht . .. Ich habe gewic}}—
tige Griinde, bei ihm zu wohnen. Er ist mein Alles!» Die
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Freunde, die, wie wir wissen, gesundheitlich «aus dem
gleichen Lehm geschaffen » waten, blieben beisammen bis
zu Chopins Reise auf die Baleaten 1838, Um diese Zeit
erkrankten beide ziemlich schwer, etholten sich dann aber
bald, soweit dies moglich. Schon kurz vor und erst recht
wihrend Chopins Fernsein hatten sich die Verhiltnisse
infolge seiner Bezichungen zu George Sand grundlegend
geindert, und so kam nach seiner einjihrigen Abwesenheit
bei der Riickkehr nach Paris ein Zusammenleben nicht
mehr in Frage. Es hatte auch zuvor schon kleine Triibun-
gen gegeben, da Jan zum Kiritisieten und Raterteilen
neigte, was der reizbare Chopin um so weniger ertragen
k.ormte, als der Freund ihm an wirklich praktischer Hilfe
nichts zu bieten vermochte. Die riumliche Trennung liu-
terte dann ihren Freundschaftsbund aufs schonste. Ma-
tuszynski waren nur noch drei Lebensjahre beschieden:
am 20. April 1842 ging sein junges Leben zu Ende. Fiir
Chopin ein unermeBlich schmerzlicher Verlust, der an sei-
ner Widerstandskraft nagte, und offenbar von durchgtei-
fender Bedeutung tiberthaupt! AuBerte George Sand doch
nach dem Bruch mit Chopin einmal gegeniiber einer
Freundin, daB alles eine ganz andere Wendung genommen
haben wiirde, wenn Jan Matuszynski am Leben geblieben
wire. Es gab in der Tat keinen Ersatz fiir diesen Freund
selbst keinen annihernden. :
Auch Chopins sonstige intimen Pariser Getreuen — Fon-
tana und Graf Grzymala — waren gebiirtige Polen. Es ist
bemerkenswert, dal3 er mit keinem Angehérigen eines an-
deren Volksstammes so eng verbunden war wie mit lands-
minnischen Freunden. Wohl genossen auch Musenshne
anderer Herkunft, wie Liszt, Hiller, Heine, Delacroix und
Franchomme seine volle Sympathie und Wertschitzung.
Doch hat man zum Beispiel bei Franchomme, dem ausge-
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seichneten franzosischen Violoncellisten, den Eindruck,
daB ihm die Liebe und selbstlose Hingabe an Chopins
Interessen nicht mit der gleichen Miinze gelohnt wurde.
Ist auch die Brwiderung freundschaftlicher Gefithle nicht
Willenssache, so scheint sich uns hier doch eine typisch sla-
wische Art Chopins ins Licht zu stellen. Die Liebesbeteue-
rungen, der Dank und die Freundlichkeiten, die er in
seinen Briefen an Franchomme bekundete, haben nicht
den Unterbau der Wahthaftigkeit wie gleichgeartete Au-
Berungen seinen polnischen Freunden gegeniiber. Es zihlt
eben zu den Eigenheiten der Slawen, daB ihre « Offenheit
und Mitteilsamkeit» —um es mit Liszts Worten zu sagen —
«ihre Zutraulichkeit und bestechende Ungezwungenheit
der Manieren noch keineswegs wahres Vertrauen und Hin-
gebung bedingen ».* Vielleicht hingt dieser Zugmitdemun-
gliicklichenGeschick deshin-und hergestoBenen polnischen
Volkes zusammen, wat er doch die mit Bedacht geiibte, ver-
erbte und sich immer von neuem als notwendig erweisende
ListeinesunterfremderMachtherrschaftleidenden Stammes.
* Liszt, der Gelegenheit genug hatte und sie wahtnahm, aus petson-
licher Anschauung und Etkenntnis an Ozt und Stelle sowie durch seine
Bezichungen zur Grifin Sayn-Wittgenstein das Slawentum zu etforschen,
Fihrt fort: «Der Slawen Empfindungen offenbaren und verbergen sich gleich
den Windungen einer sich um sich selbst zusammenringelnden Schlange.
Nur bei sehr aufmerksamer Betrachtung etkennt man die Verschlingung
ihrer Ringe ... Die duBere Form der Hoflichkeit und Bescheidenheit
der Slawen, die beim Wort zu nehmen Naivitét wire, gehtrenzu ihten Sitten,
die sich eigentiimlicherweise auf ihre alten Beziehungen zum Orient zu-
siickfidhren. Ohne von der Schweigsamkeit des Muselmanns das geringste
anzunehmen, lernten die Slawen von ihm die miBtrauische Zuriickhaltung
iiber alles, was die zarteren Saiten des Gemiits beriiht. .. Es gefillt ihnen,
unter einem feinen Licheln einen unmerklichen Spott zu verstecken. An
Miystifikationen, seien es die geistreichsten oder komischsten, die bitter-
sten oder traurigsten, Geschmack findend, sehen sie — so méochte man be-
haupten — in einer derartigen Uberlistung den Ausdruck einer Uber-
legenheit, welche sie sich im Innern zuerkennen, aber mit der Schlauheit
der Unterdriickten verbergen...»
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In Chopins spiteren Jahren, als die fortschreitende, nach
Méglichkeit verborgen gehaltene Krankheit und die nicht
immer gliicklichen #uBeren Lebensumstinde ihm Gemiit
und Nerven belasteten und oft ein gereiztes Verhalten
zeitigten, scheint sich im persénlichen Verkehr mitunter
eine gewisse Berechnung bemerkbar gemacht zu haben.
Sie duBlerte sich etwa datin, daB er jeden einzelnen seiner
nicht nichsten Freunde glauben machte, er und nicht der
oder jener sei der von ihm am innigsten geliebte und am
hochsten geschitzte. In geschiftlichen Dingen schob er
getne alles Unangenehme auf den ihn hingebungsvoll ver-
tretenden Fontana ab, in der richtigen Erkenntnis, dal
man in eigener Angelegenheit — und zumal er — sich we-
niger gut einsetzen kénne, als dies ein Freund fiir einen
fertigbringe. Deshalb trieb er Fontana an, gegen die angeb-
lichen Schurkereien seiner Verleger oder Bankiers vorzu-
gehen. War dann — mit Diplomatie — das Gewiinschte er-
reicht, dankte Chopin mit den liebenswiirdigsten Worten,
als wenn nichts vorangegangen und von allem Anfang an
alles in bester Ordnung gewesen wiire. So konnte es ge-
schehen, daf} er Camille Pleyel, den er zuvor heimlich als
Schwindler tituliert hatte, als teuerstem Freund dankte und
ihm versicherte: « Je vous aime toujours plus si c’est pos-
sible. »

Doch hiite man sich vor pharisiischer Beurteilung sol-
cher von uns nur der Objektivitit und Vollstindigkeit des
Charakterbildes wegen angefiihrter Unstimmigkeiten, die
sich in der Riickschau stets viel schirfer abzeichnen, als sie
im Augenblick des Geschehens gemeint sind. Ganz beson-
ders bei einem Menschen von der Veranlagung und den Le-
bensumstinden Chopins. Bei niemandem vermégen wir uns
cingehendere, wenn vielleicht auch nicht ganz ungefirbte
Auskunft dariiber einzuholen als bei George Sand, die
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wihrend des langjihrigen Zusammenlebens mit ihm waht-
lich Gelegenheit genug hatte, ihn von Grund auf und nach
allen Seiten hin kennenzulernen. «Er war prinzipiell be-
scheiden und gewohnheitsmiBig sanfty, schrieb sie in
ihren Memoiren, «aber aus Instinkt herrschsiichtig und,
ohne es zu wissen, von berechtigtem Stolz erfillt. Sicher-
lich war et nicht geschaffen, um lange in dieser Welt zu
leben, dieser ausgeprigte Typus eines Kiinstlers. Er wurde
von einem idealen Streben verzehtt, dem weder philoso-
phische Toleranz noch menschliches Mitgefiihl das Gegen-
gewicht hielten. [Und seine Hilfsbereitschaft fiir polnische
Landsleute, scine Freude am Schenken? d.A.] Niemals
wollte er sich mit der menschlichen Natur abfinden, nie-
mals die Wirklichkeit gelten lassen. Dies war sein Fehler
und seine Tugend, seine GréBe und sein Elend. Intolerant
gegen den kleinsten Flecken, nahm er den bescheidensten
Lichtstrahl mit héchster Begeisterung auf und suchte, mit
Aufbietung aller Mittel seiner erhitzten Einbildungskraft,
cine Sonne in demselben zu etblicken. Exr war ebenso (wie
in der Liebe) in seiner Freundschaft: er begeisterte sich auf
den ersten Blick, wurde dann {iberdriissig, korrigierte sich
unaufhétlich und lebte teils von fixen Ideen, die fiir den
Gegenstand derselben reizvoll waren, teils von innerem
MiBvergniigen, welches seine lichsten Neigungen ver-
giftete . .. Wenn Chopin mir gegeniiber die Etrgebenheit,
die Zuvorkommenheit und Liebenswiirdigkeit, die Ver-
bindlichkeit und Achtung in Person wat, so hatte er damit
die Schroffheiten seines Charakters im Verkehtr mit denen,
die mich umgaben, noch keineswegs abgelegt. Diesen ge-
gentiber lieB er seinem halb groBziigigen, halb kleinlichen
Naturell freies Spiel, wobei er dann stets von groter Zirt-
lichkeit zur Abneigung iiberging und umgekehrt. Wenn
Chopin sich #rgerte, konnte man sich fiirchten, und da er
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sich bei mir stets zusammennahm, so war er in solchen
Fillen manchmal nahe daran, zu ersticken. »

George Sands allzusachliche, auf Spannungen innerhalb
des Familienkreises hinweisende Beschreibung von Chopins
Anlagen und Temperament sei etginzt durch die we-
sentlich einfithlsamere und verstindnisvollere, iibrigens
auch psychologisch interessante Darstellung Liszts, der auf
der minnlichen Seite von Chopins Umgebung fiir eine
Wiirdigung solcher Faktoren wohl als der Geeignetste be-
trachtet werden kann: «Nicht in der verstecktesten Falte
seines Herzens barg Chopin eine Regung, einen Gedanken,
die nicht vom zartesten Ehrgefiihl, von der edelsten Har-
monie der Empfindungen eingegeben gewesen wiren.
Und doch schien nie eine Natur mehr berufen, sich wun-
derliche Einfille, pl6tzliche Sonderbarkeiten, verzeihliche,
aber unertrigliche Schwichen vergeben zu lassen. Seine
Einbildungskraft war glithend, sein Empfinden steigerte

sich bis zur Heftigkeit, seine kétperliche Organisation war
schwach und krinklich. Wer vermdochte die aus solchem

Gegensatz entspringenden Leiden zu ergriinden? Sie wa-
ren sicherlich peinvoll genug, und dennoch trug et sie nie
zur Schau . . . Die Zartheit seines Korpers und seiner Seele
legte ihm das frauliche Mirtyrertum nie eingestandener
Qualen auf und gab seinem Schicksal einige weibliche
Zige . .. Auf keine Existenz hat er entscheidenden Ein-
fluB ausgetibt. Seine Leidenschaft griff nie in andere
Wiinsche ein, seines Geistes Herrschaft schidigte und
unterdriickte niemanden. Despotismus des Herzens hat er
nie geiibt, nie die erobernde Hand an ein fremdes Schicksal
gelegt . . . Wenn auch selten, so gab es doch Augenblicke,
wo wir ihn in duBerster Aufregung iiberraschten. Dann
konnte er sich bis zur Leichenblidsse entfirben. Jedoch
blieb er selbst in der tiefsten Erregung gefaBt. Mit keinem
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Wort, wie es seine Gewohnheit wat, verriet er, was in ihm
stiirmte. Rasch gesammelt, verbarg er sofort das verratene
Geheimnis des ersten Eindrucks. Seine unmittelbar darauf-
folgenden Bewegungen schon — eine so anmutige Natiir-
lichkeit er denselben auch zu geben verstand — waren das
Ergebnis einer Reflexion, deren energischer Wille den
Widerstreit zwischen moralischer Gewalt und physischer
Schwiche beherrschte. Diese bestindige Kontrolle seines
heftigen Temperaments erinnertan die melancholische Ubet-
legenheit mancher Frauen, die ihre Kraft in der Zuriickhal-
tung und Isolierung suchen, da sie die Nutzlosigkeit ihrer
Zornesausbriiche kennen und das Geheimnis ihrer Leiden-
schaft zu eifersiichtig hiiten, um es ohne Not preiszugeben. »

Nach dem frither bereits Gesagten iiber Chopins Zu-
tiickhaltung sowie seine Empfindlichkeit gegen alles Un-
geordnete und Ungepflegte wird es nicht verwundern, zu
horen, daB er auBerhalb seiner Kreise unzuginglich war
und sich —im Gegensatz zu seinem sonstigen Verhalten —
einer kithlen Hoflichkeit befleiBigte, und ferner, dal3 er die
Verbindung mit ausgesprochenen Bohemiens, die in der
Uberfiille und Undurchsichtigkeit seiner Anfangsbekannt-
schaften mit in seine Umgebung gekommen waren, bald
wieder aufgab. In spiteren Jahren zeigte sich diese Idio-
synkrasie gegen die Ignoranten der gesellschaftlichen und
weltanschaulichen Formen in der Abneigung gegen George
Sands UmgangmitRevolutionirenund Antiklerikalen.Doch
innerhalb seines eigenen, weit gedehnten Kreises lebte sich
neben der Freude an der Musik und einer geistig gehobenen
Diskussionauch eine charakteristischeNeigung zur Gesellig-
keit nach Herzenslust aus. Chopin war witzig, ein « gewiegter
Kenner des Scherzes und ein erfindungsreicher Spéttet»,
ein trefflicher Imitator und Wortjongleur, auBerdem aber
auch recht empfinglich fiir harmlose Unterhaltungsspiele.




176 BEGRENZTER INTERESSENKREIS

Alles, was mit Musik zusammenhing, mochte es sich nun
um Konzerte, Opern, hidusliche Darbietungen, Votlesun-
gen, Biicher, verbesserte oder neuartige Instrumente han-
deIn-, fesselte ihn lebhaft. Dagegen war es auffallend, wie
wenig Interesse er an der Literatur nahm, besonders ange-
sichts des Umstandes, daB er die franzosische Sprache —
abgesehen von Mingeln orthographischer und grammati-
kalischer Art — sehr gut beherrschte und mit den meisten
der damals fiihrenden Schriftsteller in gesellschaftlichen
Beziehungen stand. Nur an der neueren polnischen Litera-
tur nahm er Anteil; am meisten zogen ihn die Dichtungen
Witwickis und Mickiewicz” an. Von letzterem tibetsetzte
er Ubrigens fiir George Sand einiges ins Franzosische.

Nun aber wollen wir die teilweise zeitlich vorgreifende
Beleuchtung von Chopins Personlichkeit unterbrechen
und uns der Fortsetzung des Lebensabrisses zuwenden.

Von 1833 an verlieB er Paris (mit Ausnahme des Jahres
1840) alljihrlich auf einige Zeit, sei es um eine Reise zu
machen oder einige Sommermonate in Nohant, dem in det
Landschaft Berry bei La Chitre gelegenen Schlofigut
George Sands, zu verbringen. 1833 erholte er sich in Ge-
sellschaft Franchommes in der Touraine von den Stra-
pazen des Unterrichtens und «der Welt», wie er es nannte.
1834 fuhr er mit Ferdinand Hiller zum Niederrheinischen
Musikfest* nach Aachen, wo sie mit dem Leiter der re-

* Diese Niedetrheinischen Musikfeste (nach den vereinzelten in Fran-
ke'nhauscn 1810, Etfurt und Schaffhausen 1811 die etsten regelmiBig
wiederkehrenden des europiischen Festlandes) bestanden seit 1817 und
wurden abwechselnd in Aachen, Diisseldotf und Kéln abgehalten, Mit
Mendclssohns Direktion 1833 wechselten sie ihren bis dahin volkstiim-
lichen Charakter zum kiinstlerischen., Die Veranstaltungen, dic jeweils
von dem bedeutendsten neuen Musikschaffen Zeugnis ablegten, zogen
jahrzehntelang Besucher aus ganz Deutschland und den anﬁfct;zcndcn
Lindern an. Sie setzten sich bis in die 1g2cer Jahte fort, veiloten aber
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prisentativen Veranstaltung, Felix Mendelssohn, zusam-
mentrafen, welcher damals als stidtischer Musikdirektor
und Theaterkapellmeister in Disseldorf wirkte*. Zu
dritt brachten sie dann einen Tag in dieser rheinischen
Malerstadt zu, wo abends im Hause des Akademiedirek-
tors W. S. Schadow der stille und zunichst peinlich unbe-
achtet gebliebene Chopin durch sein Spiel wie eine Offen-
barung witkte. Das harmonische Beisammensein des Mu-
sikertrios wurde mit einer Bootsfahrt nach Kéln beschlos-
sen, welche die beiden «Pariser» dann noch bis Koblenz
fortsetzten. Hitte nicht die Notwendigkeit des Geldver-
dienens bestanden, so wire Chopin, kaum heimgekehrt,
schon wieder ausgeflogen, und zwar in die Schweiz. Er
war von der griflichen Familie Wodzinski, dic aus poli-
tischen Griinden 1831 nach Genf geflohen war, herzlich
7u einem Besuch eingeladen worden. Mit den beiden jun-
gen Grafen Antek und Felix war er von der Schulzeit her
befreundet, und ihrer Schwester Maria hatte er wihtend
seiner wiederholten Ferienaufenthalte auf dem Wodzin-
skischen, bei Warschau gelegenen Gute Sluzewo ab und zu
Klavierstunden gegeben. Mit der Einladung nach Genf
war eine Variationenkomposition seiner um neun Jahre
jiingeren ehemaligen Schiilerin gekommen, wortiber er
sich «unaussprechlich freute und am selben Abend in
cinem der Pariser Salons iiber das liebliche Thema jenes

sehr an Geltung infolge der vielerorts geiibten Einrichtung regelmiliger
Mausikfeste nationaler und internationaler Art durch Fach- und Fremden-
verkehrsorganisationen.

* Mendelssohn schricb dariiber am 23. Mai 1834 an seine Mutter unter
anderem: «. .. natiitlich ging es am folgenden Mozrgen an ein Klavier,
wo ich groBen GenuB hatte. Sie haben beide ihre Fertigkeit immer mehr
ausgebildet und als Klavierspieler ist Chopin jetzt einer der allerersten —
macht so neue Sachen wie Paganini auf der Geige und bringt Wundet-
dinge herbei, die man sich nie méglich gedacht hiitte . . .»
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Mariechens improvisierte, mit dem man sich in alten Zei-
ten in den Zimmern herumgejagt hat . . .» Zum Zeichen
des Dankes und zur Milderung seiner Absage fugte er fiir
«Mademoiselle Maria une petite valse» bei. (Es handelte
sich um den eben gerade veriffentlichten in Es-dur op. 18.)
Ein anderer Zweig der Wodzinskis hatte sich 1831 nach
Dresden gefliichtet. Dort nun sollte im Jahr 1835 ein
schicksalhaftes Zusammentreffen zwischen Maria Wo-
dzinska und Chopin stattfinden, iiber das zu berichten wir
uns fiir das nichste Kapitel vorbehalten.

Das andere groBe Ereignis des iibrigens auch komposi-
torisch reich gesegneten Jahres 1835 war das Wiedersehen
mit den Eltern in Karlsbad. Seiner leidenden Konstitution
wegen war Vater Chopin vom Arzt zur Kur dorthin ge-
schickt worden, die ihm offensichtlich sehr wohl tat, Kutz
zuvor hatte er nach politisch bedingten Riickschligen die
Genugtuung erlebt, die Professur fiir franzosische Litera-
tur an der Akademie der rimisch-katholischen Geistlichkeit in
Warschau tibertragen zu erhalten. — Wie unendlich Chopins
Freude iiber das Zusammensein mit den geliebten Eltern
gewesen, das mbgen uns seine eigenen Worte kiinden, wie
er sie einem Brief des Vaters an die daheimgebliebenen
Angehdrigen hinzufiigte :

Karlsbad, den 16. August (1835).

Meine lieben Kinder, es ist der erste Brief, den ihr mit
Papas und meiner Schrift empfangt. Unbeschreiblich ist
unsere Freude! Wir umarmen uns immer wieder — und
was kann man denn auch mehr; schade, daB3 wir nicht alle
beisammen. Das Baby wunderbar! Wie ist doch Gott uns
gnidig! Was ich schreibe, ist ohne Zusammenhang; heute
soll man lieber an nichts denken, soll das Gliick genieBen,
das man erlebt hat. Das ist das einzige, was ich heute habe.
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Die Fltern sind immer die gleichen, nur sind sie mir ein
wenig gealtert. Wir gehen zusammen spazierem, fuhre‘n
Frau Miitterchen am Arm, sprechen von Euch, ahmen‘ die
Wiiteriche, die Neffen nach, erzihlen uns, wie oft eines
des andern gedachte. Wir trinken, essen zusammen, kajo-
lieren einander, schelten einander. Ich bin au comble de
mon bonheur. Die nimlichen Gewohnheiten, die niin.l—
lichen Bewegungen, unter denen ich aufgewachsen, die
nimliche Hand, die ich so lange nicht mehr gekiilit. Nun,
meine Kindet, ich umarme Euch, und verzeiht, dalB3 ich
meine Gedanken nicht sammeln und {iber etwas an_der?s
schreiben kann als iiber dies, da wit so gliicklich sind in
diesem Augenblick, daf ich stets nur die Hoffnung hegte,
und heute die Realisierung dieses Glickes und Glickes und
Gliickes erlebe. 2
Vor Freude erdriicke ich Euch mitsamt den Schwigern

als meine Liebsten in dieser Welt -




NEUNTES KAPITEL

Sommer 1835 bis Angust 1837

Ein groBer Teil der Kraft und Zeit des jungen Meistets
war nun der kompositotischen Titigkeit zugewandt. Sie
hatte sein kiinstlerisches Ansehen weit iiber Paris hinaus
verbreitet und auch mit Hilfe reichlicher Verlagshonorare
zu einer Entspannung seiner Finanzlage gefiihrt, die in-
folge des kostspieligen vornehmen Lebensaufwandes eini-
germaBlen miBllich geworden war. Nach wie vor trugen
seine Werke den Charakter von Bekenntnissen, waren sie
der Widerschein seines Lebens, seiner Empfindungen,
Triumereien und Hoffnungen. Ungeachtet detr «ewig un-
gestillten Sehnsucht», die der schopfetische Mensch waht-
scheinlich als Anreiz bendtigt, ging es ihm von 1833 bis
in das Jahr 1836 hinein relativ gut. Jedenfalls war dies die
gliicklichste Spanne seiner Pariser Zeit, welche im ganzen
nahezu die Hilfte seines Erdendaseins umfaBt. =

Leider ist die Zahl der erhalten gebliebenen persénlichen
Briefe aus diesem Abschnitt gar spirlich und somit fiir des-
sen Dauer die reinste Quelle fiir Nachforschungen bis auf
ein diinnes Geriesel versiegt. Der Seelensprache, wie sie
Chopins trotz aller Formung des Erlebten unprogramma-
tische Musik fithrt, vermag auch der Hellhorige nichts
Greifbares zu entnehmen, und so sind wir wieder ein-
mal in manchem auf nichteigene Zeugnisse angewiesen.

Sind sie mit Sorgfalt aufgesucht, gewogen und einge-
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fiigt, so vermdgen auch sie mitzuwirken an einem waht-
haftigen Bild.

Die Herausgabe von 24 Werken unter den Opuszahlen
13—27 (ausgenommen op. 25, das verspatet erschien) fillt in
diese gute Periode. Entstanden sind sie teilweise schon frii-
her, vorallem die groBen, wie die Po/uische Fantasieop.13,das
Rondo Krakowiak op. 14, das f-moll-Klavierkonzert op. 21
und die Groffe Polonaise fiir Klavier und Otchester op. 22,
die wir alle bereits frither erwihnten. Durchweg tragen
diese Werke Widmungen, meist an Zugehorige der vor-
nehmsten Gesellschaftskreise und Schiilerinnen gerichtet.
(Bemerkenswert darunter op. 21 an Grifin Delphine Po-
tocka und op. 23 an Freiherrn von Stockhausen, den ein-
zigen mannlichen Schiiler Chopins unter den Dilettanten.)
An Musikern wurden damals bedacht: I. P. Pixis mit
op. 13, Ferdinand Hiller mit op. 15 und der Komponist
J. Dessauet mit op. 26.

Finen Teil dieser Kompositionen lernte Robert Schu-
mann in Chopins eigener Interpretation kennen, als dieser
ihn auf der Riickreise von Katlsbad und Dresden im Hetbst
1835 und erneut im September 18 36, von Marienbad kom-
mend, in Leipzig aufsuchte. Auch Mendelssohn, Friedrich
Wieck und seine Tochter Clara waren zugegen, welch
Jetztere bei dieser Gelegenheit dem hochgeschitzten Gast
swei seiner Btiiden und auBerdem Schumanns fis-moll-
Sonate vorspielte. « Chopin, das war eine grofe Freude»,
schrieb Schumann dariiber an seinen Freund Dorn.
«...eine neue Ballade scheint mir sein genialischstes
Werk . .. AuBerdem spielte er mir eine Menge Etiiden,
Nocturnes, Masureks, Alles unvergleichlich. Einzig wie
sein Spiel! Denken Sie sich das Vollendete, eine Meistet-
schaft, die von sich selbst gar nichts zu wissen scheint. »
Ein andermal erzihlte Schumann, wie unvergeBlich das
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Bild sei, Chopin gleich einem triumenden Seher am Klavier
sitzen zu sehen. Man kime sich bei seinem Spiel selbst wie
d.er von ihm erschaffene Traum vor. «Denke man sich
eine Aolsharfe hitte alle Tonleiterny, hebt eine Be*tr:a.chj
tung iiber die Etiiden op. 25 an, «und es wiitfe diese die
Hand eines Kiinstlers in allerlei phantastischen Verzie-
rungen durcheinander, doch so, daB immer ein tieferer
Grundton und eine weich fortsingende héhere Stimme
horbar. Und man hat ungefihr ein Bild seines Spiels.»
Uber den Komponisten Chopin duBerte sich der deutsche
Romantiker: «Er ist ein seltener Stern in spiter Nacht-
stunde; wohin seine Bahn geht und fithrt, wie lange, wie
gléinzend noch, wer weiB es? So oft er sich zeigt és ist
immer dasselbe tiefdunkle Glithen, derselbe Ke;n des
Lichts, daB3 ihn ein Kind hitte herausfinden miissen . . . »
Sonderbar, daf3 Chopin den Weg zu den Werken Sch.u—
manns nicht fand, des Meisters, der ihn doch wie kein an-
derer seiner Zeitgenossen verstand und wiirdigte, was in
dc?r Widmung seiner Kreisleriana beredten Ausdru,ck fand.
E{genartig wie er selbst, wie seine Kompositionen und
sein Spiel war auch sein Verhiltnis zu den iibrigen groBen
Musikschépfern. Auler Mozart und Bach, die seinem
Schénheitsideal von Klarheit, Wohlklang und Ebenmaf}
voll entsprachen, in etwas begrenzterem Sinne auch auBer
§chubert, vermochte er keinen uneingeschrinkt zu be-
}ahen. Dem Namen Haydn begegnet man in seinem Be-
rf.?lch tiberhaupt nicht; Beethoven, von dem er nur cinige
Sinfonien und Fidelio sowie friihe und mittlere Klavier-
Werke kannte, war seiner heftigen Ausbriiche wegen fiir
1h}:1 mitunter geradezu erschreckend ; bei Mendelssohn ver-
miBte er die Tiefe; und Liszt sagte ihm als Komponist
tiberhaupt nicht zu (doch darf man bei diesem nicht auBer
acht lassen, daB8 Chopin dessen gute Schaffensperiode gar
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nicht mehr etlebte). In seiner Programmgestaltung war
Chopin iiberaus einseitig; beschrinkte sich seine Auswahl
doch fast nur auf seine eigenen Werke. Fiir seine intimen
Kreise wat er als Tondichter und Interpret eine unzer-
trennliche Finheit, und eine faszinierende dazu. Soll es
doch fiir seine Verchrerinnen kaum ertriglich gewesen
sein, sich in einem «befligelten» Raum in seiner Gesell-
schaft lingere Zeit aufzuhalten, ohne thn spielen zu héren.
Stets wagte sich irgendeine schiichterne Bitte heraus. Will-
fahrte er, so hatten bald andere Anwesende ebenfalls
Wiinsche nach diesem oder jenem seiner Stiicke. So lag es
auf der Hand, daB es sich dabei stets um seine cigenen
Tonpoesien drehte. Als Lehrer jedoch war er — ungeachtet
des Umstandes, daB die Dilettanten unter seinen Schiilern
weitaus die Mehrzahl ausmachten — doch groBziigig und
verantwortungsbewuBt genug, mit ihnen nicht nur seine
und seiner Lieblingskomponisten Werke zu studieren,
sondern sie auch mit klavieristisch interessanten Stiicken
anderer, namentlich zeitgendssischer Tonsetzer, wie Hiller,
Hummel, Kalkbrenner, Moscheles, Thalberg und Weber,
vertraut zu machen.

Die Gelegenheit, neue Kompositionen und Interpreten
kennenzulernen, nahm Chopin, wie in der Jugend, auch
in Paris gerne wahr, wenigstens bis zu dem Zeitpunkt, da
ihm seine Krankheit und sonstigen Lebensumstinde doch
viel mehr zusetzten, als et zu erkennen gab.

An besonderen Pariser musikalischen Eindriicken
brachte das Jahr 1836 die Urauffilhrung von Meyerbeers
Hugenotten, cin glinzendes Konzert des polnischen Meister-
geigers Lipinski und das wiederholte Auftreten Thalbergs,
der cinen Riesenerfolg einheimsen konnte und in der
Presse als der erste Pianist der Welt bezeichnet wurde.
Liszt war damals nicht im Lande, er lebte mit Marie
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d’Agoult in Genf, hatte aber von Thalbergs begeisterter
Aufnahme gehért und kam, um sich ein eigenes Utteil
zu bilden, im AnschluB an zwei Lyoner Konzerte im Mai
nach Patis. Zu spit, denn Thalberg war gerade tags zuvor
abgereist. Liszt konnte und wollte nicht glauben, daB die-
set so grofartig spiele, und gab, um den Vergleich heraus-
zufordern und ihm den Rang streitig zu machen, zwei
Privatkonzerte, das eine im Pleyelschen Saal, das andere
bei Erard. Und siehe da, man war allenthalben verbliifft
tiber die gewaltigen Fortschritte, die der junge Kiinstler
wihrend des Jahres seiner Abwesenheit gemacht hatte.
Berlioz stand nicht an, in seinem Referat von ihm als Inter-
preten und Schépfer eigener Klavierphantasien zu sagen,
et habe damit die «neue Schule des Klavierspiels» ver-
witklicht, Ein Stein fiel Liszt vom Herzen, der in jenen
Jahren von dem Streben besessen war, keinen andern
Pianisten tiber sich zu dulden*. Nach Genf zuriickgekehrt,
machte er sich erneut an die Vervollkommnung seiner
Technik. Noch vor JahtesschluB erschien er abermals in
Paris, um zunichst in einem Berlioz-Konzert aufzutreten
und dann weiterhin noch mit dem Klavier und indirekt
auch mit der Feder den Kampf gegen den ebenfalls wicder
dort konzertierenden Thalberg aufzunehmen. Allem An-
schein nach muB dieser gleichfalls ein wirklich hervor-
ragender Pianist gewesen sein, jedoch von ganz anderer
Art und Mentalitiit als Liszt. « Thalberg ist die Grazie, wie
Liszt die Krafty, sagte einer der Kritiker, und Heinrich
Heine beschrieb ihn also: «Thalberg bekundet den ange-
* Wie sich bei Liszt gelegentlich «das Kind im Manne» bemetrkbar
macht, erhellt eine Briefstelle an Marie d’Agoult vom 14. Mai 1836:
« .. Chopin liebt mich zirtlich und ausschlieBlich. Die Art, wie er heute
mit mir sprach, hat mich auBerordentlich begliickt. Er iibt ein gewisses

MaB von Kritik an Thalberg und kann vor allen Dingen nicht zulassen,
daB man auch nur den geringsten Vergleich zwischen uns zicht .. .»
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borenen Takt. Sein Vortrag ist gentlemfmlike, so wohl-
tuend, so anstindig, so ganz ohne Gm_'nasse, so ganz
ohne forciertes Genialtun, so ganz ohne ]fzde renommie-
rende Bengelei, welche die innere Verzagms schlecht ver-
hehlt . . . er entziickt nur durch balsamischen Wc.)hlllaut,
durch MaB und Milde . . . Es gibt nur einen, den ich ihm
vorzoge, das ist Chopin.» _

Nun, dieser hatte, wie wir wissen, als Konzertspmlf':r
keinen Ehrgeiz mehr und blieb auller Konkurrenz. _Dle
beiden Rivalen aber brachten es durch ihr mehrmahgfzs
Auftreten, bei dem sie jeweils ihr Bestes gaben, 50 weit,
dap sich das musikalische Pariser Publikum in zwei Lag?r
teilte: hie Thalberg, hie Liszt! Als einmal die beiden L&-
wen des Konzertsaals in der gleichen Veranstaltung — zZu-
gunsten notleidender Italiener —mituﬁirkt.en, fillte c1rlle un-
genannt gebliebene Musikenthusiastin ein salomomsches
Urteil: « Thalberg est le premier pianiste du monde », rief
sie aus. «Bt Liszt?» fragte man sie. «Liszt? oh Liszt —
Cest le seull», lautete die rasch gegebene Antwort. Und
aun noch als Pendant der witzige Entscheid eir‘aes Kenners
(der spiter auch Eingang in die Press_e fa_nd): file Frage, ob
Liszt oder Thalberg der groBere Pianist sei, konne nut
dahin beantwortet werden: Chopin.

Doch nun ist es an der Zeit, sich den privaten Begeb?{x—
heiten in dessen Leben wieder zuzuwenden. Die Farmh‘e
Wodzinski, die wir vorhin in unseren Betrachtungskreis
einbezogen, hatte 1835 auf der Rﬁckre{sc aus dem Genfer
Exil in die polnische Heimat zundchst in Dresden Station
gemacht, um dort fiir einige Zeit bei ihr?n Verw:imdten zu
verweilen. Chopin, der nach dem gliicklichen Belsam'men—
sein mit seinen Eltern noch in Tetschen bei det fiirsthchen
Familie Thun-Hohenstein verweilt hatte, unterb.rach seine
Heimfahrt in der sichsischen Residenz, um seinen 1834
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verschobenen Besuch bei Wodzinskis nun hier nachzu-
holen. Als er Maria Wodzinskas ansichtig ward, die in den
jahren, da er sie nicht gesehen, zu einer slawiscl’nen Schén-
}?mt herangeblitht, wurde er jih von einer leidenschaft-
h(.:hcn Liebe fiir sie ergriffen. Doch gleich hatte er sich
wieder in der Gewalt, und kein Wort, das seine Gefiihle
verraten hitte, entfloh seinen Lippen. Das Klavier muBte

wie tiblich, seine Beichte vernehmen und ausdriicken Wa;
Ihfl tief bewegte. Maria, ihre Mutter und Briider Iausc’:hten
seinen musikalischen Herzensergiissen, ohne sie in ihrer
‘WE-LhI'CIl Bedeutung zu verstehen. Nur ein Walzer (op.69,1)
blicb als sichtbares Zeichen seiner Empfindungen Zurij::k

als er nach einigen Tagen iiber Leipzig und Hcidelberg’
wo et die Familie seines Schiilers Gutmann begriifite nach’
Paris heimkehrte. Dort nahm er Unterrichtstéitigkci’t und
gesellschaftlichen Verkehr wieder im alten MaB und Rah-
men auf, bis thn im Dezember eine heftige Influenza fir

cinige Wochen aufs Krankenlager warf. Es ging sogar das
Gerticht um und drang bis nach Watschau, er sei gestor-

b_en. Am 14. Mirz 1836 konnte er seinem Schwager Bar-
cinski beruhigend schreiben:

«Bin gesund - nichts weiter —
Die Nachticht, so heiter —
Mit Kiissen soll eilen

Bei den Kindern verweilen. »

Mit der Grifin Therese Wodzinska, die ihm miitterlich
zugetan schien und ihn ihren «vierten Sohn» nannte, blieb
er im Briefwechsel und vereinbarte mit ihr fiir den’SOm—
mer 1.8 36 cin erneutes, diesmal mehrwéchiges Zusammen-
sein in Marienbad. Ende Juli traf er dort ein, von den
We_il?h'chen Mitgliedern der Familie erwartet. Man war viel
beieinander, und Frau Wodzinska mochten dabei wohl die
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Augen aufgegangen sein, sowohl was des Kiinstlers heim-
liche Liebe zu Matia als auch was seinen Gesundheits-
zustand anbelangte. Letzterer veranlaBte zu bestimmten
MaBnahmen, wie man aus einem Brief von Mendelssohns
Schwester, die ebenfalls in Matienbad zur Kur weilte,
schlieBen kann. Darnach lieB sich Chopin iiberhaupt kaum
sehen, und «sein Arzt sowie eine polnische Grifin, die ihn
ganz mit Beschlag belegte, hatten ihm das Spiclen ver-
boten». Dies kann sich indes nur auf das 6ffentliche Auf-
treten bezogen haben, denn im Privatleben konnte Chopin
des Klaviers nicht entraten. Man weil auch, daf3 das Lied
Ringlein dort am 8. September 1836 entstand, und vermu-
tet, daB die beiden Etiden in As-dur und f-moll, op. 25
Nr. 1 und 2, auch dieser etlebnisreichen Zeit ihre Entste-
hung verdanken.

Endlich, am g. September, dem Vorabend des Ab-
schiedstages, fate sich Chopin ein Herz, sprach zu Maria
von seiner Liebe und erklirte sich auch ihrer Mutter.
Maria scheint sich dabei ziemlich passiv verhalten und die
Angelegenheit nicht so hochwichtig genommen zu haben
wie er. Sie war es gewohnt, umschwirmt zu werden.
Schon in Genf hatte ihre Etscheinung und der eigenartige
Reiz ihres Wesens, der von einem zarten, durch Vorfahtren
aus dem Geschlecht der Sforza vererbten italienischen
Einschlag herriihrte, sowohl den polnischen Dichter
Slowacki als auch Napoleon TII. begeistert. — Die Mutter
Maria Wodzinskas nahm Chopins Werbung an, kaiipfte
indes die Bedingung der einstweiligen Geheimhaltung der
Verlobung und die Verpflichtung daran, dafi er kiinftig fiir
seine Gesundheit duBerste Sorge trage, Abendgesellschaf-
ten meide und frith, spitestens um elf Uht, zu Bett gehe.

Nach Hause gekommen, leistete Chopin bald wieder das
iibliche Tagespensum an Untetrichtsstunden und beti-
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tigte sich kompositorisch. Abends begniigte er sich fiirs
erste mit der Gesellschaft seines Freundes Jan Matuszynski
Nicht lange dauerte es aber, und er stak trotz dem der.
Grifin Therese gegebenen Versprechen und den Ermah-
nungen seiner von ihm brieflich ins Vertrauen gezogenen
Mutter wieder im altgewohnten Treiben. Wie dies ge-
kommﬁzn? Wihrend er selbst seine Liebe zu Maria in Téne
faﬁtc, in Kompositionen von ihr sang und zeugte, fehlte
seitens seiner Braut jegliches Zeichen wahrer Herzlichkeit
und Wirme, von Hoffnung und Freude auf eine gemein-
same Zukunft. Anfinglich gab sie sich in ihren wenigen
Briefen weiterhin als die muntere Jugendgespielin von
ehedem, mitunter auch als seine «trés fidéle secrétaire»

Meist aber beschrinkte sie sich auf nichtssagende nach-'
schriftliche Anhingsel an die Briefe ihrer Mutter. éhopin

gewillt, um ihretwillen seinen anregenden Pariser Krei;
aufzugeben und in der Nihe Warschaus ein zuriickgezo-
genes Leben zu fiihren, das vor allem seinem Schépfertum
gewidmet sein sollte, vermilite jeglichen Widerhall und
fithlte sich wihrend der unfreiwilligen Trennung von sei-
nen gewohnten Zirkeln einsamer denn je. Hitten die
Bnef.e seiner Verlobten, statt immer lakonischer und
frostiger zu werden, stille Stunden tief zu erfiillen vet-
mocht, seinem Gedenken und seinen Zukunftstriumen
neue Nahrung gegeben, dann wite es ihm vermutlich
lelf:ht gefallen, auf das harmlose Vergniigen der Gesellig-

keit .mit den in Paris lebenden, anzichenden Polinnen zu

verzichten. So aber boten ihm diese in seinen MuBestun-

den Ablenkung von Zweifeln und Griibeleien, boten ihm

Ersatz fir die ihm von Matia Wodzinska versagte innere
Anteilnahme. Nicht, daB sich Chopin im Verkehr mit sei-
nen.Landsrnéinninnen fiir die Gefiihlskilte seiner Verlob-
ten irgendwie entschiidigt hitte! Er hatte nie Liebschaften.
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Wohl war er oft und rasch entflammt, doch ebenso schnell
wieder abgelkiihlt. Ein unechter Ton im Lachen, cine vet-
welkte Blume im Giirtel einer schénen Frau gentigte
manchmal, eine momentane Schwirmerei im Nu auszu-
l6schen. Nein, zeit- und ortsiibliche Amours lagen ihm
nicht! Wohl aber fiihlte er sich am behaglichsten in elegan-
ten Salons und einer Atmosphiire des mehr spiir- als hor-
und sichtbaren Verehrtwerdens. — Marias Art und Beispiel
auferlegte nach und nach auch seiner Korrespondenz das
ginzliche Ubergehen ihres Verlobnisses. Allgemach vet-
schob sich der Briefwechsel auf die Mutter, Grifin Therese,
und auf groBere Zwischenrdume. Immet seltener kam
Post aus Sluzewo, und dies trotz Chopins Geschenken und
sehr ausfithrlichen, wenn auch im Persénlichen gehemmten
Briefen. Man kann sich des Eindrucks nicht erwehren, dal
Marias reichbegiiterter Vater eine eheliche Verbindung
mit dem Musiker, der weder iiber Vermégen noch eine
cintrigliche oder doch wenigstens angesehene Stellung
verfiigte® sowie gesundheitlich und damit auch sonst
wenig zukunftssicher etschien, strikte ablehnte, und dal3
seine Frau sich dieser Auffassung aus Vernunftsgriinden
anschloB, aber darauf bedacht blieb, durch ein allmihliches
Einschlafenlassen der von ihr voreilig begiinstigten Be-
zichungen die Enttiuschung fiir Chopin, wie sie glaubte,
zu mildern. Da Marias Herz anscheinend unbeteiligt war,

* Eine Ironie, daB gerade Chopin es war, det, in seiner sprichwaértlichen
Hilfsbereitschaft gegeniiber Landsleuten, seinem Schulkameraden und
Bruder Marias, dem jungen Grafen Antek Wodzinski (iibrigens nach der
unausgesprochenen Entlobung) mit einer groferen Summe aushalf, die
dieser entweder gar nicht odet erst nach mehrfacher Mahnung zuriick-
sahlte. Bs muB dann zu Differenzen gekommen sein, denn in einem Brief
vom 13. Mtz 1839 schrieb Chopin in bezug auf diese Angelegenheit an
Fontana: «Die Eltern Anteks miissen sich fiirchterlich vergessen haben,
daB es zwischen ihm und mir so weit kommen konnte . ..»
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kam auch ihrerseits kein Einspruch, und sie fiigte sich
wohl widerstandslos den Vorstellungen ihres Vaters.

Wie sehr mag der iibersensible Chopin unter diesen Ver-
hiltnissen und der UngewiBheit gelitten haben! Auf eine
Klarstellung zu dringen, fehlte ihm der Mut. Es war wohl
der Versuch, seiner Deptession zu entfliechen, daB er An-
fang Juli 1837 einer Einladung Camille Pleyels zu einer
gemeinsamen, an sich zweck- und nutzlosen Reise nach
London Folge leistete. Sie blieben nur elf Tage dort,
«untitig», wie er berichtete. Von Moscheles, der gleich
nach ihm in London weilte, etfuhr man dariiber, daBl Cho-
pin «der einzige unter den fremden Kiinstlern gewesen,
der niemanden besuchte und auch nicht besucht sein
wollte, da jede Unterhaltung sein Brustleiden verschlim-
merte. Er horte einige Konzerte und verschwand». In
dhnlichem Sinne berichtete Mendelssohn. Doch etfuhren
die beiden anscheinend nichts von Chopins Spiel in priva-
tem Kreise im Hause Broadwood, woriiber im Musical
World vom 23. Februar 1838 zu lesen war, daf3 in der ver-
gangenen Saison nur wenige den hohen Vorzug gehabt
hitten, Chopins improvisierte Vortrige zu horen. Diesen
wenigen aber wire es eine unvergingliche Erinnerung.
«Er ist», heilt es weiter, «der entziickendste aller Salon-
Pianisten. Die Lebhaftigkeit seines Stils ist so maBvoll, die
Zartheit so geldutert, die Zierlichkeiten so vollendet und
so systematisch, das Ganze infolge richtigen Urteils und
eines aufs hochste verfeinerten Geschmacks so abgerundet,
daf3 es bei der Menge in einem groBen Konzertsaal seine
Wirkung verfehlen wiirde. »

Wiederum hatte eine Influenza im Winter 1836/37 sein
korperliches Befinden nachhaltig geschidigt. Arztlicher-
seits war ihm zur Bekimpfung seiner «Bronchitis», wic
er sein Leiden bezeichneie, eine Kur in Bad Ems verordnet
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wotden, doch konnte et sich nicht dazu entschlieBen, weil
der Gutgliubige immer noch eine Einladung der Familie
Wodzinski zu einem gemeinsamen Sommeraufenthalt.et-
hoffte. Doch trotz seinen leisen brieflichen Anspielungen
kam nichts dergleichen. SchlieBlich, als sein (letztes) Schrei-
ben an die GrifinTherese vom 15. August 1837 auch wieder
unbeantwortet blieb, sah er wohl selbst ein, daf3 auch seine
zweite Liebe ohne sein Zutun sich ins Nichts verloren hatte.
Wie sich die Entwicklung bei Maria Wodzinska vollzog,
liBt sich trotz der Darstellung ihres Bruders (Graf Wo-
dzinski: Les trois romans de Fr. Chopin, Paris 1886) nicht
zuverlissig erkennen. Sie heiratete 1840 Chopins begiiter-
ten Jugendfreund und Sohn seines Paten, den Grgfen
Friedrich Skarbek. Die Verbindung wurde nach wenigen
Jahren wieder gelést, und Maria chelichte darnach einen
in Flotenz lebenden Polen namens Orpiszewski.

Ein offener Bruch hitte Chopin vielleicht weniger ge-
schmerzt und wire schneller iiberwunden gewesen als die
versteckte Art der langsamen Vernichtung seiner schon-
sten Hoffnung. Nach bitteren Wochen kam der Tag, an
dem er simtliche Wodzinska-Briefe in einen Umschlag
legte, ihn verschloB und iiberschrieb: «Moja bieda», zu
deutsch: « Mein Gram. »




ZEHNTES KAPITEL

Bis Friihling 1838 — George Sand

Die tiefe Erschiitterung, die Chopin durch den un-
gliicklichen Ausgang seiner so hoffnungsfroh begonnenen
Liebe zu der schénen Maria Wodzinska erlitt, war seinen
Freunden nicht entgangen, doch wurde angesichts seines
stillen, nur in seiner Musik sich 16senden Schmerzes nicht
dariiber geredet. Einzig dem Grafen Grzymala, einem ilte-
ren, fast viterlichen Freund, scheint er von seinem Leid
gesprochen zu haben. Nach einigen Monaten aber war es
einer erfahrenen und liebenden Frau gelungen, ihn zu An-
deutungen iiber die Ursache seiner verhaltenen Traurig-
keit zu bewegen. Ob er ahnte, daB er selbst, seine Person,
im Mittelpunkt eines Briefwechsels zwischen Grzymala
und eben dieser Frau stand?

Er hatte sie, die berithmte Schriftstellerin George Sand,
Anfang Dezember 1836 in einer von Liszt aus AnlaB3 seiner
Riickkehr aus der Schweiz gegebenen Abendgesellschaft
kennengelernt. Thre betont minnliche Art — sie trug
Hetrenhosen, dazu eine Redingote und rauchte Zigarren —
war ihm zunichst so unangenehm aufgefallen, daf} er auf
dem Nachhauseweg zu Fetrdinand Hiller, wie dieser in
seinem Kinstlerleben berichtet, duBerte: « Welch eine anti-
pathische Frau, diese Sand! Ist’s denn witklich eine Frau?
Ich mdochte es bezweifeln!»

Wenige Tage spiter schon ward ihm Gelegenheit, den

CHOPIN UND GEORGE SAND

ZEICHNUNG VON DELACROIX
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ungiinstigen Eindruck zu revidieren. Liszt, der sich George
Sand gegeniiber fiir die cinstweilige gastfreundliche Auf-
nahme seiner aus Genf mitgekommenen Gefihrtin, Marie
d’Agoult, erkenntlich zeigen wollte, hatte ihn, einem
Waunsche George Sands folgend, gebeten, diese zu seiner
fiir den 13. Dezember geplanten Soiree einzuladen. Mit
ihr, alias Aurore Baronin Dudevant, befreundet, ihrer gei-
stigen Vorziige und «zaubermichtigen Wesensart» be-
wuBt, mag Liszt hietbei Chopins Vorusteil wohl schon
stark unterhthlt haben. Sonst hitte es dieser kaum tiber
sich gebracht, in Einladungen zu seinem Hauskonzert
neben Liszt und dem Singer Nourrit als Attraktion George
Sand zu nennen.

Als sich die Giste an jenem Abend spit nach herrlichen
kiinstlerischen Geniissen verabschiedeten — Chopin und
Liszt hatten durch Klaviervortrige geglinzt, Nourtit unter
des letzteren Begleitung als Novitit Schubert-Lieder ge-
sungen —, konnte George Sand ihres Sieges gewil} sein.
Ohne daB sic sich um des Hausherrn Gunst bemiihte oder
sonst ihre reichen Gaben brillieren lieB. Nur durch die
Azt ihres Musikhorens, durch das stumm hingegebene
Lauschen, das fithlbare Insichaufnehmen der Werke und
durch die Magie des Blickes ihrer iibergroBen, nacht-
dunklen Augen. « Mit aufgestiitztem Arm in einem Sessel
zuriickgelehnt, sah man Frau George Sand in regster Auf-
merksamkeit gefesselt», schilderte es Liszt. «Auf alles,
was sie horte, verbreitete sich der Widerschein ihres feuri-
gen Genius’, dem, wie nur wenigen Auserwithlten, die
'fahl(sjkelt gegeben war, in allen Gestaltuncren der Kunst
und Natur das Schéne herauszuerkennen. »

Chopin erwiderte George Sands Besuch in ihrem Hause,
und daB es sich dabei um mehr als einen bloBen Hoflich-
keitsakt handelte, 1iBt sich aus detr baldigen, mehrfachen
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Wiederholung seiner Aufwartung schlieBen. Binnen kurzer
Zeit stand auch er im Banne dieser scheinbar unetforsch-
lichen Frau, deren Lebenswandel — iibrigens der Nerv
ihres schriftstellerischen Schaffens — ihren Zeitgenossen
Ritsel aufgegeben und die Chronique scandaleuse berei-
chert hat. AuBlerhalb ihres Kreises, dem die bedeutendsten
Literaten und Geistesaristokraten zugehérten, sah und be-
urteilte man sie nach ihrem wahtnehmbaren Treiben und
dessen rein oberflichlichen Eindriicken, den wirklichen
und den literarisch gestalteten. Nur den Eingeweihten
wurde die schwerwiegende Problematik von George Sands
Personlichkeit offenbar. Sie lag in der Verquickung eines
minnlich kraftvollen Schopfergeistes mit einer animali-
schen Triebhaftigkeit. Threr Art und Haltung voll gerecht
zu werden, ihr Leben und Wirken gesamthaft zu erfassen
und zu beurteilen, war iiberhaupt erst von einem zeitlich
entfernten Standpunkt aus méglich*. Es ist von einer ein-

zigartigen Vitalitit etfiillt, die sich nicht nur ihrem viel-
tiltigen Spiel der Liebe und seiner schriftstellerischen Aus-
wertung, sondern auch den geistigen, humanitiren und
sozialen Strémungen ihrer Zeit intensiv und mit einer
Atbeitskraft ohnegleichen zuwandte. Uber ihren zahlrei-
chen Liebesgeschichten {ibersieht man allzu leicht, daB sie

* Leider fehlt es den meisten Abhandlungen dieses unerschépflichen
Stoffes an Objelktivitit. Insbesondere haben sowohl Musset- als auch
Chopin-Biographen voteingenommen, einseitigund tendenziés alles Dunlle
auf Geotge Sand geladen. Der erste gelungene Versuch, dem Phinomen
dieser Schriftstellerin niher zu kommen, diirfte der biographische Roman
von Frances Winwat «The life of the heart» sein, der 1947 in der deutschen
Ubersetzung von N. O. Scatpi unter dem Titel «Ein Leben des Herzens »
im Alfred Schetz-Vetlag erschienen ist. — In sachlicher Weise und extrak-
tiver Form — allerdings entsprechend seiner Aufgabe beschrinkt auf die
Zeit der Weggemeinschaft mit Chopin — liBt auch A.-E. Cherbuliez in
seinem 1948 bei Albert Miiller, Riischlikon-Ziitich, erschienenen Chopin-
Buch George Sand Gerechtigkeit widerfahren.
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auch eine mit scharfem Intellekt, Mut und Ausdauer be-
gabte, aufriittelnde Vorkimpferin fiir Fortschritt und Frei-
heit war, als die sie zum Beispiel von Dostojewskij, Turgen-
jew, Walt Whitman, Oskar Wilde und andeten Sozial-
schriftstellern gepriesen wurde.

Es ist hier nicht unsere Aufgabe und wiirde zu weit ab-
fithren, den an sich psychologisch und zeitgeschichtlich so
interessanten Schaffens- und Liebesstationen George Sands
im einzelnen nachzugehen. Doch ist ihre Personlichkeit
von so ausschlaggebender Bedeutung fiir das letzte De-
zennium von Chopins irdischem Dasein gewotden, daB
wir eines geschlossenen Bildes und damit besseren Ver-
stindnisses wegen die wichtigsten Daten ihrer He.rkunft,
Entwicklung und ihres Lebens als Schriftstellerin auf-
zeigen und dabei dort etwas linger verweilen wollen, wo
es uns zweckmifBig erscheint.

George Sand war am 1. Juli 1804 als Tochter des napo-
leonischen Offiziers Maurice Dupin de Francueil und seiner
ihm kurz zuvor angetrauten Gattin Sophie Delabotde ge-
boren und auf den Namen Amantine Aurore Lucile Dupin
getauft worden. Viterlicherseits war sie eine Urenkelil} des
Marschalls Moritz von Sachsen. Dieser, ein natiirlicher
Sohn des kinderreichen August des Starken, Konigs von
Sachsen und Polen, und der schwedischen Grifin Aurore
von Kénigsmark, galt als ein intelligenter und draufginge—
rischer Soldat, als welcher er von 1720 an in franzdsischen
Diensten gestanden. Auch er war, wie sein Vate?, Anhéix}—
ger der freien Liebe, fiir die er auch theoretisch eintrat, ein
friiher Anwalt der Gleichberechtigung der Frau, also auch
geistig ein Vorfahre seiner Urenkelin. Aus einer seiner
illegitimen Verbindungen, jener mit der jungen Schfm—

spielerin Matie Rinteau (die sich de Verricres nannte), ging
um 1746 ein Kind hervor, das auf den Namen Marie
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Aurore de la Riviere in die Standesakten eingetragen
wutde, jedoch vom fiinfzehnten Jahre an den richtigen Na-
men ihres Vaters fithren durfte. Als Matie Aurore von
Sachsen heiratete sie einen Grafen de Hotne, illegitimen
Sohn Ludwigs X V., der aber drei Wochen spiiter in einem
Duell getotet wurde. Als dreiBigjihrige Witwe ehelichte
sie dann den mehr als doppelt so alten begiiterten General-
steuereinnehmer Claude Dupin de Francueil und gebar
1778 einen Sohn, der nach seinem GroBvater Maurice ge-
nannt wurde. Mit abgéttischer Liebe hing sie an ihrem
Kinde, und nach dem 1788 erfolgten Tode Claude Dupins
war Mautice ihr ein und alles. Das soldatische Erbteil
schlug bei ihm durch: er widmete sich dem Militirdienst.
Schnell wurde er befordert und machte unter Murat einige
Feldziige mit. Wihrend des italienischen verliebte er sich
in die bildhiibsche Sophie Delaborde, die vorher als
Marketenderin, zu jener Zeit aber als Geliebte eines Ge-
nerals unweit des jeweiligen Stabsquartiers lebte. Sie, die
Tochter eines Pariser Vogelhindlers und spiteren Billar-
deurs*, tauschte den iltlichen General gern gegen den
jungen, forschen Maurice Dupin aus und zog fortan mit
ihm von Feldlager zu Feldlager, vier Jahre lang. Wihrend-
dessen brachte sie mehrere Kinder zur Welt, von denen
aber keines lange am Leben blieh. Ans Heiraten dachte
Maurice Dupin zunichst nicht. Der Respekt vor der Mo-
ralitit seiner Mutter und ihren ehrgeizigen Plinen fiir die

* Billardeure waren hochbezahlte Berufs-Billardspieler, Artisten ihres
Fachs. Sie fiihrten in halboffentlichen oder privaten Zirkeln ihr Konnen
und gleichzeitig die technischen Verbesserungen und Regelinderungen des
aus dem 14. Jahrhundert stammenden Tisch-Kugelspiels vor. In der etsten
Hilfte des vergangenen Jahrhunderts war dieses Spiel das meistgepflegte
der votnehmen Gesellschaft, namentlich Englands und Frankreichs. Es
gab damals Unternehmer, bei denen man sich Billards mieten konnte
und die das Engagement von Billardeuren vermittelten.
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Zukunft lie den Gedanken gar nicht aufkommen, zumal
auch Sophie des ungebundenen Zustandes zufrieden
schien. Als aber Madame Dupin doch von dem ihr ver-
heimlichten Verhiltnis erfuhr und Sophie den Kampf an-
sagte, stellte diese, dadurch gereizt, Maurice vor die EnF-
scheidung: Heirat oder Trennung. Seine Mutter verwei-
gerte die erbetene Einwilligung, und so schlof3 er ohne
deren Segen in Paris die Zivilehe mit Sophie Delaborde.
Einen Monat spiter kam Aurore, die nachmalige George
Sand, zur Welt.

In einem drmlichen Pariser Quartier schlug sich Sophie
Dupin mit den kargen Geldmitteln durch, die ihr Mautice
aus dem Felde zukommen lie} oder auf seinen kurzen Utr-
lauben mitbrachte. Als Aurore gegen vier Jahre alt war,
machte sie sich mit ihr unter vielen Mithsalen auf den Weg
nach Madrid, wo Maurice sich damals als Adjutant Murats
befand. Der Umschwung des Kriegsgliicks trieb ihn bald
darnach mit den Seinen zur Flucht. Nach endlosen Stra-
pazen, Gefahren, Hunger und Durst landeten sie schlief3-
lich in Nohant, wo sie Marie Aurore Dupin wirmer auf-
nahm, als Sophie glaubte, es erhoffen zu diirfen. Nicht
lange darnach riB ein todlicher Sturz vom Pferde Maurice
aus ihrer Mitte. Die autoritdre GroBmutter Dupin iiber-
trug nunmehr die Erziehung Aurores, der kiinftigcen Erbin
Nohants, ihrem im Hause lebenden Vermdgensverwalter
Deschartres, der schon die Jugend Maurices betreut hatte.
Es wurde, wenn auch unmethodisch, alles getan, Aurore
zu bilden. Finzig was die Religion anlangt, belie5 man es
bei dem wenigen, das ihre Mutter ihr gesagt. Aurorens
durch vieles Lesen erworbene geistige Selbstindigkeit und
der Hang zu Phantastereien lieBen sie sich einen Religions-
ersatz erdenken, in dessen Mittelpunkt ein Fabelwesen
stand. Corambé, wie sie es taufte, vereinigte in sich alles,
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wat Gottheit und Mensch zugleich, bald Mann, bald Frau
oder ohne Geschlecht, und besal3, wie es in George Sands
Histoire de ma vie heiBt, «alle Attribute moralischer und
koérperlicher Schonheit, die Gabe der Beredsamkeit und
den allmichtigen Reiz der Kunst, namentlich den Zauber
der musikalischen Inspiration ». Diesem Phantasiegeschopf,
erster Dokumentation der spiteren Romanciére, dichtete
Autore jeweils die Gestalt an, deren sie gerade zu bediirfen
glaubte, und es kam die Zeit, da ihr Corambé die Mutter
ersetzen muBte, die nach Paris gezogen. Die beiden Frauen
hatten vereinbart, dall Sophie gegen Verzicht auf Aurore
und den Nohanter Aufenthalt eine Jahresrente erhielt.
Damit wollte GroBBmutter Dupin die Enkelin dem iht vet-
derblich diinkenden miitterlichen Einflul entziehen. Eine
harmonische Entwicklung war unter den obwaltenden
Umsténden dennoch nicht méglich. « Meine ersten soziali-
stischen und demokratischen Anschauungen», schrieb
George Sand einmal, «danke ich der Eigentiimlichkeit
meiner Lage, das heil3t gewissermalBen 4 cheval zwischen
zwei Gesellschaftsklassen geboren zu sein ... Ich danke
sie auch meiner halb philosophischen, halb religiosen Et-
ziehung sowie allen den Gegensitzen, welche mein eigenes
Leben von frihester Zeit an erfillten. »

Die «religiése Erziehung » wurde ihr in den drei Jahren
ihres Aufenthaltes im Kloster der Englischen Augustine-
rinnen zu Paris zuteil, wohin sie als Dreizehnjihrige ge-
bracht wurde. Auch hier zeigten sich die Widerspriiche
ihrer Natur: Man unterschied dort die Zoglinge nach drei
Gruppen: diables, bétes und dévots. Aurore war schnell
zu den erstgenannten eingereiht, schlug aber plétzlich ins
Hxtrem um und wurde der Frommsten eine, die sich
kasteite und am liebsten selbst den Schleier genommen
hitte. Fiir ihre GroBmutter war diese Wandlung so beun-
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ruhigend, daB sie Aurore wieder nach Nohant zuriick-
holte. Und dott: erneuter Umschwung! Thr Halbbruder
Hippolyt Chatiron, ein illegitimer Sohn ihres Vaters,
brachte ihr binnen weniger Tage das Reiten bei, und nun
tobte sich die allzulange zuriickgedimmte Tatkraft in
waghalsigen Ritten aus. Nach seinem Weggange wurde
Deschartres ihr Begleiter, noch &fter aber schlof sie sich
ihm auf seinen Krankenbesuchen an. Seinem Vorschlag
entsprang es, daB} sie Knabenkleidung trug, weil er nicht
gerne so oft mit einem jungen Médchen geschen sein
wollte. Sie aber fand diesen Anzug so bequem, dal sie ihn
nicht mehr missen mochte. Auf den langen Ritten disku-
tierten die beiden iiber philosophische und ethische The-
men. Die Art von Aurorens Lesestoff hatte sich mit ihr
gewandelt. Durch ungezihlte Biicher aller mdglichen
Essayisten, Moralisten und Philosophen las sie sich duzch,
um schlieBlich bei den Dichtern zu verweilen. Rousseau,
Byron, Shakespeare und Chateaubriand beeindruckten sie
mit einzelnen ihrer Werke am tiefsten.

Als am Weihnachtstag 1821 Marie Aurore Dupin die
Augen fiir immer schloB, hatte die siebzehnjihrige Enkelin
ihre beste Freundin vetrloren. Das Testament, das sie zur
Besitzetin Nohants und Haupterbin eines groBen Barver-
mogens machte, bestimmte einen Nachbarn zu ihrem Vor-
mund. Doch ihre Mutter ethob mit Erfolg Anspruch auf
Aurore und nahm sie mit nach Paris. Mit Enttduschung
gewahrte das Midchen, daB3 diese dem Idealbild, das es
sich wihrend der mehtjihrigen Trennung von ihr ge-
macht, nicht entsprach. Madame Dupin war leichtsinnig
und verschwenderisch. Der geheime Widerstand der Toch-
ter gegen ihre Lebensfithrung war ihr unbequem, und so
schickte sie Aurore zu Bekannten auf das Land. Dort
lernte sie den mit ihrem Gastgeber befreundeten sieben-
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undzwanzigjihrigen Francois Casimir Dudevant kennen,
mit dem sie sich im September 1822 verehelichte. Es war
ein allzu rascher EntschluB. Der sympathische, aber niich-
terne Dudevant war nicht geeignet als Partner fiir die
poetische und leidenschaftliche Aurore Dupin, und die
Verbindung trug von Beginn an den Keim der Unhaltbar-
keit in sich*.

Es kam, wie vorauszusehen: die notwendige Anglei-
chung blieb aus. Aurore litt unter der Unfreiheit und des
Gatten Unverstindnis fiir héhere Empfindung und Gei-
stigkeit, er unter der Andersartigkeit ihrer Interessen,
ihren Schwermutsanfillen und Verzweiflungsausbriichen.
Nach acht Jahren fand Aurore Dudevant, die inzwischen
Mutter zweier Kinder geworden war, den Mut zur zeit-
weisen Befreiung von den driickenden Fesseln ihrer Ehe.
Sie liel3 sich in Paris als Schriftstellerin nieder, muBte je-
doch zunichst noch vereinbarungsgemiBl nach jeweils
einem halben Jahre der Abwesenheit fiir drei Monate zu
ihrem Gatten nach Nohant. SchliefSlich drang sie aber mit
ihrem Scheidungsbegehten durch, und sowohl die Kinder
als auch die Besitztiimer in Nohant und Patis wurden ihr
zugesprochen. Am Anfang ihrer Pariser Wirksamkeit
lebte sie in Arbeits- und Wohngemeinschaft mit dem

* Bei dem ginzlichen Mangel an Einblick hatte sie sich vermutlich eine
wirklichkeitsferne Vorstellung von der Ehe gemacht, so daB ihre Anfinge
einen Sturz in ungeahnte Tiefen bedeutet haben diitften. Dies 1Bt sich aus
.dcr auffallenden Zuriickhaltung in ihren Memotien iiber die allererste Zeit
ihrer jungen Ehe («Ich verbrachte den Winter 1822(23 in Nohant, sehr
krank, aber dem Gefiihl der Mutterliche hingegeben», ist alles, was die
sonst Schreibselige datiiber verlauten liBt) und aus dem Umstand schlieBen
daB sie zwanzig Jahre spiter ohne ersichtlichen AnlaB Hippolyt in dring:
lichstem Tone und sinnfilligen Worten anriet, seine vor der Vermihlung
stehende Tochter vor roher Behandlung zu schiitzen. Vielleicht liegt in
dem eigenen Erlebnis der Angelpunkt der — im Sinne eines unweiblichen
Wechselbediirfnisses zu verstehenden — Anomalie ihrer Erotik.
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Journalisten Jules Sandeau, mit dem zusammen sie einen
Roman verfaBte, der unter dem aus Familienriicksichten
gekiirzten Namen Jules Sand erschien. Aus dem uneinheit-
lichen Manuskript hatte der Verleger sofort Aurore Du-
devant als die viel stirkere und originellere Begabung et-
kannt und sich von ihr ein allein verfalBtes erbeten. Sie
konnte sofort damit aufwarten, denn sie hatte ihren Auf-
enthalt in Nohant zum Schreiben eines autobiographi-
schen Romans Indiana geniitzt. Das Buch erschien im Mai
1832 und nannte als Autor: George Sand. Man wollte bei
dem nun schon bekannten Pseudonym Sand bleiben und
nahm aufs Geratewohl, vermutlich jedoch von ihrem Auf-
treten beeinfluBt — sie trug, um tiberall ungeniert hingehen
zu kénnen, Herrenkleidung und einen hohen Hut, unter
dem sich die Haare gut verbergen lieBen —, den minnlichen
Vornamen George. Und dabei blieb es fiirderhin, tiber
achtzig Romane und ihr weitetes Leben lang. Aus Jules
Sand wurde wieder Sandeau, aus Aurore Baronin Dude-
vant die biirgerliche George Sand, die erfolgreichste aller
franzdsischen Schriftstellerinnen®.

Mit ihren meist aus der eigenen Erlebnissphire schop-
fenden Romanen, die sich nun in einem kaum begreif-
lichen Tempo folgten und bis zu jhrer Wandlung von der
Ichbezogenheit zu mehr allgemein menschlichen Themen
eine AuBerst geschickte, dem Geschmack und der Tendenz

* Der literarische Erfolg George Sands, wie er sich in hohen Auflage-
siffern ihrer Werke lkundtat, war allerdings zeitbegrenzt und iiberlebte
sie nicht lange. Dagegen behauptet sie nach wie vor einen ehrenvollen
Platz in der Geschichte der franzdsischen Litetatur, als mit sprachlicher
Schonheit begabte und als die fruchtbarste und mutigste Schriftstellerin
der franzésischen Romantik. Ganz allgemein gesehen indes ist heute ihr
literarischer Ruhm viel meht verblaBt denn iht Ruf als weiblicher Don
Juan. Ubsigens teilte sie die Manie des hiufigen Wechsels ihrer Partner

mit vielen ihrer minnlichen Zeitgenossen. Auch die ersten Wegbegleiter
George Sands standen ihr in dieser Beziehung nicht nach.
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202 DREI SCHOPFERISCHE ETAPPEN

d‘cr Ze.it angepalite, realistische Linie einhielten, schuf sie
sich ein grofles Lesepublikum. Auch die Anerkennung
und Kameradschaft der miinnlichen Zierden der Dichter-
zunft erwatb sie sich schon gleich mit Valentine und Lelia
der'n am meisten bekanntgewordenen und am meisten umj
strittenen ihrer Romane. Balzac, Dumas, Heine, Victor
Hugo, Mérimée, Sainte-Beuve, de Vigny zﬁhlter’l fortan
zu ihtem engeren Kreis. Das Schreiben war nach einiger
U‘bur.lg bei ihr fast nur eine Frage der Zeiteinteilung
Bls_; in ihr Alter verfiigte sie {iber eine immense Ar:
beitsenergie, und an Stoff fehlte es ihr nie bei ihrer uner-
schépflichen Phantasie, ihrem Fundus an eigenem Erle-
ben, an Erfahrungen und Beobachtungen, bei ihrem wa-
chen Sinn fiir die wechselnden Probleme der Zeit und die
ewig gleichbleibenden der Menschen. Material in Hiille
und‘Fﬁlle, einer duBerst problematischen Persénlichkeit
zu eigen, bei der die Leidenschaft des gestaltenden Experi-
mentierens und der selbstherrlichen Formung sowohl im
Lebf':n als Schaffen im Vordergrund stand.

Die erste Etappe ihrer dichtetischen Produktion (es sind
deten drei — nicht scharf abgegrenzte — zu unterscheiden
wovon die zweite vorwiegend dem Sozialen, die letzte’
reifste, mehr dem lindlichen Idyll zugewandt ist) hatte’
von wenigen Ausnahmen abgeschen, ihre eigenen Liebesj
affiten mit zur Grundlage. Nur dies! Denn die Verarbei-
tung und Entwicklung war eine freie, selbstdndige. Es
geht also entschieden zu weit, zu behaupten, George Sand
habe sich auf diese Weise Romanstoffe zu verschaffen ge-
sucht und ihre Modelle jeweils verabschiedet, sobald sie
ausge:dicnt hatten. Allerdings bedeutete ihre Schriftstellerei
fir sie fast das halbe Leben und beeinfluBlte bald mehr
bald weniger die Weise seiner Gestaltung und seines Abz
laufs. Thre Partner aber kamen allesamt ungerufen, einem
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Zauber ihrer Personlichkeit untetliegend. Es scheint, als
ob mit der Zeit die meisten ihrer Gefihrten in der Gemein-
schaft ihre Mannlichkeit verletzt und getroffen gefiihlt hit-
ten dadurch, daB die Literatin in George Sand nach und
nach die licbende Frau verdringte, und daf sie diese Ent-
wicklung dann je nach Art und Temperament zu patieren
suchten, Das Problem lag wohl in der klaffenden Zwie-
spiltigkeit der Veranlagung George Sands*, doch konnte
sie wohl mit einem Anflug von Recht sagen, wie sie dies
in dem bereits erwihnten, ihrer Verbindung mit Chopin
vorangegangenen Brief an Grzymala getan: « Demjenigen,
den ich liebte, bin ich stets treu gewesen in dem Sinne, dal3
ich niemals jemanden hintergangen und niemals die Treue
gebrochen habe ohne sehr triftige Griinde, welche die
Liebe durch die Schuld des andern in mir getdtet hatten.»
Wie sie selbst einmal ihrem Beichtvater bekannte, war ihre
Unabhiingigkeit ein zweifelhaftes Geschenlk, und sie «wire
zu retten gewesen, wenn thr der Mann begegnet witre, dem
sie sich hitte unterwetfen konnen ». Statt dessen kam es so,
daB sich zunichst ihre Miittetlichkeit angerufen fiihlte,
sowohl als sie dem Zauber Mussets wie auch spiter, als sie
jenem Chopins erlag, um nur die bedeutendsten ihrer Weg-
genossen zu nennen, die zugleich auch die fiir sie wich-

tigsten gewesen.

# Balzac beispielsweise sah in George Sand, die et «mon frere George»
titulierte, einen «vornehmen, aufopfernden, treuen Kameraden, aber keine
Frau, in die man sich als Mann verliebt». «Sie ist ein Kiinstler, ist groB-
hetzig, hingebungsvoll, rein», schrieb er 1838 nach einem lingeren Be-
such in Nohant von ihr an seine Freundin, Madame Hanska. «Sie besitzt
die besten Eigenschaften eines Mannes und ist moralisch von einer natiit-
lichen Keuschheit und Priiderie. Die vielen térichten Dinge, die sie getan,
sollten iht Ansehen in den Augen edler Seelen nur erhhen. Sie hat sich
... ausheuten und foppen lassen, weil sie zu jenen Intellektuellen gehort,
die statk im Studium und abstrakten Denken sind, aber zu leicht von der
Welt der Wirklichkeit beeindruckt werden .. .»
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Bei Alfred de Musset vetlor sich indes bald das Emp-
finden, ihn stiitzen, schiitzen, pflegen zu miissen, und unter
dem Ansturm seiner Verehrung schien ihr die infolge bit-
terer Erfahrungen begraben geglaubte « Jugend ihres Her-
zens » zuriickzukehren. Er, derduBerlich zarte, romantische
Dichter, war nach anfiinglicher Abneigung unter ihrem
Einflul} von seiner miiden, blasierten Ironie, einer Zeit-
krankheit jugendlicher Dandys, geheilt worden. Die bei-
den fanden sich im Sommer 1833 in einer von unheim-
licher Intensitit durchdrungenen Liebe, die von Mussets
Lust am Leiden und seiner grenzenlosen, allerdings auch
durch George Sands Verhalten genihrten Eifersucht zer-
quilt war. Ihre Geschichte ist von den Beteiligten selbst
und ihnen Nahestehenden in so widersprechenden Ver-
sionen dargestellt worden, daB es heute unmoglich ist, die
Wahtheit zu ergriinden*. — Nach einer Italienreise, von der
Musset zerriittet, allein und George Sand etwas spiter in
Begleitung des Arztes, der ihn wihrend einer schweren
Erkrankung in Venedig betreut hatte, nach Paris zuriick-
gekehrt, versuchten sie Anfang 1835 nochmals ein Leben
der Gemeinschaft. Beide muBten schlieBlich aber doch
einsehen, da dies ohne gegenseitige Aufreibung fiir die
Dauer unméglich war. Alfred de Musset, dessen dichte-
tische Kraft fiir lange Zeit gebrochen, suchte Vergessen
in den leichten Geniissen weltstidtischen Lebens. George
Sand, deren Tagebuch bewegend die Macht und iiber-
ragende Bedeutung der unseligen Vetbindung und die
Verzweiflung tiber deren unwiederbringlichen Verlust be-

* Geotge Sand in Leitres d’un voyagenr und Histoire de ma vie, dichterisch
in Elle et Iui und Leone Leoni; Alfred de Musset in Ci onfessions d’un enfant dn
siéele, ferner realistisch in Nuits und sublimiert in seinen Souvenirs; Paul
de Musset, der Bruder Alfreds, in Zui ef elle; Louise Colet (vollig verzerrt)
in Lz,
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zeugt, ergriff die Hingabe an ihre Kinder, den zw‘t')lfjé.ihri—
gen Maurice und die sicbenjihrige Solange, wie einen
Rettungsanker.

Der Anwalt, der ihren Ehescheidungsprozel3 gefiihrt
und erkannt hatte, welche Gaben und Krifte in dieser Frau
ruhten, die fiir die Sache der republikanischen Partei und
sozialer Ideen nutzbar gemacht werden konnten, kam mit
seinen Anregungen gerade im rechten Moment, um die
Leete auszufiillen, welche das Ende ihrer Beziehungen zu
Musset hinterlieB. In eifrigen Studien erwarb sie sich das
Riistzeug, die Sache des Sozialismus und des humanitiren
Fortschritts, die schnell eine ihres Herzens geworden war,
auch geistig vertreten zu kénnen. Und sie tat dies dann mit
einer Energie und durchdachten Selbstindigkeit, welche
manchen der fithrenden Politiker iibertrumpfte. In ihrem
Heim kamen diese oft zusammen, diskutierten und betie-
ten sich. Die Manuskripte vieler Artikel, fiir die leitende
Personlichkeiten mit ihrem Namen zeichneten, hatten
George Sand zur ungenannten Autorin. Auch dies eine
Art Ausniitzung der GroBmiitigen, welche Zeitungen
ihrer Gesinnungsgenossen finanzierte, Broschiiren, Bii-
cher, Binde freiheitlicher Gedichte auf ihre Kosten druk-
ken lieB, die Familien Streikender und GemaBregelter
unterstiitzte, und dies mit der gleichen Selbstverstindlich-
keit, mit der sie bisher aus ihren reichlich flieBenden Au-
torenhonoraren wihtend ihrer «freien Verbindungen» die
Kosten der gemeinschaftlichen Haushalte, der Reisen und
so weiter stets allein bestritten hatte.

Thre titige Teilnahme an dem girenden, von Pa'rtei—
leuten, Reformern, Saint-Simonisten und abtrinnigen
Priestern aufgeriittelten, von Attentaten und Prozessen
erschreckten 6ffentlichen Leben brachte fiir sie als Schrift-
stellerin nicht nur eine Ausdehnung des Gesichtsfeldes
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206 «LA GRANDE AMOUREUSE»

und Bereicherung des Stoffgebietes* mit sich, sondern
fithrte auch zu einer intensiveten geistigen Durchdringung
und seelischen Vertiefung.

Bei ihrer Veranlagung konnte es nicht ausbleiben, daf3
George Sand mit dem einen oder anderen ihrer politischen
Freunde zeitweise Beziehungen unterhielt, die aus dem Be-
reich der Mitarbeiterschaft in das rein Privatpersonliche
tibergriffen, doch spielten sie nie fiir lingere Zeit eine be-
herrschende Rolle. Der unmittelbare Vorginger Chopins
in der Reihe ihrer intimen Freunde, Félicien Mallefille, war
von ihr als Lehrer ihrer Kinder und Kopist ihrer Manu-
skripte angestellt worden und als brauchbar, zuverlissig
und ergeben geschitzt, Als sie im Frithjahr 1838 den Gra-
fen Grzymala Chopins wegen brieflich um Rat anging,
stellte sie Mallefille noch in den Plan ihrer kiinftigen, je
nach dem Ausfall der Antwort des Befragten eventuell
Chopin anzupassenden Lebensfithrung, doch lief3 sie zwi-

schen den Zeilen durchblicken, daB sie ihn auch «behut-
sam und mit Geduld» ausscheiden kénne.

Wie wir bereits vor unserem Riickblick auf George
Sands Vorfahren, Herkunft und Leben berichteten, hatte

* So zum Beispiel begann siec um jene Zeit ihre religionsphilosophische
Studie Spiridion, die als Ergebnis ihrer eingehenden Beschiftigung mit den
Lehten Lamennais®’, Leroux’ und der Diskussionen zu werten ist, welche
sie mit den eben Genannten und Liszt fithtte, det katholischer Mystik und
einem christlichen Sozialismus das Wozt redete. Ein Preislied der Liebe
in ihrer reinsten und héchsten Form! 1839 verdffentlichte sie eine (laut
Sainte-Beuve, dem bedeutenden Kritiker, gesunde, geistvolle und tiefe)
Betrachtung und Gegeniiberstellung von Goethe und Byron, in die sie
auch Lamartine und — eine Reverenz gegeniiber Chopin — Mickiewicz
einbezog, unter besonderer Wiirdigung des Faus? und des Manfred. (Es
kennzeichnet iibrigens die Selbstindigkeit ihres Utteils, daB sie die Ge-
stalt des letzteren fiir gréBer erachtete, und zwar wegen seines Strebens
zu Gott.) Auch fernetliegenden Themen lieB sie ihten Arbeitseifer
angedeihen. Beispielsweise widmete sie der Fortbildung ihtes Sohnes
Maurice eine kunsthistorische Abhandlung iiber Les maitres mosaistes.
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Chopin sie viel besucht und ihr als einer stillen, mitemp-
findenden Zuhérerin oft am Klavier von sich, von seinem
Lieben und Leiden erzihlt. Der Verlust Maria Wodzinskas
hatte ihn, wie schon erwihnt, tief getroffen, und es gibt
Chopin-Fotscher, die dieses schmerzliche Erlebnis verant-
wortlich machen fiir die damals einsetzende durchgreifende
Verminderung seiner Widerstandskrifte, die dann in
Majorka, verstirkt durch die denkbar unglinstigsten Vet-
hiltnisse, zum offenen AusbruchderTuberkulosesymptome,
den Blutstiirzen, fiihrte. Er war, als er George Sand kennen-
lernte, seelisch und kérpetlich so angegriffen, daf3 es sich
aus seinem tapfer verborgenen, elenden Zustand heraus
begreifen l4Bt, wenn et in einer miitterlich empfindenden
Frau, die zudem die Sprache seiner Musik und damit ihn
und seinen Kummer zu verstehen schien, der Wesen sah,
dessen er in dieser Not bedutfte. Denn trotz seinen vielen
Verehrerinnen, Schiilern und wirklich guten Freunden war
er im Grunde ein einsamer Mensch. Aus seiner Hilfsbe-
diirftigkeit ist es auch zu erkliren, daf sich anfinglich nur
George Sands Miitterlichkeit angerufen fithlte. Der spiter
einsetzenden Wandlung ihrer Empfindungen entzog sic
sich nicht, ihrer Natur folgend; dennoch aber erorterte sie
die sich darnach fiir die Zukunft stellenden Fragen noch
vom Standpunkt jenes michtigsten ihrer Instinkte aus.
Erorterte sie namlich nicht mit «le pauvre petit»* selbst,

* Ausdriicke wie dieser, «chet enfant» und dhnliche tibernahm Geotge
Sand von Grzymala in ihre Kotrespondenz. (In dem angezogenen Schrei-
ben heiBt es anfinglich gar noch «votre enfant ».) Auch dies hat man George
Sand angekreidet und als Verichtlichmachung ausgelegt, obwohl ihr der-
gleichen gewi3 ebenso fern lag wie Delacroix, der Jahre spiter von Chopin
auch als «le pauvre petit» sprach. Scine Blisse und Durchsichtigkeit
sowie die im Verhiltnis zum Schidel zu zietliche Gestalt und das Mitemp-
finden mit seinen Leiden vetfithrten wohl dazu, ohne daB man deshalb
an seiner Genialitit zu zweifeln brauchte.
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sondern mit seinem vertrauten Freunde Grzymala. Insbe-
sondere wiinschte sie iiber den Stand seiner Herzensange-
legenheit aufgeklirt zu werden, von deren endgiiltigem
Ausgang sie offenbar noch nichts wulite. Sie wolle ihn der
Freundin seiner Jugend nicht berauben und nicht die Rolle
des bosen Engels spielen, schrieb sie in diesem zwanzig
Druckseiten umfassenden Brief, der interessante Einblicke
in ihre widerspruchsreiche Psyche, ihre mitunter mon-
strosen Ansichten, ihre Uberlegungen, Absichten und
Hoffnungen gewihrt, jedoch nicht von dem Eindruck los-
kommen liBt, daB3 hier in erster Linie eine Schriftstellerin
die Feder fihrte. Es gibt in diesem bekenntnishaften
Schreiben Abschnitte, die wie eine literarische Konzeption
anmuten, wie Einfille und nicht wie die Auseinander-
setzung mit lebendigen Wirklichkeiten. « Was mich be-
trifft, habe ich nicht den Wunsch, mich nochmals einer
Leidenschaft hinzugebeny, heil3t es darin, «obschon zeit-
weise in den Tiefen meines Herzens noch immer ein Glut-
herd drohend schwelt. Meine Kinder geben mir die Kraft,
alles zu zetbrechen, was mich von ihnen trennen, mich
davon abhalten kénnte, das Beste fiir ihre Erziehung, ihre
Gesundheit und ihr Wohlbefinden zu tun.» Im weiteren
begehrte sie von Grzymala zu erfahren, ob Chopins «hius-
liches Gliick sich mit wenigen Stunden keuscher Hingabe
und siiler Poesie gestalten» liefe, oder aber «ob solches
Gliick ihm unmdéglich sei» und die Heirat oder eine dieser
ihnelnde Verbindung das Grab dieser Kiinstlerseele wire ?
«Man mulB} ihm um jeden Preis helfen. Und ich vermute,
daB3 es in erster Linie seine religitsen Bedenken zu ent-
fernen und zu besiegen gilt . . . Ich sehe in diesen Dingen
nicht klar. Es gibt Schilderungen iiber ihn, die ihn mir
vollig fremd erscheinen lassen. Ich habe eben doch nur das
von der Sonne beleuchtete Antlitz seines Wesens gese-

GEORGE SAND
VON DELACROIX
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hen . . . Ich weil3 nichts von seinem positiven Leben, noch
er von dem meinen, weil3 nicht, ob er all seinen religicsen,
weltlichen, poetischen und kiinstlerischen Ideen folgte, und
habe nicht damit gerechnet, ihn je dariiber zu befragen . . .
Aber iiberall, wo wir uns treffen wiirden, wiren unsere
Seelen auf dem Gipfel des Gliickes und ihrer Vollkommen-
heit. Denn ich zweifle nicht datan: man ist besser, wenn
man einer erhabenen Liebe lebt. Man nihert sich Gott,
Quelle und Herd solcher Liebe. Wenn Sie ihm dies viel-
leicht wverstindlich machen konnten, daBl von ihm nicht
seiner Pflichtauffassung widersprechende oder religitse
Opfer verlangt wiirden, koénnten Sie sein Herz vielleicht
erleichtern. Es wire mein groB3ter Kummer, ein Gewissens-
bif3 fiir seine Seele und ein Schrecken seines Herzens zu
sein.» AnschlieBend erzihlt George Sand in diesem Brief
ausfiihrlich von sich selbst, unter anderem auch von ihrem
Instinkt fiir das Ideale, der sie wiederholt gendtigt habe,
Unvollkommenes fiir das aufzugeben, was iht der Voll-
kommenheit niher zu sein schien. «Ich weill von verschie-
denen Arten von Lieben», fihrt sie fort, « Kiinstlerliebe,
Frauenliebe, Schwesternliebe, Mutterliebe, religidse Liebe,
Poetenliebe und andere. Es gibt welche, die in mir am
gleichen Tag geboren und gestorben sind, ohne daf} das
Objekt es gemerkt hat. Es gibt solche, die mein Leben ge-
martert, die mich fast in den Wahnsinn getrieben haben...
Was ich in Wirklichkeit bin: begeistert vom Schénen,
hungernd nach Wahtem, sehr empfindlich im Herzen,
sehr schwach im Urteilen, oft absurd, immer guter Laune,
nie rachstchtig, ziemlich aufbrausend und, Gott sei Dank,
vergeBlich fiir schlechte Dinge und schlechte Leute. Dies
ist mein Leben, lieber Freund. Sie sehen, daB es nicht glin-
zend ist. Es gibt nichts zu bewundern, viel zu bedauern,
aber doch seitens guter Herzen nichts zu verurteilen . . .»

TR
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Der aufschlul3reiche Brief, der mit einer Einladung an
die beiden Freunde schloB3, sofern sie Lust verspiiren soll-
ten, nach Nohant zu kommen, verfehlte seine Wirkung
nicht. Grzymala erwies sich als geschickter Berater und
Interpret. Es wurde von Chopin nicht nur die Einladung
angenommen, sondern, wie man aus Aufzeichnungen er-
sieht, es jubelte auch sein Herz:

«Sie liebt mich! Autore, welch bezaubernder Name!»

ELFTES KAPITEL

Von 1838 bis Mai 1839

«Diiese entziickenden Melodien, diese unbeschteib-
liche Zartheit des Vortrags, die Phantasie und Herz glei-
chermaflen erregende Poesie der Kompositionen, diese
melancholischen und leidenschaftlichen Inspirationen
Frédéric Chopins bewegten und berauschten die fiinf-
hundert Horer nicht weniger als die acht oder zehn Aus-
erwihlten, die ihm sonst zu lauschen pflegen», schrieb
Ernest Legouvé in der Gagetre musicale vom 25. Mirz 1838
iiber Chopins Auftreten zu Rouen in einem Konzert seines
Landsmanns Orlowski. « Chopin, der sein herrliches Genie
seit Jahren auf eine Zuhorerschaft von wenigen Personen
beschrinkt . ..den man nie vergessen kann, wenn man
ihn einmal gehort . . .», hatte der Kritiker einleitend ge-
schwirmt, um dann beschworend zu schlieBen: «Lal3 dein
Genie fiir a/le leuchten, gib dich endlich als das, was du
bist — der erste Pianist Europas!»

Legouvé, welcher Chopin «die harmonische Dreieinig-
keit» nannte (wegen der Durchtrinkung von Mensch und
Musik mit romantischer Schwermut), kannte ihn offenbar
noch zu wenig, um zu wissen, daf3 es seine physische und
psychische Anfilligkeit war, die ihn den Aufregungen des
offentlichen Konzertierens mdoglichst aus dem Weg gehen
hieB. Es lag ihm meht an dem Verstindnis eines kleinen
Kreises als an der Belobung durch die Presse, die ja doch
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nicht immer einhellig war. Mitunter wurde ihm auch, wie
in dem nachstehend erwihnten Falle, durch irgendeinen
urteilsunfiahigen oder tibelgelaunten Kritikaster ein Dimp-
fer aufgesetzt. Chopin schreibe und schreibe und suche
dabei durch alle vierundzwanzig Tonarten hindurch
krampfhaft nach einem Gedanken, hatte der damalige
Ignorant in La France musicale gemeint. Wenn er nicht
erscheine, dann verzichte der Komponist auf den Gedan-
ken und bringe das Stiick ohne einen solchen trés bien
zum Abschluf3!

Anfang Mirz 1838 war Chopin auch wieder einmal in
Paris aufgetreten, doch nur im Ensemble. Et, sein Schiiler
Gutmann, Zimmermann und Charles Alkan spielten des
letzteren Klavierauszug fiir acht Hinde von Beethovens
A-dur-Sinfonie. Stellte er sich bei den vorgenannten Kon-
zerten in den Dienst von Kollegen, so erfolgte seine Mit-
arbeit an dem Gemeinschaftswerk Hexameron zugunsten
verarmter, in Paris lebender Italiener. Die iibrigen Kom-
ponisten dieser Variationen iiber einen Marsch aus Bellinis
Puritaner waren Liszt, Thalberg, Pixis, Herz und Czerny;
die Anregung hierzu hatte die Fiirstin Belgioso gegeben,
eine sich gerne mit Wohltitigkeitsanlissen befassende
Dame, welche Marie d’Agoult in ihren Briefen spottelnd
«die Komddiantin » betitelte. Allerdings braucht man diese
Bezeichnung nicht gerade ernst zu nehmen. Bediente sich
die Freundin Liszts doch mit Vorliebe abfilliger Deck-
namen gegeniiber Leuten, die sie zu wenig respektierten
oder ihr irgendwie iibetlegen waren. Ein fritherer Flirt
zwischen der Fiirstin und Liszt sowie dessen fortbeste-
hende Wertschitzung waren in diesem Fall die Ursache
einer gewissen Abneigung. Auch George Sand, fiir welche
Marie d’Agoult eine Zeitlang sogar geschwirmt (und die
ihr in zwiefacher Hinsicht zum heimlichen Vorbild ge-
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wotden), vetlor bei ihr merklich an Sympathie, seitdem sie
bei dem zuriickhaltenden Chopin mehr als sie selbst er-
reichte. Er aber diirfte es bei der Grifin d’Agoult dadurch
verscherzt haben, daf3 seine harmlose kleine Schwirmerei
fiir sie allzuschnell und ohne kompositorischen Nachhall
voriiberging. Jedenfalls hatte Liszt AnlaB3, vermittelnd
einzugreifen, nahm Chopin ihr gegeniiber brieflich in
Schutz und riet ihm die Widmung eines Nocturnes an*,
Die Benennung Chopins mit «mon ami» in den Briefen
ihres Freundes behagte ihr nicht, worauf sich Liszt auf
«’amico» umstellte. Doch im allgemeinen erscheint Cho-
pin im Briefwechsel der beiden als « Commeci-Commega »,
oder auch als «Com-Com» und, noch weiter gekiirzt, als
«C. C.». Aus welchem Grunde, liBt sich nicht mehr aus-
kundschaften, man konnte sich aber vorstellen, dal es ein
Ausdruck gewesen, der seine Undurchschaubarkeit oder
aber ihre eigene unklare Stellung zu ihm bezeichnen sollte.
(In Matie d’Agoults Tagebuchblittern kann man Chopin
auch mit dem Beinamen «iiberzuckerte Auster» begegnen.)
Fiir George Sand war «Piffoel» gebriuchlich, doch hatte
sie selbst sich diesen Namen beigelegt und auch beniitzt.
Er ist abgeleitet von dem Scherzwort «Pif» fiir «lange
Nase». Diesen Zielpunkt der Selbstverspottung teilte sie
tibrigens mit Chopin.

Wie gerne George Sand Freund Chopin bereits im Som-
mer 1837 als Gast auf ihrem Landsitz begriiit haben
wiirde, geht aus den Briefen hervor, die sie Marie d’Agoult
wihrend deren kurzer Abwesenheit von Nohant nach
Paris geschrieben. Erstmals am 5. April bat sie die Grifin,
auller Liszt den polnischen Dichter Mickiewicz mitzu-

* Es kam nicht dazu. Erst als Marie d’Agoult inzwischen die Gefihrtin
Liszts und Mutter Blandinens geworden war, dedizierte er ihr die Etiiden

op. 25.




214 «POEM EINER FREIEN GEMEINSCHAFT»

bringen oder einzuladen, dann Grzymala («den ich ver-
ehre»), Chopin («den ich anbete ») und alle diejenigen, die
Marie liebe und um sich haben méchte.

Die meisten kamen, auf Chopin aber wartete George
Sand in jenem Sommer noch vergeblich, trotz seinem brief-
lich geduBerten Vorhaben, einige Tage in Nohant zu ver-
bringen. Noch war er damals zu sehr verhangen in seiner
Liebe zu Maria Wodzinska und erhoffte eine Ferienzu-
sammenkunft mit ihr und ihren Angehérigen. Uber dem
unbehaglichen Zuwarten unterliell er sogar, wie wir be-
reits wissen, den drztlicherseits dringend angeratenen Kur-
aufenthalt in Bad Ems, um dann mit einer unlohnenden
Verlegenheitsreise nach England vorlieb zu nehmen.

Die Sommermonate 1838 hingegen, denen George Sands
uns schon bekannter, bedeutsamer Brief an Grzymala vor-
anging, verlebte Chopin in Nohant, vermutlich zusammen
mit diesem Freund, als einzige Giste der freiziigigen und
antegenden Hausherrin. Uber Einzelheiten dieser Ferien-
wochen, die Riickkehr nach Paris und das Zustandekom-
men des Planes einer gemeinschaftlichen Reise nach
Majorka weill man von Chopin ditekt nichts. Vor seinem
ersten Schreiben aus Palma vom November an Julian
Fontana gibt es vom Jahre 1838 tbethaupt keinen Brief
von ihm. Da auch Karasowskis angebliches Wissen dar-
iiber lediglich auf Vermutungen beruhen kann, bleibt uns
nur George Sands riickschauende Schilderung als Unter-
lage. Darnach war Mallefille schliellich den Vorstellungen
Leroux’ zuginglich geworden und hatte das Feld ge-

rdumt. Mit Chopin hingegen einigte sich George Sand auf
«das Poem einer freien Gemeinschaft». Dies war gegen
Mitte Oktober. Wenige Wochen zuvor hatte sie ihm von
ihrem Plan erzihlt, ihres Sohnes wegen eine Reise auf die
Balearen unternehmen zu wollen, damit Maurice in dem
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warmen Klima von seinem Rheumatismus befreit werde.
Mit seiner AuBerung, er wiinsche sich an die Stelle von
Maurice, da er dann sicher bald geheilt sei, habe Chopin
ihr, so stellt George Sand es dat, die Chance in die Hand
gegeben, durch die Einladung zum Mitkommen seine Ge-
sundung zu versuchen. Der befragte Arzt habe ihr ver-
sichert, den Gefihrdeten durch den Aufenthalt auf Majorka
retten zu konnen. Hoffnungsvoll seien auch die Freunde
Chopins gewesen, die ihn schon immer zu einer Reise nach
dem Siiden gedringt hitten, ausgenommen Grzymala, der
tiefer gesehen als sie alle. Sie sei mit der Bitte in Chopin
gedrungen, seine moralischen Krifte zu priifen, denn der
Gedanke, Paris, seinen Arzt, seine Bekannten, sogat seine
Zimmer und sein Klavier zu verlassen, habe ihn von jeher
mit Schrecken erfiillt. « Er wat ein Sklave seiner Gewohn-
heiten», weil George Sand weiter zu berichten, «jeder
auch noch so kleine Wechsel derselben war fiir ihn ein er-
regendes Ereignis . . .» Nun, der empfindsame Erholungs-
bediirftige entschlof sich fiir das Mitkommen!

Am 18. Oktober 1838 trat George Sand mit ihren Kin-
dern und einer zuverlissigen Zofe die Reise an, wihrend
Chopin, det ja stets sorgfiltig allen AnlaB zu Klatschereien
vermied, sich der Unauffilligkeit halber erst cinige Tage
spiter der Postkutsche anvertraute. In Perpignan, das er
nach einer halben Woche etreichte, traf er mit seiner
«honetten Kompagnie » zusammen. Gemeinsam wurde die
Reise fortgesetzt. Eine reizvolle Mittelmeerfahrt von
Marseille nach Barcelona, dort einige Tage Rast, und dann
schiffte man sich nach Palma, der Hauptstadt Majorkas,
ein. George Sand gibt in ihrer Schilderung Unr hiver a
Majorgue ein anschauliches und schéngefaBtes Bild von der
nichtlichen Uberfahrt und den malerischen Eindriicken,
die sie von der noch sommetlich temperierten Insel emp-
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fingen. «Der Charakter der Landschaft, deren Vegetation
reicher ist als die afrikanische im allgemeinen, zeigt sich
grof, ruhig und einfach », heifit es darin. « Es ist die griine
Schweiz unter dem Himmel Kalabtiens, verbunden mit der
Feietlichkeit und Ruhe des Orients. » Doch enttiuschend
war die Unterkunft. Ein richtiges Hotel gab es nicht, und
das drmliche Gasthaus, das einzige auffindbare, geniigte
kaum den bescheidensten Anspriichen. Es kostete die
Fremdlinge, namentlich den empfindlichen und leidenden
Chopin, viel Uberwindung, in den beiden diirftigen, von
Ungezicfer belebten Kammern und bei ungesund fettem
und stark gewiirztem Essen wenigstens so lange auszu-
halten, bis George Sand einen geeigneteren Aufenthalt
ausfindig gemacht hatte. Nach einer Woche gelang es ihr,
eine kleine Villa zu mieten, die den Namen Soz- Vent, das
heiBt Flans der Winde, fiihrte. Dies lieB alletlei erwatr-
ten, und tatsichlich war auch hier ihres Bleibens nicht
lange.

Aus Chopins erstem Brief an seinen Freund Julian Fon-
tana war noch nichts tiber die Schattensciten des sonnigen
Eilandes zu vernehmen. Personliche Sorgen bedringten
ihn viel mehr! Gesundheitlich ging es ihm gar nicht gut.
AuBerdem driickten ihn die Schulden, die er bei dem
Bankier Leo durch Aufnahme eines Darlehens gemacht
hatte und die er aus dem Exl6s von Manuskripten zuriick-
zuzahlen gedachte. Manuskripte, an deren Fertigstellung
er sich durch das Ausbleiben des ihm von Pleyel zuge-
sagten Klaviers nun gehindert sah.

Seine Unruhe witd aus der inhaltlichen Zerstiickelung
des cben erwihnten Briefes essichtlich. Doch beginnt er
mit einer bei ihm seltenen Schilderung: «Ich bin in Palma,
unter Palmen, Zedern, Kakteen, Oliven, Orangen, Zitro-
nen, Aloen, Feigen, Granatapfelbdumen und so weiter.
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Was sonst nur der Jardin des plantes dank seinen Ofen
besitzt. Der Himmel wie ein Tiirkis, das Meer wie Lasur,
die Berge wie Smaragde, die Luft wiec im Himmel. Alle
Tage Sonne. Alle gehen in Sommerkleidern daher, und
es ist heil; nachts ganze Stunden lang Gitarren und Ge-
sang. Ungeheure Balkons tiberdacht mit Weinreben; mau-
risches Gemiuer. Alles, auch die Stadt, sieht nach Afrika
aus. Mit einem Wort: ein wunderbares Leben! ... Ach,
jetzt lebe ich etwas mehr. Ich bin dem nahe, was das Aller-
schénste ist...»

Die Mauern des Hauses der Winde waren so diinn, daf3
der Kalkbewurfmit Beginn der Regenzeit wie ein Schwamm
aufging. Obwohl es an und fiir sich im Freien nicht sehr
kalt war, froren die Insassen doch erbirmlich, denn es gab
weder Ofen noch Kamine, sondern nur offene Becken, in
denen Brennmaterial in Glut gebracht werden muflite.
Wenn damit auch die Feuchtigkeit etwas gebannt werden
konnte, die Chopins empfindlichen Organen sehr zu-
setzte, so wirkte der stickige Rauch, der dem Beckenfeuer
entstieg, auch nicht giinstig, und er bekam Atembe-
schwerden und Hustenanfille. Schnell war die Kunde da-
von zu dem Hausbesitzer gedrungen, und da man damals
dort die Tuberkulose fiirchtete wie die Pest, so blieb die
Kindigung nicht aus. Er forderte sie auf, das «Palais»
schnellstens zu riumen, weil die «ansteckende Kraft der
Krankheit sein Haus und voraussichtlich das Leben seiner
Familie bedrohe ».

Mit gliicklichem Spiirsinn fand George Sand dann ein
besseres Asyl, und zwar in einigen Riumen des drei Weg-
stunden von Palma entfernten Kartiuserklosters Valde-
mosa. Fin spanisches Fliichtlingspaar, das dort in einigen
gemieteten Zellen lebte, die es mit dem notwendigen Mo-
biliar ausgeriistet und wohnlich gemacht hatte, mulite aus
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irgendeinem Grund weiterzichen und tberlie3 nun George
Sand und den Thren die Einrichtung um den Preis von
tausend Franken. Etwa Mitte Dezember konnte der infolge
Chopins Befinden etwas beschwerliche Umzug vonstatten
gehen. Wie es zuvor um ihn gestanden, 148t sich seinen am
3. Dezember an Fontana gerichteten Zeilen entnehmen:
« Wihrend der letzten zwei Wochen war ich krank wie ein
Hund: erkiltet habe ich mich trotz achtzehn Grad Wirme,
trotz Rosen, Orangen, Palmen und Feigen. Drei Arzte, die
bertihmtesten der ganzen Insel, waren da: der eine beroch
das, was ich ausspuckte, der zweite klopfte da, woher ich
spuckte, der dritte tastete und horchte, als ich spuckte.
Der eine sagte, ich sei gestorben, der zweite, daf3 ich ge-
rade sterbe, der dritte, daB ich sterben werde. Und dabei
fithle ich mich wie immer, nur kann ich es Jas (Matu-
szynski) nicht verzeihen, dafl er mir fiit den Fall einer
Bronchite aigué, die er doch bei mir voraussehen mubBte,
keine VerhaltungsmaBregeln gegeben hat. Kaum habe ich
sie davon abhalten konnen, daB sie mich zur Ader lieBen
und Vesikatorien ansetzten, doch dank der Vorsehung
tiihle ich mich heute wie gewohnlich. Dies hat nun aber
Einflull auf die Priludien, die Du nun Gott weill wann
erhalten wirst. In einigen Tagen werde ich in einem alten,
riesigen, verlassenen Kartiuserkloster wohnen; Mendi-
zabel* hat die Ménche wohl eigens meinetwegen vet-
trieben. Es gibt nichts Wundervolleres: Kreuzginge, die
poetischsten Friedhéfe. Kurz, ich fiithle, dal mir dort
wohl sein wird. Nur das Klavier habe ich noch nicht. Ich
schrieb deshalb direkt an Pleyel. Sage, daB3 ich tags darauf
sehr krank geworden, nun aber wieder gesund sei. Im

* Mendizabel: ein spanischer Minister, der gegen die Valdemoser Mon-
che streng eingeschritten wat, da sie die Bevolkerung angeblich unheil-
voll beeinfluBBten.
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iibrigen sprich nicht viel iiber mich, noch iiber die Manu-
skripte . . . Erzihle den Leuten nicht, daB ich krank war,
sonst gibt es Klatsch . . .»

Grzymala multe sich mit wenigen Zeilen begniigen:
«Ich bin hustend und hiistelnd und Dich liebend. Oft ge-
denken wir Deiner. Noch habe ich keinen Brief von Dir.
Ein Teufelsland ist das, was Post, Menschen und Bequem-
lichkeit anlangt. Der Himmel ist schén wie Deine Seele,
die Erde schwatrz wie mein Herz. Ich licbe Dich immer.
Ch.»

Vier Wochen waren die Erholungssuchenden bereits in
Palma, und noch hatte sie keinerlei Nachticht aus der Hei-
mat erreicht. Nur von einer Marseiller Speditionsfirma
war die Meldung gekommen, daB3 das Klavier auf ein
Kauffahrteischiff verladen wotden sei. Nun konnte es ja
direkt in das Kloster gebracht werden, wo Chopin darauf
wattete, «um in der Zelle eines alten Ménchs zu schreiben,
der vielleicht mehr Feuer in seiner Seele» geborgen habe
als er, «und es dimpfte und l8schte, weil es vergeblich
brannte».

George Sand sah um diese Zeit die Reise auf die Ba-
learen bereits als «entsetzliches Fiasko» an, wie sie ihrer
Freundin, Grifin Marliani, brieflich gestand. Ihr schilderte
sie die Miihen, die es kostete, um die notwendigsten Dinge
aufzutreiben und ihre Kinder (zu denen sie auch Chopin
rechnete) so wenig wie mdglich leiden zu lassen. Der Die-
ner, den sie angestellt, sei bigott und faul, ihre mitge-
brachte Pariser Zofe zwar willig und arbeitsam, jedoch
nicht kriftig, so daB sie selbst viel mithelfen und mit-
kochen miisse. Alles sei teuet und die Kost schwer zu be-
schaffen, wenn der Magen weder ranziges Ol noch
Schweineschmalz vertrage. Chopin sei jedesmal krank,
wenn sie ihm seine Speisen nicht selbst zubereite.
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Fin Gegenstiick zu diesem Lamento bildet die roman-
tisch-melancholische Darstellung, die Chopin fiir Fontana
von seiner Valdemoser Klause entwarf: «Zwischen Fels
und Meer ein michtiges, verlassenes Kloster, wo Du in
einer der Zellen, hinter einer Tiire, wie es keine in Paris
je gegeben hat, mich Dir vorstellen kannst, unfrisiert, ohne
weille Handschuhe, bleich wie stets. Die Zelle hat die Form
eines hohen Sarges, die riesige Wélbung ist verstaubt, das
Fenster klein, vor ihm Orangen, Palmen, Zypressen; ihm
gegeniiber mein Lager auf Gurten, unter einer maurischen
Filigranrosette. Neben dem Bett ein viereckiger, klappri-
ger Tisch, den ich kaum zum Schreiben benutzen kann,
darauf ein bleierner Leuchter (hier ein grofer Luxus!) mit
einer kleinen Kerze. Dann Bach, mein Gekritzel und
fremde Schriften . . . Stille . . . Man kann arbeiten . . . Man
kénnte aber auch laut schreien und niemand wiirde es
horen. Ein seltsamer Ort, von dem aus ich Dir schreibe. . .»
«Eine erhabene Natur ist etwas Schénes», fihrt er in
einem spiteren Abschnitt fort, «doch sollte man weder
etwas mit den Menschen noch mit Wegen oder der Post
zu tun haben. So oft ich aus Palma hiether gekommenbin:
immer mit dem gleichen Fuhrmann, doch stets auf einer
andeten Route! Sturzbiche bahnen die Wege und Regen-
strome zerstOren sie wieder. Heute kann man nicht passie-
ren, weil gepfliigt ist, und morgen vermégen iiberhaupt
nur Maulesel durchzukommen!» Im weiteren zeigt sich
der Briefschreiber erbost tiber Bankiers, Vetleger, die Zoll-
behérde, die zuviel vetlange fiir das Klavier, und iiber die
«diebischen» Bewohner, die fiir einen Hosenknopf einen
phantastischen Preis forderten. Sich selbst besinftigend,
bekennt et dann dem Freunde, daf3 dies alles aber nur ein
Sandkorn sei «in Anbetracht dieses Himmels, dieser
Poesie, die allem hier entstromt, dieser Farbenpracht der

MISSTRAUEN UND REIZBARKEIT 221

wunderbarsten Orte, iiber denen tiglich, noch von nie-
mandem beunruhigt, die Adler schweben .. .»

Um sich eine rechte Vorstellung von den Umstinden
und Verhiltnissen machen zu kénnen, unter denen die
kleine Schar die Monate der Abgeschiedenheit verbrachte,
und einen Blick in ihr dortiges Leben zu werfen, miissen
wir uns vornehmlich der Korrespondenz George Sands
bedienen. Denn so zahlreich Chopins Briefe aus Valde-
mosa auch sind, so war der eben erwihnte doch der letzte,
der etwas dieser Art aussagte, bis zu jenem vom 27. Mirz
1839, in welchem erstmals der Hoffnung wieder Raum ge-
geben ward. Die dazwischenliegenden sind angefiillt mit
Vorschligen und Widerrufen iber die Verlegung und
den Druck seiner Kompositionen, Zahlungs-, Miet- und
Einrichtungsangelegenheiten. Unverhiillt tritt sein — un-
berechtigtes — MiBtrauen gegeniiber den Editeuten in
Erscheinung, die er mit grobsten Scheltnamen titulierte.
Fontana, der Mittelsmann, hatte auch selbst unter des
Freundes Gereiztheit zu leiden, nicht minder Jan Matu-
szynski, der Spott einstecken mufBte fiir seine gutgemeinten
Ratschlige.

Es ist klar, daB derartiges Verhalten in erster Linie den
korperlichen Leiden Chopins zuzuschreiben ist, die sich
auch stark auf sein Gemiit auswirkten. Ein Kérnchen
Wahrheit ist an dem, was George Sand einmal feststellte,
daB nimlich Geschehnisse, welche andere Menschen kaum
tiefer zu beeindrucken oder zu drgern vermochten, fiir ihn
bereits «ein kleines Sterben» bedeuten konnten. «Seine
Seele lag bloB», schrieb sie dazumal. «Das Einrollen eines
Rosenblatts, der Schatten einer Fliege konnten sie bluten
machen.» Sie hatte es nicht leicht mit ihrem Patienten,
obwohl er nie Klagen héren lieB tiber seine Leiden und sie
mit stoischer Ergebung und Geduld trug. Seine Psyche
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dagegen war von einer mimosenhaften Empfindlichkeit
und die Pflege infolgedessen iiberaus anstrengend* fiir
seine eben doch auch anderweitig stark gebundene Ge-
fahrtin, Das Haushalten war mithsam und langwierig,
auch die Kinder belegten viel von ihrer Zeit, und schlieB-
lich sah sie sich auch aus finanziellen Griinden gendtigt,
in ihrer schriftstellerischen Arbeit nicht zu erlahmen, wozu
ihr nur die Nichte blieben, Ihre Tochter Solange war vet-
stindiger und lernbegierig geworden, Maurice hatte seine
Beschwerden verloren, war aber doch von so zarter Kon-
stitution, dal man ihm stindig Aufmerksamkeit schenken
muBte. Mit ihm vertiefte sich die Mutter in die griechische
Geschichte und widmete ihm manche Stunde, um seiner
beginnenden Eifersucht gegen Chopin, den sie wihrend
dieser Zeit wie einen Sohn behandelte, den Boden zu ent-
zichen. In der geheimen Abneigung des nunmehr Fiinf-
zchnjihrigen gegentiber dem mit seiner Mutter eng verbun-
denen Chopin liegt die Wurzel der Spannungen, die acht
Jahte spiter den Ausschlag gaben, als sich George Sand ent-
schloB, ihre Bezichungen zu dem schwerkranken Freund
abzubrechen. Schon von dem siebenjihrigen Maurice
hatte sie erklirt, er sei ihr Liebstes auf der Welt und nichts
konne ihn ersetzen, wenn er ihr verloren ginge, und dies
behielt Geltung fiir immer. In den ersten Jahren verstand
sie es sehr gut, zwischen ihm und «Chopinet» (oder auch
«Chop-Chop») auszugleichen. Und in Majorka kam von
dem zarten Gekriusel der Gegenstromungen, die von
Maurice ausgingen, noch nichts an die Oberfliche.

Als die kurze winterliche Regenzeit zu Ende war,
brauchte sich Chopin nicht mehr, was er zeitweise getan,

Y * Auch sein Schiiler Gutmann, der in spiteren Krankheitstagen Chopin
wiederholt beistand, bekundete, daB dieser als Patient #uBlerst reizbar
und schwet zu behandeln gewesen sei.
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Maurice wegen verlassen zu fiihlen. Denn mit der Sonne
war auch das langersehnte Klavier aufgetaucht, und alles
wurde besser. «Im Mittelpunkt des Ganzen die Lerchen-
triller Chopins, der nun gut vorwirts kommt und den zu
horen die Mauern seiner Zelle iiberrascht sein werden»,
schrieb George Sand am 22. Februar 1839 an Grifin Mar-
liani. In der Tat komponierte er sehr viel, und zwar diirfte
er sich mit den Préludes, der f-moll-Ballade, dem Scherzo
in cis-moll und einer Mazurka beschiftigt haben. Wie er
selbst geschrieben: die Ortlichkeit war wirklich hervor-
ragend geeignet zum Schaffen. Doch ihre phantastische
Romantik barg auch Gefahren fir seine morbide Veran-
lagung zu psychischen Uberspannungen.

Das verlassene Kloster war ein KKomplex von drei aus
verschiedenen Jahrhunderten stammenden Gebduden mit
je zwolf Ménchszellen und dazugehorigen Kapellchen,
nebst den iiblichen, fiir die Besorgung und Bewirtschaf-
tung notwendigen Ridumen. Es war Staatseigentum ge-
worden und nahm wihrend der heien Jahreszeit Giste
auf. Die Verwaltung lag in den Hinden eines Kastellans.
Dieser, ferner ein Kriuterapotheker und eine Haushilterin,
bildeten die einzigen stindigen Bewohner Valdemosas.
Abgesehen von dem neueren Klostertrakt, in dem die
kleine Gemeinschaft in drei Zellen Aufnahme gefunden,
waren die Baulichkeiten in verfallenem Zustand, den jeder
Sturm, und es gab deren viele, verschlimmerte, zugleich
aber auch maletischer gestaltete. «Niemals habe ich den
Wind solche Klagelaute, ein so verzweifeltes Geheul aus-
stoBen héren», erzihlt George Sand in Un biver a Majorgue,
«wie in diesen leeren und widerhallenden Gingen. Das
Rauschen der Bergstrome, das Vorbeijagen der Wolken,
der groBartig eintonige Wellenschlag des Meeres, ver-
mischt mit dem Pfeifen des Sturmes; der Angstschrei der
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Sc*?végel, welche erschrocken und verwirrt sich von den
WmdstéBen voriibertreiben lieBen; dann der dichte Nebel
der sich plotzlich wie ein Leichentuch herabsenkte und’
durch die verfallenen Bogenginge des Klosters c:indrinj
gend, uns unsichtbar machte, wobei die kleine Lampe, mit
de“r wir unseren Weg suchten, wie ein Irrlicht in den, Ge-
wolben hin- und herzuflattern schien; diese und tausend
.anderé Einzelheiten unseres Einsiedletlebens, welche si;h
in meiner Erinnerung dringen, machten unseren Aufent-
halt zu dem romantischsten der Welt. Es freute mich, ein-
_ma] v_oll und ganz, einmal in Wirklichkeit zu erfahren’ was
ich bis dahin nur im Traume gesehen oder in ir end:ein
Ballade gelesen. » . ol
Manchmal aber war gar sie, die Starke und Gesunde
{mhe daran, den Mut zu verlieren. Dann nimlich W(:‘Ill';
tiber dem Gebraus der Stiirme das Gefiihl der Einsjamkeit
Macht b.ekam, wenn die Adler und Geier die kleinen Végel
bis vor ihre Fenster vetfolgten und das tobende Meer iie
Schiffe im fernen Hafen festhielt. Dann schnittr ihr die
stummberedte Traurigkeit des leidenden Freundes ins Herz
und sie fiihlte sich mit ihm und den Kindern als Gefan eu(-z
der Insel, weitab jeder tatkriftigen Sympathie und I—J'gﬂfe
: Traf es sich, daBl Chopin allein war, wenn die Naturrsicl;
in Aufru‘hr befand und ihre erschreckten Geschépfe Schutz
suchten in dem geborstenen Klostergemiuer, so sah er sich
den grausigsten Vorstellungen wehtlos preisgegeben. Den
name-nlosen Gribern vor seinen Fenstern schienen dann
?ferbhchelne Ménche zu entsteigen, und Gespenster durch-
Jagten seine Phantasie. Mit wildem Spiel versuchte er die
Schlreckr.nssc zu bannen, und kam man in solchen Momen-
ten in seine Zelle, fand man ihn «bleich, mit starren Augen
u‘nd gestriubtem Haary, wie entriickt, vor dem Klavier
sitzend. Eine Szene solcher A1t, der das sogenannte « Regen-
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tropfen-Prélude » entstammen soll, moge uns George Sand
selbst schildern: «Maurice und ich hatten Chopin in leid-
lichem Wohlbefinden verlassen, um in Palma einige not-
wendige Dinge einzukaufen. Inzwischen war ein heftiger
Regen gefallen, die Fliisse waren aus ihren Ufern getreten,
Wir hatten in sechs Stunden drei Lieues zuriickgelegt, da
wir in die Uberschwemmung gerieten, und kamen spiit in
der Nacht an, ohne Schuhe und nach Uberwindung ernster
Gefahren. Bei dem Gedanken an die Unruhe unseres Pa-
tienten beeilten wir uns. In der Tat war diese grof3 gewe-
sen, doch hatte sie sich gewissermaflen kondensiert in eine
Art ruhiger Verzweiflung, und weinend spielte er sein
bewunderungswiirdiges Priludium. Bei unserem Anblick
ethob er sich mit einem lauten Schrei, dann sagte er mit
verstorter Miene und in sonderbarem Ton: «Ach, ich
wuBte es wohl, daB ihr tot seid!» Nachdem et wiedet zu
Sinnen gekommen wat und unseren Zustand geschen,
wurde er von dem Riickblick auf die von uns tbesstan-
denen Gefahren krank; spiter aber gestand et mit, daB et
alles dieses schon im Traume geschen habe, wihtend et
auf uns gewattet, und daB er, unfihig, diesen Traum von
der Wirklichkeit zu unterscheiden, sich durch Klavier-
spielen beruhigt und gleichsam eingeschlifert habe, sich
iiberzeugt haltend, daB er selbst auch gestorben sei. Er
glaubte sich in einem See ertrunken, schwere und eisige
Wassertropfen seien taktmiBig auf seine Brust gefallen.
Als ich ihn aber auf das Geriusch des Regens aufmerksam
machte, leugnete er, es gehort zu haben. Er wurde sogar
verdrieBlich, als ich von nachahmender Musik sprach,
denn er protestierte mit Recht gegen die Kinderei det-
artiger musikalischer Nachahmungen. Sein Genie wat ef-
fiillt von geheimnisvollen Naturharmonien, die er dutch
ebenso erhabene Tongedanken, nicht aber durch sklavische
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Wiederholung von Naturlauten zur Erscheinung brachte.
Seine Komposition dieses Abends war wohl voll der Re-
gentropfen, die auf den Ziegeln des Klosters widerhallten,
in seiner Einbildungskraft und in seiner Musik abet hatten
sich diese Tropfen in Trinen verwandelt, welche vom
Himmel herab auf sein Hetz fielen. »

Unter Umstinden wie den vorerwihnten war von dem
weiteren Verbleiben in Valdemosa fiir Chopin keine we-
sentliche Besserung mehr zu erhoffen. Auf die Dauer be-
hagte ihm auch das spanisch-arabische Milieu des Klosters
nicht, und er sehnte sich nach Frankreich zuriick. So be-
schloB man denn, Majorka zu verlassen und zunichst Auf-
enthalt in Marseille zu nehmen. Doch mehr als zwei Wo-
chen muBten die Feriengiiste auf eine Gelegenheit zur
Uberfahrt nach Barcelona warten. Der Schiffsverkehr zwi-
schen den Balearen und dem Festlande richtete sich nim-
lich nach dem Schweinehandel, dem Haupterwerb der In-
sulaner. Da die See hochging, wutrde der Tiertransport
nicht riskiert, und so muBten eben auch die Reisenden
warten, bis das Wetter verladegiinstig war. Schon die kurze
Fahrt vom Kloster bis nach Palma bekam Chopin schlecht
und rief eine Blutung hervor. Auf dem Schiff hatte der
Leidende Qualen auszustehen wegen des Gestanks und
Gegrunzes der Schweine, die den groBten Teil des ver-
tigbaren Raumes besetzt hielten. Kaum waren sie in
Barcelona angekommen, erschreckte ein neuer Blutsturz
Chopin und seine Gefihrten. Die tiefbesorgte George
Sand wandte sich an den franz&sischen Konsul um Hilfe,
die ihnen auf dessen Vermittlung hin dann in bereitwillig-
ster Weise durch die franzdsische Marinestation zuteil
wurde. Man fithrte die Reisenden an Bord einer Kriegs-
brigg, deren Arzt die Blutung zum Stillstand brachte.
Acht Tage Ruhe und Pflege in einem Barceloneser Hotel
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waren sichtlich von Erfolg begleitet. Dann bestiegen die
Heimkehrenden dasselbe Schiff, das sie drei Monate zuvor
nach Spanien gebracht hatte.

Etwa Mitte Februar kamen sie in Marseille an, und mit
dem ersten Schritt auf franzosischen Boden tat Chopin
zugleich einen solchen seiner Genesung entgegen, soweit
man bei einem heimtiickischen und chronischen Leiden
ibethaupt davon reden kann. George Sand dringte darauf,
daB er einen bekannten Arzt, Doktor Cauviere, konsul-
tierte. Gleich fiihlte sich der Patient geborgen unter dessen
Betreuung und viterlicher Fiirsorge, die sich als wohl-
titig erwiesen. Er beurteilte den Fall zuversichtlich und
glaubte, fiir die Wiederherstellung eintreten zu konnen,
wenn der Leidende sich wihrend des Friihlings weiter
seiner #rztlichen Aufsicht anvertraue, Die Familie nahm
Wohnung im Hotel de Beauvau, George Sands Post je-
doch kam mit Riicksicht auf Chopin, um Klatschereien
aus dem Weg zu gehen, an die Adresse des Arztes. Sie war
wie etlést nach all den Aufregungen und Sorgen der letz-
ten Monate, von denen sie so viel fiir den geliebten Freund
erhofft hatte. «Noch ein paar Wochen linger in Spanien,
und Chopin wie ich hitten den Geist aufgegeben », schrieb
sie an Grifin Marliani, «er vor Schwermut und ich aus
Empo6rung und Arger. Die Spanier haben mich an der
empfindlichsten Stelle getroffen, haben cin leidendes Ge-
schépf vor meinen Augen gemartert. .. Chopin spuckt
nun kein Blut mehr, ruht sich aus, hustet wenig und — das
Beste von allem — et ist in Frankreich. Er kann in einem
Bett schlafen, das nicht gleich verbrannt werden wird, weil
er darinnen gelegen hat*.»

* Auch im Barceloneser Hotel war dies geschehen, und sie multe in

letzter Minute vor der Abreise im Beisein des Kranken das Bett samt
Inhalt und Wische bezahlen.
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Die Ubergabe des Kranken an den Arzt bedeutete fiir
George Sand eine grofie Erleichterung. Wohl hatten ihr
die von Deschartres erworbenen Einblicke in medizinische
Kenntnisse und édrztliches Wirken bei der Pflege ihres Pa-
tienten in Valdemosa einen gewissen Grad von Sicherheit
vetliehen, doch war er nur gering und die Last der Ver-
antwortung gar driickend. Indes: mochte es Chopin viel-
leicht auch nicht unmittelbar gezeigt oder durch seine
Reizbarkeit verdeckt haben, er wuBte dankbar anzuerken-
fien, was sie an ihm getan. Man kann dies aus einem Brief
an Grzymala schlieBen, den er ihm auf die Nachricht von
dessen Erkrankung am 12. April 1839 schrich: « Warum
kann ich nicht auch gleichzeitig bei Dir sein! Wie wollte
ich Dich pflegen! Man hat mich gelehrt, was pflegen heiBt.
Nie war ich Dir zu etwas niitze, doch jetzt verstiinde ich
es vielleicht . . . Mein Engel beendet einen neuen Roman
,Gabriel’. Weit Du, Du wiirdest sie noch mehr lichen,
wenn Du sie so kenntest, wie ich sie heute kenne . . .»

Det vorerwihtne Roman Gabrie/ — Gabrielle ist fiir uns
insofetn interessant, als er in diesen ersten Monaten von
George Sands freier Verbindung mit Chopin entstanden
und symptomatisch zu werten ist. In der Hauptfigur zeich-
net sich die Autorin wieder einmal selbst, und was sie bis-
lang nie erkennbar getan, geschah hier: sie lieB Zweifel
durchblicken an der Richtigkeit ihres minnlichen Auf-
tretens, Wollens und Handelns, ihrer Bemiihung um
Gleichstellung mit dem andern Geschlecht und ihrer Mif3-
achtung der Vorziige des cigenen. Dies bedeutete eine
Wendung von der Tendenz ihrer bisherigen Frauengestal-
ten zum Natiirlich-Weiblichen hin. Man erinnete sich
Corambés und der Tatsache, dal fiir Aurore Dupin die
anziehendste Eigenschaft dieses ihrer Midchenzeit ent-
stammenden Phantasiegeschépfes seine Kunst der musi-
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kalischen Inspiration gewesen. Musik: in ihrer Kindheit
die Grundlage stirkster Eindriicke, wihrend ihrer Ent-
wicklungsjahre das geliebteste, Corambé zugedichtete
Vorstellungsgebilde, in der Zwiespiltigkeit und dem Irren
problematischer Jahre verstummt und verloren. Musik
trat nun (so wenigstens glauben wir, daf3 es gewesen sein
konnte) mit Chopin erneut und sinnfillig in ihren Kreis.
Ert, der ihr mit seinen Dichtungen am Klavier tiefstes Ex-
leben vermittelte, hatte ihr diese gottliche Kunst wieder-
gebracht. (Musik war und blieb in der Folge ja auch das
einzige Gebiet, auf dem sich die Seelen dieser so grundver-
schiedenen Naturen wirklich fanden und durchdrangen.
Er, der geniale Improvisator, der Poet und Erzihler in
Tonen, sie die ideale Zuhdrerin.) Man kann die «bestiir-
zende Wirkung» seines Einbruchs in ihr Leben, von der
sie Gtzymala in jenem langen Brief geschrieben, so ver-
stehen. Eine Wirkung, die nach unserer durch dieses
Schreiben gestiitzten Auffassung auch eine innere Um-
formung nach Art ihrer Gabrielle mit sich brachte. Sie be-
gann an jenem Tage, da sich George Sand im Anblick Cho-
pins ihres Frauentums freudig bewult ward, und wurde
vollzogen im ersten gemeinsam verbrachten Sommer 1838.
Das Familienleben, das sie nachher acht Jahre fiihrten,
nahm seinen Anfang in Majorka, freilich unter Umstéinden,
die fern der Vorstellung waren, welche man sich im all-
gemeinen von « Honigmonden » macht. Hatte es sich wih-
rend dieser Zeit doch wirklich darum gehandelt, in der
Pflege des kranken jungen Freundes miitterliches Sama-
ritertum zu betitigen. Chopin diirfte aus der GewilBheit
heraus, von seinem «Engel» mit hingebender und treuer
Liebe umsorgt worden zu sein und dessen weiterhin zu
bediirfen, den Wunsch einer bleibenden Verbindung und
den Mut geschopft haben, sich auch den Freunden gegen-
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tiber zu ihr zu bekennen, In seinem Brief aus Marseille vom
27. Mirz nannte er gegeniiber Grzymala George Sand erst-
mals «ma dame» und sprach, sie einbeziehend, von «uns»
und «wir».

Sie hatten gehofft, mit Hilfe des Arztes auf dem Lande
unweit Marseille eine passende Unterkunft zu finden, doch
die Bemithungen waren vergebens. So schickten sie sich dar-
ein und verblieben im Hotel, von frischer Arbeitslust und
-kraft beseelt. Und die Resultate blieben nicht aus. Beide
beendeten angefangene Werke und begannen neue, und
beide konnten ansehnliche Honorare bezichen, die sie zur
Deckung des kostspieligen Aufenthaltes dringend bend-
tigten.

Noch ein bemerkenswertes Ereignis aus dieser Zeit:
Am 24. April erwies Chopin, dessen Anwesenheit in Mar-
seille rasch bekannt geworden war, dem ihnen befreunde-
ten Singer Adolphe Nourrit* die letzte Ehre, indem er bei

der dortigen Totenmesse fiir den groflen Kiinstler wihrend
der Wandlung Schuberts Gesang Die Sterne in ergreifender
Verinnerlichung auf der Otgel ertdnen lieB und dariiber
improvisierte.

Im Mai fiihlte sich Chopin gekriftigt genug, sich seiner

* Noutrit war lange Jahte der gefeiertste Tenor der Pariser groBen
Oper gewesen, ein genialer Singer und Darsteller, fiir den die Hauptrollen
vieler Novititen von Rossini, Belliniund anderen geschrieben worden waren.
Als er sich 1837 mit einem neuengagierten Italiener in sein Rollenfach
teilen sollte, nahm er seine Entlassung und iibersiedelte nach Neapel. Dort
experimentierte er in plotzlich auftretender Bezweiflung seines gesang-
lichen Konnens an seiner herrlichen, von Garcia glinzend geschulten
Stimme hetum, jedoch mit betriiblichem MiBerfolg. Unter diesem Ein-
druck und dem EinfluB krankhaften Heimwehs, das auch die Anwesen-
heit seiner Familie nicht zu lindern vermochte, suchte und fand er den Frei-
tod. Nun war seine Leiche mit dem Schiff nach Marseille iibergefiihrt
worden, um von dort nach Paris geleitet und in heimatlicher Erde be-
stattet zu werden.
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Freundin und deren Kindern zu einem mehrtigigen Aus-
flug nach Genua anzuschliefen, das erste und einzige Mal,
daB er seinen Ful} auf italienischen Boden setzte, neun
Jahte nach seinem unausgefiithrt gebliecbenen Plan, von
Wien aus, seiner Gesundheit und musikalischen Entwick-
lung wegen, fiir lingere Zeit nach Italien zu gehen. Die
Heimfahrt war stiirmisch und setzte der Reisegesellschaft
heftig zu. Vierzig Stunden lang, das Doppelte der norma-
len Dauer, war ihr Schiff unterwegs. Dann nahm sie das
Haus Doktor Cauvieres noch einige Tage gastfreundlich
auf,

Am 22, Mai 1839, ein halbes Jahr nach ihrem Weggang
von Paris, vetlieBen sie Marseille in der Richtung auf das
Betry. Mehr denn je freute sich George Sand auf ihre
eigene, geordnete Hiuslichkeit im lindlichen Nohant. Das
Hotelleben hatte sie satt bekommen und strebte darnach,
wieder einmal seBhaft zu werden. «Ich reise nicht mehr
gern, ich bin kein Junggeselle mehry», hatte sie Pietre Le-
roux geschrieben. Und an die Grifin Marliani: «. .. Mein
Wagen ist zu Wasser von Chilon nach Arles beordert.
Wir werden ganz ruhig mit Postpferden reisen und wie
gute Biirgersleute in Gasthiusern {ibernachten . . .»




ZWOLFTES KAPITEL

Sommer 1839 bis 1843

Elin stilles Heldentum offenbart sich bei der Betrachtung
der Krankheitsgeschichte Chopins. Im geheimen muBte er
einen steten Kampf fithren um die Erhaltung seines Lebens,
stand er in fortwihrendem Ringen mit schwerem Leiden.
EinRingen, das nach denKrisen immer wieder gekrént wur-
de mit dem Sieg des Lebenswillens und der Kraft der Seele.

Wenn er selbst und seine Angehérigen es auch nicht
waht haben wollten und von Bronchitis sprachen: nach
drztlichen Forschungen 1Bt sich aus den angewandten
Mitteln und den brieflichen Bemerkungen iiber die Symp-
tome erkennen, dal3 er bereits im frithen Jiinglingsalter als
Brustkranker, wie man damals die an Tuberkulose Lei-
denden bezeichnete, behandelt wurde. Mehr als dreiBig
Arzte haben ihn im Laufe seines kurzen Lebens bettreut,
darunter Kapazititen dieses Spezialgebietes, und an der
Therapie, die Chopin wihrend mindestens dreiundzwanzig
Jahren zuteil wurde, li6t sich geradezu die Geschichte der
Tuberkulosebekimpfung wihrend der ersten Hilfte des
neunzehnten Jahrhunderts verfolgen. Heute schiitteln wir
den Kopf dariiber, dal man dem Ubel mit Molkenkuren,
Aderlissen, Senf- und Zugpflastern, Mineral- und Gummi-
wasser (It. Codex Gallicus 1866 eine Losung von zwei Tei-
len Gummi arabicum auf hundert Teile kaltes Wasser),
Opiumpriparaten und dergleichen beizukommen suchte.
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Solange der Krankheitserreger noch nicht entdeckt war
(er wurde es erst durch Koch 1882), tappte man noch sehr
im dunkeln. Die Stirkung des Allgemeinbefindens und
damit der Abwehrkrifte durch Ruhe, Erholung und Auf-
enthalt in frischer Luft schitzte man indes fiir den Hei-
lungsprozeB3 auch damals schon, wenn auch lange nicht
in dem heutigen MaBe. Ob auch die Sonne ? Chopin selbst
tat dies. («Manchmal gibe ich fiir einige Stunden Sonne
Jahre meines Lebens hiny, schrieb er Weihnachten 1845
nach Hause.) Allopathen und Homé&opathen wurden von
ihm konsultiert, und man kann sagen, dafl an ihm Zrzt-
licherseits nichts versiumt wurde und simtliche Mittel zur
Anwendung gelangten, welche die medizinische Wissen-
schaft zu verordnen in der Lage war, Gemessen an dem
Stand der Erkenntnisse und Méglichkeiten jener Zeit im
Verhiltnis zu dem der heutigen bleibt es verwunderlich,
daB sich Chopin bei dieser Behandlung (man bedenke:
Blutentziige bei chronischer Andmie!) nach den Blutstiir-
zen in Palma und Batcelona noch einmal soweit zu er-
holen vermochte, daf sein Zustand noch volle acht Jahte
einigermaBen ertriglich blieb. Wir glauben darin einzig
die seelische Energie und Widerstandskraft, den Glauben,
Mut und die weise Lebensfithrung des Leidenden als ur-
sichlich zu erkennen. Seine Schaffenskraft war bis zum Zeit-
punkt der Trennung von George Sand ungebrochen und
er war in der Lage, wihrend der Wintermonate in Paris zu
unterrichten, an Geselligkeiten teilzunehmen, zu musizie-
ren, Lebhaftigkeit des Geistes auszustrahlen und dabei
nichts merken zu lassen von dem Leiden, das ihn physisch
auszehrte. Freilich lieB sich seine Blisse nicht verheim-
lichen, diese aber war Zeichen einer konstitutionellen
Schwiche, nimlich einer Animie, einer Blutarmut héch-
sten Ausmales, an der et ebenfalls schon in der Jugendzeit
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gelitten hatte. Sie war die Ursache seines stindigen Wirme-
bediirfnisses. Daher kamen die hiufigen Besorgnisse we-
gen der Heizbarkeit seiner Wohnungen und das Einhiillen
in Mintel und Decken wihrend des Untetrichtens in den
letzten Jahren. Einmal erklirte er einer schmichtigen und
meist bleichen Schiilerin, sie und er zusammen hitten nicht
soviel Blut wie ein normaler Mensch. Und bei einer anderen
Gelegenheit: «Ich wetde mich erst im Grabe erwirmen. »
Einige Jahre vor seinem Ableben bekam er eine Gesichts-
neuralgie, die sich in Zuckungen um den Mund duBerte.
Spiiter, nachdem ob des Kummers iiber das Versagen seiner
langjihrigen Geféhrtin und die Trennung von ihr seine
bis dahin erstaunliche Widerstandskraft zu zerfallen be-
gann, machte die Blutdegeneration Fortschritte, und es
gesellten sich Herzbeschwerden hinzu mit den bekannten
Begleiterscheinungen wie Asthma und Odem. Das Ergeb-
nis der Autopsie, die Doktor Cruveilhier vornahm, ein
Spezialist, dem sich Chopin nach dem Tode seines hoch-
geschitzten Arztes, Doktor Molin, anvertraute, wurde
nicht bekannt, da das Protokoll dariiber einer Feuershrunst
zum Opfer fiel. Zufolge einer privaten AuBerung von
Doktor Cruveilhier jedoch war die Brust des Verschie-
denen weniger angegriffen als das Herz.

Im allgemeinen scheinen die Arzte aus Schonung fiir den
Kranken anfinglich die Art und spiter den Grad seines
Leidens verschwiegen zu haben. Doch ging ja bereits aus
Bemerkungen in der Wiener Korrespondenz Chopins an
Jean Matuszynski sein Wissen um seinen Zustand hervor.
Jedenfalls lassen Dutzende von Briefstellen aus der Zeit
seines letzten Lebensjahrzehnts erkennen, daB er sich iiber
den Charakter und die Unheilbarkeit seiner Krankheit im
klaren gewesen. Die Tuberkulose, damals enorm verbrei-
tet und entsprechend gefiirchtet, hatte manchen Zugehori-
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gen seines Bekanntenkreises, der ihm weit Weniger ange-
griffen vorgekommen war als et sich selbst, hmwegger'afft.
Gottvertrauen und Geduld sprechen aus seinen Zeilen,
wenn er iiber solche Vorkommanisse an seine Angehdrigen
berichtete. Doch geschah dies erst zu einer Zeit, in der das
Verheimlichen seines Zustandes ihnen gegeniiber nicht
mehr angingig war, da seine Schwester Louise Jedrzejewicz
gelegentlich ihres Aufenthaltes in Paris und Nohant 1844
sich durch den Augenschein selbst ein Bild hatte machen
kénnen und in Besorgnis geraten war. Allerdings diirfte
auch sie angesichts seiner guten Stimmung und Klaglosig-
keit, méglicherweise auch durch die Art, WielGelorgc Sand
die «gewohnte» Krankheit («malade-ordinaire» sagte
Chopin von sich selbst) nahm, den wirklichen Stand des
Leidens unterschitzt haben. Wer weill, ob besagtes Vet-
halten seiner Gefihrtin nicht ein absichtliches wat, um
Chopins Bemithen zu unterstiitzen, den Tatsachen du.rch
duBerliches Ignorieren an Gewicht zu nehmen. Au'ch ihre
angebliche Herzlosigkeit, die man darin sah, daB3 sie Cho-
pin mit Ausdriicken wie «mon petit malade» oder « mon
cher cadavre » belegte, war vielleicht nichts anderes als ein
kurioses Mittel ihrer privaten Therapie. Gewil3 ist solche
Behandlungsmethode absurd, doch dndett sie nichts an der
Tatsache, dal George Sand wihrend acht Jahren b‘1s Zum
Zeitpunkt jener ungliicklichen Verwicklungen, die zum
Abbruch ihrer Beziehungen fiihrten, es wirklich ausge-
zeichnet verstand, Chopin dienlich zu sein. Er selbst hat
dies oft riickhaltlos und dankbar anerkannt. Auch aus
ihren Briefen und mancher Anfiigung an die seinen wird
ihre liebevolle Fiirsorge ersichtlich.

Nachschriften dieser Art ergiinzen auch die Einladun-
gen, welche Chopin in ihrem Auftrag an Grzyma'la richtete,
als sic nach vierzehntigiger Reise Anfang Juni 1839 aus
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Marscille kommend in Nohant eintrafen. Da die ersten
Zeilen nichts fruchteten, schrieb Chopin seinem Freund
nochmals am 8. Juli, gab genaue Reiseanweisungen und
setzte hinzu: «Dich zu sehen, wage ich nicht zu dringen;
doch die Hertin des Hauses beginnt schon traurig zu wet-
den, und es tut mir witklich leid, daB Du noch nicht ge-
kommen bist ... Mir geht es nicht zum besten, sie fiihlt
sich nicht wohl; vielleicht wirst Du wuns beide durch
Deine Anwesenheit gesund machen . . .» Inihrem Anhang
zu diesem Brief gab George Sand ihrer Befiirchtung Aus-
druck, Chopin langweile sich in Nohant, weil er das Land-
leben nicht gewohnt sei. Sie selbst bringe gerne jedes
Opfer, wenn sie damit seine Melancholie verscheuchen
kénne, und bitte thn, Grzymala, doch unbedingt zu kom-
men, um den tatsichlichen Seelenzustand ihres gemein-
samen Freundes zu priifen. Dies wirkte! Der Gerufene
erschien und fand wohl ihre Sorge ibertrieben. Chopin
hatte sich inzwischen offenbar recht gut eingewshnt und
war eifrig am Komponieren. In einem Btief an Fontana
vom ro. August ist die Rede von der b-moll-Sonate, deren
Mareia schon vor der Reise nach dem Stiden entstanden
wat, ferner von dem Nocturne in G-dur (aus op. 37), von
vier neuen Mazurkas op. 41, deten eine in Palma, die
tibrigen in Nohant geschrieben worden'seien. Er korrigiere
gerade fiir seinen eigenen Gebrauch die Pariser Bach-
Edition, etzihlte er dem Getteuen weiter, «auBler den Feh-
letn des Stechers auch die akkreditierten Fehler von jenen,
die Bach angeblich verstehen. (Nicht aus Anmafung, ihn
besser als diese zu verstehen, sondern in det Uberzeugung,
das Richtige manchmal zu erraten.)»

Im September beschrieb er seine und George Sands
Pariser Wohnungsangelegenheiten. Grzymala und Fon-
tana ethielten dariiber Brief um Brief. Aufs genaueste setzte
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er ihnen auseinander, was seiner Freundin und ihm selbst
hinsichtlich der Lage und Riume vorschwebte. Die Woh-
nungen sollten nicht weit voneinander entfernt sein. Fiir
sich wiinschte er taubengraue Tapeten mit einem schmalen
dunkelgriinen Streifen als Bordiire, die Auffrischung ver-
schiedener Mobelstiicke, das Engagement eines Dieners,
«am besten eines biederen, anstindigen Polen». Zum
SchluBl empfahl er sich gern scherzend als « Alter, mit einer
lingeren Nase denn je». Viel schwieriger war fiir ihn das
Beschreiben der Wiinsche seiner Freundin beziiglich einer
Wohnung, und auch Fontana hatte mit dem Ausfindig-
machen einer entsprechenden mehr Miithe. Es gelang ihm
aber, etwas Geeignetes fiir Chopin in der Rue Tronchet
und fiir George Sand in der Rue Pigalle zu mieten, wofiir
er von ihr dann als der «logischste und beste » det Freunde,
von ihm zusitzlich als der «spleenigste, anglo-polnische,
innigstgeliebte» bedankt wurde.

Aus Chopins Briefen, die nun auch den Verlegern gegen-
iber wieder etwas gemiBigter erscheinen, ergibt sich, dal3
er in Nohant seinen alten Humor zuriickgewonnen hatte.
Die beliebten Wortspiele tauchen wieder auf (wovon Pro-
ben zu geben hier keinen Sinn hat, weil sie sich auf die
polnische Sprache stiitzen) und auch die Freude an witzi-
gen Vorstellungen, wie etwa folgende: «Lasse Moscheles
ein Klistier aus Neukomms Oratorien mit Cellini* und
Daohlers Konzert verabreichen. Der Gedanke ist wild, aber
Du muBt zugeben, daf3 er originell ist. — Gib Jas von mir
zum Frithstiick Sphinxbirte mit Papageiennieren in To-
matensauce, bestreut mit Eier von Mikroben.» Auch der
SchluBsatz seines letzten vor der Abreise nach Paris an
Fontana gerichteten Briefes 146t auf Chopins gute Vet-
fassung schlieBen: « Veranlasse, da Du ein so geschickter

* Gemeint ist die Ouvertiire Benvenuto Cellini von Betlioz.
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Mann bist, dall mich in der Rue Tronchet weder schwatze
Gedanken noch Hustenanfille heimsuchen; ermogliche es,
dal3 es mir gut geht, und tilge, wenn Du es kannst, viele
Episoden meiner Vergangenheit aus. Auch wire es nicht
schlecht, wenn ich die Frucht einer mehrjihrigen Arbeit
votfinde. Du wiirdest mich hierdurch sehr verbinden so-
wie dadurch, daBl Du selbst jiinger wirst, oder es voll-
bringst, daf3 wit ungeboren bleiben . . .»

In der neuen Wohnung war alles angeordnet, wie er es
sich gewtinscht. Die Tapeten, Vorhinge und Polstermébel
in Grau, ein ruhig-vornehmer Hintergrund fiir die leuch-
tenden Farben der Blumen, die jederzeit in vielgestaltiger
Fiille um sich zu haben fiir ihn Bediirfnis war. Nun, daran
fehlte es ihm bei der Verchrung, die er allenthalben genof,
gewil nicht. Seine Schiilerinnen iiberboten sich férmlich
in solchen Aufmerksamkeiten. Alle fanden sich wieder
ein, glicklich, nach einjihriger Pause von ihrem Meister
erneut aufgenommen zu werden. Seine Riickkehr hatte
sich rasch herumgesprochen, und das kiinstletische und
gesellschaftliche Leben umspann ihn gleich mehr, als er
es fiir gut fand. Auch sein Freundschaftsverhiltnis zu
George Sand blieb kein Geheimnis. Man sah darin dank
seiner angeborenen vornehm-reservierten Art und dem
Vermeiden jeder Auffilligkeit keineswegs eine neue Auf-
lage ihrer sattsam bekanntgewordenen intimen Verbin-
dungen. Ja, man fand selbst dann in ihrer Gemeinschaft
nichts Inkotrektes, als Chopin die Wohnung in der Rue
Tronchet, weil sic nicht ausreichend geheizt werden
konnte, aufgab und die in dieser Hinsicht sowie wegen
der Vereinfachung der hiuslichen Versorgung und der
Pflege geeigneteren R4ume bezog, welche sich unmittelbar
an die George Sands in der Rue Pigalle anschlossen. Sie
waren von ihr gleich mitgemietet worden (gegen einen
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Jahteszins von 2500 Franken, eine fiir damalige Verhilt-
nisse enorm hohe Summe). .
Fiir seine persénlichen Zwecke hielt sich Chopin stin-
dig, auch in Nohant, einen Diener, und seine Besucher
kamen im allgemeinen nicht in Berithrung mit dem ande-
ren Fliigel des Wohnpavillons. Seine Gefihrtin sah er in
der Regel erst am spiten Nachmittag, da sie die Nacht
hindurch schriftstellerisch arbeitete und sich am Morgen
erst zur Ruhe legte. Er selbst unterrichtete meist bis gegen
vier Uhr, und dann traf man sich zur Teestunde in dem als
geschmackvoll und gemiitlich geschildetten, in braunen T6-
nen gehaltenen Salon der Hausherrin. George Sand spielte
die Rolle einer nahestehenden Freundin und bei seinen Ge-
sellschaften, so gut wie bei den ihren, die Dame des Hauses.
Einer seiner ersten Besucher in der Rue Pigalle war
Moscheles, den er in einer von dem Bankier Leo gegebenen
Gesellschaft persénlich kennengelernt hatte. Die beiden
Musiker spielten sich eigene Werke vor, Chopin die Pré-
ludes op. 28 und bei einem spiteren Besuch die b-moll-
Sonate. FHs ist interessant, einen Fachmann iiber seine
Kunst um 1839/40 urteilen zu héren. «. .. Erst jetzt ver-
stehe ich Chopins Musik», beginnt der Eintrag in Mo-
scheles” Tagebuch. «Sein Ad-libitum-Spiel, das bei den
Interpreten seiner Musik ausartet, ist bei ihm nur liebens-
wiirdigste Originalitit des Vortrags; die dilettantisch hat-
ten Modulationen, iiber die ich nicht hinwegkomme, wenn
ich seine Sachen spiele, schockierten mich nicht mehr, weil
er mit seinen zarten Fingern elfenartig leicht dariiber hin-
gleitet; sein Piano ist so hingehaucht, daB es keines krif-
tigen Fortes bedarf, um die gewiinschten Kontraste hervor-
zubringen; so vermiB3t man nicht die orchestralen Effekte,
welche die deutsche Schule von einem Klavierspieler ver-
langt, sondern liBt sich hinreiflen, wie von einem Singer,
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det, wenig bekiimmert um die Begleitung, ganz seinem
Gefiihl folgt; genug, er ist ein Unikum der Klavierspieler-
welt . . .» Von Chopins Erscheinung schriecb Moscheles,
sie sei ganz mit seiner Musik identisch, nimlich zart und
schwirmerisch, und von seiner Personlichkeit: «Er war
lebendig, lustig, ja iiberaus komisch in seinen Nachahmun-
gen von Pixis, Liszt und einem bucklichten Klavierlieb-
haberl» Zu einer zweiten Zusammenkunft hatte Chopin
seinen Schiiler Gutmann zitiert, damit er dem Gast das
neugeschaffene cis-moll-Scherzo aus dem Manuskript vor-
spiele, weil er sich selbst dazu zu schwach fiithlte, zumal er
seine neue Klaviersonate vortragen wollte. Gutmann hatte
nur einige Stunden Zeit gehabt zur Vorbereitung, machte
indes seine Sache so ausgezeichnet, daB3 ihm sein Meister
zum Dank dieses Werk widmete. Moscheles konstatierte
bei dieser Gelegenheit wieder «einen ganz anderen Cho-
pin» getroffen zu haben. Ob sich diese Feststellung nun
auf die personliche Art oder auf die Werke bezog, l4Bt sich
nicht herauslesen. In Gesellschaften spiclten die beiden
ofters zusammen Moscheles’ Sonate fiir vier Hinde in
Es-dur; einmal auch am Hofe Louis Philipps mit solchem
Erfolg, daB sie die Auffithrung wiederholen muBten. Als
Moscheles Patis verlieB, hatte er Chopins Versprechen be-
kommen, fiir das von Fétis und ihm geplante Werk tiber
eine Newe Methode des Klavierspiels drei Etiiden zu schrei-
ben, was Chopin denn auch ausfiihrte*. Es handelt sich
um die Newen Etiiden in f-moll, As-dur und Des-dur.
«Einen ganz anderen Chopin» lernt man auch in jenem
Teil seiner Korrespondenz kennen, der sich mit der Ver-

* Chopin hatte den Plan der Herausgabe einer eigenen «Méthode des Mé-
thodes », die jedoch mehr in Form theoretischer Anweisungen fiir das Stu-
dium gedacht war. Einige seiner Lehrsitze (wie sie aus dem Kapitel, das sich
mitseiner Lehrtitigkeit befaBt, teilweise erkenntlich wetden) sind iiberliefert.
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wertung seiner Kompositionen befalit oder sonstwie ma-
terielle Hintergriinde hat. Am auffilligsten ist die Ent-
fernung von seinem Idealismus, die Verleugnung seiner
vornehmen und sensiblen Art, wenn er sich in derbsten
Ausdriicken iber Personen auslidf3t, deren Dienste et gerne
annahm und die er in direkten Briefen recht liebenswiirdig
behandelte. Am tbelsten ging er auf diese Art mit einer
altjiingferlichen, offenbaraufdringlichen und etwas klatsch-
stichtigen Schiilerin, Marie de Rozi¢res, um. Es dauerte in
diesem Falle einige Jahre, bis er unter dem Einflul3 seiner
Schwester erkannt hatte, daB3 sie dennoch ein giitiger und
niitzlicher Mensch war und sie dann fortan nicht nur dem
Scheine nach, sondern wirklich achtete. Die umfangrei-
chen und vielen Briefe, die Chopin zum Beispiel im Som-
mer 1841 von Nohant aus mit seinem Freund Fontana
wechselte, unterscheiden sich in vier Fiinfteln ihres Um-
fangs in nichts von der Geschiftskorrespondenz eines um-
sichtigen Kaufmanns, der aus ZweckmiBigkeitsgriinden
nicht direkt mit den Partnern verkehrt, sondern dies iiber
einen Vertreter tut. Finzig mit dem Leipziger Verlag
Breitkopf & Hirtel verhandelte er brieflich selbst, und
zwar in einer sachlich klaren, biindigen und viel sympathi-
scheren Art als derjenigen, in der seine Anweisungen an
Fontana gehalten sind. Er erreichte, was er wollte: das
deutsche Verlagsrecht einer gréBeren Anzahl weiterer
Werke* wurde gegen einen guten Honorarsatz, der, wie
sich aus der Korrespondenz ergibt, nicht unter fiinfhundert
Franken pro Opus lag, an Breitkopf & Hirtel iibertragen.

* Damit waren die Werke op. 15 bis zu dem damals neuesten op. 42
bei Breitkopf & Hirtel vetlegt, mit Ausnahme von op. 19, das schon an
Peters, Leipzig, und op. 32, das an den Vater des Pariser Verlegers Schle-
singer in Berlin vergeben war. Abgesechen von op. 5o und s1 edierten

Breitkopf & Hirtel auch simtliche noch folgenden numerierten Werke
Chopins, begrenzt fiir das deutsche Sprachgebiet.
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Seine Einnahmen, deren iiberwiegender Teil aus Vetlags-
honoraten stammte, miissen in den Jahren 1841 bis 1847
ganz anschnlich gewesen sein. Zwei sehr exklusive, halb-
offentliche Konzerte vom 26. April 1841 und 19. Februar
1842 im Pleyelschen Saale zu Paris erbrachten ebenfalls
stattliche Ertrige. Der Verdienst aus seiner Unterrichts-

titigkeit ist wohl weniger ins Gewicht gefallen, da er in

diesen sieben Jahren jeweils nur einige Wintermonate und
nie mehr als vier bis finf Stunden tiglich unterrichtete,
wihrend er von Mai bis Oktober regelmiBig in Nohant
verweilte. Riicklagen vermochte er indes doch nicht zu ma-
chen, obwohl er ja nur fiir seine rein persénlichen Aus gaben
wie Kleidung, Bedienung, Wagen, Arztehonorare, die nicht
unbedeutenden Unterstiitzungen und noblen Geschenke
aufzukommen brauchte, wihrend G eorgeSandihmdieSorge
tir das tibrige, den Unterhalt und die Wohnung, abnahm.

Fontana wanderte im Dezember 1841 nach Amerika aus,
doch trat dann Franchomme fiir ihn in die Bresche, wenn
es mit Pariser Verlegern zu verhandeln galt. Auch Grzy-
mala war stets hilfsbereit. Zu einem kleinen Teil mogen
Chopins orthographische Mingel im schriftlichen Fran-
zGsisch Anlal3 gewesen sein, direkte briefliche Verhand-
lungen mit Parisern zu vermeiden. Vor Fernerstehenden
wollte er sich nicht gerne eine BléBe geben, und daher kam
es auch, daBl er oft Antworten auf private Billetts licher
durch einen Besuch miindlich denn in ein paar selbstge-
schriebenen Zeilen gab. (In seinen franzésischen Briefen
finden sich hiufig Fehler, und auch Personennamen sind
oft falsch geschrieben. «Ich muf3 die Worte wihlen, deren
Orthographie mir bekannt ist», entschuldigte er sich in
ciner Nachschrift zu einem ihn stilistisch offenbar nicht be-
friedigenden Brief vom August 1843 bei George Sand.)
Als Solange herangewachsen war, korrigierte sie ihm
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auf Wunsch die wichtigsten sciner Korrespondenzen, So-
lange war ihm tibrigens viel mehr zugetan als Maurice,
der es Chopin insgeheim verargte, da3 er eine so bedeu-
tende Rolle im Leben seiner Mutter einnahm, obwohl er
gar nicht zur Familie gehorte. In den spiteren Jahren ga}b
es auch bei Solange eine Eifersucht, doch war nicht Chopin
die Persénlichkeit, um derentwillen sie sich in ihren Rech-
ten und Liebesanspriichen geschmilert glaubte, sondern
eine Kusine, Augustine Brault mit Namen, die ihre Mut-
ter — iibrigens gegen den wohlgemeinten Rat ihres Freun-
des — wie eine Tochter ins Haus genommen hatte und die
sich besonders gut mit Maurice verstand. Da Solange es
dem Bruder zudem nachtrug, dal3 er den bevorzugten Platz
im Herzen der Mutter besetzt hielt*, sah sich diese eines
Tages zwischen zwei Gruppen gestellt: Chopin/Solange
und Maurice/Augustine. Solange hatte einen intriganten
Zug und stilpte gerne Tatsachen um, wenn sie ihr so
besser ins Gehege paliten. Chopin bemerkte es gar nicht,
daf3 sie seine Sympathie und seine ihn ehrende Neigung,
sich auf die Seite des Schwachen und Zurilickgesetzten zu
stellen, miflbrauchte. So hatte es George Sand manchmal
nicht leicht, auszugleichen, insbesondere als sich mit den
Jahren diese Verhiltnisse immer mehr zuspitzten. Die

* Maurice stand seiner Mutter von Anfang an niher als seine Schwestet.
Hierbei mag der Umstand eine Rolle gespielt haben, dal3 die Legitimitit
Solanges nicht einwandfrei war. Bei den Heiratsformalititen wurde det
Brautvater nicht erwihnt und Solange fithrte nicht den Namen Dude-
vant, sondern Sand. Doch vetlebte sie als junge Frau das etste Jaht ihrer
Ehe meist bei ihtem Vater Dudevant auf dessen Gut (wihrend Clésinger
in Paris verblieb), und die beiden haben sich anscheinend recht gut verstan-
den. Fiir die Offentlichkeit wurden die Zweifel ihrer viterlichen Abstam-
mung erst 1899, kurz nach ihrem Tode, behoben, als man dem Sohn f.'incs
ehemaligen Gutsnachbarn von Nohant, Stéphan de Grandsaignei zf.u‘t An-
trag hin urkundlich bestitigte, dall die verstorbene Solange Clésinger,
gebotene Sand, seine Halbschwester gewesen sei.
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latenten Spannungen fithrten dann éfters zu Differenzen
zwischen Chopin und Maurice, wenn letsterer Vorwiitfe
gegen scine Schwester erhob. George Sand, welche den
schwierigen Charakter ihrer Tochter kannte, sah sich wie-
derholt genétigt, in solchen Fillen die Partei ihres Sohnes
zu etgreifen. Doch im groBen ganzen gelang es ihr den-
noch, das Familienschifflein bis gegen 1846 einigermaBen
gut durch all die Fihrnisse zu steuern. Als Kompal3 diente
ihr ihre unverindert geblichene Vetehrung fiir Chopin,
den Kiinstler und Menschen, eine Verehrung, die sie auch
vor ihten Kindern stets betonte. Sie bewunderte seine
Schépfungen und sein Spiel. Seine Schaffensfreiheit nur
irgendwie anzutasten, wire ihr verwerflich vorgekommen.
Vor allem lag ihr daran, ihm die uBeten Voraussetzungen
fiir die Entfaltung seines genialen Musikertums zu bereiten.

An geistig-kiinstlerischer Anregung fehlte es in ihrer
Umgebung nicht. Auch der Eintonigkeit des Landlebens

suchte sie zu begegnen, indem sie dafiir sorgte, dali No-
hant stindig von Gisten belebt war*. Interessante Men-

* Das verschlang allerdings grofie Summen, und George Sand mubBte
liberaus produktiv sein, um gentigend zu verdienen. Aus einem Brief an
Hippolyt Chitiron etfihst man, daB der Nohanter Aufenthalt auf rund 1500
Franken pro Monat zu stehen kam, wihrend sie in Paris nur etwa die Hilfte
bendtigte (Mietzinse und personliche Ausgaben nicht einberechnt).
Das ist alletdings auffallend, und George Sand fiihrte die Disktepanz
auf ihre Sorglosigkeit und die Lebensweise zuriick, die auf dem Landsitz
viel weniger unter ihrer Kontrolle stand und daher relativ opulenter wat
als in Paris. «Hiufig sind schon ein Dutzend Giste in Nohant installiert,
bevor ich noch aufgestanden bin», schrieb sie an ihren Halbbruder. «Was
kann ich tun? Spiele ich die Okonomische, so wird man mich der Filzig-
keit beschuldigen, lasse ich alles gehen, so komme ich mit meinem Gelde
nicht aus . . .» Das Jahr 1840 verzeichnete eine Mindereinnahme, die daher
riihtte, dafBl die Atrbeit an ihrem Bithnenstiick Cosima und die Vorbeteitung
fur dessen Auffiihrung mit Marie Dosval in der Titelrolle sic von ihrer an-
deren Titigkeit abzogen. Das Stiick fiel iibtigens durch und trug also weder
Ehten noch Geld ein. Mit Riicksicht auf diese Verhiltnisse verzichtete
George Sand mit den ihren im Sommer 1840 auf den Aufenthaltin Nohant.
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schen, Kiinstler, Dichter, Literaten, Philosophen kamen
getn in das offene Haus der berithmten Schriftstellerin, wo
man sich ganz nach eigenem Ermessen einrichten, jagen,
fischen, Billard spielen, kurz, tun und lassen konnte, was
einem gerade im Sinn stand, und nur gehalten war, sich zu
den Hauptmahlzeiten am groBen Tisch einzufinden. Es
weilten aber auch mitunter Besucher in Nohant, die Cho-
pin ganz und gar nicht lagen, Minner der Politik und
renitente Freidenker, weit entfernt von dem Umgang, den
er gewohnt und der seiner Art entsprechend war. So gab
es auch fiir ihn mancherlei zu tiberwinden, doch wurde es
aufgewogen durch all das, was seine Freundin ihm an
Herzlichkeit, Verstindnis, Pflege, Riicksichtnahme und
Verchrung darbrachte und was ihm das Gefiihl gab, auch
in der Fremde ein richtiges Zuhause zu haben.

Fine der nachhaltigsten Begegnungen, die er George
Sand verdankte, war im Sommer 1842 die mit dem Maler
Eugen Delacroix, von welchem sie auch einige Werke
besaB*. Die Freude der dhnlich gearteten** und gesund-
heitlich gleich belasteten, schépferischen Menschen 1‘%b.er
die Ankniipfung niherer Bezichungen war gegenseitig.
Der Maler, der sich gedanklich viel mit anderen Kiinsten
und insbesondere mit der Musik auseinandersetzte, fiihlte
sichvon vornherein gefesselt durch Chopins Persénlichkeit

* Darunter befanden sich mehrere Skizzen und Portrits, die George
Sand selbst darstellten. Drei davon sind weithin bekannt geworden: das
fiir die Revwe gemalte mit den (von ihr eigenhiindig als Beweis ihrer.LiCbc
fiir Musset) kurzgeschnittenen Haaten, dann das fraulich-elegante mit dem
breiten Hut und schlieBlich das in Minnerkleidung.

** Die Charakterisierung Delactoix’ dutch Baudelaite lieBe sich ganz
gut auch auf Chopin anwenden: «Ein Gemisch von Skeptizismus, Hof-
lichkeit, . . . leidenschaftlichem Willen, Eigenmichtigkeit, einer Art auBet-
gewohnlicher Giite und gelassen zirtlicher Liebe, die dem Genie stetseigen. »
Selbst das Dandytum, das Baudelaire noch erwithnt, kann in dem auf «Pflege
der duBeren Erscheinung» beschtinkten Sinne auch fiir Chopin gelten.
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und Kiinstlertum. Schon in jenen Sommerwochen lieB er
sich in einem Briefe vernehmen: «Ich habe endlose Unter-
haltungen mit Chopin, den ich wirklich liebe und der ein
Mann von ungewéhnlicher Feinheit und Vornehmheit ist.
Er ist einer der wahrhaftigsten Kiinstler, die ich je ge-
troffen habe, einer der wenigen, die man wirklich be-
wundern und schitzen kann...» Und hier das Gegen-
stiick, das wir einem Chopinschen, drei Jahre spiter an
Franchomme geschriebenen Briefe entnehmen: «Dela-
croix ist der wunderbarste Kiinstler, den es geben kann.
Ich habe késtliche Stunden mit ihm verbracht (wieder in
Nohant). Er verchrt Mozart und kennt alle seine Opern
auswendig. » Solche Worte sind bei Chopin hoch anzu-
schlagen, denn er war kein Lobspender. Auch aus Dela-
croix’ persénlichen Aufzeichnungen und spiteren Briefen
geht hervor, daB3 seine aufrichtige Zuneigung und Ver-
ehrung Bestand hatte. Er war einer der Freunde, die Cho-
pin in seinen letzten schweren Lebensmonaten noch etwas
zu sein versuchten und es vermochten. Hier ein Tagebuch-
cintrag aus dieser Zeit, der einen Hinweis auf die Art der
Diskussionen gibt, welche die beiden Kiinstler miteinander
zu fithren pflegten: «. .. Gegen vier Uhr Chopin im Wa-
gen auf seiner Spazierfahrt begleitet. Obgleich es mich an-
strengte, war ich doch gliicklich, ihm irgendwie niitzlich
sein zu konnen . . . Tagsiiber sprachen wir iiber Musik,
und das hat ihn belebt. Ich fragte ihn, wodurch die Logik
in der Musik erreicht wiirde. Er gab mir einen Begriff von
Harmonie und Kontrapunkt, wonach die Fuge gleichsam
die reine Logik in der Musik bedeutet und ,die Fuge be-
herrschen nichts anderes heift, als das Element jeder Ver-
nunft und jeder Konsequenz in der Musik zu kennen. Ich
dachte mir, wie gliicklich ich gewesen wite, alles das zu
lernen, was die gewohnlichen Musiker zur Verzweiflung
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bringt. Diese Empfindung gab mir einen Begriff von dem
GenuB, den die Gelehrten, soweit sie diesen Namen ver-
dienen, aus der Wissenschaft schopfen. Die wahre Wissen-
schaft ist nimlich nicht ein sich von der Kunst unter-
scheidender Teil der Erkenntnis, Nein! Die Wissenschaft,
wenn man sie so ansieht, wie sie ein Mann wie Chopin
erklirt, ist die Kunst selbst. Umgekehrt ist die Kunst nicht
mehr das, wofiir sie der Laie hilt, nimlich eine Art Ein-
gebung, die irgendwoher kommt, ins Blaue hinein geht
und nur das malerische AuBere der Dinge darstellt. Es ist
die Vernunft selbst, die durch das Genie verschonert wird,
aber einen vorgeschriebenen Weg geht und durch héhere
Gesetze in Schranken gehalten wird. Das bringt mich auf
den Unterschied zwischen Mozart und Beethoven. Da, wo
dieser unklar ist und nicht einheitlich zu sein scheint, liegt
nicht etwa eine Art ungezigelte Originalitit vor, die man
ihm zur Ehre anrechnen konnte. Es kommt daher, daB er
ewigen Prinzipien den Ricken kehrt. Mozart niemals.
Jede Stimme geht ihren Gang, der mit den anderen har-
monisierend einen Gesang bildet und ihn vollkommen
durchfithrt. Das ist der Kontrapunkt. . .»

Delacroix hatte es als Gast Nohants {ibrigens nicht ver-
mocht, seine Tage restlos dem guten Leben, siilen Nichts-
tun und den dort gebotenen mancherlei Vergniigungen,
woruntet fiir ihn das Billardspiel am fesselndsten gewesen,
zu widmen. Nur eine gewisse Zeitspanne wandte er dafiir
auf, im tbrigen aber saf} er, wenn er nicht gerade Chopin,
Madame Viardot-Garcia oder beiden zusammen* beim

* Die beiden nahmen zu ihrem eigenen und der Zuhérer Vergniigen
miteinander die Partitur zu Mozarts Don Juan durch. Madame Viardot-
Garcia unterlegte iibrigens spiiter einigen von Chopins Mazurkas spanische
Texte und sang sie 6ffentlich. Die poetischen Melodien sollen, laut Hiller,
«ein wunderbar harmonisches Ensemble mit den tonenden Worten und
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Musizieren zuhérte oder sich mit diesen und der Haus-
herrin unterhielt, in der Dotfkirche mit einem Bildnis der
heiligen Anna beschiftigt. Maurice durfte ihn wiederholt
dorthin begleiten und ihm beim Malen zuschen, Fr inter-
essierte sich fiir bildende Kunst, war offenbar auch nicht
untalentiert und wurde schlieBlich sogar von Delacroix
als Schiiler angenommen.

Fir Chopin, der jeweils fiinf bis sechs Monate im Berry
weilte, trug der Aufenthalt mehr Dauer- als Feriencharak-
ter. Auch er gab sich keiner Faulenzerei hin, aber die Zu-
tiickzichung auf das Land war fiir ihn gesundheitlich
4uBerst wohltuend. Konnte er sich doch in der reineren
Luft und dem ruhigeren und gleichmiBigeren Leben von
den strapazisen Pariser Wintermonaten erholen und sich
fiir die kiinftigen stirken. Vor allem blieb ihm in Nohant
viel mehr Ruhe und MuBe zu schopfetischem Tun. Fast
tiglich saf} er einige Stunden komponierend am Klavier,
Die meisten der zwischen 1841 und 1847 herausgekom-
menen Werke sind in Nohant entstanden.

Uber seine Schaffensweise hat Chopin selbst sich nicht
geduliert, und was seine Schiiler daritber zu wissen vor-
gaben, ist widersprechend und viel zu diirftig, als daB sich
darauf eine Darstellung aufbauen lieBe. Als einzige
authentische Zeugin bleibt uns George Sand, indes ist in
Betracht zu ziehen, daf3 ihre Ausfithrungen nachtriglich
aus der Erinnerung etfolgten und von dichterischen 7~
gaben nicht frei zu sein scheinen. Hier nun die etwas stark
auftragende Schilderung: « Chopins Schaffen war unmittel-
bar und mirakulss. Ungesucht und plétzlich kamen ihm

der siidlichen Lebendigkeit des Vortrags der gefeierten Singerin» gebil-
det haben. Die verwandtschaftlichen Elemente zwischen Slawen- und Ro-

manentum seien in dieser Vetbindung der gesungenen Mazurkas sehe
deutlich in Erscheinung getreten,
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die Gedanken am Klavier oder sie summten ihr}q wéihr'end
eines Spaziergangs im Kopf herum, so dal3 er §1ch beeilen
muBte, um nach Hause zu kommen und sie alilf d(?m
Instrument hérbar zu machen. Dann aber begann die pein-
lichste Arbeit, deren ich jemals ansichtig ward: eine Reihe
von Anstrengungen, Zweifeln und unged.uldigen ”Ver-
suchen, um gewisse Einzelheiten des innerhcb Gehérten
wiederzufinden und festzuhalten. Was er aus einem Gu'sse
konzipiert hatte, suchte er beim Niederschreibei} ingstlich
zu analysieren, und der Verdrul3, nicht alles Wieficr nach
Waunsch zusammenzubringen, versetzte ihn in einen Zu-
stand der Verzweiflung. Ganze Tage schloB er sich da_nn
in sein Zimmer ein, weinte, lief auf und ab, zerb-rach seine
Feder, wiederholte und verinderte hundertmal einen Takt,
den er eben so oft aufschrieb und wieder ausstj:mh, und
begann am folgenden Tag wiederum mit angsthcher und
verzweifelter Beharrlichkeit. So konnte er mitunter se.chs
Wochen bei einer einzigen Seite zubringen, um sie schlief3-
lich dann doch so niederzuschreiben, wie et sie am erstejn
Tag aufs Papier geworfen. Lange ver'mochte ihn mein
EinfluB zu bestimmen, sich doch auf seine ersten Inspira-
tionen zu verlassen; als er mir aber nicht mehr vol_les Vet-
trauen schenkte, warf er mir in sanfter Weise vor, ihn ver-
zogen zu haben und mit ihm nicht streng genug gewesen
zu sein. Ich versuchte dann ihn zu zerstreuen, veranlfiﬁte
ihn zu Ausfliigen . . . und riB ihn so gegen seinen Willen
aus seiner Arbeitsqual heraus, Am ersten Tag war et von
Mattigkeit wie zetbrochen, aber er konnte wenigstens
schlafen! Am letzten Tag war et neu belebt und kehrte ver-
jingt zuriick, wo er dann cohne besonderle An'strengung
den Abschluf} seiner Arbeit fand. Aber nicht immer ge-
lang es, ihn dazu zu bringen, sein Klax.rier z0 Verlassclan, u.nd
er zeigte sich mehr und mehr verstimmt, wenn ich ihn
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storte. Unter diesen Umstinden hatte ich nicht den Mut,
meine Pline durchzusetzen. »

Es mag sein, dall George Sand mitunter als « Arbeits-
qual» auslegte, was nichts anderes war als MiBmut iber
beengende Umstinde des Landlebens oder unwillkom-
mene Giste. So sehr nimlich Chopin jeweils gegen Ende
der anstrengenden Pariser Wintersaison Nohant ersehnte:
nach ekstatisch genossenen Frithlingswochen ging es trotz
Anerkennung der Vorziige und gesundheitlich guter Wit-
kung mit seinem Entziicken iiber das Andersgeartete des
dortigen Aufenthaltes schon wieder langsam bergab. War
dann gerade keine ihm gelegene Gesellschaft im Hause, so
begann er seinen gewohnten Pariser Umgang zu vermis-
sen und als Bindung zu empfinden, daB er sich dem
Verkeht mit uninteressanten oder unliebsamen Hausge-
nossen nicht gut fiir lingere Zeit ganz entziehen konnte,
was sein Taktgefiihl aber ohnehin nicht zugelassen hitte,

Die Abgelegenheit Nohants erschwerte bei dem damaligen
Stand des Verkehrswesens* ein Angleichen der Lebens-
fihrung an die stidtische, die indes ja auch gar nicht in
der Absicht des Ortswechsels lag. Wie oft muBte Chopin
seine Freunde um Besorgungen angehen **, ganzabgesehen

*Die Eisenbahn, seit 1846 im Betrieh, verkehtte auf der in Frage
kommenden Strecke nur bis Vierzon. Mit der Diligence, die dreimal ge-
wechselt werden muBte, und einem die Indre befahrenden Postschiff
(patache) gelangte man dann umstindlich nach dem zwei Meilen von La
Chatre entfernten Nohant. 1847 ging die Bahnlinie bereits ein grofBles
Stiick weiter.

** Als Beispiel seien die mit cinem cinzigen Brief an Fontana aufge-
gebenen Bestellungen hier angefithrt. (Man wird erstaunt sein zu erfahren,
daB Wirmeflasche und Luftkissen schon mehr als hundert Jahre existie-
ren.) Fontana war beauftragt zu besorgen: Seife Bonsoin von Houbigand,
je ein Flacon Patschouli und Bouquet de Chantilly, zwei Paar Schweden-
handschuhe, einen Kopfkratzer aus Elfenbein («Du wirst gewil3 ein dhn-
liches Ding schon gesehen haben: ein kleines, gewthnlich gekriimmtes
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von den umstindlichen, durch die zwei- und dreimalige
Vergebung seiner Werke ungemein komplizierten Verlags-
angelegenheiten. Schreibereien ohne Ende, und er war sol-
chen ohnehin abhold! Es ist iibrigens auffallend, daf3 in den
rund dreihundert Briefen Chopins auBer von ThOJ:‘ﬂ.f:r
Lebkuchen, einem guten Essen bei Doktor Malfatti in
Wien und einer (in der untenstehenden FuBnote. erwiihr}—
ten) Ginseleberpastete nie von kulinarischen Dingen die
Rede ist. '
Viel mehr Wichtigkeit als der Ernihrung mal Chopin
der Unterkunft bei. Gesundes, bequemes, schones und
warmes Wohnen war Grundbedingung seines Wohlbe-
findens. Auch das Rue-Pigalle-Logis hatte nicht das von
ihm Erwartete geboten. George Sand zeigte sich. aber ver-
stindnisvoll und willfihrig, ein anderes zu mieten, das
seinen personlichen Wiinschen besser entsprach. Nachdefn
Fontana, der 1841 den Umzug aus der Rue Tronchet in
die der Sandschen benachbarten Wohnung in der Rue
Pigalle allein durchgefiihrt hatte, gegen ]ahresenlde Frank-
reich fiir immer verlieB, kam er als Erkunder nicht mehr
in Frage. Grifin Marliani wurde nun mit der schw.ierigen
Aufgabe betraut, und es erwies sich als notwendig, dal3

Hindchen, weil, an einem schwarzen Stiel . . . sc_hick.c es mir, fn!ls es [.l.Icht
teurer als 10, 15, 20 oder auch 30 Franken), eine in Flancl% cmgena}lltc,
blecherne Bauch-Wirmeflasche, ein Kissen zum Aufblasen fu; dn.e Rels.e,
zwei Exemplare der von Dantan geschaffenen Status:tte und hfuakahcn. Ein
andermal handelte es sich um eine Bluse («en toile cirée fiir 14 Erankcn,
blouse de chasse, fermé par devant, forme d.e c.hemisc») und um cine echte
StraBburger Ginseleberpastete, die et bei einer Wette verspielt hatSt.e.
(«Wenn jene fiir 30 Franken zu klein, dann gib 35 oder 40 FrfmI‘h«:Irl(.:7 A]xg
mul iippig sein. Wut packt mich, daB man fiir eine Pastete so vie Ge ;
ausgeben muB, besonders, da ich es fiir etwas andere‘s bmuchc.: ».) Emmli-
erfihrt man auch von einet Weinbestellung fiir seinen 1”:}:15@ Bedarf,
wobei ihm die durch Fontana besorgten «20o Flaschen Tokayer» ent-
schieden zu viel gewesen sind.
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George Sand und Chopin mitten im Sommer 1842 von
Nohant nach Patis reisten, um die von jener ausfindig ge-
machten Riume zu besichtigen und ihren Vorschlag, sie
als Dritte in den Bund der gemeinsam Haushaltfiihrenden
aufzunehmen, zu besprechen. Carlotta Marliani lebte da-
mals getrennt von ihrem Gatten, dem spanischen General-
konsul in Paris. «Gutherzig und titig, begabt mit einem
leidenschaftlichen Kopf und miitterlichen Herzen », schil-
derte George Sand ihte Freundin, «doch dazu bestimmt,
ungliicklich zu sein, weil sie die Realititen des Lebens mit
ihren Idealen und Forderungen ihrer Empfindung nicht in
Einklang zu bringen vermochte»*. In der voterwihnten
Angelegenheit aber gelang ihr die Verbindung ihrer Hoff-
nungen mit den Anspriichen ihrer Freunde und den gebo-
tenen Moglichkeiten. Das Trio mietete unweit der Rue
St-Lazare in der Cité d’Orléans (damals mitunter «Klein-
Athen» genannt wegen der Votliebe von Kiinstlern und
Literaten fiir dieses schéne, Gartenanlagen mit Spring-
brunnen umschlieBende, vornehme Quartier) drei neben-
cinanderliegende Pavillons. Den mittleren bewohnte vom
Oktober 1842 an Carlotta Matliani. Sie fiihrte die gemein-
same Kiiche, und man traf sich bei iht zu den Mahlzeiten,
was von den beiden Damen als $konomischer und amii-
santer empfunden wurde, als wenn jede fiir sich speise.
GréfBiere Gesellschaften lud man in die Riumlichkeiten
von Frau Marliani ein, intime Freunde aber zu sich selbst.

* Von Grifin Marliani erzihlt Chopin einmal in einem Brief an George
Sand: «8ie ging sich einen neuen Propheten anhéren (es ist kein Apostel).
Scine neue Religion ist der Fusionismus. Sie wurde ihm im Walde von
Meudon offenbart, wo er Gott gesehen haben will, Als Gipfel des Gliicks
verspricht er, daB es in einem gewissen Zeitabschnitt der Ewigkeit keine
Geschlechter mehr geben werde. Dieser Gedanke findet keinen groflen
Beifall bei Frau Matliani, doch der Kapitin ist dafiir, und so oft die Baronin
sich iiber seinen Fusionismus lustig macht, behauptet er, sie sei ziigellos. »
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Aus dem Hause der Grifin konnte man si_ch ohne weiteres
in das eigene Heim zuriickzichen, wenn einen @amach ge-
lisstete oder die Arbeit rief. Da nun auch ein kleir.les (gegen
zwanzig Franken monatlich gemietetes). Billard in George
Sands Wohnzimmer stand und man sich ungezwungen,
ohne die StraBe zu betreten, iiber den riickseitig gelegcns&n
kiesbestreuten Gartenweg besuchen konnte, abends v1<?1
beieinander saB und auch nachbarliche Bezi‘ehungen (n‘nt
der ebenfalls dort angesiedelten Pauline VlardotjGarcm,
dem Klavierpidagogen Zimmermann und dem Bildhauer
Dantan) pflegte, so konnte George Sand mit Re'cht an
einen Freund schreiben, daf} sie sich, soweit dl.es in dem
«melancholischen» Patis tiberhaupt méglich sel, dem L?—
ben von Nohant niherten. Auch Chopin war mit der 'L(y
sung der hiuslichen Dinge seht Zufrledeq, d.cnn auf dmsfe
Weise blieb sowohl seine personliche FrelheiF als au'ch die
gesellschaftliche Form véllig gewahrt und sein f:l.bSCltS ge-
legener Salon ganz seinen einsamen Klavlertraumcrelien,
dem Komponieten und Unterrichtep vorbehalten. Seine
Gastfreundschaft aber konnte sich im Apparte@ent fier
Grifin auswirken, wihrend er seinem Gcselijgkewsb.edurﬂ
nis in Paris sowieso keine anderen als die durch sein pet-
sonliches Befinden gebotenen Schranken aufzuerlegen
brauchte. ;

Mit seinem korperlichen Zustand ging es agf und nieder.
Bald fithlte er sich unfihig, Treppen zu steigen und den
warmen Platz am Kamin zu verlassen, doc.h schon a-llldern-
tags konnte man ihn bei der Ausfahrt in aufgerdumter
Stimmung und verhiltnismaBig gut ausse'hcnd antref;en[é
In jener Verfassung schrieb er seinem Intimus etwa, da
er noch auf Kriicken angewiesen sein werdé, wenil €s SO
weiter ginge mit ihm, oder unterzeichnete sich in Briefen
an seine Gefihrtin als «Tht mumienhaft alter, uralter Ch. ».
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Ging es ihm aber gut, dann war er im befreundeten Kreise
sehr zuginglich, wenn auch nunmehr viel seltener zum
Spielen aufgelegt denn frither (wozu ihm auch im Mar-
lianischen Salon cin Instrument zur Vertligung stand).
Kam er unverhofft nach Unterrichts- oder Arbeitsstunden
aus seinem « Allerheiligsten » in einen geselligen Zirkel, so
machte sich bald irgendwer (oft war es George Sand
selbst) zum Wortfihrer der um einen musikalischen Vor-
trag Bittenden. Doch vertauschte er in jenen Jahren dann
viel lieber den Musiker mit dem Mimen, und seine Nach-
ahmungsimprovisationen sollen damals geradezu ver-
bliiffend gewesen sein. Besonders seine Kollegen Liszt,
Hiller, Herz, Pixis und andere haben nach tbereinstim-
menden Schilderungen durch ihn in Aussehen, Sprech-
weise, Gebirde und sogar Spiel eine unglaublich wahr-
heitsgetreue Darstellung gefunden*. Doch auch auBlethalb
des Musikerkreises gab es, wie wir frither schon hérten,
Gestalten, die zur Erprobung seines schauspielerischen
Talentes herhalten muBten. Eine der gelungensten soll
Friedrich der GroBe gewesen sein.

Zwei Schicksalsschlige griffen tief in Chopins Seelen-
leben ein: der Tod Jan Matuszynskis am zo0. April 1842
und der seines Vaters am 3. Mai 1844. Keiner tiberraschend,
denn der Freund war seit Jahren schwerkrank, der Vater
zatt, anfillig und vierundsiebzig Jahre alt] Der sensible
Chopin war der Befiirchtung, einen geliebten Menschen zu
vetlieren, stets ausgewichen, und als er sich nun vor die
Tatsachen gestellt sah, traf es ihn doppelt schwer. Insbe-

* Den mchr als zwanzig Jahte #lteren J. P. Pixis kopierte et einmal so
tduschend dhnlich, daB ein zuschauender Gast, der jenen persénlich noch
nicht kannte, anderntags im Theater den wirklichen Pixis fiir den diesen
darstellenden Chopin hielt und entsprechend ansprach. Dies fiihrte zu einer

hochst peinlichen Situation, die der dazutretende Chopin dann aber in
seiner gewandten und liebenswiirdigen Art schnell aufzuhellen vermochte,
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sondere der Verlust Jan Matuszynskis war fiir thn von
bleibender Schmerzlichkeit. Noch 1846 schrieb er nach
Hause, daB kein Tag vergehe, ohne daf er an Jan denke.
Seine Nervositit soll nach diesen Erschtitterungen.mcri -
lich zugenommen haben und die Gesichtsneuralgie von
dorther datieren. '

Man kann sich ausmalen, daBl ihn angesicht's seines Zu-
standes im geheimen die Furcht vor dem eigenen To-d
nicht mehr loslieB und daB bei seiner Veranlagung die
abergliubischen Vorstellungen, die _das polm‘sc'bc Sagen-
gut aufweist, von ihm Besitz ergriffen. Alptraumﬁ und
Halluzinationen dutrchjagten seine oft schlaflosen N:vlchte.
Nicht als gute, hilfreiche Wesen liel3 sginc iibersteigerte
Phantasie ihm die Verstorbenen erscheinen, sondern als
Sendboten des Todes, die mit eisigen knéchernen Héigfi(—:ﬂ
nach ihm griffen. Mit dem aufsteigcr'lden Tage verﬂ?ch—
tigten sich diese Wahngebilde, um seine Gleda.nken hoc}_b
stens in mild-verschnlicher, mitunter vielleicht gar in
positiver Form zu entriicken. . TR

So mag es gewesen sein, als er an seine Angeh?rigen
schrieb: «Ich bin immer mit einem Ful3 bei Euch, mit dem
zweiten im Zimmer nebenan, wo die Herrin des Hauscs
arbeitet, und iiberhaupt nicht bei mir‘scllbst in diesem
Augenblick, sondern wie gewdhnlich in 1rgf3ndu.felclhen
seltsamen Fernen. Gewil} sind es jene Espaces imaginaires,
doch ich schime mich dessen nicht; ist doch bei uns jenes
Sprichwort entstanden, daBl jemand ,durch Imagination
zur Kronung fuhr®. . .»
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Bis Ende 1845

_In duBerer GleichfGrmigkeit flossen einige Jahre dahin.
Dxe Sommer glichen aus, was die Winter nahmen, und was
jenen mangelte, gewihrten diese doppelt. Die Monate in
Nohant: zumeist der Schaffung neuer Werke und deren
Vter_wcrtung, der Etholung und Stirkung gewidmet, fa-
mll_lengebunden, lindlich ruhig und nur durch Giste ,und
kle'lne interne Zwistigkeiten bewegt und gewiirzt. Die
Winter in Paris: vornehmlich geteilt zwischen Erwerb und
Gesellschaft, voller Leben und Anstrengung, freier und
atmosphirisch artgemiBer. Dort Erfiillung im Werk, hier
Erfiillung des Wesens! Und beides half mit, das Er‘t;e zZu
mehren, das der Nachwelt verblieb.

Als stindigen Gast in Nohant und als Mann der Gesell-
schaft in Paris haben wir Chopin schon gesehen; hier sei
er nun als Musikerzieher ins Licht gestellt: Einhellig be-
kundeten seine Schiiler in Wort und Schrift die hohe Auf-
fgssung des Meisters von seinem Lehrberuf und seine
Eignung fiir diesen. Zudem scheint er ihm — ganz abge-
Sf:hen von seiner wirtschaftlichen Notwendigkeit — a;ch
cin gewisses Bediirfnis gewesen zu sein. Vielleicht war
solch produktive Anwendung der Zeit ein Gegengewicht

fur deren Verschwendung durch fast allabendlic}?e Teil-
na-hme an geselligen Anlissen. Die Wiirdigung Chopins in
seiner Eigenschaft als Lehrer geschicht meistens im Schat-
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ten des auch auf diesem Gebiete ungewdhnlich erfolg-
teichen Franz Liszt. Schiiler in der Art der von diesem aus-
gebildeten und zu glanzvollem Ruhme gelangten Pianisten
nicht aufweisen zu konnen, rechnet man Chopin vielfach
wortwortlich als «MiBetfolg» an. Solche Vergleichung
und SchluBfolgerung diinkt uns verfehlt und in diesem
Falle auch oberflichlich, weil sie einen grundlegenden
Umstand auBer acht 1iBt. Den Umstand ndmlich, daB3 der
Altersgenosse Liszt zu Chopins Zeiten iiberhaupt noch
keine nennenswerte Unterrichtstitigkeit ausiibte. Seine
Lehterfolge bahnten sich erst an, als Chopin schon nicht
mehr unter den Lebenden weilte. Aber selbst wenn beide
gleichzeitig ihre pidagogische Titigkeit ausgetibt hitten,
so wire es verstindlich und nicht zuungunsten Chopins
auslegbar, wenn Liszt auch schon damals der von Hoch-
begabten gesuchtere und bevorzugte Pianist gewesen
wiire, weil sein Ruhm dank scinen vielen Konzertreisen
bereits iiberall hingedrungen war. Sein Auftreten wirkte
faszinierend und stets werbend, sowohl fiir die vorgetta-
genen Werke als auch fiir ihn selbst als Interpreten und
qualifizierten Kinstler. Chopins Klavierkunst war solch
rauschender Virtuositit entgegengesetzt, war, wie sich
schon aus dem frither Gesagten ergab, eine intime, nur in
kleinem Rahmen sich voll entfaltende und in ihrer eigen-
artigen Schonheit erfaBbare. AuBerhalb seines Wirkungs-
beteiches griindete sich sein Ruf einzig auf seine Kompo-
sitionen und nicht auf sein pianistisches Konnen. Wie
hitte dies auch anders sein sollen? Schon allein die Be-
schrinkung auf eine geringe Anzahl eigener Veranstal-
tungen in wenigen Stidten verhinderte die umfassende
Ausbreitung der Kunde von seinem iiberragenden Spiel.
(Ein einziges, von Liszt im Kolner Dom zugunsten von
dessen Weiterausbau gegebenes Konzert versammelte
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mehr ZuhGter, als Chopin sie in seinen simtlichen Gffent-
lichen Klavierabenden zusammengenommen gehabt haben
diirfte!) Aus dem vorher Gesagten ist erklirbar, daf3 die
aus dem Ausland bei Chopin als Schiiler Aufnahme Be-
gehrenden zuvorderst den Zweck verfolgten, seine eigenen
Werke bei ihm zu studieren, um sie in authentischer Dar-
stellung interpretieren zu kénnen.

Sie fanden dann in ihm einen Lehrer, von dem sie auch
rein pianistisch iiberraschend vieles und methodisch Neues
profitieren konnten und von dem sie alle — hierin nicht
anders als die schwirmerischen fiirstlichen und griflichen
Amateurschiiletinnen — begeistert waren, trotz seinen
enormen Anspriichen und dem zeitweisen nervésen Uber-
teiztsein, namentlich in den beiden letzten Jahren.
«Legons orageuses» nannten sie unter sich solche kriti-
sche Unterrichtsstunden, in denen ihr Meister heftig
wurde, drgerlich tobte ob ungeniigender Leistungen und
nicht nachlieB, bis durch schier endlose Wiederholungen
schlieBlich gelang, was er wiinschte. Selbst wenn es Tri-
nen gab, was oft vorgekommen sei, ihn jedoch sofort zur
MaBigung veranlaBt haben soll, blieb nicht der Schatten
eines Grolls gegen den Verehrten haften, weil sich jeder
bewuBt war, daBl es ihm wahrhaft um Fotderung ging.
Hat Chopin auch keine PodiumgrsBen herausgebracht 2
la Biilow, Tausig, Reisenauer, d’Albert, so doch vor-
treffliche Spieler und hochgeachtete Klavierpidagogen.
Was lieBe sich Gewichtigeres iiber einen lehrenden Kiinst-
ler duBern, als es Mikuli, der nachmalige Betreuer einer
bereinigten Ausgabe der Werke seines Meisters, getan:
«Chopins Schiiler allein sind imstande, ihn als Pianisten

in seiner unerreichten GroBe zu erfassen. »
Seine Lehrmethode, die gewissermallen auf seinen Wer-
ken basierte, zielte auf grofitmégliche Geschmeidigkeit der
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Hinde, Leichtigkeit und Glitte des Spiels, _f\.r;lschllétgs—
finessen, gesangliche Tongebung und dynamlsi e ; (;rile
trastierung und richtete besonderes Augenmer au1 :
Fingersitze und den Pedalgebrauch. - Raurpmangch Vde.l
sagt uns leider, hier im einzelnen auf Chopms.Metk 0 1tc
einzugehen, doch sei festgehalten, da{i er seine kiins
lerische Individualitit in schonster Wels§ dem Plams?lan-
nachwuchs, der sich ihm anvertraute, @enstbarﬂ mac fic
Aus den Darstellungen verschiedener seiner s_chule‘r iiber
seine Lehrweise und den diesbeziiglichen Veroffenthchu-xll—
gen von Mikuli, Wilhelm von Lenz u_nd dem Mui c-
schriftsteller Hallée geht hervor, dall er ein guter.Ps}Ti i—
loge gewesen, der jeden nach seiner Art und Fihig e,
nach Talent und Temperament behandelte und vorlwaéts.
brachte. Nicht geringen Wert legte er da;auf, daf die el
ihm Studierenden gleichzeitig bei Henti Reber Theotie-
legten. ‘
Sturrjiinb: eiiem seiner Berufsschiiler 1iBt sich von sinen
genialen Begabung reden: dem sch(?n im Ai_tcr von fznf—
zehn Jahren verstorbenen Charles Filtsch. Dleses aus elrln
Siebenbiirgischen gekommene Wundt“:rkmd batte alle
Aussicht, nicht nur fiir die kiinftigen ].unger Liszts, son-
dern vielleicht gar fiir diesen selbst ein I:{onku_rre'nt_ 21;1
werden. Chopin soll ihn binnen kurzer'len klawens;lsc
so entwickelt haben, daf} er berteits mit .drelzehn Jad 1rer;
anspruchsvolle Werke des Meisters in etner Vollen .utnc
spielte, wie bislang niemand auler c_lem f(ompoms dcn
selbst. Als Glanzstiicke seines Repertmre-s fithrte man die
beiden Klavierkonzerte Chopins an. Bei der' Beglenunlg
Filtschs am zweiten Insttument wurde Ch’opm mehrnrclla s
von dem zu Herzen dringenden Spiel des Knaben unj en
aufsteigenden Erinnerungen an die Emstehungszeét bi;scr
Werke so ergtiffen, dafl er unter einem Vorwand abbre-
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chen muBte, um von seinen Empfindungen nicht iiber-
mannt zu werden. Die Musikalitit des Friihreifen (von
dem Liszt gesagt: « Wenn der Kleine auf Reisen geht,
schlieBe ich die Bude zu») erwies sich einmal daran, daB
er, um die Auffilhrung des frmoll-Konzerts seines Mei-
sters trotz Fehlens des Orchester-Notenmaterials in der
Originalfassung zu ermoglichen, simtliche Streicher- und
Bléserstimmen aus dem Gedichtnis aufschrieb! Im Juni
und Juli 1843 entziickte er in zwei Sffentlichen Konzerten
die Londoner Musikfreunde und spielte dann auch im
Buckingham-Palast vor der Kénigin. Einige Monate da-
auf debiitierte er in Wien. Doch noch ehe er seine geistig
und technisch gleich hochstehende pianistische Kunst in
groBerem MaBe zur Auswirtkung bringen konnte, ereilte
ihn im Mai 1845 in Venedig der Tod.

Wie sehr die Dilettantinnen unter den von Chopin
Unterwiesenen in der Uberzahl waten, erhellt ein Blick auf
seine Werkwidmungen. Von Opus 14, der ersten einer
Schiilerin zugedachten Komposition, bis zu Opus 65, der
letzten von ihm noch selbst numerierten und herausge-
gebenen, hat er gegen dreiBig Werke Aristokratinnen de-
diziert, die ihre musikalischen Fihigkeiten seiner Férde-
tfung unterstellten. An Berufsschiilern sind fiinfzehn dem
Namen nach bekannt geworden, wovon er dreien Werke
widmete: Adolph Gutmann, dem friihesten und bestindig-
sten unter ihnen, sowie Friederike Miiller und Caroline
Hartmann, zwei der vier Schiiletinnen, die Konzertreife

anstrebten. Lassen wir in unserer Ubersicht diesen den
Vorrang.

Als begabteste unter ihnen und eine seiner Lieblings-
schiiletinnen galt die Wienerin Friederike Miiller, die von
November 1839 bis Juni 1841 bei ihm studierte, dann ihrer
eigenen Schiiler wegen nach Hause zutilickkehrte, im Win-

. 6 I
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ter 1844/45 aber nochmals nach P;aris kam, um méz sd;r:;
verehrten Meister verschiedene \)Cefrke, darunter i
gewidmete Allegro op. 46, fiir den Konzertvortrag vc({ s
bereiten. Threm sorgfiltig gefiihrten Tagefouch ver ?nh_
man einen lebendigen Eindruck von (Jhopms.gcrs?n é(;n
keit als Lehrer und erfahrt auc':h von deg Wls 2:-3-?1; ufi
die es zu besiegen galt, um in die Reihe seiner ];: i} e_ aihr
genommen zu werden. Ziwei Wochenstum.ien ?Fte cfr "
reserviert, doch die Lektionen dehnten sich oft au o
dreifache Zeitdauer aus, besonders dann, Wf:n}i;l egtsediesn
ctwas vorspielte. Sein Lehrplan umfafite zundchst 1]13 o
von Clementi, Cramer, Hummel, dann Wetke V;I;l : s I;
Beethoven, Hiller, Liszt, Moscheles‘, Weber uqdh ahzea;
und zuletzt seine eigenen. — Wie wenig woh'l er sic na(;) .
durch seine Erkrankung erzwungcnen.em]ajhﬁéi? * ausu
noch fiihlte, ist der Bemerkung zu Friederike ; .erlizh
entnehmen, daB er seines Befindens wegen wahtsc ein t1_~: :
des ofteren zur Vetlegung der Lckt'lonen Werfle fg;n.c;{ 1§_
sein. Nach ihrer Heirat mit dem Wiener Klaw.er abzi z :
ten Streicher entsagte die vielversprechende Pianistin de
erfolgreich begonnenen Konzert'laufbahn. ol v e
Fine andete hetvorragend fihige, doch schon im g
Jaht ihrer Studien bei Chopin durch (j{en Tod abberu er}z
Schiilerin war die Elsisserin Catoline Hartrpakrlm, 5
einem musikalischen Hause entstammte und sich sc ori
von frithauf als Klaviersolistin des fegdmg&gl mummereriln
den Liebhaberorchesters betitigte, das sich 1hr Vatq
Colmar aus Familienmitgliedern u-nd Angehorigen .seme:i
Fabrikbetriebes gebildet hatte. Slelwa\'r .nach Ifaﬁflffgzeu
kommen, um sich dort den letzten p@nlstlschen bc' 1SOH
holen, was ihr auch in der kurzen Zeit gelungcndsvcm](‘jtzi
Allerdings auf Kosten ihrer Gesundberc, denn klel ps e
liche katastrophale Verschlimmerung ihres Tuberkulo
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dens ward der Uberarbeitung zugeschrieben ; mancherseits
aberauch dem Kummer, denihre unerwiderte I iche zu Cho-
pin ihr bereitet habe. Das Rondo op. 16 trigt ihren Namen

Uber Madame Dubois, die schéne irische éhema}ige.
Mill O’Meata, verlautet, daB sie nicht nur cine der meist-
geschiitzten Pariser Klavierlehrerinnen jener Zeit, sondern
f'iUCh eine bei vornehmen Soireen sehr begehrte und mit
lh.rer. I§unst tiberdies in éffentlichen Kongzerten vertretene
Pianistin gewesen sei. Noch in den 188cer Jahren habe sie

mit der meisterhaften Wiedergabe des e-moll-Klavier-

konzertes ihres Lehrers ein anspruchsvolles Publikum
enthusiasmiert.

Vera. de Kologrivof, nachmalige Madame Rubio, war
n.ach vierjihrigem Studium bei Kalkbrenner 1842 zu ’Cho-
pin ibergetreten, der sich ihre Vervollkommnuno sehr
angelegen sein lieB. Wie hoch er ihr Kénnen einsc?léitzte
geht daraus hervor, daB er ihr fters seine Stellvertretungj

tibergab. Im letzten Jahre hielt er es bei mehreren Schii-
.lern aus Gesundheitsriicksichten zeitweise so, daB3 sie
immer abwechselnd einmal zu ihm und das anderemal zu
Madame Rubio zum Unterricht kamen, Ihr war es iibri-
gens zu verdanken, daB die sehr miBlichen Geldverhilt-
nisse Chopins im Jahre 1849 — iiber die sie sein vertrauter
Frctund Franchomme aufgeklirt hatte — durch heimliche
kle.me Beihilfenundeine grofBiziigige Schenkung seinerSchii-
lerin Jane Stirlings wieder ins Lot kamen. GewiB war es
Maflame Rubio eine Herzenssache, ihrem Meister auf diese
Weise etwas von dem ihm geschuldeten Dank abstatten
zu kénnen. Von ihr erfuhr man, dal er, wenn es ihm ange-
bracht erschien, auf sein Unterrichtshonorar verzichtete.
Es war bei den Schiilern tiblich, das Geld stillschweigend
aljlf das Kaminsims zu legen, und als sie einmal ihre S(?hul—
digkeit fiir mehrere Stunden dort deponiert hatte, gab es
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ihr Chopin bis auf zwanzig Franken zuriick, d.ie et unter
ihrem Namen als Stiftungsbeitrag fiir eine polnische Hilfs-
aktion in eine Liste einzeichnete.
Der aus Heidelberg stammende Adolph Gutmann
wurde 1834 im Alter von fiinfzehn Jahtren von scinem
Vater zu Chopin nach Paris gebracht, der zunichst plcht
gewillt schien, die Verantwortung fiir die lgﬁ)*:lstlc?nsche
Ausbildung des Knaben zu ibernehmen. Als et ihn jedoch
spielen gehort, liel er sich dazu bestimm'en. Ob Gutmann
die in ihn gesetzten Erwartungen Wirkhcl'} erfiillte, steht
dahin. Chopin vetlor den Glauben an sein Talent au.ch
dann nicht, als et nach elfjihrigem Studium eine auf seine
Empfehlung hin zustande gekommene Kongerttourncc
schon nach der ersten Veranstaltung am preuBischen Hgf
su Charlottenburg aus Heimweh nach ihm und Pa?‘is
lurzerhand abbrach und wieder zuriickkehrte. «Ein Pia-
nist von sauberem, doch kithlem Stil, Fingergewandtheit
und einer mehr an Thalberg als an seinen bedeutenden
ILechrer erinnernden Spielart, der seinen Zuhdrern Freude
gemacht habe», beschrieb ihn dic Gagette musicale nach
cinem Auftreten in Paris im Jahre 1844. Mitstudierende
und andere Pianisten hiclten dafiir, da Chopin in diesem
Falle einer merkwiirdigen Tiuschung erlegen sei, anderet-
seits aber sprach auch Moscheles von ihm als einem «vot-
trefflichen Schiiler». Jedenfalls lag Gutmanns Stirke auf
dem musikpidagogischen Gebiete. Er erfre‘ute sich so
groBen Zuspruchs als Lehrer (und vermutlich auch als
Salonkomponist), daf er sich friih aus dem Erwerbslebcn
suriickziehen konnte, Reisen unternahm und sich schlie3-
lich in Florenz niederlieB, wo er die von ihm ehemals er-
fundene Olmalerei auf Seide betrich. .
Eine Sonderstellung unter den Schitlern nimmt Wilhelm
von Lenz ein, seines Zeichens Musikschriftsteller und
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Pianist nur im Nebenberuf. Dank Tiszts Vermittlung, bei
dem er zuvor ein wenig hospitierte, hatte sich Chopin be-
reitgefunden, seinen Wunsch, die Mazurkas mit ihm durch-
zunehmen, zu erfiillen, Man gewinnt indes den Eindruck,
daB dies mehr ein Vorwand von Lenz war, um tiberhaupt
Eingang zu finden zu dem auBerhalb seines Freundes- und
Schiilerkreises unzuginglichen, unter formeller Hoflich-
keit jeder unerwiinschten Anniherung streng verschlos-
senen Chopin, Eine List, mit ihm niher bekannt zu wer-
den, zu dem Zweck, ihn als Menschen und Kiinstler zu
studieren, was ihm dann auch gelang durch seine mit
naiver Offenherzigkeit bemintelte Neugier und behart-
liche Zudringlichkeit, die er noch manch anderem hervor-
ragenden Kiinstler zuwandte. Seine Beobachtungen machte
et spiter zur Grundlage biographischer Versflentlichun-
gen, worunter hier sein 1872 erschienenes Buch: Die grofen
Pianofortevirtuosen nnserer Zeis erwihnenswert ist*,

Ein anderer langjihriger Schiiler Chopins, George
Mathias, wurde ein sehr geschitzter Lehrer am Patiser
Konservatorium und hatte auch als Verfasser von Klavier-,
Kammer- und Orchestermusik sehr gute Erfolge aufzu-
weisen. Mehr als der Votgenannte nahm der spitere Lehrer
am fithrenden Musikinstitut seiner Vaterstadt Genf, Char-
les Samuel Ly3berg-Bovy, kompositorisch von seinem
Klaviermeister an. — Ein grofies Talent scheint Paul Guns-
berg (oder Giinsberg) gewesen, aus welchem Chopin nach
Ansicht von Madame Dubois «einen bewunderungswiirdi-
gen Virtuosen gemacht». Auch er ist in jungen Jahren ein
Opfer der Schwindsucht geworden. Als weitere ausge-

* Gewisse Ahnlichkeiten in seinen literarischen Komponistenportrits
lassen auf eigene Zutaten Lenzens, namentlich in angeblich wortlichen

AuBerungen, schlieBen und mahnen zu vorsichtigem und keitischem Ge-
brauch dieser Quelle,
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als musiziert. Die zweiklavierige Literatur erfuhr dabei be
sondere Pflege, namentlich die Duos von Weber. Hum 1
und Moscheles erfreuten sich grofier Beliebth’eit A:II?;‘I
S?llul)erts vierhidndiges Divertissement 2 l’Hongr{;ise ge

hf)fte zu den bevorzugten Stiicken. Amiisant waren e’tj)c;
d:esenA Zusammenkiinften die musikalischen Scherze, di

dfin Elpfﬁllen Madame Peruzzis entsprangen und von E?ho(f
pin mit Vergpﬁgcn aufgegriffen wurden, wie etwa das
Intomej:’en k.lemer, frageartiger Motive aus seinen Werken
durch sie, die er dann am zweiten Klavier in allen méeoli

c‘hen Varianten beantwortete. Als Spifie waren musi% h
lische Freiheiten wohl etlaubt, doch wehe, wenn sie eriiz;

gemeint! Absolute Texttreue
. : galt als oberstes Ge ir
seine Schiiler. i 5

1 «Traits», wie er vittuose Ausschmiickungen nannte
e =4 08 5 5 3
(?gnte et allenfalls einem Liszt zugestechen, wenn auch
widerwillig! («Er muB} auch an alles seine Hand legen!

Nun, er darf’s, er spielt ja vor Tausenden, ich selten v
einem», will Lenz dariiber von Chopin vem;)mmen hab 4
Darpach kann man sich ein Bild von dem Arger mac}::;)
dc_r ihn ﬁbcrkam, als er von der eigenmﬁchtigc; Betitelur ’
seiner Kompositionen durch den ILondoner Verle ]g'
Wessel erfuhr. Bezeichnungen, die auf den Pubiil‘:m{;%;ei
gfcschma_cl.q spekulierten und dem Geist der betreﬁendf:sx;
Kompositionen zum Teil direkt widersprachen*. Dabei
hatte Wessel die Rechnung noch ohne die Kiufer gemacht
denn der Absatz der Chopinschen Werke in London bliel;
anfaflgs geting und steigerte sich erst, als Liszt in seine
dortigen Konzerten seines Freundes Etiiden, Mazurk .
und Nocturnes gespielt hatte. . s

i e

Py Ar/.ta/.da Var sovie — 0p. 1, Hommage é Mogart — op. 2, La Posiana— o

;) ;?}t{f'i;a E,‘ ;a’a:?cu{e — Op. 9, Les Zéphirs — op. 15, Souvenir rt"Am/a/wrf-jr‘;S—’
p. 19, Meartation — op. 31, Les Favorites — op. 40 und so weiter
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Auch Liszt soll sich eine bedenkliche Freiheit, doch
ganz anderer Art, herausgenommen haben, indem et wih-
cend einer sommerlichen Abwesenheit Chopins eine Zeit-
lang dessen Pariser Wohnung als Absteigequartier be-
niitzte. Manche glaubten, datin die Ursache der Entfrem-
dung der beiden Kiinstler erkennen zu kénnen, doch
spricht gegen diese Auffassung eine Briefstelle vom De-
zember 1845. Darin teilt Chopin seinen Angehorigen in
vershntem Tone mit, Liszt habe ihn besucht und es hitte
sich herausgestellt, daB} viel mehr geredet worden als tat-
sichlich vorgefallen sei. Auch die nachtrigliche, aus det
Erinnerung gegebene Erklirung Liszts, Chopin und er
seien gewissen Differenzen ihrer beiden Damen wegen
auscinander gekommen, muf auf einem lrrtum beruhen,
da solche Begebnisse bereits vor dem Herbst 1840, dem

Zeitpunkt seiner (zunichst provisorischen) Trennung von
Marie d’Agoult stattgefunden haben miiBten*, wihrend
sein Verhiltnis zu Chopin bis 1845 ein ungetriibtes war.
Vermutlich wat es so, daf} das Auseinandergehen ihter

Wege, die Seltenheit des Zusammenkommens infolge

Liszts langwieriger Reisen und das MiBbehagen Chopins

iber dessen etwas selbstgefillige Schilderungen seinet

Konzerterfolge die Bezichungen allmihlich lockerten und

schlieBlich auslaufen lieBen.

Nach dem durch erneute akute Erkrankung verdiister-
ten Winter 1843/44 mufBte Chopin die Nachricht vom
Tode seines Vaters um so schmerzlicher treflen. Es wat
deshalb ein gliicklicher Gedanke seiner Schwester Louise,
ihn noch im gleichen Sommer zu besuchen. Vierzehn Jahre

* Um die Jahreswende 1839/40 hatte es in det Tat Auseinandersetzungen
zwischen George Sand und Marie d’Agoult gegeben, denen anscheinend
Eifersucht der letzteren zugrunde lag. Dies war aber also schon einige Jahte
vor der Erkaltung der Bezichungen zwischen Chopin und Liszt.
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hatten sich die Geschwister nicht zu Gesicht bekommen,
und George Sand, die Frau Jedrzejewicz nebst ihrem
Gatten nach Nohant eingeladen, handelte klug, sie auf das
Wiedersehen mit dem Leidenden vorzubereiten. «Sie
werden das liebe Kind recht zerbrechlich und verindert
wiederfinden», schrieb sie an Louise. « Aber ingstigen Sie
sich nicht iiber seine Gesundheit. Ich sehe ihn seit sechs
Jahten fast tiglich, und sie hat sich nicht wesentlich ver-
dndert. Jeden Morgen ein ziemlich starker Hustenanfall,
alle Winter zwei oder drei etwas lingere, mehrere Tage
dauernde Krisen, einige neuralgische Schmerzen von Zejt
zu Zeit, das ist so seine normale Situation. Seine Brust ist
gesund und scin Organismus nirgends ernstlich ange-
gtiffen.» Man kann annehmen, daB «die Herrin von No-
hant», unter welcher Bezeichnung sie in Chopins Briefen
an seine Angehérigen meist figuriert, liberzeugt war von
dem, was sie da so optimistisch iiber den Zustand ihres
Freundes schrieb. Die behandelnden Atrzte riickten nicht
mit der Sprache heraus, und der Patient selbst, der sich
wohl kaum hatte tiuschen lassen, tat das menschenméo-
liche, den wahren Sachverhalt zu verdecken. Jedenfalls
war der Aufenthalt seiner Lieblingsschwester — wenigstens
fiirs erste — von HuBerst wohltitigem EinfluB} auf ihn. Es
wird dies offenkundig aus den ihrem Besuch
Briefen an seine Lieben zu Hause und aus den Postskripten
seiner Gefihrtin. «Seit Deiner Abreisc leben wir nur mit
dem Gedanken an Dich »,schrieb sie an Louise. « Fr., hat, wie
Du Diz vorstellen kannst, die Trennung schwer empfun-
den, doch hat sein Korper die Probe ziemlich gut bestan-
cn. Im allgemeinen trug Euer Entschluf3, ihn zu besu-
chen, die erwiinschten Friichte, Die Bitterkeit ist aus sei-
nem Herzen gewichen, wodurch er Kraft und Mut wieder-
gewonnen hat. Etwas von dem Gliick, das man einen

folgenden
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Zeit zu verkiirzen, erneut schreiben. Fin Brief, der ihn als
Kinderfreund zeigt und der in der Gegentiberstellung des
jungen knospenden Lebens mit sich selbst von ergreifen-
der Traurigkeit ist. «Soeben habe ich Ihren allervortreff-
lichsten Brief erhalten und ersehe daraus, daB3 die Verzo-
gerung Sie atg bedriickt. Doch haben Sie Mitleid mit
Ihten Freunden und gedulden Sie sich, denn wirklich, wir
wiren verzweifelt, Sie bei solcher Witterung und nicht
vollig gesund unterwegs zu wissen. Ich wiinsche, Sie be-
kimen erst so spit wie méglich Plitze (im Postwagen),
damit es weniger kalt wire ., .. Alle behaupten hier, daB3
der Winter hier viel zu briisk fortschreitet. Alle, das sind
Herr Durand und Franchomme, den ich heute morgen
bereits geschen habe und bei dem ich gestern am Kamin di-
nierte, in meinem dicken Uberrock und neben seinem
dicken Buben. Er war rosig, frisch, warm und mit nackten
Beinen. Ich war gelb, welk, kalt und hatte unterhalb der
Beinkleider dreifachen Flanell. Ich habe ihm in Threm Na-
men Schokolade versprochen. Sie und Schokolade bedeu-
ten jetzt fiir ihn ein und dasselbe. Ich glaube, dafl Thr
Haar, von dem er erzihlte, da es so schwarz sei, jetzt in
seinem Gedichtnis schokoladebraun geworden ist. Er ist
ungemein drollig, und ich liebe ihn ganz besonders . . .
Ich stelle mir vor, daB3 es Morgen ist und Sie in Threm
Schlafrock, umringt von Ihren geliebten Kindern sind, die
ich Sie bitte von mir zu umarmen, wie auch ich mich zu
Ihren Filen lege. Was die orthographischen Fehler an-
langt, so bin ich zu faul, um im Boiste nachzuschlagen.
Thr mumienhaft alter Ch. »

Mit dem Besuch der Schwester und des Schwagers hatte
Nohant fiir Chopin ein anderes Gesicht bekommen. Alles
dort erinnerte ihn an sie, auch noch im folgenden Sommer,
und man spiirt aus seinen Briefen, wie die durch dieses Wie-
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dersehen neu belebte Sehnsucht nach seinen L‘lcben ?Him
meht schweigen will. Die Epistc}n wurden viel ausFu tw
licher, und manchmal fiigte er vierzchn Tag“e lax.ngf . 0;1;
setzungen an. Bs mul zu cinem'starken Bedurfljusd ur é -
ceworden sein, sich wenigstens in Ged@nken mit eqd el
;igen zu vereinen. Ob das Fortschreiten seines Lei cnfs3
ihn anschluBbediirftiger machte od.er ob er empfand,Pda
das Selbstindigwerden von Maurice und SolangeF ro-
bleme fiir seine Stellung innerhalb des Sﬂi’ldSC}}EH dar_m.-
lienkreises ausloste und er deshal?:v vage an jrgen pcl]r;;
Anderung dachte, wer vermag fhe-s zu ergrinden? Er
schmiedete Pline. «...Die muslkhebf‘:nde und mit a.us1
canzem Herzen wohlgesinnte Prinzesslp Obreskoﬁ’ Wérc
:uf der Durchreise zu Euch kommen, sie 5911 mir auf c(;:l
Riickfahrt in ihrem Wagen Miitterchen mltbfmgen, u]rll
um sie im nichsten Frithling abzuholen, miit Ihr a Ie,
Tochter, Schwiegerschne und Enkel 1:’161’faht€”n i'-];l»dn
einem spiteren Schreiben wandte et su:lh bezughm des
Kommens seiner Angehdrigen gegen ]eghch'e able rfn len
Ausfliichte. « Ubrigens, wenn Miitterchen hier krank wire
und auch ich krank wire, dann kénnte Isa?ella kommen,
um uns beide zu pflegen, und Isal?clla wiirde 1Ih\r Gatte
nachreisen, und IThr andern kimet sie 1j1olen. Voila .to;t._»
Er fithlte sich nicht mehr recht behaglich. « Ach,nche I(:}:
vergeht gar schnelll» seufzt er an elmderer @t]i e. (<1< =
weil nicht, wie es kommt, doch kann.wh gat nicht ot ]:
lich arbeiten, und dennoch faulenze‘lch nicht, schlen _ez:ﬁ:
nicht in allen Winkeln umher wie mit ’E.uch, sonrdcrn sc;llt/,L
ganze Tage und Abende in rnemem‘Zlmmer. T'rotz crE
muB ich einige Manuskripte vot meinem Weg.g;ngkv; :
hier fertigstellen, denn im Winter kanp ich mc.t ogo_
ponieren, Seit BHurer Abreisct habe ich nur -];ne her
nate (in h-moll op. 58) geschrieben. Jetzt habe ich au
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den neuen Mazurkas nichts druckfertig, und doch wire
es notig . . .»

Man hatte Chopin als eine prominente Personlichkeit zu
der auf den 12. August 1845 angesetzten feietlichen Ent-
hiillung des Bonner Beethovendenkmals eingeladen. Doch
nur die Aussicht, jemand von seinen Angehérigen in der
Nihe des Festortes treffen zu kénnen, hitte ihn zu der
Reise vetlockt, Da dies nicht der Fall, blieb er in Nohant
und mokierte sich spiter brieflich itber das Drum und
Dran dieser Festivititen: « Liszt 146t sich in Bonn ,Er lebe
zurufen*, wo Beethoven ein Denkmal errichtet wird und
wo die gekronten Hiupter gleichfalls erwartet werden. In
Bonn werden Zigarren verkauft: éritables cigares & la
Beethoven, der sicherlich nur Wiener Pfeifen geraucht hat;
und so viel Mébel aus Beethovens NachlaB3 hat man schon
verkauft, alte Schreibtische, alte Regale, daB3 der arme
Komponist de la symphonie pastorale wohl cin riesiges
Mébelgeschift gehabt haben miifite . . .y

Der Umstand, daB Louise und ihr Gatte nun Einblick
besaBen in die personlichen und hiuslichen Verhiltnisse,
unter denen Chopin lebte, schuf ihm die offensichtlich
willkommene Gelegenheit zu ausfiihrlichen Berichten an
die Angehétigen. Neben sinnvollen Betrachtungen weisen

* Liszts GroBmut

und Riihrigkeit hatten wesentlich zum Gelingen des
Denkmalplans beiget

ragen. 1839, als er von dem Projekt der Geburtsstadt
Beethovens erfuhr, hatte er sich schriftlich erboten, fiir die noch fehlende
Summe aufzukommen unter det Bedingung, daB der Florentiner Bild-
hauer Lorenzo Bartolini (det Liszts und Marie d’Augoults Biiste model-
liert hatte) mit der Schaffung des Monuments beauftragt wiirde. Durch
Konzettertrignisse und Stiftungen, die et von reichen Verehrern seiner
Kunst erwirkte, gelang es ihm, eine groBe Summe zusammenzubtingen.
(In seinen Briefen schrieb er von 20000 Franken, was etwa einem Drittel
der Gesamtkosten entspriche.) Battolinis Entwurf drang aber nicht durch.

Das Bonner Denkmal ist eine Schopfung des Dresdener Bildhauers Ernst
Hihnel,

2
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eine so gute Seele wie Louise konnte bei allen ein gutes
Andenken hier hinterlassen . . .» g

Der _eben genannte Jan war Chopins Diener, dem er den
'Abscl:ued geben muBte, «weil die andern die Geduld mit
1k'1m vetloren und die Kinder ihn zu sehr auslachten». Da
sich kein Pole als Ersatz auftreiben lieB3, machte ihm. ein
Freund einen Franzosen namens Pierre ausfindig, «einen
sehr l?raven, gewandten und hoffentlich treuen MéﬁSChEﬁ
der sieben Jahre lang bei Horsfords, den Eltern mcine;
Es-dur—Walzers (op. 18) gedient hat », schrieb Chopin tiber
diese Angelegenheit nach Hause.

.Mit der Kusine ist Augustine Brault gemeint, von der
wir vorgreifend schon berichteten, daB sie im Mi,ttelpunkt
der Votfille steht, die nicht nur das bis dahin in seiner
la_uen Freundlichkeit ertrigliche Verhiltnis zwischen Cho-
pin und Maurice zersetzten, sondern in der Folgezeit auch
die Harmonie seiner Wahlgemeinschaft mit George Sand
zerstOrten, Augustine Brault bot wohl Anlal zu Reibe-
reien, Eifersiichteleien und Aufregungen, jedoch ohne
eigene Schuld. Wenn eine solche iibethaupt angenommen
Werde.:n kann, dann trifft sie jeden einzelnen der Beteiligten
Chopl'n nicht ausgenommen. Doch uns will scheinen di;
Entwicklung der Verhiltnisse erklire sich aus der Ei’ en-
art der Charaktere und der Gesamtkonstellation und dfifte
kaum abwendbar gewesen sein.

Angesichts des geringen und sich dazu noch wider-
sprechcnden authentischen Materials ist es schwierig, in
die verwickelte Situation hineinzuleuchten. Die Pfi’tei—
na.hme Chopins fiir Solange hatte gewil keine anderen
Hintergriinde als die lautere Absicht, diesem nach seiner
Agffassung wertvolleren und stiefmiitterlich behandelten

Kinde Georges rittetlich beizustehen. Wenn er iiber ihrer
Jugendfrische und Anhinglichkeit an ihn ihre charaktes-
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lichen Mingel nicht gewahrte, so ist dies aus der eigenen

Sauberkeit, detr Unerfahrenheit und einer seiner slawisch

miBtrauischen Natur sonst allerdings fremden Leicht-

gliubigkeit zuzuschreiben. Nach den Mitchen, die sie ihm

auftischte und die er als bare Miinze nahm, muBte er glau-

ben, daB ihre Mutter unter ihrem Dache Vorginge be-

giinstige, die nach sciner Auffassung unmoralisch waren.

Nun fithlte er sich anscheinend als Beschiitzer Solanges zu
Vorstellungen veranlaBit, deren Berechtigung ihm der da-
mals dreiundzwanzigjahrige Maurice nicht zugestand, zu-
mal die von seiner Schwester ethobenen Anschuldigungen
teils falsch, teils boswillig tbertrieben waren. Daduzch,
daB Chopin sie unbeschen als Tatsache nahm, setzte et sich
ins Unrecht gegeniiber Maurice, dessen MiBgunst et, als
der einzige zihlende Mitbewetber um die Liebe der Mut-
ter, sich ohnedies schon lingst zugezogen hatte. Chopins
ironische Bemetkungen und Sticheleien, die ofters zu Zu-
sammenstoBen zwischen ihm und Maurice fithrten, mul-
ten insbesondere George Sand sehr bedriicken, weil sie
ihre mit der Zeit selbstlos, vielleicht aber auch miide ge-
wordene Liebe auf eine harte Probe stellten und die Ge-
fahr, sich eines Tages fiir einen der beiden entscheiden zu
miissen, an den Horizont malten.

Neben dem Genie, das sie verehrte und fiir das sie Gel-
tung und Achtung von ihren Kindern verlangte, war iht
Chopin der leidende Freund, dem sie seit Jahren gab, was
einem Sohne zu geben sie fihig war. Maurice fehlte die
Genialitit, die auch sie sich zugestehen durfte, aber er wat
ihr nachgeraten, war, wie sie glaubte, jung und forderungs-
fihig in seiner schriftstellerischen Begabung, war ihr eige-
nes Blut, ihr echter Sohn! «Ich kann ohne Dich und ohne
meinen kleinen Leidenden nicht leben», schrieb sie ihm
beschworend cinmal in dieser kritischen Zeit. Doch ent-
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fiel ihr auch das Wort, die wahre Quelle ihrer Kraft ent-
strome ihrem Sohne. Bitter und hart fiir Chopin, dies zu
ht'fren, denn er begehrte fiir George Sand a/les zu sein. In
seiner krankheitsbedingten Gereiztheit war er eifersiichtie
war es — vermutlich mit Grund — nicht nur auf Maurictéj
auf diesen aber wohl kaum weniger als er auf ihn. Docl';
haben diese quilenden Empfindungen nichts mit seinem
warmherzigen Eintreten fiir Solange zu tun, und die
schlieBliche, ausschlaggebende Verwicklung war unge-
wollt und schicksalshaft,

S'chon im November 1845 tauchten bei Chopins Ange-
horigen Befiirchtungen iiber die Lockerung seiner Bezie-
hungen zu George Sand auf. Noch konnte er erwidern
.daB- kein Schimmer von Wahrheit an dem sei, was Louisé
in ihrem Brief gefragt. Sie méchten doch bitte niemals
b?’)sen Gertichten Glauben schenken, denn es gibe eben
viele Menschen, die Gliick nicht ruhig mit ansehen kénn-
ten. — Einer der Briefe, an denen er vierzehn Tage lang
schrieb! Wie schon manchmal, hatte er ihn am Weih-
nachtstag zu Ende gebracht und sich so mit den Seinen in
Gedanken zum Feste vereint. Man spiirt in den letzten
Abschnitten dieser Aufzeichnungen, dafl die Sehnsucht
ihfn die Feder fithrte. George Sand und ihre Tochter Jagen
mit schwerer Erkiltung zu Bett, und so war der Heilige
Abend fiir ihn traurig und einsam. «Ich bin der Stéirkstei
beruhigte er seine Lieben, «sorget Euch nie um mich,
Gott ist mir gnidig!» ’

Einige Monate spiter schon lauten seine Briefe nicht
mehr so zuversichtlich. Das frither so reibungslose Zu-
sammenleben in Nohant war durch das Hinzukommen des
neu aufgenommenen Familienmitglieds, in Petson Augu-
stine Braults, aus den Fugen geraten. Nicht nur bei Chopin
ist eine gewisse Nervositit spiitbar, die sich ja aus seinem

NERVOSITAT =

7ustand leicht erkliren lieBe, sondern auch bei seiner

Freundin. (Als duBeres Zeichen hierfiir sei die Entlassung

ihrer iltesten und treuen Bediensteten angefiihrt, von

denen der Gittner schon zu GroBmutter Dupins Zeiten in

Nohant geweilt und iiber vierzig Jahre redlich dost ge-

arbeitet hatte!) George Sand machte wihrend des Som-

mers 1846 mit ihren Kindern und der Nichte sowie einem

jungen Nachbarn, der als der Zukiinftige Solanges galt,

Uberlandfahrten und Ausfliige. Chopin aber blieb in
Nohant, weil ihn diese Ablenkungen jetzt mehr anstreng-
ten, als sie ihm wert schienen. « Sobald ich miide bin, kann
ich nicht heiter sein, und dies beeinfluft dann die Laune
aller und beeintrichtigt die Unterhaltung der Jugend»,
gestand er brieflich seinen Angehérigen. Man kann es sich
ja vorstellen: Junge, verliebte Leute, die sich mit Heirats-
plinen tragen (auch Maurice und Augustine taten dies),
sind gern allein, und die Anwesenheit eines Leidenden
witkt, selbst wenn er von allen geliebt wird, irgendwie
stérend und hemmend auf die Gliicklichen. Zumal war
dies der Fall bei Chopin, vor dem man sich ohnehin nicht
gehen lassen konnte. Seinem am 11. Oktober 1846 be-
gonnenen Brief merkt man an, daf3 es ihm nicht so sehr um
persénliche Angelegenheiten als darum zu tun war, we-
nigstens auf diese Weise mit den Seinen verbunden zu sein.
Er plaudert darin mit der Feder iiber entlegenste Dinge,
wie die Weinlese, das Zubereiten einer kostlichen Konfi-
tiite aus sogenannten alexandrinischen Trauben durch die
«Herrin von Nohant», iiber Schénbeins Erfindung der
SchieBbaumwolle, die in England ausprobiert worden sei,
wobei sich gezeigt habe, dafl ihre Kraft viel grofer sei
als die des gewohnlichen Pulvers, dal3 sie nicht rauche,
nicht ruBle, nicht schmutze, viel rascher explodiere und so
weiter. Von historischem Reiz ist seine Schilderung eines
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Tonwiedergabeapparates, der demnach ein Jahr vor der
Geburt Edisons erfunden wurde: « Herr Faber in London
(Professor der Mathematik), ein Mechaniker, hat einen
sehr spaBigen Automaten geschaffen, den er Eufonia ge-
nannt hat und der ziemlich deutlich nicht nur ein und zwei
Wortte, sondern lange Sitze spricht und, was noch erstaun-
licher, eine Arie von Haydn singt und ,God save the
Queen‘. Konnten die Operndirektoren sich viele solcher
Androiden anschaffen, so wiren die Choristen entbehrlich,
die viel kosten und viel Umstinde machen. Sondetbar,
daBl man dies erreicht mit Hilfe von Hebeln, Klappen,
Rohren, Kettchen, Federn, Blasebalg und so weiter. Ich
habe Euch einmal tiber den Enterich Vaucansons geschrie-
ben, der alles, was er al}, auch verdaute. Vaucanson hatte
auch einen Androiden verfertigt, der Flote spielte. Doch
bisher hat noch keine Maschine ,God save the Queen
mit Worten gesungen .. .»

Im weiteren Verlauf dieses beinahe ein Dutzend Druck-
seiten umfassenden Briefes macht sich die unruhvolle
Spannung fithlbar, in der er lebte, und man gewinnt den
Hindruck, daBl er sich iiber seine zunehmende Verein-
samung und die wachsenden Beschwerden hinwegzu-
schreiben versuchte. Er schwirmt darin von dem Sommer
«so herrlich, wie man sich eines dhnlichen kaum je erin-
nert» und zeigte sich dankbar, daf3 auch die Herbsttage
noch warm und sonnig seien. «Bei entsprechender Scho-
nung wird auch der kommende Winter voriibergehen wie
der letzte, und mit Gottes Hilfe auch nicht schlimmer. Wie
vielen Menschen geht es noch schlechter », trostete er sich.
Immer wieder bricht in diesem Schreiben die Sehnsucht
nach den Seinigen durch: «. .. Ich wei} nichts auler dem,
dal3 ich Euch liebe und immer wieder liebe... Weil3
nicht, wieviel Jahre n6tig wiren, um uns auszuplaudern...
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Ein gewisses Leid vereint sich mit dem Vergniigen, Euch
su schreiben, nimlich die Uberzeugung, dali Worte uns
nicht einen, und kaum die Dinge . . .»

Auch in der Musik war um jene Zeit nicht alles eitel
Sonnenschein. «Ich spiele ein wenig und schreibe ein
wenig », berichtete er seinen Lieben nach Warschau. « Mit
meiner Cellosonate bin ich bald zufrieden, bald wieder
nicht. Einmal werfe ich sie weg, und dann hole ich sie
wieder hervor . . . Man braucht Zeit, um gut urteilen zu
kdnnen. Wihrend man die Musik niederschreibt, scheint
sie gut, und anders mochte man sie gar nicht fas§cn. Erst
spater kommt die Uberlegung und lehnt ab oder nimmt an.
Die Zeit ist das beste Zeugnis und Geduld der vortreff-
lichste Lehrer .. .»

Ob er ahnte, daB3 die Sonate fiir Violoneello und Klavier,
die iha zu diesen Betrachtungen veranlafte, sein Schwa-

nengesang war?




VIERZEHNTES KAPITEL

1846 und 1847

Heiterkeit des Geistes und Schwermut des Herzens
griffen bei Chopin merkwiirdig ineinander. Die Welt sah
von ihm persénlich freilich fast nur die zur Schau getragene
aufgeriumte AuBenscite. Um die andere zu gewa};rcn,
mufite man in seine Musik hineinhorchen, denn sie trug
vielfach diec Merkmale der Sehnsucht und Traurigkci:
Einmal, in einer selten mitteilsamen Stunde, aus schénem
Mund iiber diesen Zwiespalt befragt, gestand Chopin, nie,
auch nicht in frohlicher Verfassung, ganz frei von einem
Gefiihl zu sein, das er nur mit dem polnischen Wort Za/
zu bezeichnen vermoge, weil das Franzésische einen mit
diesem iibereinstimmenden Begriff nicht kenne. In der
Tat: tibersetzen JdBt sich dieser Ausdruck nur unzuling-
lich, da ihm eine weitgespannte Vieldeutigkeit innewohrﬁ.
Ihretwegen weisen die Ubertragungen dieses Z#/ in andere
Sprachen mannigfaltige Umschteibungen auf. Im Deut-
schen ist die kiirzeste, doch einseitige Form der Auslegung::
Weltschmerg, personlicher gesehen: eine demiitiy ergebene
tranrig-riickschanende Stimmung. Wit wollen hier dig umj
fassendere Deutung Liszts iibernehmen, der die polnische
Seele studiert hat und der jenem Bekenntnis Chopins bei-
wohnte und sich noch Jahte spiter daran erinnerte, wie
er das Wort Za/ mehrfach, in wechselnder Betonung
hintereinander vor sich hersprach, «als lausche sein O};J];
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glerig diesem Klange, der fiir ihn die von einet herben
Wehklage erzeugte Skala der Gefiihle von der Reue bis
zum HafB umschlossen» habe.

«Zall Seltsames Wort, von seltsamer Philosophie!»
fihrte Liszt aus. « Verschiedenen Sinnes, umfalit es alle
Riihrung und demiitige Ergebung eines klaglosen Schmer-
zes, wenn es unmittelbar auf Tatsachen und Dinge ange-
wandt wird. Sich sozusagen mit Sanftmut dem Gesetz
einer gottlichen Schickung beugend, lifit es sich in diesem
Fall als ,untrostlichet Schmerz nach einem unwiederbring-
lichen Verlust® iibersetzen. Sobald es jedoch auf den
Menschen angewandt und seine Bedeutung indirekt
wird, indert sich sein Sinn, besagt es das Giren des
Hasses, der Vorwiitfe, den Vorsatz det Rache, die Dro-
hung, die unversdhnlich im Innern grollt, sei es auf Ver-
geltung lauernd oder sich von unfruchtbarer Bitterkeit
nihrend . . .»

Wit stimmen nicht iiberein mit Liszt, der die zuletzt
geschilderte Art von Zal-Stimmung als fieberhafte Unruhe
und jihe Zerrissenheit in mehrere der Chopins Schaffen
beschlieBenden Werke eingedrungen glaubt. Spuren bren-
nender Schmerzen und tiefer Verzweiflung, doch stets in
den Grenzen edlen MaBes gehalten, finden sich eher in
Kompositionen, die einige Jahre frither entstanden. Diese
Unstimmigkeit mag daher rithren, daB Liszt, als er 1850,
bald nach dem Tode Chopins, sein Gedenkbuch schrieb,
das Schaffen des polnischen Meisters weder in chronolo-
gischer Reihenfolge noch vollstindig iibersah. Doch eine
Zal-Stimmung, die sich darstellt als wehmiitig-stille Ab-
kehr von den Erwartungen des Lebens, als ein verhalten-
schmerzliches Sichfigen ins Unabinderliche, scheint uns
ganz der Situation zu entsprechen, in der sich Chopin vom
Winter 1846/47 an befand.
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Lange blieb er diesmal allein in Paris. George Sand
dehnte ihren und ihrer Kinder Nohanter Aufenthalt in un-
gewohnter Weise aus, und als sie dann endlich gekommen
wat, veranlafiten sie besondere Umstinde, sich nach zwei
Monaten winterlichen Stadtlebens wieder aufs Land zu-
riickzuziehen. Dem Abweichen von der Regel lag Solanges
Hei.ratsvorhaben zugrunde. Man war g;neinsam nach
Paris gereist, um den Ehekontrakt mit eben jenem jungen
Nachbarn abzuschlieBen, der sich in Nohant mit Erfol
um Solanges Gunst beworben hatte und Chopin ausnchgf
mend gut gefiel. Im letzten Moment aber trat Solange
zurtick, weil sie angeblich die Lust verloren, und damit war
'der Plan pl6tzlich und endgiiltig gefallen. Die Sinnes-
sl?de.rung des jungen Midchens stand mit dem Bildhauer
Clésinger in Zusammenhang, der in jenen Tagen in den
Salon ihrer Mutter eingefithrt worden war und sie beide
gleich so fiir sich und seine Kunst eingenommen hatte, daB3
sie ihm Modell saBien. Dabei muB sich Solange ijbers;:iirzt
in den Bildhauer vetliebt und er sich in den lKopf gesetzt
h’flei], sie zu seiner Frau zu machen. George Sand, der
diese Entwicklung der Dinge nach den ihr zugckomm,enen
Auskiinften tiber Clésinger unerwiinscht war, setzte die
sgfortige Riickkehr nach Nohant an, doch éi,nderte dies
nichts an der Sache, da der Verliebte ihnen kurzerhand
nachreiste und uneingeladen, jedoch zur Freude Solanges
dort erschien. Binnen weniger Tage hatte er dann eine’
Lage heraufbeschworen, die George Sand keine andere
\Yﬂhl mehr lieB, als ihre Zustimmung zu der ehelichen Ver-
bmdu.ng beider zu geben. Vermutlich war sie froh iiber
Chopins Abwesenheit, denn er hatte die Dinge kommen

SCEhCI] und sie rechtzeitig vor dem Bildhauer gewarnt, weil
dieser als liederlich, grob und verschuldet bekannt’ war
Aus der Entfernung ging es leichter, Chopin die Einzeln-
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heiten vorzuenthalten und ihn vor die vollendete Tatsache

u stellen. Vielleicht war er der «jemand», von dem sie in

ihrem Brief an die Grifin Matliani vom 6. Mai 1847 schtieb,

er habe alles Nachteilige iiber Clésinger gesagt, was man

iiber einen Menschen nur sagen kénne. Wohl erscheine der

Bildhauer auf den etsten Blick wenig zivilisiert, fuht sie in

ihrem offensichtlich taktischen Schreiben an die Freundin
fort, doch sei et von kiinstlerischer Begeisterung und be-
sitze Eigenschaften, die fiir seine erkennbaren und mog-

lichen Fehler zu entschidigen verméchten. Fir Chopin
wird es keine Uberraschung gewesen sein, als er in den
ersten Maitagen von George Sand aus Nohant die Nach-
richt von der bevorstehenden Vermihlung Solanges mit
Clésinger erhielt. Kein Wort der Einladung an ihn wat
beigefigt! Seine Antwort lalit trotz ihrem formell-unper-
stnlichen Charakter, der auch von einer Hemmung in-
folge Unbeholfenheit im schriftlichen Franzosisch her-
sithren kénnte, nicht erkennen, ob es ihn geschmerzt hat,
sich plotzlich so auBerhalb wichtiger Entscheidungen in
ciner Gemeinschaft gestellt zu sehen, die man als Wahl-
Familie bezeichnen kénnte. Bei seiner Behersschung und
der Zuriickhaltung in (auBermusikalischen) Gefiihlsiule-
rungen liBt sich hier nicht auf den Grund schauen. Doch
vielleicht ist der zeitlich mit diesen Ereignissen zusammen-
fallende Ausbruch einer schweren Krankheitskrise ein
Hinweis auf Wunden, die seine leichtverletzbare Seele
damals erlitt und die seinen Widerstandswillen geschwicht
haben kénnten.

Hier nun zunichst Chopins Zeilen vom 15. Mai 1847 an
Geotge Sand: «Ich kann Thnen gar nicht sagen, wie seht
mich Ihr lieber Brief erfreut hat, den ich soeben ethielt,
und wie sehr mich die vortrefflichen Details beziiglich alles
dessen, was Sie im Augenblick beschiftigt, interessierten.
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Keiner Threr Freunde — Sie wissen es ja — kann aufrich-
tiger das Glick Thres Kindes wiinschen. Daher bitte ich
Sie, dies auszurichten. Mir geht es bereits wieder gut. Gott
erhalte Sie immer bei gleicher Kraft und Aktivitit. Seien
Sie unbesorgt und gliicklich. Ihr ganz ergebener Ch.»

Auch Solange erhielt, nachdem sie ihm von ihrer statt-
gehabten Verheiratung geschrieben, Gliickwiinsche von
Chopins Hand: «. .. Ich kann es nicht unterlassen, Thnen
zu sagen, wieviel Freude mir Thr reizendes Briefchen be-
reitet hat, aus dem ich ersehen habe, daf} es Thnen gut geht.
Nun sind Sie auf dem Gipfel des Gliickes angelangt, und
ich wiinsche aus ganzem Herzen, daf} es stets so bleiben
moge. Ch.»

Weder diesen noch vorangegangenen Briefen ist etwas
von dem besorgniserregenden Leidenszustand anzumer-
ken, in dem sich Chopin damals und nun — teils meht, teils
minder merkbar — fiir immer befand. Zwar war die Krisis,
cine der schwersten, die er bis dahin durchgemacht, bereits
tiberstanden, doch fiihltensich sowohl die Fiirstin Marzellina
Czartoryska als auch Adolph Gutmann veranlaBt, iiber den
Er.nst der Lage an George Sand nach Nohant zu berichten.
Die Nachricht pochte an ihr Gewissen; denn sie stand
gerade am Scheideweg ihres Verhiltnisses zu Chopin. Zu-
dem befand sie sich am Rande ihrer Krifte. Der Aufre-
gungen hatte es fiir sie in der letztvergangenen Zeit zu vicle
gegeben, infolge der zunchmenden Reibereien zwischen
Maurice und dem krankhaft gereizten Chopin sowie fami-
lisrer, hiuslicher und finanzieller Schwierigkeiten, welch
letztere sich nun Solanges Mitgift wegen noch vermehrten,
All dies und die Aussicht, daB das Fortschreiten von Cho-
pins Leiden die Gesamtsituation verschitfen und die
Pflege immer beanspruchender gestalten wiirde, lieB sie
verzagen. Als der Brief Gutmanns bei ihr einlief, war sie
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in einer gewissen Zwangslage. Denn in den kurzen Tagen
vor det iibereilten Hochzeit konnte sie nicht abkommen.
Wire einet Reise nach Paris nichts im Wege gestanden, sie
hiitte ihre Midigkeit und die Unlust, das fiir sie, die Er-
lebnishungrige und Emotionsbediirftige, in den Jahren
der Enthaltsamkeit* freudlos gewordene Zusammenleben
mit Chopin fortzusetzen, vielleicht doch noch einmal be-
siegt. So aber entschied sie sich, dem zwischen den Zeilen
zu lesenden Ruf an das Krankenbett Chopins nicht Folge
zu leisten, und sie beruhigte sich bei dem Gedanken, daf3
der schlimme Anfall ja bereits iberwunden sei und hilfs-
bereite, lichevolle Menschen um den Pflegebediirftigen
besorgt waren und sie bei ihm ersetzten. Thre Antwort fiel
entsprechend aus: sie schilderte Gutmann die bedringte
Lage, die sie in Nohant festhalte, und dankte ihm fiir seine
aufopferungsvolle Betreuung. «Ich glaube, ich wire ver-
riickt gewotden, hitte ich von dem Ernst seiner Krankheit
erfahren, ohne gleichzeitig zu horen, dafl die Gefahr vor-
iiber ist», fuhr sie — fiir uns, in Kenntnis des nachstehend
angefiihrten Schreibens an Grzymala, wenig glaubwiirdig—
fort. «Chopin weil3 nicht, daB ich davon unterrichtet bin,
und wiinscht mir seinen Zustand zu verheimlichen, weil er
die Verlegenheit kennt, in der ich mich befinde . ..»
Gleichen Tags beantwortete George Sand, wie eben
bemerkt, auch cinen fritheren Brief Grzymalas. Hier lagen

* Keine geringere Zeugin und Beurteiletin als Solange Clésinger Fullerte
sich in spiteren Jahren auf Befragen dariiber zu einem Kritiker: «. .. George
Sand war brennend in der Vorstellung und kalt von Temperament. Mit
Chopin war sie tugendsam. Vor diesem groBen Genie mit dem gebrech-
lichen Kétper empfand sie nichts als miitterliche Neigung, nichts als Mit-
leid und briidetliches Samaritertum. Sie versah diesen Dienst wihrend
acht Jahren. Sie der Herzlosigkeit anzuklagen, weil sie Chopin vor dem
Ende seines Lebens verlieB, ist nicht recht. Ihre Trennung war einzig von
unvereinbaren Situationen verursacht...»
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die Verhiltnisse wesentlich anders, und sie hitte es in der
Hand gehabt, diesen verstindnisvollen Freund um die
Wiedergutmachung des von ihr an Chopin Versiumten zu
bitten und ihn mit dem Versuch einer Lésung oder wenig-
stens Linderung bestehender Spannungen zu betrauen.
Doch in ihrem erschopften Zustande versagte sie, und
so erhielt Grzymala, den sie acht Jahre zuvor wegen der
Verdichtung ihrer Beziehungen zu Chopin angerufen hatte,
nun einen die Beendigung ihrer Gemeinschaft gedanklich
vorbereitenden Brief. Sie entschuldigte darin ihr Vorgehen,
Chopin bei dem Familienereignis unbeteiligt gelassen und
nicht befragt zu haben, damit, dal} er tiber der Poesie und
Musik, die seine Seele erfiille, die Dinge des wirklichen
Lebens nie sehe, wie sie seien, und deshalb als ernstlicher
Ratgeber ohnedies nicht in Frage kime. Im iibrigen unter-
grabe aber auch sein Eingteifen in die hiuslichen Ange-
legenheiten ihre Autoritit und bedrohe die Liebe zwischen
ihr und ihren Kindern. Er, Grzymala, mége doch Chopin
begreiflich machen, daf et sich nicht mehr um die Kinder
kiimmern solle. «Die Krankheit, die an diesem ungliick-
lichen Geschopf genagt hat», heilit es in dem Schreiben
weiter, «lastet auch auf mir seit langem schwer, und ich
sehe thn in dem Gefiihl scheiden, dal} ich ihm niemals ge-
holfen, denn die wahre Quelle seines Ungliicks liegt in der
Unruhe, der Eifersucht und dem MiBtrauen, das er fiir
mich empfindet . . .»

Ein problematischer Brief! Zehnmal kiirzer als jener
erste an Grzymala vom Friihling 1838, doch nicht weniger
gewichtig. Mit ihm hatte sie den Schritt getan, fiir den es
auch bei Reue kein Zuriick mehr gab, denn er betrat den

Pfad, der unausweichlich zur Tragddie fithren muBite, den
Pfad, welcher, einmal eingeschlagen, die letzte Wegstrecke
des schwerleidenden Chopin verdunkelte — und vielleicht
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auch sein Ende beschleunigte. «Ich sche ihn scheiden!»
George Sand muBte wissen, da Chopin nur dann «ging»,
wenn sein Stolz verletzt war, weil er sie liebte, liebte um
alles dessentwillen, was sie ihm gewesen und fiir ihn getan
und trotz allem, was er durch ihre Schuld auch erlitten
haben mag. Liebte bis an sein Ende. Die Verantwortung
fiir eine Trennung von diesem todkranken, ihrer Pflege
und Freundschaft bediirftigen Freund lag ganz allein bei
ihr. Doch erfordert die Gerechtigkeit, einzusehen, daf} die
letzten Jahre des Zusammenlebens Biirde und Opfer fur
sie waren, die sie willig auf sich genommen und bis dahin
auch in Treue getragen hatte. Gewil3 nicht zuletzt deshalb,
weil sie die ihr auferlegte Pflicht, einem schépferischen
Genie zu dienen, erkannte und zu etfiillen bestrebt war.
Bestimmung und edelste Aufgabe so mancher selbstlosen
Frau! Wie aber liegen die Dinge, wenn beiden, wenn Mann
sowohl wie Frau schopferische Berufung zuteil ward?
Wer diente George Sand, die in ihrer Art auch ein Genie
war ? Datf man sie, wie es hundertfach geschah, der nack-
ten, rohen Selbstsucht zeihen, wenn ihr nach Jahten
dankenswerter Hingabe in einem Augenblick des Tief-
standes ihrer korperlichen und seelischen Krifte die
Last zu schwer geworden und sie zu Fall gekommen?
Und wenn sie fiir sich vielleicht noch hatte retten wol-
len, was fiir die Fortfilhrung ihrer eigenen Aufgabe von-
noten ?

Wohl hitte wahte Liebe die Schwiiche des andern, im
BewuBtsein der eigenen, mit dem Martyrium der standhaft
ertragenen Krankheit entschuldigt und nichts vom eigenen
Erdulden geschrieben. Doch, wer will da rechten? Ein
gewisser Egoismus ist fast allen schopferisch genialen
Menschen zu eigen, m#f es vielleicht im Interesse ihres
Werkes sein. Auch Chopin besall ihn. Vielleicht geschah
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es zur Beschwichtigung ihres Gewissens, wenn George
Sand Grzymala gegeniiber Chopins Empfindlichkeit und
Eifersucht betonte. Hirngespinste waren dies ja nicht!
(Wohl aber begreifliche AuBerungen unterdriickter Lei-
deaschaft und der Ohnmacht gegentiber Chopins korper-
lichem Verfalll) — Nicht nur Gutmann hat seines Meisters
Reizbarkeit als Patient bestitigt, sondern auch die Gattin
des polnischen Arztes Doktor Lyscinski in Edinburgh,
bei dem Chopin wihrend seines Schottlandaufenthaltes im
Sommer 1848 in Behandlung war und logierte. Sie berich-
tete von ihres beriihmten Gastes Herrschsucht und Eigen-
sinn. Vorschriften und Widerspruch habe er nicht ertra-
gen und oft einem gutgemeinten Rat ostentativ entgegen
gehandelt, andrerseits aber die Erfiillung jeden Wunsches
unbedingt erwartet, auch wenn er dem Partner ungelegen
gewesen sei. Was die Eifersucht anlangt, so ist schon in
einem Briefe Marie d’Agoults an Liszt aus dem Jahre 1840
zu lesen: «Ich glaube, dafi die Chopinsche Ehe demnichst
in die Briiche gehen wird. Die gemeinsamen Freunde
stellen ihn als einen eifersiichtigen Kranken hin, als einen
Menschen, den die Leidenschaft umbringt, der sich und
die andern quiilt. Sie hat ihn tibersatt und fiirchtet nur, daf3
er auf der Stelle stirbt, wenn sie ihn verli3t.» Wohl ist die
Vetfassetin dieser Zeilen nicht unparteiisch, und daf3 die
Verbindung noch sieben weitere Jahre bestand, deutet auf
Ubertreibung hin, doch ist zu bemerken, daB die Beurtei-
lung Chopins spiter eine Stiitze durch die immerhin ernst
zu nehmende Stimme des polnischen Dichters Mickiewicz
fand. Einem Tagebucheintrag Madame Juste Oliviers zu-
folge hat sich dieser ihr gegeniiber gedullert, Chopin sei
George Sands bdser Geist, ihr moralischer Vampir, ihr
Kreuz. Er martere sie und werde schlieBlich noch Schuld
an ihrem Tode tragen.

CHOPIN VON DELACROIX
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Mickiewicz, der Chopin gut kannte, ihn als Kiinstler
und Dichter in Ténen, als Landsmann hoch schitzte und
ihm menschlich nahestand, soweit dies bei Chopins Vet-
anlagung fiir einen nicht intimen Freund moglich war,
dieser Mickiewicz also hielt auf Grund seiner Beobach-
tungen, die er namentlich bei Besuchen in Nohant machen
konnte, fiit George Sand ein Schicksal fiir moglich, das sie
selbst spiterhin ihrer Lukrezia Floriani zudichtete, der Hel-
din ihres 1846 begonnenen und Anfang 1847 vollendeten
Romans. Es ist jenes ihrer Werke, das ihr von vielen Zeit-
genossen und manchen Biographen als verwetfliche Ro-
heit gegeniiber Chopin ausgelegt und als das ihm bewult
verabreichte Mittel bezeichnet wurde, den Bruch herbei-
gufithren. Selbst einige ihr wohlgesinnte Personlichkeiten
bezogen den Roman auf den polnischen Tondichter und
Madame Sands Zusammenleben mit ihm und fanden es un-
verzeihlich, den Leidenden einer solchen Belastungsprobe
auszusetzen*. (Beispielsweise Heine, der allerdings vet-
bittert war gegen George Sand, weil sie, wie er selbst
schrieb, sich seit seiner Erkrankung nicht mehr um ihn

* Wenn auch zugegeben sei, daB die beiden tragenden Figuren des
Romans Lukrezia Floriani — dic Titelheldin, eine Schauspielerin, und Prinz
Karol — viele Ziige mit der Autorin und Chopin gemein haben, so ist doch
bei unvoteingenommener Betrachtung klar, daB Geotge Sand hier nicht
anders vorgegangen ist als bei ihren frisheren Romanen autobiographischen
Einschlags: das an Votbildern Beniitzte diente gewissermalBen nur als
Basis und Geriist. Von ihren lebenden Modellen entlieh sic Eigenschaften,
Sonderlichkeiten, Schwichen, Fehler, Ansitze ihres Wandels und Han-
delns, ihres Verhaltens zur Umwelt, Dieses Entnommene wutde von Geotge
Sand dann jeweilsunter Festhaltung derusspriinglichen Richtung, aber doch
auf eine von ihr, unabhingig von der Wirklichkeit, selbstindig erdachte
Entwicklungsbahn gestellt, die bis zu den duBersten Moglichkeiten und
Konsequenzen, ja oft bis zu ciner iiberdimensionierten Ausweitung und
Steigerung fithrte. Im Lanfe der jeweiligen Gestaltung, bei der sie mit
sich selbst nicht schonendet verfuht als mit den andern, entfernten sich
die Romanfiguren immer meht von ihren Utsbildern.
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gekiimmert habe. «. . . Sie hat meinem Freund Chopin in
einem abscheulichen, doch géttlich geschriebenen Roman
niedertrichtig mitgespielt », stellte er fest.) Es gab Leute,
die Lukrezia Floriani tatsichlich als eine der Ursachen des
frithen Todes Chopins ansahen. Mit derart weitgehenden
Anschuldigungen tat man George Sand bestimmt untecht.
Dies ergibt sich schon aus Chopins Stellung zu dem Werk,
das seinen Briefen zufolge keine gewichtigere Rolle bej
ihm spielte als die fritheten Romane George Sands. Er las
interessiert Stiick um Stiick wihrend des Entstehens
(nicht, wie behauptet wurde, weil ihn dic Autorin, scha-
denfroh, ihm sein angebliches Spiegelbild vorhalten zu
kénnen, mit der Korrektur betraut hiitte, wozu seine
Franzdsischkenntnisse iibrigens gar nicht ausgereicht ha-
ben wiirden). Seiner Schwester Louise betichtete er ohne
weiteren Kommentar von diesem Roman, von dem er ver-
mute, daB er ihr weniger gefallen werde als der darnach
geschriebene Piccinino, der allgemein gréBeren Enthusias-
mus entfacht habe. Etliche Wochen spiter kann man in
einem an George Sand gerichteten Schreiben Chopins
lesen, daB er es vorgezogen habe, statt ins Theater zu
gehen, sich mit Lukrezia zu verweilen. Er, det doch zu
Argwohn neigte und der seit dem Beginn der Krise in
seinen Beziehungen zu George Sand, und mehr noch nach
dem Bruch mit ihr, den Seinen alles berichtete, was damit
zusammenhing, hitte doch wohl auch Anlaf} genommen,
sich tiber die Verwendung und Vertilschung seiner Person
in einem ihrer Romane auszulassen. Seine zahlreichen
Briefe enthalten nichts dergleichen. Nur einmal noch ist in
einem Schreiben vom 17./18. November 1848 (irrtimlich
Oktober datiert, d. A.) aus London an Grzymala der Name
Lukrezia erwihnt, jedoch ohne dafBl sich daraus auf eine
Selbstidentifizierung mit dem Prinzen Karol, dem Gegen-
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spieler der Titelheldin, deuten lieBe_. «.Noch nie habe C;(:h
jemand verflucht», bekundet Chopin in den betreffenden
Zeilen, «doch gegenwiirtig ist es fiir 'mlch s?hon SO uric;rr;
triglich, daB ich glaube, es wiirde mich erle1chtertcli, er,b :
ich Lukrezia verfluchen konnte . ..» Ge.orge San sif 8
hat sich iibrigens in ihrer Histoire de ma vie gegen derf Ior};
wurf gewehrt, Chopins Charakter koplcrt zu haben: h« C{:
habe in dem Fiirsten Karol einen seiner Natur nach de-
terminierten, in seinen Gefiihlen upd Anforderung;n
itberaus abgesonderten Menschen gezelchneF », he1[§t es a(.r
«FEin solcher war Chopin niemals. Er war n?he Vcremlg.l‘lmb
aller jener erhabenen und scheinbar cnlmnder V;I(l f:r—
sprechenden Gegensitze, die nur Got'F alle1"r1 zu lxlreanw:plj
fen vermag und die eine nur ihnen elgeqtuml{f: el ob]; ;
besitzen . . . Ubrigens ist Fiirst Karol kein Kj_unst et. | :
ist ein Triumer und nicht mehr. Und da er kein Genie ist,
besitzt er auch nicht die Rechte eines'; solchen. » Dar.auli
witd ersichtlich, dafB sie Chopin zum mindesten theoretisc
rrechte zugestand.
501](\:/1111? zznmdiXbbruch d%ir Beziehungen z‘wischc.an -Gc?rge
Sand und Chopin hat der Roman LZf/éres\{za Floriani keines-
falls etwas zu tun. Bine ungliickliche Verkettung von
Umstinden lieB es um Mitte Juli 1847 zu offenen Gegen-
sitzen zwischen den bisherigen Gefihrten komrrfn.
Kleine Risse hatten, wie bereits dargelegt, das gute ]‘_,?—
vernehmen schon einige Zeit vorhcr_ gestort. Dann W-MS ie
Zutiicksetzung Chopins in der He1rat_sangelegenhe)1t g—
langes gekommen, die aber ohne weitere, ?rschwcljeél r:l
Beglcitumstinde wohl folgenlos geblieben wire dan Pil
Umstande, daB Chopin still zu dulden \yuﬂte, wenn i g
etwas tief traf, und daB er auBerde'm nicht nachtra.g»8111
war und wohl auch auf die Selbstbesinnung Qeorge Sands
hoffte. Doch da wollte es das Geschick, daB seine Stellung-
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nahme zu Vorfillen, die sich in Nohant abgespielt* und
von denen er nur durch die grundfalsche Darstellung
Solanges erfahren hatte, fiir George Sand ganz so aus-
sehen mubBte, als habe er sich mit ihrer Tochter gegen sie
verbiindet. Sie hatte nach den in der untenstehenden FuB-
note geschilderten Ereignissen den Neuvermihlten das
Haus vetboten. Die junge Frau schrieb nun von ihrem
damaligen, in der Nihe Nohants gelegenen Zufluchtsorte
aus an Chopin, beklagte sich iiber ihre Mutter und bat ihn,
seinen noch in Nohant stehenden Wagen fiir die Reise
nach Paris beniitzen zu diirfen, was ihre Mutter verweigert
habe, obwohl sie unpiflich sei. Chopin, den wahren Sach-
verhalt nicht ahnend, schricb mit wendender Post an
Solange: «Recht betriibt dariiber, Sie leiden zu wissen,
beeile ich mich, Thnen meinen Wagen zur Verfiigung zu
stellen. Ich habe Threr Mutter dariiber geschrieben. Scho-
nen Sie sich. Thr alter Freund Ch. » Leider ist der erwihnte,
an Geotrge Sand gerichtete Brief nicht mehr vorhanden.
Da Chopin seine Auffassung und Haltung ganz auf die
Schilderung Solanges stiitzte, der er von jeher blindlings
glaubte, so diirfte er in diesem Schreiben George Sand —
seiner Art gemdl3 sicher milde — Vorwiitfe gemacht und

* Solange, von der schon frither Pauline Viardot-Garcia gesagt hatte,
sie tue Boses um des Bisen willen, muB sich aus einem unerfindlichen
Grund iiber das Gliick ihrer Cousine Augustine Brault gesirgert haben, die
sich mit einem Freund von Maurice, dem jungen Maler Th. Rousseau,
verlobt hatte, Bedenkenlos erklirte sie nimlich dem Briutigam, Augustine
sei die Geliebte ihres Bruders gewesen, was die sofottige Entlobung und
damit die Zerstérung des Lebensgliicks zweier Menschen zur Folge hatte.
Bei den Auseinandersetzungen datiiber war es zwischen Clésinger und
Maurice zu Handgteiflichkeiten gekommen, in die sich schlieBlich George
Sand, fiir ihren Sohn Partei ergreifend, auch noch einmischte, Das Ende
vom Lied war, daB Clésinger fiir cinen StoB, den er seiner Schwiegermutter
versetzt hatte, eine Ohtfeige von ihr einstecken muBte und ihm samt
seiner jungen Frau die Tiire gewiesen wurde.
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ihr geraten haben, ihrerseits bei dem Clésingerschen Paare
wieder einzulenken. War dies so —und man kann es nach
den Angaben Gutmanns fast als sicher ann.ehmen —, dann
konnte George Sand auf Grund der tatsichlichen Begeben-
heiten und in Unkenntnis von Chopins falscher \.forsfel—
lung sich iiber sein Eintreten fiir Solange und seine Zu-
mutung an sie, George, verletzt fithlen. Bei ihter inneren
Bereitschaft und vielleicht sogar dem Wunsch zur Tren—
nung von Chopin, wovon wit schon. gehort h'aben,.hmlten
sie, die Resolute und allzu Realistische, l{elg.erlel Hem-
mungen ob der moglichen schweren Folgen fur de'n zatt-
besaiteten und sterbenskranken Freund zuriick, ihm in
voller Erregung zu antworten.

In ihrer Entgegnung gab sie dann wohl allez.n unvet-
bliimt Ausdruck, was sich an Enttiuschung und Bltterms.m
iht angesammelt und was sie in dem vorerwihnten Brief
an Grzymala nur andeutungsweise beriihrt hajtte. Auch
dieses Schreiben ist verlorengegangen. Doch ist es aller
Wahrscheinlichkeit nach identisch mit jenem, von dem
cin Eintrag in dem Tagebuch Dela(.:roix’ vom zo. ]'1111 I 8'47
spricht: « Chopin kam heute vormittag, wajhrend ich beim
Erithstiick saB, und sprach von dem Brief, den er von
Geotge Sand erhalten hat. Das Haupts.éichhchs-te darags
hatte er mir bereits schriftlich mitgeteilt. Es ist gewil
schrecklich! Grausame Leidenschaften und lange verhal-
tene Ungeduld tauchen auf. In einem Kontrast,. der licher-
lich wiire, wenn es sich nicht um eine so tragische .Sache
handelte, macht von Zeit zu Zeit die Schriftstellerin (;_le:
Frau Platz und bricht in Tiraden aus, die wie eine {‘mlelhe
bei Romanen oder philosophischen Traktaten klingen. »
Kiinden diese Worte nicht zugleich die Tragik George
Sands ? Dieser Frau, der so viele wertvolle Eigenschaften
von Natur aus gegeben waten und der doch eiz Himmels-
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geschenk vorenthalten ward, das die Problematik ihres
Wesens hitte mildern und die Schwierigkeit ihrer Lage
erleichtern kénnen: der Humor.

Auguste Franchomme war bei der Ankunft und Of-
nung des bedeutungsvollen Briefes durch Chopin an-
wesend. Nach der Schilderung, die er dem Biographen
Niecks personlich gegeben, hatte Geotge Sand darin die
Forderung gestellt, dafl Chopin dem Clésingerschen Paare
sein Haus verbiete, andernfalls zwischen ihr und ihm alles
aus sein miisse. « Sie haben nur mich, und ich sollte ihnen
meine Tir verschlieBen ?» habe er schmerzlich ausgerufen.
«Und er tat es nicht», fiigte Franchomme seiner Auskunft
hinzu, «obwohl er wulite, daBl die Frau, welche er anbe-
tete, es ihm nie verzeihen wiirde. Armer Freund! Wie habe
ich ihn leiden sehen!» Chopins mitfithlendes, von der
Selbstglorifizierung Solanges betértes Herz rief ihn an die
Seite des von George Sand verstoBenen Paares. Um er-
schlichenen Mitleids und verwundeten Stolzes willen gab
er die Frau auf, die ihm seit beinahe neun Jahren nahe-
stand wie niemand sonst auBler seinen Angehérigen. Er
antwortete nicht und schrieb tiberhaupt nie mehr an George
Sand.

Solange Clésinger aber stand in reger Korrespondenz
mit ihm und niitzte die Sachlage weidlich fiir sich aus.
Chopin erwies sich ihr gegeniiber als tithrend besorgter
und hilfsbereiter Freund. Seine brieflichen AuBerungen
an die Angehérigen iiber die Streitigkeiten im Sandschen
Familienkreise, tiber das Verhiltnis George Sands zu ihren
Kindetn, tiber die zunichst eisige Aufnahme der (spiter
gegliickten) Wiederanniherungsversuche Solanges bei
ihrer Mutter sind nur aus dem Umstand heraus zu verste-
hen, daB er sich von Solange hatte irrefithren lassen und
da3 diese es verstand, die Tduschung aufrechtzuerhalten.
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George Sand schwieg sich Chopin gegeniiber aus. Die
Wiitfel waren zugunsten ihres Sohnes gefallen, und sie ver-
suchte nicht, dem so tragisch beendeten «Gedicht ihrer
freien Wahl» einen versshnlichen Epilog anzufiigen. Aber
seelisch kam sie nicht zur Ruhe. Immer wieder erkundigte
sie sich bei Gutmann oder Marie de Rozi¢res nach dem
Ergehen Chopins. Mehr von ihm zu wissen begehte sie
nicht. Was sie durchgemacht, enthiillen ihre Zeilen vom
August und Dezember 1847 an Charles Poncy. «. . . Seit
meinem letzten Brief habe ich alles geleert, was der Kelch
des Lebens an Bitterem enthilt », heiB3t es darin. «Ich wollte
nichts anderes als meine Lieben gliicklich machen, und ich
habe nur Undank geerntet . .. Jetzt kimpfe ich mit mir
selbst, um mich nicht untergehen zu lassen . ..» Im spi-
teren Bricf: «. . . Ich habe die ernsteste und schmerzlichste
Phase meines Lebens durchlaufen. Oft war ich nahe
daran, zu unterliegen, obwohl ich die Katastrophe lange
vorausgesehen hatte . . . Abet schlieBlich findet uns das
Ungliick doch immer unbewaffnet und unvorbereitet. Ich
glaube, daB mein Kummer unheilbar ist; denn wenn es
mir gelingt, mich ihm fiir einige Stunden zu entzichen, so
kehrt er darnach um so finsterer zuriick . . .»

Einmal noch begegneten sich Chopin und George Sand.
Fs war am 4. Mérz 1848 im Hause der Grifin Marliani.
Chopin kam gerade von einem Besuch bei seiner fritheren
Hausgenossin, als er im Vorzimmer unerwartet mit Ma-
dame Sand zusammentraf. «Ich habe IThrer Frau Mutter
guten Tag gesagt, und mein nichstes Wort war die Frage,
ob es schon lange her, daB sic von Thnen Nachrichten er-
halten habe », schilderte er anderntags Solange Clésinger
den Verlauf dieses Zusammentreffens. « Vor einer Woche »,
antwortete Thre Mutter. ,Dann will also ich Ihnen sagen,
daB Sie GroBmutter geworden sind: Solange hat ein
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Tochtetchen, und ich freue mich sehr, Ihnen dies als erster
mitteilen zu kénnen.® Ich griite und ging die Treppe
hinab.» Unten angekommen, schickte er, da er selbst die
Stufen nicht noch einmal zu steigen vermochte, seinen Be-
gleiter zuriick zu George Sand, damit dieser nachhole,
was er ihr zu sagen vergessen, dali sich nidmlich ihre Toch-
ter wie auch das Kind wohl befinden, «was doch fiir eine
Mutter ganz besonders wichtig ist (jetzt werden Sie es
leicht begreifen, Mutter Solange) . . .», setzte et in rithren-
der Einfiihlung hinzu. George Sand kam mit dem Beauf-
tragten herunter zu dem wartenden Chopin, um sich selbst
fir die liebenswerten, erginzenden Worte zu bedanken.
Bewegt erkundigte sie sich dann nach Solanges Ergehen.
SchlieBlich fragte sie den vetlassenen Freund, wie er sich
befinde. «Ich habe geantwortet, daB3 ich mich wohl fiihle »,
fiihrte er seinen Bericht an Solange fort, «und dann lieB
ich mir vom Portier die Tiire 6ffnen und verabschiedete

mich griilend .. .»* (Die Geburt des Té6chterchens gab
tibrigens den AnlaB fiir die endgiltige Vershnung zwi-
schen Mutter und Tochter. Das Kind starb schon nach
wenigen Tagen. Ein zweites Tochterchen Jeanne war
spiter der Abgott sowohl seiner Mutter nach ihrer zer-

* In ihrer Historie de ma vie, die 1854 im Druck etschien, schildert George
Sand dieses letzte Zusammentreffen anders. Es besteht aber kein Zweifel,
dafl die sofort schriftlich fixierte Darstellung Chopins die richtige ist.
Auch die vorangegangenen Differenzen etfahren in George Sands Er-
innerungen eine in manchem von Briefen und weiterem authentischem
Material abweichende Darstellung. Man datf nicht iibersehen, daB sie
sich in dieser Sache in der Verteidigung befand, und da ist eine gewisse
Befangenheit, um es milde auszudriicken, begreiflich, Gelegentlich eines
1849 stattgehabten abendlichen Besuches von Delacroix bei Chopin («dem
prichtigen Menschen », hei3t es in des Malers Tagebuch) sprachen die bei-
den iiber George Sand, «dieses (nach Delacroix) merkwiirdige Wesen
voller Tugenden und Laster», und ihre Absicht, Memoiren zu schreiben.
Chopin hatte Zweifel, daB ihr dies moglich sein wetde, denn sie habe ja «stets
alles schnell vergessen ».
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brochenen Ehe als auch seiner GroBmutter, die es zeit-
weise in Pflege hatte.) .

So bedriickend auch George Sands Kiimmernisse iiber
all das um jene Zeit Geschehene gewesen sein mogen:
Chopins Qualen iiber den ihm zwar entschluBgerecht ge-
machten, aber letzten Endes doch selbst gewihlten Ver-
sicht auf eine fernere Verbindung mit ihr waren tiefer und
nachhaltiger. Mochten auch seine Freunde aus Schonung
fir ihn diesem Gesprichsthema aus dem Wege gehen, et
sclbst kam immer wieder auf George Sand zu sprechen,
die ihm — wenn auch oft unter Schmerzen — Gliick, Gebf)r«
genheit und eine zweite Heimat bedeutet hatte. Auch seine
Briefe an die Angehorigen hallen wider von ihr. Dort B'r—
innerungen heraufbeschworend, hier mitunter, ohn'e Bl‘t—
terkeit, leise Anklagen erhebend. Sie muten an wie €in
Versuch, sein Herz im Feuer der Selbstpein zu hirten und
zu stihlen gegen Sehnsucht und Liebe. :

Doch die Licbe hatte Bestand. Nur das Band, das die
Herzen geeint, war unrettbar zerrissen.




FUNFZEHNTES KAPITEL

1848 und 1849

deg;tjn\i,‘;/;llte rlx\lfl?te 51.ch Gteniige. se'in lassen an dem, was
1e Meister ihr bis dahin in reichstem MaBe ge-
schenkt. Seine Muse hatte von Liebe gesungen ewg
und verhalten geschluchzt, hatte von Leidcnschaft gKiiI:Ht
fen, Entt_fiuschung und Hoffnung gezeugt, Gesicjhte u Pci
Gehem}msvollcs gedeutet, hatte die rittcriic’h stolzen Fe;
der“I-Ielmat beschworen, zu Tinzen beschwingt, Mirch :
erzzhlt, hatte humorvoll gepoltert und ironiscL:hJ elich ?:
Dgch nicht mehr gab sie ihm neue Weisen di% fur Z'.
weite Welt bestimmt gewesen wiiren. Sein O?;u' allein veie
nahm noch in Tonen gefaBte, aus tiefsten Tiefen aufst i
gende Bekenntnisse. Nur noch fiir sich selbst, in St dCI_
des Verlassenseins, schiittete er sein Herz vo;: den ‘;Zit:ﬂ
aus, und“es waren Klinge der Schmerzen, des Sehnenz
nach. Erlc?sung und Tod, die sie verhaﬂend’ wiedergabe
Musik, die treueste und liebste Gefihrtin seines Eeb-nv
von Jugend auf, vermochte nicht mehr wie sonst flns
Erleben und Erleiden zu sublimieren in ténende E rii =
fung von immerwihrendem Wert, Nicht mehr fandJez 3?—
I}fraft, in befreiender Niederschrift festzuhalten, was ihz
kzi\):cg_t'c und was er ern-pfand. Als wolle sich die Richtig-
o scm:{:s W1e‘derholt in Worte gekleideten Gefiihls er-
Sch;;:hc a[;agut de:ln Band der Liebe zugleich auch der
en seines Lebens zerrissen sei, ward sein
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korperliches Befinden nicht wieder so, wie es in gliick-
licherer Zeit, vor dem schmerzensteichen Frithling und
Sommer gewesen. In dem steten Wechsel von leichter
Besserung und etneuten Riickschligen hatte es um die
Jahreswende 1847/48 wieder ein besorgniserregendes Tief
gegeben, dessen Spuren auch in der dann endlich wieder
neu aufsteigenden Linie nicht mehr zu verhtillen waren.
Seine stille Traurigkeit und bedriickende Apathic griff
den Freunden ans Herz. Um ihn aus dieser Stimmung
herauszuholen, ihn dem Leben und der Musik wieder zu
retten, rieten sie an, er méchte ein Konzert geben. Der zu
erwartende Ertrag sollte dem praktischen Zweck dienen,
den durch sein kompositorisches Schweigen verursachten
Ausfall an Verlagshonoraren fiir einige Zeit zu ersetzen.
Selbstindig, doch mit Chopins Sanktion hatten seine
Freunde, voran Pleyel und Leo, die Veranstaltung fiir den
16. Februar 1848 glinzend vorbereitet, und et selbst
brauchte an fuBeren Dingen nichts anderes zu tun, als aus
der langen Liste der Anmeldungen jene Personlichkeiten
auszuwihlen, an deren Erscheinen ihm besonders gelegen
war. Denn es lief binnen weniger Tage eine solche Uber-
sahl an Kartenbestellungen (den Platz zu zwanzig Fran-
ken) ein, und zwar nicht nur aus Paris, sondern auch aus
Brest, Nantes und anderen franzosischen Stidten, dall nur
ein Drittel in dem dreihundert Personen fassenden Pleyel-
schen Saale untergebracht werden konnte und die tbri-
gen Kunstfreunde auf spiter vertrostet werden muliten
(obwohl Chopin selbst schon von Anfang an nicht daran
dachte, noch cin zweites Mal in Paris zu konzertieren). Er
erzihlte von den Vorbereitungen zu der bedeutungsvollen
Veranstaltung — es handelte sich um sein letztes dortiges
Auftreten —in einem Brief an seine «Innigst Geliebten» in
Warschau: «. .. Pleyel wird, um mich anzuspornen, die
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Treppe n'n't Blumen schmiicken. Ich werde wie bei mir »
I'{ause sein, und meine Augen werden nur bekannte G g
sichter sehen. Das Instrument, das ich spiele il
bereits bei mir . . .» ’ g e
Uber dieses glanzvolle Konzert, das ihn aber bis zu el
Ohnmacht anstrengte, gibt es nur cin einziges, un Eer
kanntes Wort Chopins, und zwar in einem Bri;f . Sem
lange: f<Ich habe bei Pleyel ein Konzert gegeben. » %; "
Beschmde.nheit, die ihm im iibrigen die Lippen sc};loB 32‘55
war es sein inneres Absterben, das so Verhéingnisvofloeizr
gesetzt ha.tte? Wir vermuten das letztere. -
Jene, die das Gliick hatten, zu dieser exklusiven V.
staltung des «Ariel der Pianisten », Wie er genannt werzn_
zggelasscn zu werden, erlebten UnvergeBliches ZuruEri' .
I(f1tung spielte er mit Alard und Franchomme .zu e
ein Kla‘vicrtrio von Mozart und zum Beginn des S; i
Teils mit Franchomme drei Sitze seines neuesten W‘Z;it o
deﬂr Sonate fiir Violoncello und Klavier, Seine Sol it
trige (Nocturnes, Barcarole, Berceuse, Etiiden Prcf‘ilméorﬁ
Mazurkas und Walzer) wurden unterbrochen ’dlurchu(; g
sangsnummern Antonia Moline di Mendis und des hervoi:
;:;\g:l:deél h’I;(Ianors Rog.er. Die Presse iiberbot sich férmlich
r Sc detrung dieses Abends mit allem Drum und
Dran und- berichtete von den «tausend und aber tausend
N}lanccn im Spiel des unvergleichlichen Genies» und d
« .éaubcr, der auch nicht einen Augenblick aufgehért ucrg
seine Kraft noch nach dem Konzert weiter behaien » hal;}
Der Hof hatte vierzig Billette bezogen, die kéniglich .
Iferrs?aftenfabcr waren selbst nicht anwe’send Anagjeljlizlri
eines Trauverfalles wegen, es i ies ei
v'org.cschobener Grungd éewersr;iguafgrdseerm\;j;i ?;es o
51f:ht1ger Zuriickhaltung lag, die ob der politischen EOI-
triebe geboten schien. Allenthalben in Europa hatten néinn;_
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lich die tevolutioniren Ideen erneut Auftrieb bekommen,
und Franktreich, wo von den Arbeitern vor allem cin ge-
rechteres Wahlrecht verlangt wurde, war eines der essten
Liander, in denen damals durch das Aufgebot der Militéir-
macht gegen die Volksmassen schwere Kimpfe entbrann-
ten. Am 24. Februar 1848 wurde in Paris die zweite
Republik proklamiert, und damit war das Biirgerkonigtum
Louis Philipps zu Ende*.

Tm Mtz folgten die politischen Erhebungen in Deutsch-
land und Osterreich, und wie es um jene Zeit in Polen aus-
sah, das etfahren wir durch einen am 4. April an Fontana
gerichteten Brief Chopins, der seine Vaterlandsliebe und
sein Freundschaftsverhiltnis wieder einmal spiegelt und
beweist, daB ihn Humor, ein klarer Blick und ein gewisser
nationaler Optimismus noch nicht verlassen batten. Er
empfichlt darin Fontana einen Bekannten und meint
dazu: «...Er wird Dich lieb gewinnen, trotz Deiner
Glatze. Du bist ein ckelhafter Gtiesgram, hast mir in
keinem Brief auch nur ein gutes Wort geschrieben; allein
das macht nichts, irgendwo in Deiner Seele liebst Du mich
so wie ich Dich . . . Du bist mein lieber, guter, altet Julian,

und damit basta! Ich umarme Dich herzlich, mein Teu-
ter ... Wenn Du klug handeln willst, so verhalte Dich
ruhig und kehre erst dann zuriick, wenn es bei uns be-
stimmt losgeht. Die Unstigen sammeln sich in Posen.
Czartoryski ist als erster dorthin gefahren, allein Gott
weiB, welchen Weg alles nehmen muB, damit Polen wieder

* Mehrere Freunde George Sands riickten in wichtige Regierungs-
posten ein, so Louis Blanc, der zum Prisidenten der Kommission fiir die
Organisation det Arbeit ernannt wurde. Auch Mallefille erhielt ein Amt
als Gouverneur von Versailles, hatte es indes nur drei Tage inne. George
Sand, die die Geschehnisse in Paris miterlebte, war in ihrem Element und
man kann sich ihre — nur hinter geschlossenen Tiiren geiibte — Beredsam-
keit vorstellen, wenn man ihre Briefe aus jenen Tagen liest.
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erstehe . .. Was die hiesigen Zeitungen schreiben, ist
Schwindel. Weder gibt es eine Republik in Krakau, noch
hat sich der Kaiser von Osterreich zum polnischen Kénig
ernannt . ..und er wird auch gar nicht darum gebeten,
wie dies hier behauptet wurde. Der Konig von Preulen
denkt ebensowenig an die Abtrennung Posens; er hat sich
im eigenen Land licherlich gemacht, aber trotzdem richten
die PreuBen aus dem Posenschen Adressen an ihn mit der
Erklirang: ,Da dieses Land durch das Blut ihrer Viter er-
worben sei und sie Polnisch nicht einmal verstiinden, woll-
ten sie unter keiner anderen Regierung als der preuBischen
leben.® Dies alles, siehst Du, sieht nach Krieg aus, aber
wann es losgeht, weill man nicht. Wenn es jedoch losgeht,
dann witd ganz Deutschland in Mitleidenschaft gezogen.
ltalien hat beteits den Anfang gemacht, Mailand hat die
Osterreicher vertrieben, doch sitzen sie noch in den Pro-
vinzen, und sie werden kimpfen. Sicherlich wird Frank-
reich helfen, weil es eine bestimmte Art von Pébel hier
hinausdringen muf}, um recht zu tun. Der Moskowiter
wird wohl im Lande Schwierigkeiten haben, wenn es
gegen Preullen losgeht. Die galizischen Bauern haben den
wolhynischen und podolischen ein Beispiel gegeben: ohne
fiirchterliche Geschehnisse kann dies nicht ablaufen, doch
am Ende von alledem ersteht ein glinzendes, groB3es Polen,
mit einem Wort: Polen! Also wollen wir trotz unserer Un-
geduld es abwarten, bis die Karten gut gemischt sind, um
nicht vergeblich die Krifte zu verausgaben, die so nétig
sein werden im entsprechenden Augenblick. . .»

Gegen Ende April 1848 wollte es einmal kurz scheinen,
als verwirkliche sich nun endlich die langgehegte Hoff-
nung auf die Wiedererstehung eines selbstindigen pol-
nischen Staates. Doch wiederum unterlagen die nationalen
Kampftruppen. Der erneute Zusammenbruch eines Be-
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frejungsaufstandes versetzte Chopin in tiefe Trauer um
sein Vaterland und in Sorge um die Seinen. « Alle schreck-
lichen Ereignisse aus Posen habe ich erfahren», schrieb er
am 13. Mai an Graf Grzymala. «Ein Unheil folgt dem
andern. Meine Seele ist betriibt und kann sich an nichts
mehr freuen. »

Fiir die Kunst und ihre Vertreter, soweit sie sich abseits
der politischen Strémungen hielten, war in dem bewegten
1848¢r Jahr auf dem Kontinent eine ungute Zeit. Na-
mentlich in Frankreich kam man infolge der Kimpfe
zwrischen Konservativen und Radikalen, die im Juni einige
Tage lang in einen richtigen Biirgerkrieg ausarteten, nicht
aus den unproduktiven Spannungen heraus, die das Be-
diirfnis nach Musik und Kunstgenuf3 niederhielten. Wie
in unseren Tagen die Schweiz, so war es damals GroB-
britannien, das als Insel des Friedens* eine Invasion aus-
lindischer Solisten erlebte. Die bedeutendsten Krifte der
Pariser Oper, wie die Damen Alboni, Grisi, Persiani, ferner
Luigi Lablache und Giuseppe Mario, gastierten am Covent-
Garden- oder dem Konkurrenztheater in London, Jenny
Lind sang mit triumphalem Erfolg in Donizettis Reg-
mentstochter und in Bellinis La Somnambule, hier alternierend
mit der in der englischen Metropole auch als Konzert-
singetin gefeierten Madame Viardot-Garcia, die tibrigens
ihre Liedbearbeitungen von Chopin-Mazurkas dort ver-
schiedentlich sang und jeweils wiederholen mubBte, da sie
ungemein gefielen. Berlioz wurde sowohl als Komponist
wie als Dirigent glinzend aufgenommen, Thalberg war
fiir zwolf Konzerte engagiert, und selbst Pianisten, die

* Der Chartismus, die englische Arbeiterbewegung, war nach wich-
tigen Reformen und der Einfithrung von Schutzgesetzen, darunter eines,
das den Zehnstundentag verankette, bereits wieder in ruhige Bahnen ge-
lenkt.
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nicht zur first class zihlten, wie Prudent und Hall¢, fan
den ein ansehnliches Publikuuw.

In der Osterwoche begab sich auch Chopin nach Eng-
land. Nicht um der Erfolgsaussichten willen. Seine Kom-
positionen waren dott teils noch zu wenig bekannt, teils
umstritten, und die Interpreten und Theoretiker, die sich
dafiir einsetzten, wie Liszt, Hipkins und Davison**, hat-
ten sie anfinglich gegen Unverstindnis und Feindselig-
keiten zu verteidigen. Noch 1841 wurden beispielsweise
die Mazurkas op. 41 im fithrenden englischen Fachblatt so
b&swillig hetuntergerissen, daB sich die dortigen Chopin-
Verleger beschwerten, was den betreffenden Kritikus zu
noch philistréserer Befehdung veranlaBite. (Er versteifte
sich auf angeblich «hundette von greif baten Fehlern und
buhlerischen Unschénheiten».) Der Kreis der Chopin-
Verehrer war 1848 verhiltnismifBig noch klein, doch beab-
sichtigte der Meister auch gar nicht, in weitem Rahmen
fiir seine Kunst zu werben. Nein! Es war ihm nur darum
zu tun, nicht noch einmal einen Sommer in Paris zuzu-
bringen und seinen verflossenen Ferienaufenthalten in
Nohant nachzutrauern. Der Hauptgrund seiner Reise indes
war die Hoffnung, aus seinen Honoraten eine betrichtliche
Summe eriibrigen zu kénnen, die ihm iiber den kostspie-

** Davison, bekannt als groBet Verehter und Propagandist der Musik
Mendelssohns, hatte 1843 die erste ausfiihtliche Betrachtung iiber Chopins
Werke veroffentlicht. Seine gute Meinung von dem polnischen Meister
hielt indes nicht lange an, und zwar, wie man Chopin in London versicherte,
weil er in ihm einen Gegner Mendelssohns vermutete. Diese Ansicht stiitzte
sich, so unglaublich es klingen mag, offenbar auf den Umstand, daB Chopin
es ablehnte, seinen Namen auf ein aus Paris an die Witwe Mendelssohns
gerichtetes Beileidschreiben zu setzen, in dem der Passus vorkam:
«Moge es uns deutschen, fern von unseter Heimat weilenden Kiinstletn
gestattet sein . . .» Chopin hatte auf die Aufforderung, mitzuunterzeichnen,
zuriickgeschrieben: «La lettre venant des allemands, comment voulez-
vous que je m’atroge le droit de la signer?»

CHOPIN IM LETZTEN LEBENSJAHR
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ligen Pariser Winter hinweghelfen sollte. Denn finanziell
betrachtet, diinkte ihn seine zukiinftige Lage im Hinblick
auf die Abnahme seiner physischen Krifte dulerst kri-
tisch. Und sie war es in der Tat.

Seine einer angesehenen und wohlhabenden schottischen
Familie entstammende Schiiletin Jane Stitling und ihre
Schwester, Mts. Erskine, hatten ihn zu der Reise veranlalt
und ihm in bester, doch seine gesundheitliche und see-
lische Verfassung zu wenig nachfiihlender Absicht Ein-
ladungen in héchste und vornehmste Kreise des Insel-
reichs beschafft. Sie selbst erfreuten ihn mit unzihligen
kleinen und groflen Aufmerksamkeiten, und ihre waht-
haftige Herzensgiite kannte keine Grenzen. Aber es gibt
eben auch — und zumal in kritischen Lebensliduften — ein
Zuviel des Sichbemithens und Umsorgens; so ist es ver-
stindlich, wenn Chopin, bei aller Anerkennung ihrer grol3-
ziigigen Generositit und hingebenden Organisation seines
Aufenthaltes nach den Gesichtspunkten der Ankniipfung
wertvoller Bezichungen und des Gewinns neuer Freunde
seiner Kunst, doch manchmal brieflich seufzte: «Meine
guten Schottinnen sind iiberaus lieb, langweilen mich aber
Juweilen schrecklich. Sie werden mich noch aus lauter
Hoflichkeit erdriicken, und ich werde es aus Hoflichkeit
gestatten!» Oder auch: « Sie bezeugen mir viel Freund-
schaft, doch sind sie gewohnt, herumzuschlendern und den
ganzen Tag in London mit Visitenkarten herumzufahren,
und sie mochten, daB ich all ihren Bekannten Besuche ab-
statte, und dabei lebe ich kaum noch! Wenn ich so drei
oder vier Stunden im Wagen herumgeschiittelt werde, so
ist das so, als wire ich von Paris nach Boulogne gefahren.
74 einem solchen Leben fehlt mir die Kraft!»

Die gesellschaftlichen Anspriiche, die an ihn gestellt
wurden, waren angesichts seines Befindens entschieden zu
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weitgehend. Man kann sich ungefihr ein Bild davon ma-
ch.en, wenn man hort, daB er, fiir den es doch Besinftigung
seines ewigen Heimwehs und gréfBte Freude bedeutete,
einen Abend im Kreise von Landsleuten zu verbringen,
zumal in einer so fremden Atmosphire wie es die englische
fir ihn war, sich einen polnischen Ball hatte entgehen
lassen! «Obwohl ich ein Billett besal}, bin ich nicht hin-
gegangen, weil ich keine Kraft mehr hatte», berichtete er
am 2. Juni 1848 an Grzymala. « Vorher war ich noch bei
Lady Kinlogh zum Diner in hochst vornehmer Gesell-
schaft von Lotrds, Kanzlern und andern Teufeln mit Ox-
densbindern unter den Westen! Ich werde hier prisen-
tiert, doch weil3 ich gar nicht wem ... zwanzig Jahre in
Polen, siebzehn Jahre in Paris, kein Wunder, daB ich mich
hier nicht heimisch fiihle, um so mehr, da ich die Sprache
nicht kenne. Es witrd hier zwar nicht geplaudert, wenn ich
spiele, und angeblich urteilt man {iberall gut {iber meine
Musik, aber meine kleinen Kollegen, die hier gewohnlich
milBachtet werden, sind die Ursache, daB3 ich als irgendein
Amateur gelte, und binnen kurzem werde ich als ein
Grandseigneur verschrien sein, weil ich saubere Schuhe
habe und keine Karte bei mir trage mit der Aufschrift:
serteilt Unterricht zu Hause, spielt auf Wunsch in der Ge-
sellschaft und so weiter’. Die alte Rothschild hat sich bei
mir erkundigt, wieviel Honorar ich beanspruche, weil
irgendeine Dame, die mich gehort hat, sie darum frug. Da
die Sutherland mir zwanzig Guineen (bis 1813 geprigte,
aber heute noch im Geldwesen bekannte englische Miinze,
1 Guinee = 21 Schilling) gegeben hat und Broadwood,
auf dessen Instrumenten ich spiele, dies als Satz fiir
mich festlegte, erwiderte ich also: zwanzig Guineen. Die
anscheinend sehr wohlwollende gute Dame entgegnete
mir darauf, ich spiele gewill sehr schon, dies sei wabhr,
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doch rate sie mir, weniger zu nehmen, weil in dieser
Saison meht Moderation am Platze sei. Daraus ersehe ich,
daB man auch hier nicht freigebig ist und daB es tiberall
schwer ist, Geld zu verdienen. Der Bourgeoisklasse mul3
man etwas Erstaunliches, Mechanisches bringen, was ich
nicht kann, die vornehme Welt, die viel reist, ist hoffirtig,
doch gebildet und gerecht, wenn sie gewillt ist, sich etwas
niher anzusehen, aber von tausend Dingen so sehr in An-
spruch genommen, so eingeschlossen in ihre konven-
tionelle Langeweile, dafl es ihr gleichgiiltig ist, ob die
Musik gut oder schlecht, da sie sie doch von fridh bis
abends anhéren muB. Denn hier gibt es bei jeder Blumen-
ausstellung Musik, bei jedem Diner Musik, bei Wohl-
titigkeitsfesten Musik . . .»

Was den finanziellen Ertrag anbelangt, so war es damit
wirklich nicht weit her. Die dem Hofe nahestehenden Per-
sénlichkeiten nahmen an, daB er mit der Ehre, bei ihnen
zu spielen, Gentige habe und zahlten nichts. Auch die
Londoner Philharmonie, die ihn zum Vortrag eines seiner
Klavierkonzerte cingeladen hatte, reflektierte auf honorar-
freie Mitwirkung. Chopin sagte aber ab, weniger der Un-
rentabilitit wegen, als weil ihm die Miihen bei seinem
Zustand zu groB und —der gewichtigste Grund seines Vet-
zichts —eine einmalige nichtéffentliche Probe ungentigend
erschien fiir die Hauptprobe und eine gute Auffihrung.
Es wutde ihm zudem bedeutet, dall man Mozatt, Beetho-
ven oder Mendelssohn spielen miisse, um etfolgreich zu
sein. Zwar hatte die Londoner Pianistin Luise Dulcken im
Jaht zuvor mit einem seiner Konzerte sehr gut abgeschnit-
ten, ihm aber schien das Risiko doch zu groB. Vielleicht
dachte er an sein fiir einen gerdumigen Saal zu zartes Spiel,
insbesondere, da er von dem Londoner Philharmonischen
Otchester die Auffassung hegte, es sei «wie ihr Roastbeef
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oder die Schildkrétensuppe, ndmlich stark und kriftig,
doch nur dies!»

Bei den Soireen in vornehmen Hiusern sprang pekuniir
nicht viel heraus, und auch das Unterrichten war in dieser
Hinsicht eine fragwiirdige Sache. «Schon ist mir eine
Schiilerin aufs Land entschwunden und hat meine neun
Stunden nicht bezahlt», klagt er in einem Brief, «und
andere, die zwei Stunden wdchentlich nehmen wollten,
lassen beide ausfallen, geben sich also nur den Anschein,
etwas zu tun. » Eine sehr Begabte, die bei ihrem bisherigen
Lehrer zwei Stunden wdchentlich belegt hatte, wofiir sie
je eine halbe Guinee entrichtete, durfte bei ihm nur noch
eine Stunde zu einer ganzen Guinee nechmen, «damit es
der Geldsack nicht spiire». Immerhin gab es aber doch
einige Musikbeflissene, welche die Gelegenheit niitzten,
den Unterricht des grofen Meisters zu genieB3en, so oft es
seine Zeit erlaubte. Die Einnahmen, die ihm den an sich
schon teuren, jedoch durch eine feudale Wohnung, Diener
und Equipage noch betrichtlich erhéhten Londoner Le-
bensaufwand fiir drei volle Monate tiberhaupt erst ermog-
lichten, stammten von zwei Matineen in den Palais von
Lady Sartoris-Kemble und Lotrd Falmouth. Zu der An-
nahme von Einladungen zu o6ffentlichen Konzerten in
Manchester, Glasgow und Edinburgh fiir den 28. August,
27. September und 4. Oktober 1848 bewegte ihn einzig die
Notwendigkeit des Geldverdienens, denn seine gesund-
heitliche Verfassung hitte es ihm eigentlich nicht erlaubt.
Er selbst fand sich auBerdem auch noch als Spieler nicht
auf der Hohe. Warnte er doch Osborne, dem er begegnete,
sich seine in Paris von ihm, Chopin, als Pianisten gewon-
nenen Eindriicke nicht durch das Anho6ren seiner jetzigen
Klavietrvortrige verderben zu lassen. «Ihre Anwesenheit
wiire fiir Sie und mich peinlich», sagte er zu ihm. In einem
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Brief schitzt er den Ertrag seiner Reise auf bestenfalls
zweihundert Guineen, doch diirfte er kaum so viel nach
Hause gebracht haben, da er damals die Krankheitskosten,
die ihm vor seiner Riickreise noch in London entstanden,
nicht voraussehen konnte.

Weit giinstiger gestaltete sich das Unternchmen, was
den kiinstlerischen Erfolg und die Ankniipfung von Be-
zichungen betraf. Doch niitzte thm das ja nichts mehr.
Der Kénigin Viktoria und ihrem Gemahl wurde er dutch
die Herzogin von Sutherland gelegentlich eines in ihrem
«unbeschreiblich schénen Schlosse » gegebenen Dinets vor-
gestellt. Das musikalische Programm bestritten auller ihm
die Singer Lablache, Mario und Tamburini, Zu einer Auf-
forderung in den Buckinghampalast kam es indes nicht,
trotz der freundlichen Aufnahme, die er bei der Konigin
fand. Anscheinend, weil er sich zu wenig darum bemiihte,
vielleicht auch, weil seine Absage an die Philharmonie ver-
stimmt hatte. Von den viclen bedeutenden Personlich-
keiten, die er kennenlernte, sei Dickens, der Schriftsteller,
genannt, dann Wellington, der im Theater «wie ein alter
monarchistischer Wachthund unter der Loge sciner ge-
krénten Herrin» gesessen habe. Es war dies in einer Vor-
stellung von Bellinis Nachtwandlerin, in der Jenny Lind
sum erstenmal in England auftrat. Die «schwedische
Nachtigall» («ein Polarlicht, ein gutes Midchen», wie
Chopin feststellte) machte ihm groBen Eindruck. Ihre
schéne und wohlausgebildete Stimme und insbesondere
ihr «haarfeines Pianissimo» entziickten ihn, nicht minder
ihre natiirlich-liebenswiirdige Art. Sie hatte Chopin, als sie
von seinem Wunsch, der Votstellung beizuwohnen, und
gleichzeitig von seiner Atemnot vernommen, die ihm das
Treppensteigen unmoglich machte, den bequemsten Sperr-
sitzplatz reservieren lassen.




310 ENGLISCHE GASTFREUNDSCHAFT

Uber die englische und schottische Gastfreundschaft
war Chopin des Lobes voll. Im lingsten seiner dortigen
Briefe (vierzehn Druckseiten vom 19. August an die An-
gehorigen) erzihlte er, wie eine morgens ganz nebensich-
lich zu Lord Falmouth gediuBlerte Bemerkung, er habe ver-
gangene Nacht nicht gut geschlafen, dazu fithrte, daf3 er
beim abendlichen Nachhausekommen in seinem Bett neue,
elastische Matratzen und bessere Kissen vorfand. Der un-
genannte Spender war Broadwood. Er lieB Chopin auch
auf sciner Reise von London nach Edinburgh mit dem
ExpreBzug (cine neue Errungenschaft!) auller seinem eige-
nen Sitzplatz noch den im Abteil gegentiberliegenden be-
legen, damit er kein stérendes Vis-a-vis habe, und sorgte
auch dafiir, daB sein Diener im gleichen Waggon mitreisen
konnte. Auch von «seinen Schottinnen» wufite Chopin
dergleichen Freundlichkeiten zu berichten. Nichts kénne
ihm in den Sinn kommen, was nicht sofort zur Stelle wiire,
selbst die Pariser Zeitungen wiirden ihm tiglich gebracht.
«Still ist es hier, ruhig und guty, schreibt er von seinem
Aufenthalt in Calder House, dem SchloB des Schwagers
Jane Stirlings. « Lord Torphichen hat mich fiir den ganzen
nichsten Sommer eingeladen; mein Leben lang méchte ich
hier weilen, doch was niitzt mir das? — Abgesondert von
allen kann ich tun und spielen, was mir beliebt, ungeniert,
denn hier ist die Hauptsache, den Gast nicht zu genieren. »
Mitunter bedauerte er, nicht Englisch zu kénnen (die eng-
lischen Worte in seinen Briefen schrieb er meist phone-
tisch, also zum Beispiel «Delinius» statt «Daily News»),
dann aber auch: « Wire es in London nicht so schwarz
und die Menschen nicht so schwerfillig und gibe es
keinen Kohlenrauch und Nebel, dann hitte ich auch
noch Englisch gelernt. Doch die Englinder sind so vet-
schieden von den Franzosen, an denen ich wie an den
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Meinigen* hange. Sie nehmen alles nur nach Pfunden, die
Kunst lieben sie deshalb, weil sie ein Luxus ist; herzensgute
Menschen, doch solche Originale, daf ich jetzt begreife,
daB man hier steif werden oder sich in eine Maschine ver-
wandeln kann. Wire ichjiinger, so wiirde ich mich vielleicht
entschlieBen, eine Maschine zu werden, wiirde an allen
Ecken und Enden Konzerte geben und die geschmacklose-
sten Aventiiren spielen (wenn es nur Geld einbrichte) .. .»

Nie hitte er so etwas getan! Aber es spricht aus Zeilen,
wie den eben angefiihrten, und solchen, wie wir sie nach-
stehend bringen, die Angst vor der Zukunft und die Zer-
rissenheit seiner Seele, die zu allem anderen Schmerz nun
noch die kompositorische Unfruchtbarkeit ertragen mulfite.
(Die Vollendung von zwei frither geschriebenen Mazurkas,
op. 67,2 und op. 68, 4, war neben einem polnischen Lied
das ganze Ergebnis der beiden letzten Lebensjahre.) Er
war gendtigt, seine sinkenden Krifte bis zur Erschopfung
auszuniitzen, um dem ihn selbst kiinstlerisch unbefriedigt
lassenden, iiberanstrengenden und infolge von Nebel,
Kilte und Mangel an Sonne fiir ihn gesundheitlich schéid-
lichen Aufenthalt wenigstens eine finanzielle Riicklage ab-
zugewinnen, deren er fiir die kommenden Monate unbe-
dingt bedurfte. «Von musikalischen Ideen kann iber-
haupt nicht die Rede sein», schrieb er bedriickt am 6. Au-
gust 1848 an Franchomme. «Ich bin ganz entgleist und
komme mir selber vor wie ein Esel auf einer Maskerade
oder wie eine BE-Violinsaite, die man auf einen Kontrabal}
gespannt hat, erstaunt, aus der Fagon gebracht, betdubt...»
Und an einer anderen Stelle meint er, man konne seinen
Geldnéten vielleicht dadurch abhelfen, dal man ihm bis an

* Er hielt es mit Heinrich Heine, der in seiner Studie iiber Polen die
polnische Nation «die Franzosen des Nordens» genannt hat, ein Aus-
druck, den Chopin iibernahm.
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sein Lebensende ein Gehalt aussetze dafiir, dafl er keine
einzige Melodie 4 la Osborne oder Sowinski erdacht habe.
Im September stand es noch schlechter mit ihm, wie man
aus einem Brief an Grzymala entnehmen kann, den Freund,
zu dem Chopin #uBerte, er allein wisse a//e seine Leiden:
«Ich bin traurig, kann nicht aufatmen und auch nicht
arbeiten. Fiihle mich einsam, allein, allein, wenn auch um-
geben . . . Du weil}t, welch eine Qual es manchmal fiir
mich bedeutet, zu schreiben: die Feder brennt mir in den
Fingern, Haare fallen mir vom Schidel, und doch kann ich
das, was ich méchte, nicht schreiben, nur tausend unnétige
Dinoe i

Vor allem entbehrte er polnischen Umgang. Nach seiner
Auffassung, wie et sie in einem Brief an Marie de Roziéres
niederlegte, ist «der grifte Trost in der Fremde, jemanden
zu haben, der einen an die Heimat gemahnt, so oft man
ihn ansieht, zu ihm spricht oder ihn anhért». Darnach
kann man ermessen, welch ein Segen es fiir ithn gewesen,
als im September in Edinburgh Fiirst und Fiirstin Alexan-
der Czartoryski mit ihrem Schnchen Marzell auftauchten,
um ihn zu besuchen und ihm zuliebe sogar eine Einladung
nach dem zwolf Meilen von Glasgow entfernten Johnston
Castel annahmen. Thre Gesellschaft und der durch sie
wiedererweckte polnische Geist verlichen Chopin, wie et
selbst schrieb, erst die Kraft, in Glasgow zu spielen. Doch
allzu schnell verflog diese Zeit, und nach der Abreise der
polnischen Freunde war seine Depression um so grofer.

Auch mit seinem Befinden ging es stindig abwirts.
Husten und Atemnot plagten ihn unausgesetzt, und das
Blutspucken war nunmehr eine hiufige Erscheinung ge-
worden. Wihrend der anstrengenden Einladungen auf den
Schlossern des schottischen Adels war er meist so schwach,
daB er vor zwei Uht nachmittags in der Regel das Bett
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nicht verlieB, die Treppen herauf- und hinuntergetragen
werden muBte und sich oft nur mit Mithe und Not wih-
rend der zwei bis drei Stunden des Diners und des an-
schlieBenden Beisammenseins (wo er fast stets an das Kla-
vier gebeten wurde) aufrecht halten konnte. Darnach lieB
et sich gewdhnlich von seinem Diener auf sein Zimmer
bringen, entkleiden und zu Bett legen, wo er dann « schnau-
fen und triumen durfte bis zu dem Augenblick, wo det-
selbe Verlauf von neuem begann». — Im letzten Oktober-
drittel waren seine Beschwerden so heftig, daB3 er sich zu
Edinburgh in Behandlung des Homoopathen Lyscynski
(der Name erscheint in verschiedener Schreibweise) be-
geben mufte.

Dort erreichte ihn eine briefliche Anfrage Grzymalas,
was es mit dem Geriicht auf sich habe, das wissen wolle,
et, Chopin, wiirde Jane Stitling heiraten. Es ging dem
ILeidenden, der sich so schlecht fithlte, daB er gerade sein
Testament aufgesetzt hatte, nicht in den Kopf, wie der
Freund auch nur einen Augenblick an diese Moglichkeit
hatte denken kénnen, da er doch eigentlich aus seinen
Briefen hitte erkennen miissen, wie es um ihn stand.
«. .. Die Freundschaft in Ehren, ich habe es ausdriicklich
gesagt, doch berechtigt sie zu gar nichts. Kénnte ich mich
in ein Wesen verlieben, das mich auch lieben wiirde wie
ich es wiinschte, dann wiirde ich trotzdem nicht heiraten,
weil wit nichts zu beiBen hitten und nichts, worauf man
sitzen konnte . ..Not leiden datf man allein, doch zu
zweien ist es das groBte Ungliick. Ich kann im Spital
sterben, werde aber keine Frau brotlos zuriicklassen. An
eine Frau denke ich also gar nicht, doch an die Mutter, an
die Schwestern. Gott gebe, daB sie guten Mutes bleiben!
Indessen, wohin ist meine Kunst entschwunden? und
mein Herz, wo habe ich es vergeudet? . . . Kaum kann ich
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mich erinnern, wie in der Heimat gesungen wird. Sondet-
bar entflicht mir diese Welt, ich verliere mich, habe keine
Kraft . . . sobald ich mich ein wenig erhebe, sinke ich um
so tiefer. Ich beklage mich nicht bei Dir, doch Du ver-
langtest es, also erklire ich Dir, warum ich dem Sarge
ndher bin als dem Ehebette. Mein Gemiit ist ziemlich
ruhig . .. »

Als sich sein Zustand unter der Fiirsorge des Arztes, in
dessen Haus er untergebracht war, scheinbar gebessert
hatte, reiste er nach London zutiick, wo ihn aber gleich
am ersten Tag ein «Katarrhanfall mit Kopfschmerzen
Atemnot und allen schlimmen Symptomen » njederwarf?
Ein bekannter Homé&opath, Doktor Mallan, nahm sich
seiner an. « Br hat mich so zurechtgemacht», schrieb er am
17. November an Grzymala, «daB ich gestern auf dem pol-
nischen Konzert und Ball (der glinzend war) spielen
konate, doch bin ich gleich nach meinen Vortrigen heim-
gekehrt und konnte die ganze Nacht nicht schlafen . ..
Hierin London haben sich die groen Nebel noch nicht ein-
gf:stellt, doch muB ich trotz der Kiilte in aller Frithe schon
die ‘Fenster offnen lassen, um frische Luft zu schlucken. ..»
Es ist, als ob das Schicksal den Kreis habe schlieBen wol-
le.n: dieses letztmalige Spielen auBerhalb seiner vier Winde
d1f3ser Abschied von der Offentlichkeit elf Monate vor
seinem Tode, er geschah fern der Heimat und doch im
heimischen Kreis!

In einem unruhvollen Brief an Grzymala (den er schloB:
« .Schrcibe und verzeihe, dafl ich bés und ungeduldig, ich
bin ja so krank») berichtet Chopin, daf3 sich Mrs. Erskine
sehr um sein Seelenheil bekiimmere, ihm aus der Bibel
votlese und davon spreche, daB jene andere Welt besser
als die unsrige sei. Offenbar kam ihr der Zustand des Lei-
denden duBerst bedenklich vor; dieser jedoch sah in ihrem
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Bemithen nur den AusfluBl ihrer gliubigen Religiositit.
Im iibrigen wurden ihm die Schottinnen, die ihm auch
nach London nachgereist waren, mit der Zeit allzu anhéing-
lich. «Sie sind so langweilig, dal Gott erbarmy, Fulerte
er sich brieflich, «und haben sich so an mir festgesogen,
daB sie nicht mehr loszulésen sind.» Eine aufmunternde
Freude waren fiir ihn hingegen die Besuche des «guten
Szulczewski», Broadwoods und der Czartoryskis, die noch
in London weilten. Insbesondere die Fiirstin Marzellina,
von det Chopin im Verlauf seiner schlimmen Krankheits-
tage schrieb, sie cinzig und allein erhalte ihn am Leben,
war die giitige Fee, die fast tiglich erschien und ihm Trost,
Linderung seiner Leiden und ein Stiick Heimat bedeutete.

Wenn er sich auch manchmal fragte: « Wozu soll ich
denn eigentlich zuriickkehren ? Um weiter zu stohnen ?»,
so kam doch der Tag, an dem er seiner « dummen Sehn-
sucht» nachgab und mit der brieflichen Bitte an Marie de
Rozitres herantrat, sie moge die Hausbesorgerin veran-
lassen, daB diese ein Klafter Holz kaufe, die Zimmer in
seiner Pariser Wohnung « gewaltig » vorheize, M&bel und
Vorhinge entstaube, vor allem jene an seinem Bett, die er
vermutlich oft in Bewegung setzen werde. «Ich habe es
eilig, wieder leichter zu atmeny, fuht er fort, «die Men-
schen verstehen zu kénnen und einige befreundete Ge-
sichter wieder zu sehen.»

Eingehendere Anweisungen bekam Grzymala aus dem
«Hunde-TLondon», das Chopin am 21. November 1848
verlieB. «...Am Freitag (22. November) noch bei Tage
wetde ichan der Place d’Orléans eintreffen —um mich hin-
zulegen », lieB er sich vernehmen. « Auller meinen gew6hn-
lichen Leiden habe ich noch Neuralgie und bin ganz ver-
schwollen. Ich bitte Dich, veranlasse, da3 Leintiicher und
Kissen trocken sind, Fichtenzapfen gekauft werden und
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an nichts gespart wird, damit ich mich erwirmen kann
nach meiner Ankunft. Ersuche Pleyel, daB3 er mir Donnets-
tag abend irgendein Klavier schickt, laB es zudecken. LaB}
am Freitag einen Veilchenstraul kaufen, damit es im
Salon dufte. Ich will etwas Poesie in meinem Heim haben
bei meiner Riickkehr und wenn ich mich durch den Salon
in das Schlafzimmer begebe, wo ich mich wahrscheinlich
fiir lange Zeit ins Bett legen werde . . . LaB heizen, wir-
men und abstauben, vielleicht erlange ich meine Gesund-
heit wieder! Dein bis in den Tod Ch.» « Vielleicht erlange
ich meine Gesundheit wieder!» Der Hoffnungsstrahl ward
einzig fiir den Freund ausgesandt, damit ihn nicht Traurig-
keit umfange. Fiir sich aber notierte Chopin in sein Merk-
buch: «Polen, armes Land, singend und weinend, mein
Herz gehort Dir! In Deiner Frde witd es ruhen, der Erde,
die es mit zarten Diiften wird rein werden lassen. Endlich
ruhen. . .»

Und so kehrte er denn zuriick aus Britannien, krinker
als er gegangen, wissend, daB auch dieser letzte Fluchtver-
such miflungen war und er sein vorgezeichnetes Schicksal
erfillen muBte. Was niitzte es viel, daB die Freunde alles
nach Wunsch besorgt hatten und dariiber hinaus noch
manches, von dem sie annahmen, es kénne ihm Freude
machen und die Heimkehr verschénern? Es fehlte die
liebend besorgte Frau, die Samariterin, die wulte, was
wohltat, die zur Stelle, wenn man sie brauchte, und die
beruhigte, wenn das Herz dngstlich pochte, die Nerven
und der Husten quilten und der Atem schwer ging. Es
fehlte die Freundin, die vergessen machte, daB es drauBen
Winter war und kalt, daB es Leid und Schmerzen gab und
abgrundtiefe Einsamkeiten. Auch fiir ihn bestand keine
Méglichkeit des Widerrufs der Entscheidung, die ver-
wundeter Stolz ihn gewiesen. Doch da war Solange Clé-
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singer, die, nun selbst Muttet, iht Kind hatte begraben
miissen, ein zweites erwattete und fern von ihrem Manne
bei ihrem Vater lebte, weil sie nichts mehr besall und die
Hochzeitsgaben ihrer Mutter (das schone Haus in Paris
mit allem, was an Mobeln und sonstiger Ausstattung darin
war) nebst betrichtlichen Barmitteln vertan waren, um
Clésingers Schulden zu decken. Solange, die Chopin volles
Vertrauen schenkte, die ihn um Rat und Freundschafts-
dienste anging, die er zu trdsten, zu beruhigen und der et
auch indirekt zu helfen vermochte dadurch, daf3 er sich
dem Schaffen ihres Mannes durch Rat und Tat niitzlich
erwies ; Solange, die ihm &fter und ausfiihrlicher als diesem
schrieb und sich immer von neuem Nachrichten erbat.
Er antwortete fleiBlig und licbevoll, und es waren der Briefe
viele, die sie von ihm aus England und nun auch aus Paris
erhielt. Dennoch empfing sie nur einen kleinen Teil der
iht in Tatsache zugedachten. Mehr als fiinfzig hat Chopin,
wie er selbst bemerkte, in London und Schottland an sie
aufgesetzt und wieder vernichtet. Warum? Wir glauben,
daB sich fiir ihn in Solange ein Stiick George Sand ver-
kirperte und daB er, wenn er sich brieflich an die Tochter
wandte, in Gedanken seine brachliegende, verschmihte
Liebe auf Umwegen heimlich doch zu der unvergefBlichen
Geliebten gelangen fiihlte. Bei seiner Veranlagung und
seinem iiber das Erklirbare hinausreichenden Vorstellungs-
vermégen kann es sehr wohl sein, dal sich die Grenzen
verwischten und er sich in Triumen wiegte von vergan-
gener oder nie gewesener Zeit.

Wit versagen es uns, einzelnes aus den erhaltenen Briefen
an Solange herauszupfliicken. Einige geschlossene Zeilen
mégen in ihrer Intensitit fiir alle tibrigen kiinden und sein
licbereiches, tieffiihlendes, abschiedswehes - Empfinden
spiirbar machen: Paris, Mai 1849. «Ein sehr ungliicklicher
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Freund segnet Sie und Thr Kind. Hoffen wir, daf Thnen
die Zukunft noch andere Tréstungen und weiteres Gliick
vorbehilt. Jugend verpflichtet. Das heift, Sie miissen un-
bedingt gliicklich sein und in gutem Andenken behalten
den, der Sie liebt. Ch.»

In seinem letzten iiberlieferten Brief* an Solange — er
ist vom 4. Juli 1849 datiert und nach der Geburt des unter
Betreuung ihrer Mutter zur Welt gekommenen zweiten
Tdochterchens geschrieben — schligt Chopin die Briicke
hintiber zu George Sand mit den Worten: «Halten Sie
mich auf dem laufenden iiber das Befinden von Thnen
allen, jetzt, wo die Familie sich um ein solch groBes Stiick
erweitert hat. Seid alle gliicklich. Ch. »

Bine schwerwiegende Nachricht hatte Chopin bei seiner
Riickkehr nach Paris vorgefunden. Doktor Molin, sein lang-
jahriger, geschitzter Arzt, war wihrend seiner Abwesen-
heit gestorben; ein fihiger Homéopath, von dem der Lei-
dende glaubte, er allein besitze das Geheimnis, ihn hoch-
zubringen und ihm durchgreifend zu helfen. Innerhalb
weniger Monate wechselte er nun dreimal den Arzt. «Sie
nehmen mir fiir jede Visite zehn Franken ab, ohne mir eine
wesentliche Erleichterung verschaffen zu kénnen », duBerte
er sich tiber sie. «Alle sind sich einig beziiglich Klima,
Ruhe und Schonung. Die Ruhe werde ich eines Tags auch
ohne sie finden!» Es war in der Tat keine einfache Auf-

* DaB Chopin spiter noch mit Solange in Verbindung stand, erhellen
folgende am 5. August 1849 an Grzymala gerichtete Zeilen: «Clésinger
hat Solange nach zehntigiger Reise mit Kind und Amme hiethergebrache,
ohne Geld und zu einer Zeit, wo alles von hier aufs Land flicht! Wo ist
da der Verstand ? Nicht zu glauben| Kopflos, oder der Kopf witklich sehr
hiBlich. Solange treibt sich in der Stadt herum auf Wohnungssuche. Er
machte bei Chaillot etwas finden; schrecklich, was das fiir ein Dumm-
kopf ist!» — Solange soll iibrigens auch im Sterbezimmer Chopins ge-
weilt haben, doch ist dies nicht verbiirgt.
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gabe fiir die Arzte, einen Kranken, der ihrer Kunst nicht
vertraute und dessen Leben, wie sie ja wohl erkannten,
nur noch nach Monaten zihlte, so zu behandeln, dafl ihm
wenigstens noch Hoffnung blieb. Vielleicht war Doktor
Frenkel, der enttiuschende vierte Arzt nach Molin, kein
guter Psychologe, da Chopin iiber ihn berichten konnte,
es wire von ihm unméglich zu erfahren, ob er nun ein
Bad aufsuchen oder nach dem Siiden reisen solle, und seine
Frage nach der Hygiene habe er dahin beantwortet, e,
Chopin, brauche keine regelmiBige Lebensweise. Schlief3-
lich erschien Doktor Frenkel gar nicht mehr, und Chopin
hegte die triigerische Hoffnung — oder war es eine AuBe-
rung des Galgenhumors ? —: « Mir selbst tibetlassen, werde
ich vielleicht rascher wieder hochkommen. »

Die Sommerzeit seines letzten Lebensjahres verbrachte
er in dem lindlichen Vorort Chaillot. George Sand war
nicht mehr in ihre der Chopinschen unmittelbar benach-
barte Wohnung zuriickgekehrt; der mit ihr getitigte
Mietvertrag war abgelaufen, so dall Chopin ohnedies eine
andere Unterkunft suchen mufite. Frau Rubio und Gut-
mann hatten sich der Sache angenommen und ein schones
Logis in der Rue Chaillot ausfindig gemacht, allerdings zu
cinem so hohen Mietzins, dal3 man ihm nur die Hilfte der
Summe nannte, wihrend die Grifin Obteskoff heimlich
fiir die andere aufkam. Uberhaupt war seine Finanzlage
dergestalt, dall Gutmann, der die wirtschaftlichen Dinge
betreute, von befreundeten Persénlichkeiten Mittel er-
bitten muBte, um die Ausgaben decken zu kénnen; hiebei
war es gut, dem Kranken keinen Einblick in diese Pro-
bleme zu gewihren, denn sein Stolz hitte ihm die An-
nahme solcher Zuwendungen niemals gestattet.

Die Wahl eines Quartiers auBBerhalb der Stadt hatte ihren
Grund in der Choleragefahr, die in Paris, wie auch in an-
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deren europiischen, von Kriegs- und Revolutionsereig-
nissen heimgesuchten Gegenden damals bestand. Viele
der mit Chopin befreundeten Familien waren aufs Land
oder in den Stden entflohen, nicht ohne ihn vorher mit
einem Besuch zu erfreuen und sich von ihm zu verabschie-
den. Er war erschreckend abgemagert und sah auch sonst
so elend aus, dall man befiirchten mufite, ihn nach der
Riickkunft nicht mehr lebend anzutreffen. Unter denen,
die ihn vor ihrer Abreise aufsuchten, war die Grifin
Delphine Potocka, die ihn in fritheten Jahren einmal sehr
umschwirmt hatte und deren Stimme fiir ihn etwas vom
Schénsten war, das es gab. Es kam dies auch in dem Ein-
trag seines letzten Liedes in ihr Album zum Ausdruck.
Delacroix war in Chaillot mit ihr bei Chopin zusammen-
getroffen, und sie hatte ihm so gefallen, dal3 er seinem
Tagebuch anvertraute, ihm sei noch nichts Vollendeteres
vorgekommen als die bezaubernde Frau Potocka. — Uber
die damals ebenfalls anwesende Grifin Kalergis liest man
an der gleichen Stelle, daB3 ihr Spiel ihm wenig sympathisch
gewesen, sie dabei aber wirklich schén ausgesehen habe,
besonders, wenn sie die Augen aufgeschlagen in der Art
der Magdalenen von Guido Reni oder Rubens. — Auch
Jenny Lind verschonte Chopin einen Abend durch ihre
Gesellschaft und Gesangskunst. «In die Stadt ist es weit»,
schrieb Chopin an Grzymala, der, schon lingere Zeit lei-
dend, damals seiner Krinklichkeit wegen, etwas spiter
anscheinend aus politischen Griinden *, ebenfalls auBlerhalb

* «Du glaubst gar nicht, wie getne ich Dich sehen méchte, wenn auch
nur fiir eine Stunde», wandte sich Chopin am 5. August 1849 an Grzy-
mala, «allein ich kann Dich nicht bitten, daB Du aus Deinem Loch kriechst,
denn obgleich man zwar nicht 300 Mitglieder der Demokratischen Gesell-
schaft (keinen einzigen habe ich gekannt), sondern nur etliche zehn zur
Abreise veranlaBt hat, so ist es doch eine delikate Angelegenheit, falls Du
Angst hast.»
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von Paris weilte. «Daher besuchen mich nur manchmal
entweder die, die mich seht lieben, wie zum Beispiel
Franchomme, oder solche, die ihre Lieben in der Nihe
haben, wie der Fiirst und die Firstin (Czartoryski). Heute
war auch Pleyel da. Der Gute!. . .»

Besuche in Chaillot bedeuteten fiir den Leidenden
wohltuende Ablenkung und Auffrischung, waren jedoch
zu selten, um ihn, der ein geselliges Leben gewohnt, auf
geniigende Dauer dem Gefiihl der Vereinsamung zu ent-
reiBen, auch war sein Zustand bereits in ein zu schlimmes
Stadium gelangt, als daB er sich lingere Zeit hinterein-
ander mit Musik hitte beschiftigen kénnen. Fir die
nichtlichen Stunden hatte man eine Polinals Garde-malade
gedungen. Wie notwendig dies war, zeigte sich in der
Nacht zum 22. Juni 1849, in der er zwei Blutstiirze erlitt.
Sie gaben den AnlaBl zur Konsultation des bedeutenden
Arztes Doktor Cruveilhier, der wenig Medizin verschrieb,
auf ruhiges Verhalten Wert legte und dem Kranken emp-
fahl, sich auf seine Natur zu vetlassen. «Allein ich sehe,
daB auch er mich fiir einen Schwindsiichtigen hilt», be-
merkt Chopin brieflich am ro. Juli, «weil er mir einen
Teeloffel voll von irgend etwas mit ,lichenes® verschrieben
hat. »

Am 25. Juni tat er den Schritt, den er sich vermutlich
fiir den #uBersten Notfall aufgehoben und immer wiedet
hinausgeschoben hatte, um seine Lieben in Warschau nicht
iibermiBig zu bedngstigen. Er rief seine Schwester Louise
Jedrzejewicz zu sich: «Mein Leben, wenn Ihr konnt, so
kommt. Ich fithle mich schwach, und kein Doktor wird
mir so helfen wie ihr. Wenn Thr Geld braucht, so leihet es
Euch, wenn ich mich besser fithlen werde, verdiene ich es
leicht wieder und werde es dem zuriickgeben, der es Euch
leihen wird, doch jetzt bin ich zu bettelarm, um Euch
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etwas zu schicken. Meine Wohnung in Chaillot ist genii-
gend groB, um Dich und Kalasanty und auch Eure Kin-
der aufnechmen zu kénnen...Meine Freunde und mir
wohlwollende Personen etachten Louisens Ankunft als
b.este Arznei fir mich...Ich weil nicht, warum ich so
ein Verlangen nach Louise habe, und hoffe, das Familien-
k.onzih'um wird sie mir schicken; wer weil3, ob ich sie
m_cht heimbegleite, wenn ich mich wohler fiihle . . . Viel-
leicht gestattet Gott, daB3 es wieder gut wird . . . Selten
verlange ich viel, und auch dies hitte ich unterlassen, wenn
nicht alle, die mir Gutes wiinschen, mich dazu gedringt
h?itten. Los, trithre Dich, Kalasanty, und ich werde Dir
eine grofie und ausgezeichnete Zigarre dafiir geben! Ich
hoffe, daB mein Brief zu Miitterchens Namenstag ange-
kommen ist und ich also in Eurer Mitte nicht gefehlt hacljje.
Ich will an all dies gar nicht denken, weil mich sonst gleich
das Fieber packt; und ich habe Gott sei Dank kein Fieber

was alle ordentlichen Arzte deroutiert . .. Euet getreuer,
doch schwacher Bruder Ch.» ’

Erlrief nicht umsonst! Doch wurde es der Einreise-
schwierigkeiten wegen 9. August, bis Louise und Kala-
santy Jedrzejewicz mit ihrem Té&chterchen in Chaillot
eintrafen.

Zwei bis drei Wochen vor dem erschiitternden Wieder-
schen der Geschwister hatte sich Chopin mit einer eigen-
artigen Angelegenheit zu befassen, die fiir eine Reihe von
Tagen ausreichenden und aufregenden Beschiftigungs-
stoff bot. Hier die Vorgeschichte: Jane Stirling, die als
Schiilerin Chopins wieder nach Paris iibersiedelt \2«’3.1‘, hatte
durch _Franchommc und Madame Rubio von des Meisters
p.ekuméirer Notlage erfahren und in edler Hilfsbereitschaft
eine Summe von fiinfundzwanzigtausend Franken in einen
von fremder Hand an Chopin adressierten Briefumschlag
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getan, versiegelt und durch einen schottischen Schrift-
steller bei der Pfortnerin des Hauses, in dem Chopin ge-
wohnt, abgeben lassen, mit der Weisung, ihm diesen
wichtigen Brief ohne Verzug auszuhindigen. Dies ge-
schah im Mirz 1849. Wie erstaunte nun Franchomme, der
von Jane Stirlings Stiftung wuBte, daB der Meister nach
wie vor oft in bittersten Worten iiber seine Geldnéte
klagte. Eines Tages falite er schlieflich den Mut, dem
Freund zu entgegnen, et habe doch gewils keine Ussache
mehr, sich finanzielle Sorgen um die Zukunft zu machen,
da er jetzt doch genug Geld besitze. Chopin wat baB er-
staunt! Hs stellte sich heraus, daB} ihm das Kuvert nie aus-
geliefert worden war und er auch auf andere Weise
kein Geld erhalten hatte. Eine peinliche Sachlage! Man
wuBte ja nicht einmal, ob der Umschlag wirklich der
Portiersfrau iibergeben worden war, da sich der Uber-
bringer keine Quittung hatte ausstellen lassen. Franchomme
setzte sich mit Jane Stitling in Verbindung, die die An-
gelegenheit mit ihrem damaligen Beauftragten besprach.
Dieser nun kam auf den Einfall, das beriihmte Medium
Alexis mit der Aufklirung des mysteriésen Sachverhaltes
zu betrenen. Chopin gelangte in der Tat durch Alexis’
Eingreifen zu den fiinfundzwanzigtausend Franken (wo-
von et aber anscheinend nur die Hilfte annahm). Wie dies
alles vor sich gegangen, etfahren wir am besten durch ihn
selbst in seiner brieflichen Darstellung an Grzymala vom
28. Juli 1849. Darnach hat Alexis dem ihn konsultierenden
Boten bis auf die Einzelheiten genau den Vorgang seiner
Briefiibergabe an eine Frau in einem kleinen dunkeln
Ziminer geschildert. Der Adressat, dessen Name Alexis
richtig aufgeschrieben, habe diesen Brief nie gesehen, die
Frau habe ihn hinuntergetragen. Was weiter mit dem
Umschlag geschehen, knne er erst sagen, wenn er €twas
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von der betreffenden Frau in die Hand bekime, ein Ta-
schentuch oder ein Biischel Haare. Chopin schildert nun,
wie er unter Mitwirkung der inzwischen eingeweihten und
zu der Séance beigezogenen Mrs. Erskine unter erfunde-
nen Vorwinden wirklich zu einem Biischel Haare der be-
treffenden Pfértnerin, Frau Etienne, gekommen sei.
«Heute frih nun», fihrt Chopin in seinem Brief an
Grzymala wortlich fort, «kommt zu mir dieser Herr
»Afides® mit Mrs. Erskine ditekt von Alexis. Alexis hat die
Haare als der Person gehorig erkannt, der man das Paket
libergeben und gesagt, sie hitte dieses versiegelte Paket in
irgendein Mdbelstiick neben dem Bett hineingetan, dieses
Paket sei noch bei ihr, es sei weder verloren gegangen
noch abgegeben, noch entsiegelt worden. Falls dieser Herr
es richtig anpacke, werde sic es ihm zuriickgeben, doch sei
Vorsicht geboten. Also begab sich dieser Herr um zwolf
Uhr geradewegs von mir (Rue Chaillot) nach dem Square
d’Orléans, traf Frau Btienne allein an, brachte ihr in Er-
innerung, daB er im Mirz bei ihr gewesen sei, ein Paket
fiir mich abgegeben und ihr gesagt habe, daf es sehr wich-
tig sei. Sie erkannte ihn und gab ihm das Paket heraus, das
er ihr vor so vielen Monaten iibergeben hatte. Es war nicht
entsiegelt und die fiinfundzwanzigtausend Franken darin
unberiihrt. Frau Esskine entsiegelte es bei mir in meiner
und dieses Herrn Gegenwart. Was sagst Du nun dazu?
Dieser Hellseher! Dieses seit so langem verschwundene
Paket unberiihrt! Der Schidel kann einem platzen bei
solch seltsamen Ereignissen. Jetzt glaube an Magnetis-
mus! Eine Gottesgnade, daB3 es sich gefunden hat. Viele
Details kann ich Dir jetzt nicht mitteilen, weil mich die
Feder in den Fingern brennt. ..» Die Vermutung ging
dahin, dafB} die ungetreue Hausbesorgerin, Frau Etienne,
mit dem baldigen Tod Chopins und dem Vergessenwer-
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den dieses Pakets rechnete, dessen Inhalt sie wohl er-
raten hatte. ‘
Das Geld, oder vielmehr der Teil desselben, den Chopin
in Unkenntnis des tatsichlichen Umfangs seiner pekunidren
Misere nur annehmen zu kénnen glaubte, kam gerade noch
zur rechten Zeit. So brauchte man doch wenigstens die
Schwester des Meisters nicht auch noch mit Sorgen dieser
Art zu behelligen. Louises Gegenwart bedeutete unermlcﬁ—
lichen Segen fiir den Leidenden. Besser als §ie vtruBtelﬂm
ja niemand zu behandeln. Gleich machte sich ihr stll-les
Wirken in dem beruhigenden Gefiihl des Geborgenseins
bei dem Kranken bemerkbar, Louise war es auch, die auf
Hinzuziehung zweier weiterer Arzte bestand, wie man
durch einen Brief Chopins an Franchomme erfihrt, der zu
Erholungszwecken Paris fiir kurze Zeit verlassen hatte.
Diesem Schreiben gingen kurz zuvor einige andere voran,
worunter jene beiden bereits erwihnten an den Jugend-
freund Titus Wojciechowski. Titus wartete als damals
zwangsmiBig russischer Untertan in Ostende vergeblich
auf die Einreiseerlaubnis nach Paris, die von dort aus zu
erwirken Chopin infolge seines Befindens nicht mehr die
Maoglichkeit hatte. Er erhoffte des Freundes Kommen als
«niitzlicheres Mittel denn alle Medikamente », befiitchtete
von dem Zusammentreffen jedoch fiir Titus Enttduschun-
gen, die indes einigermaBen ausgeglichen werden kdnnten
durch Stunden der Freude und lieber Erinnerungen, und
hatte den sehnlichen Wunsch, daf} die Zeit, die zusammen
zu vetbringen ihnen gegénnt sein wiirde, eine Spanne v.oll-
kommenen Gliickes werde. Das Wiedersehen kam nicht
zustande.
Der vorerwihnte Brief an Franchomme ist wahrschein-
lich der allerletzte von Chopin geschriebene und sei des-
halb ungekiirzt wiedergegeben:
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Sonntag nach Deiner Abreise, 17. September 1849.

Teurer Freund!

Es tut mir sehr leid, daB Du Dich in Le Mans nicht
wohl gefiihlt hast. Dafiir weilst Du jetzt in der Toouraine,
deren Himmel Deine Gesundheit gewil3 giinstiger beein-
flussen wird. Was mich betrifft, so fithle ich mich eher
schlechter als besser. Die Herren Cruveillé (Cruveilhier),
Louis und Blache haben ein Konsilium abgehalten und
bestimmt, ich diirfte nicht reisen, sollte vielmeht eine
Wohnung mit siidlich gelegenen Zimmern nehmen und
in Paris bleiben. Nach langem Suchen hat man mir end-
lich eine zwar teuere, dafiir aber allen Bedingungen ent-
sprechende Wohnung, Place Vendéme Nummer 12, ge-
funden. Augenblicklich befinden sich dort Albrechts
Biiros. Méara war mir bei der Suche nach einer Wohnung
sehr behilflich. Kurz, ich wetde Euch alle im Laufe des
kommenden Winters unter giinstigen Verhiltnissen wie-
dersehen. Meine Schwester bleibt bei mir, es sei denn, daB
man sie dringendst nach Hause zuriickberuft. Ich liebe Dich
und dies ist einstweilen alles, was ich Dir sagen kann, denn
ich fithle mich einer Ohnmacht nahe vor Miidigkeit und
Schwiche. Meine Schwester freut sich sehr, Madame
Franchomme wiederzuschen, was auch mir kein geringes
Vergniigen bereiten wird. Gottes Wille geschehe . .. Die
schénsten Griile an Frau und Herrn Forest. Wie gerne
wiirde ich einige Tage mit Euch vetbringen! Weilt Frau
de Lauvergeat gleichfalls am Meer? VergiB nicht, sie bei
Gelegenheit von mir zu griien, ihren Gatten ebenfalls.
Umarme Deine Kinderschar und schreibe mir ein Wort,

Stets Dein Ch.

Von meiner Schwester Kiisse fiir Madame Franchomme.
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Wie beherrscht klingen diese Zeilen doch, wenn man
den besngstigenden Kriftezerfall und die zunehmenden
Schmerzen bedenkt, die Chopins Umgebung mit tiefer
Trauer wahrnahm. Erstickungsanfille, die das Schlimmste
befiirchten lieBen, iiberkamen ihn hiufig. Seine Stimme,
diese liebe, feine Stimme, verlor sich immer mehr in ein
klangloses Flistern, und die Gebirde seiner schlanken,
durchsichtigen Hande trat oft an ihre Stelle. Stets bemdiihte
sich der Schwerkranke, ruhig und gefaBt, ja sogar heiter
zu erscheinen. Gern lieB er sich vorlesen, was der junge
Charles Gavard, der Bruder jener Schiilerin, der Chopin
seine Bercense gewidmet hat, des ofteren tun durfte. Meist
war es Voltaires Dictionnaire philosophigne, den sich Cho-
pin aus seiner Biicherreihe reichen lie, um die Seiten
aufzuschlagen, die er héren wollte. Ungemein hoch
schitzte er, wie Gavard aus der Erinnerung berichtete,
«die vollendete Form jener so klaren und biindigen
Sprache und jenes so sichere Urteil iber Fragen des
Geschmacks», die iibrigens das letzte Vorlesethema
waren.

Die Liebe, die Chopin in seinem Freundeskreis und dat-
{iber hinaus entgegengebracht wurde, erwies sich in der
allseitig herzlichen Anteilnahme. Seiner treusorgenden,
unermiidlichen Schwester standen die Vertrauten mit allen
nur erdenklichen Dienstleistungen zur Seite. Als die ge-
eignetsten und auch dem Kranken willkommensten Mit-
pfleger waren Fistin Marzellina Czartoryska und Adolph
Gutmann tiglich viele Stunden um ihn.

Gegen Ende September ging nach viermonatigem Auf-
enthalt in der Rue Chaillot der Umzug in die neue Woh-
nung vor sich. Grofl wat die Zahl derjenigen, die nun tig-
lich kamen, um sich nach dem Befinden des kranken
Meisters zu erkundigen. Zu ihm selbst wurden nur noch
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d}e nac”hsten Freunde und Schiiler zugelassen. Man hatte
die Grifin Potocka, die sich in Nizza aufhielt von dem
verhingnisvollen Zustand ihtes von ihr hoch’vcrehrten
befreundeten Landsmanns unterrichtet, und sie war soforz
nach Paris zuriickgeeilt, um sich dem Kreis derer zuzu-
gescllen, die seine letzten Lebenstage mit ihm zusammen
verbrachten. Es waren dies neben seiner Schwester Louise
dem Arzt l‘md dem Geistlichen, Gutmann, Grzymala dié
Czartoryskis, Pleyel, Franchomme, die Gesch\;fister ,Ga-
vard und vermutlich auch Solange Clésinger. Im Vorzim-
mer fand man in diesen entscheidenden Tagen stets eine
grole Anzahl der iibrigen Freunde und Schiler ver-
sammelt.

.In der Zulassung der Besucher zum Sterbebett Chopins
ging man vielleicht doch etwas zu eigenmiichtie vor. Dem
polnischen Priester Alexander Jelowicki gelzng es erst
nach dreimaligem Votsprechen, Chopin von seinem Wuz;—
sche, ihn zu sehen, durch eine Mittelsperson Kenntnis zu
geben, worauf er ihn ohne weiteres empfing. Von da an
zdhlte Jelowicki zu den tiglichen Besuchern, und es kam
unter den Vorstellungen des Abbé, der um diese Gott zu-
gewandte, doch jedem Dogma ferne Seele rang, der Mo-
ment, in dem Chopin zu beichten begehrte, nac}:dem er es
]a}‘lreiang nicht mehr getan. « Unter Strémen von Trinen »
wie jelgwicki in seinem merkwiirdig literarisch anmu’cenj
df:n Bericht schrieb, bekannte sich der Sterbende zu seinen
SLindcfl und empfing Absolution und die Letzte Oluno
Vpn diesem Augenblick an sej er wie ein Heiliger geweseil
Vier Tage vor seinem Tode. '

G.eorge Sand, die durch Grifin Marliani nachfragen lie3
ob sie kommen diirfe, wurde abgewiesen. An einem der lctz—,
tcn Tage seines Lebens hatte Chopin zu Franchomme ge-
flustert: « Sie hatte mir gesagt, ich wiirde in keinen anderen
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als ihren Armen sterben!» Man befiirchtete von dem Wie-
dersehen mit seiner immer noch geliebten Freundin fiir
den Todgeweihten zu groBe Aufregung, verwehrte ihr
deshalb den Abschied und verschwieg ihm ihren Wunsch.
Ob dies so recht getan? Gewil war die Entscheidung
schwer und sicherlich wurde sie in bester Absicht so
gefillt! George Sand, die es tief schmerzte, dem Freund
nicht noch einmal in die Augen sehen zu kénnen, hat spé-
ter in ihrer Histoire de ma vie die Zweifel jener, die sie zu-
riickgewiesen, besinftigt mit der Versicherung, dal} sie
recht getan, wenn das Leben Chopins durch die Aufre-
gung, die ihr Erscheinen vielleicht tiber ihn gebracht hitte,
um einen Tag oder auch nur um eine Stunde verkiirzt
worden wire. Threr Trauer um den Heimgang ihres
Freundes und langjihrigen Weggefihrten und dem Kum-
mer iiber unausgesprochen Gebliebenes ward Trost durch
die Auffassung, daB die Dinge letztlich nicht auf dieser
Erde entschieden werden.

Widersprechend sind die Schilderungen @ber Friedrich
Chopins letzte Tage und die Nacht seines Todes. Es war
fiir alle, die dabei waren, ein so ticfes und ergreifendes Ex-
leben, daf} die Einzelheiten an Gewicht verloren. Bei dem
einen blieb dies, bei dem andern jenes haften. Und fiigt
man zusammen, was in ihrer Erinnerung davon lebendig
geblieben, so ergibt sich die Vorstellung eines in Geduld
und Ergebung, in GréBe und Reinheit, versohnt und be-
gnadet, von dieser Welt Geschiedenen.

Wenige Tage vor dem Ende versank Chopin einmal in
langes, tief nachdenkliches Schweigen. Plotzlich flisterte
er in die Stille: « Maintenant j’entre en agonie.» Mit einer
verbrauchten Phrase wollte ihn der Arzt beruhigen. Cho-
pin aber antwortete ihm: «Eine seltene Gunst erweist Gott
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dem Menschen, dem et den Augenblick enthiillt, in dem
der Tod an ihn herantritt. Mir erzeigt er diese Gnade.
Stéren Sie mich bitte nicht!»

Am drittletzten Tag konnte man ihn auf das Eintreffen
Delphine Potockas vorbereiten. « Darum also hat Gott so
lange gezbgert, mich zu sich zu rufen», sagte er sichtlich
bewegt. «Er wollte mir noch die Freude gewihren, sie
zu schen!» Und es ward ihr die Kraft gegeben, Weh und
Leid zuriickzudimmen und in strahlender Schénheit und
mit innigstem Gefiihl am Lager des sterbenden Freundes
zu singen. Psalm und Hymne von Marcello und Stradella
oder Arien von Mozart, Pergolese, Bellini. Jene, die dabei
gewesen, wullten es nicht mehr genau zu sagen. Das Uber-
mal} von Empfindungen war kaum zu ertragen fiir die An-
wesenden, und auch fiir den Sterbenden war es zuviel. Ein
Rocheln unterbrach den Gesang, der im Gebet des am
Bett knienden Priesters unterging.

Noch einmal kehrte Chopin aus den unbekannten Ge-
filden wieder, in die ihn die Musik entriickt. Er lieB seine
im Votzimmer versammelten Freunde und Schiiler nach-
einander zu sich kommen und hatte fiir jeden ein riihren-
des, dankendes und aufrichtendes Wort. Marzellina Czar-
toryska trug er auf, im Zusammenspiel mit Elise Gavard
seiner zu gedenken und zu seinem Gedéchtnis mit Auguste
Franchomme Mozart zu spielen. «Ich werde Thnen zu-
héren» versicherte er mit gliubig hoffnungsvollem Aus-
druck. Seine Schwester, fiir die er tiefe Licbe und Dank-
barkeit empfand, bat er, die Kompositionsskizzen, die man
finde, zu vernichten, da er nicht wiinsche, daB3 Unwiirdiges
unter seinem Namen verbreitet werde. Einzig der Anfang
ciner Methode des Klavierspiels moge bestehen bleiben und
Alkan und Reber iiberlassen werden, auf daB sie einigen
Nutzen daraus zu ziehen verméchten.
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Am 16. Oktober schwand sein Bewuﬁtseifl fiir mehrere
Stunden. Beim Erwachen versagte seine Stlmr'ne, und et
deutete durch Gesten an, daf er etwas aufschreiben wol'le.
Hier das Faksimile dieser letzten Zeilen von Chopins

Hand:

(Da dieser Husten mich ersticken witd, beschwore
ich Euch, meinen Kérper offnen zu lassen, damit
ich nicht lebendig begraben werde.)

Unter Gebeten des Abbé Jelowicki und der Responso-
rien der Freunde verliefen die Abendstunden des 16. Ok-
tober. Chopin lag stumm, wie schlafend. Nur die Be-
klemmungen beim Atmen lieBen erkennen, daB noch Le-
ben in ihm war. Ein letster Anfall hatte sein Gesicht
dunkel verfirbt. Als der Arzt fragte, ob er leide, antwor-

leise: «Plus» (nicht meht).
tetlenerder dritten M(orgenstunde des 17. Oktober 1849
hauchte der groBe Sohn Polens seine Seele aus. Er statb
in den Armen seines Schiilerfreundes Gutmann, dem et
soehen mit den von einem warmen Blick beglemete-n fale'st
nur von den Lippen geformten Worten: « Cher ami!» fiir

einen Liebesdienst gedankt.
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Er hatte ausgelitten, und sein Herz fand die Ruhe, nach
derersichsolange schon gesehnt. Friedlich und verjiingtlag
er auf dem Sterbebett, So hat ihn sein Landsmann, der Maler
Kwiatkowski, gezeichnet, der das Wesen des Freundes in die
Worte faBte, die er angesichts des Toten an die schmerzge-
beugte Jane Stirling richtete: « Er war rein wie eine Trine, »

Die Seclenmesse wurde am 30. Oktober in der Kirche
Madeleine zelebriert. So lange hatte man warten miissen,
bis die Erlaubnis gegeben wurde, die zur Auffihrung des
Mozartschen Requiems unentbehrlichen Singerinnen —
entgegen der Kirchenordnung — mitwirken zu lassen. Dic
pompdse Trauerfeier hatte Vater Gavard inszeniert, der
wohl zu wissen glaubte, was man diesem groBen Kiinstler
an Ehrung schulde. Nichts aber wuBte er von der Lehre,
die Meister Chopin seinen Schiilern gepredigt: «Das
Letzte des Erreichbaren ist die Einfachheit!y

Es fand nur EinlaB, wer eine Karte besaB3, und dies wa-
ren auller den nichsten Angehérigen und Freunden fast
ausschlieBlich Leute der vornehmsten Gesellschafts- und
Emigrantenkreise von Paris, London, Wien und Berlin.
Nur wenigen der Personlichkeiten, die den Verstorbenen
als einen der ihren in der Welt der Kiinste schitzten, nur
wenigen Schriftstellern und Literaten, denen es um das
Abschiednehmen von einem verehtten Genius Zu tun war,
gelang es, dabei zu sein. Die exklusive gesellschaftliche
Elite fiillte die gerdumige Kirche, und es blieb kaum Platz
fir jene, die nicht zu ihr zihlten. Das Gotteshaus war
schwarz ausgeschlagen, und eine uniibersehbare Fiille von
Blumen fiigte die Farben des Lebens in das Dunkel der
Trauer. Unter den Klingen des Marschs aus der b-moll-
Sonate (die Henri Reber instrumenticrt hatte) wurde der
Sarg feietlich zu dem in der Kirchenmitte aufgebauten
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Katafalk getragen, worauf Mozarts Requiem einsetzte.
Zwischen dem Credo und Sanctus erklangen auf der Orgel
jene beiden in Majorka unter bildhaften Vorstellungen und
Phantasien entstandenen Priludien und am Ende der
Zeremonie Improvisationen itiber Chopins'che Themc-n.
Der Trauerzug bewegte sich dann durch die lange Zei.lc
der Boulevards zum Friedhof Pére-Lachaise. Nachdem- in
stiller Andacht der Sarg versenkt worden, tiberstreute ihn
Freundeshand mit der polnischen Erde, diesem Sy‘r'r‘lbol
der Heimat, das Chopin bei seinem Scheiden vom viter-
lichen Boden vor gerade neunzehn Jahren in sﬂbernem
Pokal mitgegeben worden war. Unweit der G_mber Bel-
linis und Cherubinis fand seine sterbliche Hiille 1hr§ Ruhe-
stitte in der Erde Frankreichs, das er geliebt und in dem
er so viele seiner Werke geschaffen. Sein Herz aber, das
zeitlebens ungeteilt, glithend und treu fiir Polen g(.ischlaA
gen, wurde in die Heimat zuriickgebracht und in der
Heiligkreuzkirche zu Warschau bewahrt.

Wer von ihm als Mensch und Kiinstler wullte, trauerte
um das allzufrithe Scheiden eines Auserwihlten und mgBtc
doch die Fiigung als gnidig empfinden, die seinm‘l Lezdf:n
ein Ende gesetzt, als seine Aufgabe etfiillt wat, seine Lc1§r
ausgeklungen hatte. «Der Geist det Mu31k ist tber die
Welt hinweggegangen», schrieb in seinem Na.chruf Rq~
bert Schumann, der als erster den jungen Genius verhei-

riesefl.
BenAizg(}ihrestag seines Todes, 1850, enthﬁll‘te' man n'ach
einer Gedichtnismesse und dem Vortrag einiger seiner
Priludien (in der Fassung fiir Orgel und Vlolonccl{o von
Lefébure und Franchomme) am VeiIchcngeschmuck:tc’n
Grabe Chopins ein Monument, das der Bildhauer .(ch-
singer geschaffen hat. Vergeblich versuchte der Delegierte
Polens,- Wolowski, eine Ansprache zu halten. Der Schmerz
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tibermannte ihn nach wenigen Sitzen und griff iiber auf
die vielen Teilnehmenden. Da sammelte sich die Trauet-
gemeinde still in tieferem Gedenken, als es die wohlge-
setzteste Rede je gestattet hiitte.

So stellt sich das schopferische Leben dieses Menschen
dar, der an Leid und Schmerzen gereift, im zerbrechlichen
GefiB seines Korpers eine Seele barg, die zart war wie die
eines Kindes, midchenhaft empfindsam, sehnsiichtig und
schwermiitig und doch voll der Glut und Leidenschaft-
lichkeit des Mannes.

Chopin, im Geist und in der Kraft seines Herzens Sinn-
bild und treuester Sohn seines leidgepriiften Vaterlandes,
hat der polnischen Seele in seiner Musik fiir alle Zeiten
ihre edelste und hochste Verklirung gegeben.

DER MUSIKER UND SEINE WERKE




£

%

1

e—Ale,
F

1

|

7=
T
) 3

|

b

‘
b 7Y - ham e Cy
¥

I
B

: A—zm.;;,
./"‘“/"”’/\ ¥

i ;ﬁ l:a.

ALLGEMEINE BETRACHTUNGEN

Uhater den Musikern von Weltgeltung ist Chopin eine
einmalige Erscheinung, ein Aullenseiter, der sich nirgends
richtig einreihen 146t. Seine Beschrinkung auf ein einziges
kompositorisches Gebiet fithrte zu dem Sonderfall, dal3 in
demausdruckstechnisch begrenzten Bereich der Klaviermu-
sik eine Hohe erzielt wurde, welche jener der weitgespann-
ten Schopfungen groBer Meister der Musik ebenbiirtig ist.
Die Spezialisierung auf das Klavierschaffen lie3 ihn eine
bis dahin ungeahnte Welt entdecken und erschlieBen:
Klangvorstellungen, -verbindungen, -abstufungen, -bre-
chungen, -farben, die neben einer auf die Spitze der Ver-
feinerung getriebenen Satzweise als unbedingt neuartig
anzusprechen sind. Sein Erfindungstreichtum, der dem an-
derer genialer Tonsetzer nicht nachsteht, wirkte sich rest-
los zum Segen der Klaviermusik aus. Im selbstgewihlten
kleinen Rahmen und in der ungeteilten Hingabe an das
geliebte Instrument fand er Befriedigung und vermochte
sich — zum Besten der Klavietliteratur — musikalisch voll
auszuleben. Er hatte weder den Ehrgeiz, sich in anderen
Kompositionszweigen zu versuchen, noch brauchte er, der
sich in det Beschrinkung wahrhaft als Meister zeigte, eine

Verpflichtung hierzu zu verspiiren. (Drei wenig bedeu-
tende Kammermusikwerke und achtzehn nicht fiir die
Veroffentlichung bestimmt gewesene Poluische Lieder zih-
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len im Rahmen des Gesamtschaffens kaum, und tbrigens
verwenden sie ja ebenfalls das Klavier teils absolut domi-
nierend.)

Einzigartig ist auch die Ausprigung des Nationalen in
der Musik Chopins, die durchweg ein hinreilendes Be-
kenntnis zur polnischen Heimat und deren Volksseele ist.
In dieser Hinsicht steht sein Schaffen an Bedeutung und
Verbreitung weit tiber dem der anderen Komponisten na-
tionaler Art, Dvo¥dk und Grieg nicht ausgenommen (um
die nach Chopin kriftigsten Vertreter volksverwurzelter
Tondichtung anzufihren).

Chopin war es vorbehalten, den Melodien und Rhyth-
men seiner Heimat nicht nur eine ungeahnte Popularitit
zu verschaffen, sondetn sie auch noch derart zu erwei-
tern und zu vertiefen, daf3 das Polnische in seiner Musik
bereits nicht mehr als national begrenztes Element, son-
dern, des Charakters einer Spezialitit entkleidet, als selbst-
verstindlich empfunden wird. Bleibt man sich beispiels-
weise bei Grieg der nordischen, bei Dvoidk und Smetana
der béhmischen, bei Albeniz der spanischen Herkunft ihrer
Tonsprache stets bewul3t, so ist bei Chopin das Polnische
bereits solch nationaltypischer Auffilligkeit bat, wodurch
sich seine Musik als einer gehobeneren Ebene zugehorig
erweist. Die Ursache dieses graduellen Unterschieds liegt
wohl darin, daBB der polnische Meister kraft seines Ur-
instinktes das Volkseigene so innig mit seinem individuel-
len Musikempfinden zu vermihlen wuBlte, dal daraus eine
urpersénliche Tonsprache entstand. Hieraus erklirt sich,
dal} uns seine Musik in erster Linie als chopinisch und
nicht als polnisch anspricht, so wie uns jene Beethovens
eigengeprigt, nicht typisch deutsch vorkommt.

Damit soll aber keineswegs jenem bodenstindigen, im
Volkstum beheimateten Element Abtrag getan werden.
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Es war und blieb stets von grundlegender Bedeutung fiir
Chopin, doch wurde es in der Verschmelzung mit Eigen-
personlichem zu einer hoheren Einheit sublimiert, die be-
rufen war, Polen den Nationen von musikalischer Welt-
geltung an die Seite zu stellen. Und wiederum ist etwas
Besonderes zu vermerken: Italien, Deutschland und Frank-
teich, die auf dem Gebiet allgemeingiiltiger Musik fithrend
wurden, haben alle eine lange Zeitspanne mit vielen
schopferischen Talenten und Hochbegabungen benétigt,
um diese Stellung zu erringen; Chopin nun gelang es als
einzelnem, allein und selbstindig Polen mit einemmal den
auf dem Kontinent musikalisch ausschlaggebenden Lin-
dern anzugliedern. Sein Schaffen erst fiigte die polnische
Stimme in das europiische Konzert, aus dem sie seither
nicht mehr wegzudenken ist.

Dem Nationalen und Klavierinstrumentalen, diesen
Grundkriften und Charakteristiken von Chopins Schopfer-
tum, schlieBt sich als weiteres Hauptmerkmal romantisches
Wesen an. Seine Kompositionen sind, objektiv betrachtet,
alle Ideal-Klaviermusik und a/fe zugleich im Polnischen
verwurzelt. Sie sind abet auch, dies nach unserer person-
lichen, von der Auffassung des Begriffs Romantik beein-
fluBten Ansicht auBerdem a/fe romantisch durchsetzt.
Diese drei Komponenten greifen stindig ineinander; doch
gibt es selbstredend Abstufungen und Grenzen; einmal
zeigt sich diese, ein andermal jene Quelle im Vordergrund.
Uns will es scheinen, daB Chopin sein Bestes dann schuf,
wenn er sich am romantischsten gab, ndmlich in den
hintergriindigen und phantastischen Werken.

Der romantische Zug, Triger der Vertiefung im Ton-
schaffen des polnischen Meisters, ist unverkennbar deut-
scher Art. Man kann annehmen, daB} Elsner den bei dem
Knaben Chopin in der Anlage vorhandenen zarten Trieb
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zur Romantik unter seinen Einfluf nahm und ihn zu
Wachstum und Entfaltung fiihrte. Schon Heine hat die
Bedeutung dieses germanischen FEinschlags in Chopins
Musik erkannt, als er in einem seiner Pariser Kunstbriefe
schrieb: «. . . Deutschland gab ihm den romantischen Tief-
sinn.» Es spricht sowohl fiir die kluge Elsnersche Leht-
methode als auch fiir die starke Individualitit Chopins,
daB ihn der deutsche EinfluB} die letzten Tiefen erreichen
lie ohne jede beeintrichtigende Riickwirkung auf seine
cigene, festgefiigte Welt. Wenn man von gewissen An-
regungen, die ihm Hummel gab (und auf die wir noch
zutiickkommen), absieht, fuB3t er in keiner Weise «schul-
miBig » auf deutschen Meistern. Er schuf und blieb durch-
aus selbstindig in seinem eigengeschaffenen Reich, in dem
die Heimat und das zum universalen Klangmittel gestal-
tete Klavier die Hauptrolle spielten.

Obgleich sich, wie bereits erwihnt, die drei Haupt-
elemente in seinem Tonschaffen stindig durchdringen, so
148t sich eine Werkbetrachtung doch fast immer zwanglos
nach dem Gesichtspunkt des Vorherrschens des cinen
oder anderen Charakteristikums gruppieten. In den Polo-
naisen, Mazurkas, Walzern und Ecossaisen offenbart sich
am sinnfilligsten das Heimatliche; von tiberwiegend pia-
nistischem Reiz sind in erster Linie die Etiiden, dann die
Variationenwerke und Rondos, ferner Tarantella, Boléro,
Betceuse und Barcarole; auch die beiden Klavierkonzerte
wollen wir dazurechnen (obwohl bei diesen eine Ein-
ordnung nach den erwihnten Gesichtspunkten schwer
fillt, da sich die drei Komponenten die Waage halten); das
Romantische schlieBlich dominiert in den Préludes, Balla-
den, Scherzi, Impromptus und Sonaten, den Tondichtun-
gen, die wir fiir die bedeutendsten halten.

Bevor wir auf die Werke selbst eingehen, seien einige
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Betrachtungen allgemeiner Art iiber die kompositorischen
Einzelemente angestellt, wie sie sich im Schaffen des pol-
nischen Meisters dartun.

Als Melodiker war Chopin duBerst bedeutungsvoll. Sind
seine Einfille doch uniibertroffen an Natiitlichkeit, Vitali-
tit, Erfindungsreichtum und Gefiihlsinhalt! Selbst in det
kurzen, ja allerkiirzesten Melodie findet man bei ihm stets
etwas ungemein Lebendiges, Empfindungsgesittigtes und
zugleich Aristokratisches. Als Musterbeispiel dieser Fiihig-
keit, den kleinsten Raum mit vielsagenden, glinzend pro-
filierten, melodischen Gedanken zu fiillen (eine Fihigkeit,
die er mit Schubert und Schumann teilt), kénnen die Ma-
zurkas gelten.

Viel wichtiger noch ist, was Chopin der Melodik mit
der — wenn auch unbewuften — Schopfung der sogenannten
Unendlichen Melodie gegeben. Erst- und einmalig war eine
solche in Schuberts Lied Rastlose Liebe angetdnt worden,
und spiter hat sie in Richard Wagners Werken dominiert.
Unendlich will besagen, daB3 eine Melodie ganz aus sich
selbst heraus, also ohne Zuhilfenahme von Wiederholun-
gen und Sequenzen zur Weiterentwicklung gebracht und
durch immer neue und blithende Gedanken und Wendun-
gen lebenskriftig fortgefiihrt wird. Die Melodik Chopins,
diese stirkste Seite seines Musikschopfertums, ist vielleicht
auch seine bewundernswerteste. Nimmt man die Frith-
werke aus, so sind selbst die bei ihm so hiufigen Arabes-
ken, virtuosen Liufe und Floskeln keineswegs leeret
Flitterkram (wie dies bei Hummel, Field und mitunter
auch bei Mendelssohn der Fall ist), sondern sie tragen
Leben in sich. Selbst rein virtuose Passagen sind oft im
Sinne einer unendlichen Melodie weitergefiihrt. Man sche
sich, um dies bestitigt zu finden, daraufhin einmal bei-
spielsweise das As-dur-Impromptu op. 29, den Schluf} des
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Fis-dur-Impromptu op. 36, die Durchfithrung des e-moll-
Klavierkonzerts op. 11 oder auch die Berceuse op. 57 und
die Barcarole op. 6o an.

Chopins Meisterschaft auf diesem Gebiet hingt zu einem
Teil mit der Beschrinkung auf das Klavierschaffen zu-
sammen. Sein ausschlieBlich pianistisches Musikempfinden
und -denken enthiillte thm im Rahmen seiner Schépfer-
individualitit eben @/fe Moglichkeiten dieses Insttumentes.
Mit keinem anderen vermag man praktisch so frei melo-
disch zu schalten und walten; nur das Klavier eignet sich
gleich gut fiir ruhige Kantilenen wie bewegtestes Spiel.
Dazu kommt, dafl es auch gewissermallen «unendlich»
spielbar ist, weil dem Pianisten keine ausfithrungstech-
nischen Begrenzungen von der Art des Lufteinziehens der
Bliser oder des Bogenwechsels der Streicher gesetzt sind.
Das Klavier hat — neben der Orgel — dank seiner Struktur
von allen Instrumenten den «lingsten Atem», und diese
Eigenschaft machte sich Chopin glinzend zunutze, unbe-
schadet seiner Meisterschaft in der Kunst der feingeglieder-
ten Phrasierung und Artikulation im einzelnen. Weitge-
spannte, grofziigige, deklamatorische Melodiefiihrung,
wie sie ihm gemi3 war, kommt dem romantischen Fiihlen
sehr entgegen, und es bleibt eigentlich verwunderlich, daB
gerade bedeutendste Reprisentanten der deutschen Musik-
romantik (wie Weber, Mendelssohn und Schumann) so
wenig Gebrauch davon machten. Bei Schubert, det auf der
Schwelle der Stilwende zum Romantischen steht, mag die
seltene Anwendung der frei-deklamatorischen Melodie-
fithrung, die er iibrigens wunderbar meisterte, mit seiner
Verwurzelung in der Klassik zusammenhingen. Es liegt
ja schon in dem architektonischen Wesen der klassischen
Form begriindet, dal3 eine langgezogene, sich frei ent-
wickelnde Melodie darin nicht geniigend Platz zur Ent-
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faltung hat. Chopin ist in dieser Beziehung seinen Zeit-
genossen um etliches voraus, ist ungleich moderner. Die
meisten Komponisten seiner Epoche, die sich von der
klassischen Form mehr oder weniger gelost hatten, waren
noch mehr verhangen mit Sequenzen und Repetitionen.

Als grofartiger Melodiebildner war Chopin unbedingt
wegweisend fiir Liszt, Wagner und die neueren Kompo-
nisten. Seine Nocturnes, diese melodischen Orgien, brin-
gen die besten Beispiele dieser Art. So merkwiirdig es
klingen mag: was Weite und Schénheit der melodischen
Linienfiihrung anbelangt, kann man ihm keinen anderen
gleichstellen als Joh. Seb. Bach, der gelegentlich dhnlich
groBe Melodiebsgen spannt. (Es sei nur an den Mittel-
satz des Italienischen Kongerts erinnert!)

Auf Bach muB man auch zuriickgreifen, um Kiithnheiten
der Harmonik zu finden, wie sie Chopin seiner Zeit voraus-
nahm. Obwohl er darin auch schr schlicht zu sein und in
cinfachen, lapidaren Klangbildungen und diatonischen
Modulationen oft GroBes zu leisten vermochte, ist das
Typische bei ihm doch die ungemein reiche Anwendung
des Chromatischen. Bt kann als Begriinder einer neuzeit-
lichen, differenzierten Harmonik auf chromatischer Grund-
lage gelten. Hierin steht er in groflem Gegensatz zu Beet-
hoven und besonders Brahms. Dieser vertritt das eindeu-
tige, minnliche Prinzip der Diatonik, Chopin das labile,
weibliche der Chromatik. Selbst vor den schrillsten Disso-
nanzen schreckte der polnische Meister nicht zuriick und
blieb dennoch stets im Rahmen des Edlen und Vorneh-
men. Glinzende Zeugnisse des Reichtums und Wagemuts
seiner Harmonik bieten die h-moll-Sonate (namentlich in
der Durchfithrung) und die Préludes, deren viertes allein
schon eine Fundgrube ist und als Kurz-Harmonielehre auf
moderner Grundlage dienen kénnte!
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Hinsichtlich der Harmonik kann der Einflu Chopins
auf die ihm folgende Zeit bis auf die Gegenwart nicht hoch
genug eingeschitzt werden. Vielfach wird tibersehen, daB
er darin fiir die Entwicklung bis zum heutigen Stand von
einer Bedeutung war, die jene vielgeriihmte Richard Wag-
ners wesentlich {iberragt. Die Chromatik des Bayreuther
Meisters ist zwar reichlich dosiert, aber primitiver und
grober als die des polnischen. Chopin ist als Harmoniker
eine echte Naturbegabung, ganz und gar unschulmiBig,
ohne jede Anlehnung an eine Methode. Mit elementarer
Selbstverstindlichkeit, véllig miihelos, ja geradezu instink-
tiv verlduft bei ihm die Harmonik. Nie ist sic auch nur im
geringsten gesucht oder konstruiert, und man merkt, daB
diese differenzierten Modulationen nicht am Schreibtisch
entstanden, sondern beim Improvisieren am Klavier. Der
Einflu3 des Instrumentes, dem er tausendfiltiges Leben zu
entlocken wulite, machte sich auch hier zweifellos positiv
bemerkbat.

Die Rbythmik, um zu diesem wichtigen Element zu
kommen, wurzelt bei Chopin in den polnischen Volks-
tinzen. Wenn wir in seinen Mazurkas, Polonaisen und
Krakowiaks die straffen, markigen Rhythmen héren, den-
ken wir allerdings nicht mehr an ihren folkloristischen
Ursprung, sondern empfinden sie als chopinesk, weil fiir
uns die Begriffe «polnisch» und «chopinmiBig» ihrer
innigen Verschmelzung wegen in eins zusammenfallen,
Rhythmen solcher Art in seinen Stiicken tinzerischen Cha-
rakters sind volkstiimlich einfach und mitunter auch von
ciner gewissen Monotonie, hervorgerufen durch stindige
Wiederholungen. Fiir das slawische Wesen mégen sie
recht aufschluBreich sein, vom kompositionellen Stand-
punkt aus geschen, der fiir uns hier das MaB3gebende ist,
bieten sie nicht viel des Interessanten. Anders stellt sich
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dies jedoch dar, wenn Chopin solch typische Rhythmen in
Werken nicht tanzmiBiger Art zur Anwendung bringt.
In diesen (zum Beispiel Préludes) wirken sie danrli'in ihrer
obstinaten, fatalistischen Unerbittlichkeit genial. Ubrigens
lassen gerade derartige Rhythmen, die Chopin liebt und
in denen er groB3 und bedeutend ist, sehr oft den roman-
tischen Stimmungsgehalt (wie Einsamkeit, Sehnsucht,
hoffnungslose Verzweiflung und anderes mehr) erst so
recht lebendig werden.

Ist dieses Monoton-Fatalistische der eine Pol von Cho-
pins rhythmischem Empfinden, so beruht der andere auf
reichster Abwechslung und zeigt den Meister noch mo-
derner und wegweisend. Hier ldBt er eine Fiille von sen-
siblen, aufgelockerten, traumhaft unbestimmten, neblig
verschleierten Gebilden erstehen, die sich als durchaus neu
und bahnbrechend dartun. Die Gleichzeitigkeit von Duo-
len, Triolen, Quintolen, Septolen und so weiter ist ori-
ginell, und das unmittelbare Nacheinander von thythmisch-
thapsodischen Verinderungen, das Freie, AufgelGste, oft
Bizarre, Phantastisch-Skurrile bedeutet dabei auch noch
einen romantischen Zug. Der rhythmischen Uberraschun-
gen scheint kein Ende, und dabei bleiben die Grenzen des
Vornehmen stets gewahrt.

Die Beurteilung der Form bei Chopin ist nicht einheit-
lich. Wir gehéren nicht zu jenen, die ihm die Fahigkeit ab-
sprechen, die groBe klassische Sonatenform zu meistern.
Wir finden, daB sie sich bei ihm als unproblematisch und
recht selbstverstindlich prisentiert, allerdings ohne immer
ein Idealgebilde zu sein. Niemals hat er sich von der Form
beherrschen lassen (wie etwa Schubert), denn er fiihlte gar
keine Verpflichtung, die klassischen Formgesetze einzu-
halten oder ihnen nachzueifern. Das Zwanglose der for-
malen Gestaltung iibertrigt sich auf den Spieler oder Ho-
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rer, so daB in ihm der Gedanke, der Form nachzuspiiren,
iiberhaupt nicht aufkommt. Dies gilt auch fiir die Klavier-
konzerte, trotz ihren weitschweifigen Wiederholungen in
den Orchestertuttis und Durchfithrungsteilen. In den So-
naten aber sind auch diese letzteren prichtig gelungen, und
uns scheint hier ihr Sinn besser erfiillt als bei den grofen
romantischen Sonatenkomponisten Schubert und Schu-
mann. (Die erste, mit siebzehn oder achtzehn Jahren ver-
faBte Sonate op. 4 nehmen wir hier aus, da Chopin um
diese Zeit das Wesen der Sonatenform noch kaum recht
erfaBt hatte.) Eigenartig, jedoch gut nimmt sich die Weg-
lassung des Hauptthemas in der Reprise aus. Der ganze
Sonatensatz erhilt dadurch eine gestraffte Kiirze. Dagegen
mogen die Scherzi durch ihre zahlreichen Repetitionen
etwas gedehnt erscheinen, wodutch das formale Prinzip
im Grunde nicht berithrt wird. Wiirde man in diesen
Sitzen die wortlichen Wiederholungen streichen, so et-
giben sich Formgebilde von idealer Vollendung *.

In den groBeren Kompositionen phantastischen, schwit-
merischen, erzihlenden oder schildernden Inhaltes, wie
der Fantasie op. 49, den Balladen und auch der Polonaisen-
Fantasie op. 61, ist die Form frei und doch wunderbar
ebenmiBig gestaltet, und es sind dabei Werke von pracht-
vollem Aufbau und groBziigiger Weite entstanden. Doch
auch bei kleinen und kleinsten Stiicken Chopins kann man
von formaler Vollendung sprechen.

Nun bleibt uns von den Einzelelementen noch die Kon-
trapunktik in der Kompositionsweise Chopins zu beleuch-
ten. Hier haben wir es mit seiner einzigen, aber groBen und
entscheidenden Schwiche zu tun. Das Unvermdgen zu na-

* Allerdings wird dies kein guter Interpret tun, denn es liegt cin beson-

derer Reiz datin, eine Stelle bei jedesmaligem Wiedererscheinen immer
neu und anders zu gestalten, was gerade bei Chopin sehr gut moglich ist.
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tirlich flieBender polyphoner Stimmfithrung versperrte
ihm Weg und Flug zu den Regionen héchster musikalischer
Offenbarung; es ist der Grund, weshalb man ihn nicht
neben Bach, Haydn, Mozart, Beethoven und Brahms stel-
len kann, die, ob klassisch oder romantisch, durch ihr
geniales kontrapunktisches Konnen den ganzen musika-
lischen Kosmos umfafiten.

Kontrapunktik (eine Wortbildung aus «punctus contra
punctumy, das heilit Note gegen Note) ist die Kunst, ver-
schiedene Stimmen gleichzeitig in sinnvollen und edlen
Zusammenklang zu bringen, dabei aber doch jeder ein-
zelnen Stimme ihre Selbstindigkeit und melodische Voll-
wertigkeit zu belassen. Eine Kunst, die von der Orgel, der
Kirchen- und Kammermusik herkommt und die in Bach
ihren bisher gréBten, in Reger ihren bis jetzt letzten Mei-
ster gefunden hat. Der ausschlieBlich pianistisch orientiette,
auf den sinnlichen Klavierton und Klangreiz ausgehende,
gefithlsbetonte Chopin hatte keine schépferische Ader fiir
diese vergeistigte Kompositionsweise. Es will nichts hiez-
gegen besagen, dafl er in seinem Schaffen gelegentliche
Anliufe zu polyphoner Stimmfithrung genommen hat, weil
sich diese als eine Folge, als ein Ergebnis seiner Harmonik
cinstellte, wihrend in der echten Kontrapunktik der Ver-
lauf umgekehrt ist, nimlich die polyphone Stimmfithrung
die Basis der Harmonik bildet. Wohl wire Chopin auch in
der Lage gewesen, kontrapunktisch zu schreiben; aber da
dies seiner kiinstlerischen Art durchaus fremd war, so hit-
ten die Resultate wahrscheinlich unnatiirlich und konstru-
iert gewirkt.

Mit der kontrapunktischen Schwiche Chopins hingt
auch sein Mangel an Sinn fiir das Kammermusikalische
und Orchestrale zusammen. Doch darf man darunter nicht
verstehen, daBl ihm das Organ fiir instrumental-orchestrale
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Farben abgegangen sei. Das besa3 Chopin in gutem MaB.
Wie oft hort man beispielsweise aus den Polonaisen Trom-
petenfanfaren heraustonen oder aus den Nocturnes Floten-
und Geigenklinge, aus den Préludes oder den FEtiiden
Cellokantilenen! Aber seine Doméne ist doch der Klavier-
klang, und seine Werke sind so erschopfend fiir das Kla-
vier gestaltet, daf} sich eine Instrumentierung gar nicht
vorstellen 14Bt, im Gegensatz zu orchestral empfundenen
Klavierwerken Beethovens und Schuberts. Doch sei ge-
sagt, da die wenigen Instrumentationen, die Chopin ge-
macht hat, keineswegs ungeschickt sind; sie entbehren
aber jeder Originalitit.

Zur Unterbauung unserer Werkbetrachtung wollen wir
uns zuvor noch den in der Einleitung angefiihrten drei
Quellen zuwenden, die Chopins Musikschaffen stirksten
Antrieb gaben.

Am wichtigsten fiir die Kennzeichnung seines komposi-
torischen Wesens ist das Polnische, das alle seine Werke
durchblutet, die einen mehr, die andern weniger. Wir
kénnen es uns im Hinblick auf die Einleitung des dritten
biographischen Kapitels (Seite 38—45) versagen, hier einen
Abril3 der Musikgeschichte Polens zu geben und uns auf
erginzende Bemerkungen beschrinken.

Eine nennenswerte Entwicklung der polnischen Musik
setzte um die Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts, im
Zeitpunkt des dortigen Aufkommens der Vierstimmigkeit
ein. Schon hundert Jahre spiter war ein sehr beachtlicher
Aufschwung zu bemerken; gab es doch an der Universitit
der kulturell fithrenden Stadt Krakau bereits einen Lehr-
stuhl fiir Musiktheorie. Auch eine Notendruckerei hatte
sich aufgetan, und es setzte ein Austausch polnischer Mu-
siker mit solchen des westlichen und siidwestlichen Europas
ein, der eine Befruchtung insofern bedeutete, als die ita-
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lienische und niederlindische polyphone Tonsatzkunst in
Polen Eingang fand. (Als wichtigstes Frithwerk gelehrter
Schreibweise ist das umfangreiche Psalmenwerk Nikolaus
Gomolkas anzusprechen, eine kontrapunktische Verto-
nung der polnischen Textfassung simtlicher Psalmen von
Kochanowski.)

Im Ausland kannte man seit Ende des sechzehnten Jaht-
hunderts dank des Musikeraustausches den poluischen Tanz.
Dieser Polonaise begegnete man von da an allenthalben
(Couperin, Rameau, Bach, Hindel und spitere Komponi-
sten, darunter Beethoven und Weber, nahmen sie vor Cho-
pins Zeit in ihre Werke auf), jedoch trug sie aufler dem
charakteristischen Rhythmus nichts typisch Polnisches an
sich. Nun sind sich ja die Gelehrten heute noch nicht ganz
dariiber einig, ob es sich bei der Polonaise urspriinglich
um einen Volkstanz gehandelt hat oder ob sie nicht erst
gelegentlich der Thronbesteigung Heinrichs IIL. in Krakau
(1573) bei der Defiliercour ihre Taufe erlebte. Fiir die
letztere Annahme spricht der Umstand, daf die dltesten
bekanntgewordenen Polonaisen keine Tanzlieder, sondern
rein instrumentaler Art waren. AuBerhalb der Landes-
grenzen trug die Polonaise vor Chopin kein folkloristisches
Geprige, es sei denn, man gestehe solches dem Rhythmus
zu, aber dieser ist doch etwas mehr AuBetliches und nach
unserer Auffassung so wenig nationalgebunden wie det
des Walzers oder des Marsches.

Die polnische Seele harrte in der auBerheimatlichen
Musikwelt noch ihres Verkiinders! Wohl lebte im Aus-
land vor Chopins Zeit ein ernst zu nehmender polnischer
Komponist, Graf Michael Kleophas Oginski. Seine Be-
deutung und Ausstrahlung war indes viel zu gering, als
daB er sich im nationalen Sinne hitte durchsetzen kénnen.
Er war Schiiler Viottis, in Flotenz ansissig und hat eine
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Reihe echter Polonaisen geschrieben sowie, als Novitit,
einige nach dem spanischen Bolérorhythmus gesetzte her-
ausgebracht.

Polen selbst besall einen teichen Fundus an Volkslie-
dern und Tanzweisen, wovon umfangreiche Sammelwerke
zeugen. Auch Chopin war schon in frither Jugend mit
heimischen Melodien wvertraut, nicht zuletzt von seinen
Ferienaufenthalten auf groBen Giitern und von lindlichen
Festen her. AuBletdem hatte er in Elsner einen, wenn auch
zugewanderten, doch innerhalb Polens als nationalen
Komponisten anerkannten Musiker zum Lehrer und stand
mit Kurpinski, dem anderen hochgeachteten zeitgendssi-
schen Tonsetzer, in Bezichungen. An Grundlage und Ma-
terial fehlte es ihm also keineswegs. Doch was er schlief3-
lich daraus machte, formte und schuf, das war eben in
einem ganz anderen Mafe erfiillt von polnischem Wesen,
als die iiber die Grenzen seines Vaterlandes hinaus be-

kannt gewordenen Rhythmen der Polonaise und der iibri-
gen (landschaftlich gefirbten) Tinze, wie Mazur, Krako-
wiak und Kujawiak, allein aus sich heraus es je hitten sein
kénnen.

Von der Seele seines Volkes, von dessen Kampf und
Schmerz, von dessen Ritterlichkeit, Tapferkeit, Wehmut
und Verzweiflung hat er als erster durch sein Schaffen der
weiten Welt erzihlt, und man kann sagen, er sei bis jetzt
hierin auch der einzige von tiberragender Bedeutung ge-
blieben. Ohne ihn, ohne seine ideale Verlebendigung und
Vertiefung in der Darstellung des Empfindens und des
Seclenlebens seiner Nation hitte die polnische Musik kaum
eine internationale Rolle gespielt. Es ist bezeichnend, daf3
nach Chopin eine Entwicklung derselben in die Weite und
Tiefe nicht stattfand; denn sowohl Paderewski als auch
Rozycki und Szymanowski, um die wichtigsten der neue-
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ren polnischen Komponisten zu nennen, sind zwar ausge-
zeichnete musikalische Kopfe, aber wohl kaum Vertreter
neser nationaler Momente. Chopins GréBe ward ja auch,
wie wir schon erkennen lieBen, keineswegs von dem Pol-
nischen seiner Musik allein bestimmt, sondern auBerdem
von klavieristischen Faktoren sowie der vortrefilichen
Mischung mit deutschen und franzésischen Wesensziigen.
Es ist charakteristisch, daf alles andere an Chopins Musik
mehr Schule machte als just das Polnisch-Nationale! Ein-
zig jener EinfluB, den er als S/awe auf das russische Ton-
schaffen, auf Musiker wie Mussorgskij, Skrjabin, Rach-
maninow und Glasunow ausiibte, ist folkloristischer Natur.

Das Deutsche in Chopins Musik bot zwar auch kein
sehr groBes Feld fiir die Riickstrahlung, da es im germa-
nischen Kulturbereich gentigend geniale Offenbarer der
eigenen romantischen Seele gab. Immerhin schlingelt sich
aber doch ein geheimer Pfad von der Chopinschen Roman-
tik iiber Liszt, Wagner und Richard Strauss zur deutschen
Musik der letzten Gegenwart.

Wesentlich anders als mit dem Germanischen steht es
mit dem Romanischen in Chopins Schaffen. Die Anre-
gungen, die er sich aus Frankreich holte und dank seiner
schépferischen Individualitit und instrumentalen Speziali-
sierung aufs beste und tiefste ausbaute, nimlich das Wech-
selspiel subtiler Harmonik sowie die Eleganz und Glitte
des Klavieristischen, das konnte, ja mufite eigentlich auf
Grund seiner Neuartigkeit und eingingigen, iiberzeugen-
den Bedeutung viel weitertragenden Einflufl ausiiben. Am
meisten natiirlich in Frankreich selbst, dem Boden, dem
die Wurzeln dieses qualifizierten Wesenszugs der Chopin-
schen Kunst entsprossen. Frankreich war am aufnahme-
fihigsten fiir das mit seiner Eigennote durchdrungene
Franzosische an ihm, und es ist tatsiichlich auch die fran-
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z0sische Musikentwicklung gewesen, die am meisten von
ihm annahm und gewann. Seine eigentlichen Erben, seine
musikalischen Nachkommen und, wenn man so sagen will,
die Vollender seiner Muse (im Sinne raffinierter Verfeine-
rung) sind die franzosischen Impressionisten. Man kann
den in Paris heimisch gewordenen Polen Chopin als den
Vater der modernen franzdsischen Musik betrachten! Dies
ist indes nicht so verwunderlich, wie es im ersten Augen-
blick vielleicht aussieht. Denn es steht auBer Zweifel, daB
der franzosische und polnische Charakter manches Vet-
wandte haben. Eleganz, Grazie, Galanterie, spielerische
Leichtigkeit sind solche gemeinsame Merkmale. So ist
es verstindlich, dal} Chopin, dem {ibrigens von seiner
Grofimutter viterlicherseits her franzésisches Blut ver-
erbt ward, sich franzosisierte und, umgekehtt, dal3 sich das
Musikschaffen Frankreichs chopinisierte. Auch romanische
Komponisten anderer Nationalitit haben Chopinesk-Fran-
zOsisches tibernommen; wir denken an Albeniz, Casella,
de Falla, Malipiero und andere.

Auf dem Franzésischen in Chopins Musik basiert auch
in erster Linie die Anregung, die das deutsche Kompo-
nistentum durch ihn erfuhr. Allerdings betrifft dies mehr
typisch Klavieristisches denn Inhaltliches. Eine derge-
stalte positive Beeinflussung, die sich vornehmlich in einer
wohltuenden Auflockerung des Klaviersatzes bemerkbar
machte, 140t sich bereits bei Schumann feststellen und wei-
terhin bei manchen deutschen Tonsetzern beobachten, die
hauptsichlich fiir Klavier schrieben (wie zum Beispiel
Theodor Kirchner, Hermann Goetz, Walter Niemann).*

* Sogar Brahms und Reger imponierte die Klavierbehandlung in der
Musiksprache Chopins, und sie versuchten sich gelegentlich experimen-
teller Weise in der Nachahmung seines Stils. Auch Hans Pfitzner ist kla-
vieristisch manchmal auffallend chopinesk.

BESCHRANKUNG AUF DAS KLAVIER B:913

Wir schen aus dem Vorgesagten bestitigt, worauf wit
in der einleitenden Ubersicht hinwiesen, dafl nimlich
Chopin in der Musikgeschichte die einzigartige Stellung
cinnimmt, allein die Musik eines ganzen Landes zu repri-
sentieren. Und doch brachte es nicht gerade das Folklo-
ristische in seiner Kunst — ein so eminent wichtiges Cha-
rakteristikum es fiir sie auch war —, sondern sein Genie,
der Komplex seiner schépferischen Elemente zuwege, das
Polnische zu einem musikalischen Begriff werden zu lassen
und es zum Wetthewerb mit anderen Musiklindern zu
befihigen. _

Um zum Klavieristischen bei Chopin iiberzugehen, erin-
nern wir noch einmal an das Kuriosum, da8 er als Musik-
schopfer hochsten Ranges sich auf ein einziges Instrument
beschrinkte. Wohl hat es stets eine Legion von mehr oder
weniger nennenswerten Komponisten gegeben, die einzig
und allein fiir Klavier schrieben, jedoch niemals ein solcher
Koryphie wie er. Fine Parallele zu seinem « Spezialisten-
tum» lieBe sich allenfalls in Berlioz und Bruckner finden,
die beide ausschlieBlich sinfonische Werke schufen, oder
in dem Nur-Dramatiker Wagner. Doch handelt es sich bei
diesen dreien um etwas grundsitzlich anderes, da die ge-
waltigen Klangmaéglichkeiten des vollbesetzten Orchesters
eine Beengung gewissermalBen illusorisch machen. :

Chopin war mit dem Klavier derart verwurzelt, daB in
seinem musikalischen Denken nichts anderes meht Platz
hatte, und er konnte sich damit auch wirklich Gentige sein
lassen. Liegt in seinen Werken trotz ihrer Beschrinkung
auf das Klavier doch eine Welt musikalischer Offenbarun-
gen.

Sehr interessant ist der Umstand, dal am Beginn der
Laufbahn dieses genialen Klavierkomponisten, eine-s d{?r
groBten aller Zeiten, dem nur Liszt und —blickt man in die
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Klassik zuriick — Mozart zur Seite zu stellen sind, die
Salonnusik steht. Die flache, seichte Modekomposition, die
in seiner Jugend Trumpf war, gab fiir ihn das Vorbild ab,
an dem er sich autodidaktisch schulte, Zwar fiihrte ihn
Zywny, sein erster Klavierlehrer, frithzeitig (und mit Giil-
tigkeit fir sein ganzes Leben) zu Joh. Seb. Bach; doch
hatte dies auf die kompositorischen Versuche -des acht-
und neunjihrigen Knaben weiter keinen EinfluB. Man geht
wohl kaum fehl in der Annahme, dafB3 es sich bei seinen
Improvisationen und bei scinen Interpretationen fremder
Werke in der vornehmen Warschauer Gesellschaft zu-
niichst ausnahmslos um Salonmusik handelte. Es lag nahe,
dall man das Wundetkind spielen lieB, was seinen Zu-
hérern gefiel und ihm Beifall eintrug, und dies war eben,
dem Zeitgeschmack entsprechend, Salonmusik. Erst mit
der Uberantwortung des Hochbegabten an Elsner und der
Aufnahme zeitlich ausgedehnter Kompositionsstudien
mag auch bei ithm selbst ein anderer MaBstab Geltung be-
kommen haben. Dies hinderte den jungen Chopin indes
nicht, der Salonmusik auch weitethin noch ab und zu
Tribut zu zollen. Gelegentlich erhob er sie auf ein konig-
liches Podest, und, genau besehen, ist er eigentlich nie ganz
von ihr weggekommen. Selbst in seinem spiteren Schaf-
fen gibt es nimlich Stellen und einzelne Werke (etwa die
]).afﬂl'ﬂ‘/ﬁ Fantasie op. 13 und die Grande Polonaise op. 22),
die nichts anderes als beste Salonmusik sind. Es kommt
eben immer auf den Standpunkt an, von dem aus man
solche Dinge betrachtet: Als Salonmusik hat sie héchstes
Niveau, kénnte aber, von einer absoluten Warte aus ge-
sehen, niemals bestehen.
Neben der Modemusik waren es zwei Klaviermeister,
die ziemlich friihzeitig EinfluB auf ihn ausiibten: Field und
Hummel. Die Anregungen, dic er von ihnen empfing,

FIELD, HUMMEL, C.M.v. WEBER 355

blicben auch fiir sein ferneres Schaffen von einiger Wir-
kung. Field, der die gehobene Salonmusik um manche
gute Nummer gemehrt hat, bereicherte die Gattung des
sogenannten Charakterstiicks um das lyrisch-weiche, ro-
mantisch-vertriumte Nocturne. Seine Kompositionen die-
set Art machten auf Chopin nachhaltigen Eindruck, so-
wohl was die Satzweise als auch was das Romantische und
die weitgespannte, schéne Melodiefiihrung anbelangt. Die
Nocturnes des polnischen Meisters, die zu seinen besten
Werken zihlen, lassen dies deutlich erkennen. Viel wich-
tiger als der von Field ausgehende, mehr duBerliche Ein-
fluB ist jener, den Hummel auf Chopin ausiibte. Nicht nur
Satztechnisches, sondern auch Musikalisches in weiterem
Sinne (wie vornehmes Pathos, Beethovenisch-Heroisches)
in Hummels Werken fand Eingang in Chopins Tonsprache.
Am meisten tritt dies in den beiden Klavierkonzerten
zutage.

Im iibrigen aber kann Chopin als der Schépfer eines
hochoriginellen, typischen Ideal-Klavierstils gelten. An
instrumentaltechnischem Erfindungsreichtum ist ihm Liszt
zwar noch iibetlegen, dafiir aber ist Chopin spezialisierter.
Er ist der bedeutendste Verkiinder des chevaleresk-ele-
ganten, immer vornehmen, ginzlich transparenten Klavier-
stils und eines satten, schénheitsgetrinkten Klanges von
edler Zuriickhaltung. Hierin hat er {ibrigens manches mit
Weber gemeinsam. Doch gerade das beiden Eigene, nim-
lich das Schwungvolle, Weitgriffige, Brillante, Rittetliche
liBt den enormen Unterschied zwischen dem polnischen
und dem deutschen Meister offen zutagetreten. Bei Weber
ist der Klaviersatz allzuoft virtuoser Selbstzweck (wie
manchmal auch bei Liszt), er wirkt vielfach trocken, und
mitunter steckt nur Geklingel dahinter. Bei Chopin indes
ist alles immer lebendig, geist- und seelenvoll, selbst die
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Virtuositit, und fast ausnahmslos im Dienste héherer mu-
sikalischer Ideen stehend. In dieser Hinsicht gerade 148t er
sich mit Mozart vergleichen, mit dem er auch die durch
den horizontalen Verlauf erzielte, stete Durchsichtigkeit
des Klaviersatzes teilt. Zieht man noch andere groBe Ton-
schopfer, deren Denken vom Klavier herkommt, wie
Schumann und Brahms, zum Vergleich mit Chopin heran,
so 1463t sich nicht iibersehen, wieviel meht Instinkt fiir das
Klaviergerechte und die Tastatur er gegeniiber jenen
besitzt, sowohl beziiglich des Technischen als auch des
Klanglichen. Seine glatte und anschmiegsame Satzweise
vermeidet jegliche Kanten und Ecken und 1iBt Hand und
Klaviatur stets in Freundschaft miteinander auskommen.
Kennzeichnend fiir diese ungewohnliche Begabung, mit
Hilfe seines vollendeten Klaviersatzes letztmogliche An-
gleichung der spielenden Hand an das Instrument zu ge-
wihtleisten, ist beispielsweise der Umstand, daB seine, sehr
hiufig angewandte, Weitgriffigkeit der Akkorde und Az-
peggien meist so ausgezeichnet «liegt», daB sie selbst von
kleinen Frauenhinden bewiltigt werden kann, sofern diese
nur behende und elastisch sind.

Was brillante Lauftechnik, vor allem chromatische, an-
belangt, ist Chopin unerhért erfinderisch, Ist doch ihre
Anwendung in der von ihm gebrauchten Ausdehnung und
Art unbedingt erstmalig! Insbesondere gilt dies von Ter-
zen, Sexten und so weiter, in Doppelgriffen und mannig-
fachsten, kaleidoskopartigen Brechungen. Férmlich revo-
lutionér aber mutet es an, wie er alle Méglichkeiten der
Pedalisierung in sein pianistisches Denken einbezicht!
Kein Wunder, daB er besonders in dieser Richtung vor-
bildlich geworden ist. Schon Liszt etfuhr manche derge-
staltige Anregung durch ihn. Vornehmlich aber fuBen die
franz6sischen und verwandten Impressionisten des Kla-
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viers auf seiner beispielgebenden Art des differenzierten
Pedalgebrauchs, der seither zu einem selbstverstindlichen
Etfordernis geworden ist.

Wie sich aus dem Vorgesagten ergibt, fillt Chopin der
Ruhm zu, Begriinder einer sowohl technisch als klanglich
neuattigen, modernen Klavierkultur zu sein. Er bietet dem
aufgeschlossenen Pianisten unserer Zeit den besten fach-
lichen Lehrstoff. Hinsichtlich eleganter Technik, subtiler
Anschlags- und raffinierter Pedalbehandlung verspricht
das Studium der Werke Chopins den groften Erfolg.
Auch die Entwicklung der Klaviermusik an sich ist durch
ihn entscheidend beeinfluBBt worden: Saint-Saéns, Franck,
Debussy, Ravel, Glasunow, Balakirew, Rachmaninow,
de Falla und so weiter stehen alle mehr oder weniger auf
seinen Schultern. Selbst die deutsche Klavierkomposition
blieb, wie schon dargetan, nicht unberiihrt von dem pol-
nischen Meister; einen Schuf} seiner Azt hat auch sie mit-
bekommen in Gestalt einer Auflockerung des Klavier-
satzes sowie auch eines Fortschritts im Technischen, wie
ihn vor allem Adolf Henselt, den man den «deutschen
Chopin» nennt, reprisentiert.

Nun bleibt uns noch des dritten, duBerlich unauffillig-
sten, aber doch vielleicht wertvollsten Merkmals der Cho-
pinschen Muse zu gedenken: des romantischen Empfin-
dens. Zusammenfassend kénnte man iiber die wichtigsten
Ingredienzien seines Schaffens etwa sagen: im polnischen
Wesen dokumentiert sich das InstinktmiBige, Triebhafte,
im Klavieristischen das Aristokratische, Vergeistigte und
im Romantischen das Seelisch-Gemiitvolle, Warme.

Von Natur aus ist Chopin Hochromantiker durch und
durch. Bereits in seinen ersten, der Salonmusik zuzuzihlen-
den Kompositionen driickt sich dies unverkennbar aus,
und zwar in dem romantischen Kern, in der Zwiespiltig-
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keit, einer erhohten Subjektivitit und Beeinflussung der
Form durch das Inhaltliche. Auch das Phantastische, Hin-
tergriindige, Suchende, Irreale, das spiter in den Préludes
zur tiefen Offenbarung ward, ist andeutungsweise schon
in den Jugendwerken vorhanden. Nicht minder die hoch-
gesteigerte Empfindsamkeit der seelischen Verfassung,
dieser ihn zur Romantik treibenden Kraft und zugleich
Grundlage seiner schizoiden Veranlagung, die sich
spiterhin immer mehr entwickelte, jedoch ohne irgend-
welche pathologische Auswirkung in seiner Musik ge-
blieben ist.

Trotz der urromantischen Basis ist Chopin bis zu einem
gewissen Grad doch auch absoluter Musiker insoweit, als
er dort, wo es geboten erscheint, tatsichlich in einem
hoheren Sinne im Rahmen der Klassik bleibt. Nach un-
serer Ansicht geschieht es aber rein instinktmiBig, daB er
die klassischen Formgesetze einhilt, wihrend zum Beispiel
Schubert und Schumann, die sich ihm in diesem Zusam-
menhang am zweckdienlichsten gegeniiberstellen lassen,
voll bewullt und aus Traditionsgebundenheit darnach
trachteten. Diese beiden Romantiker sind verwurzelt in
der deutschen Musikgeschichte, sind verwachsen mit vor-
angegangenen Komponistengenerationen und kénnen die
Klassik nicht ganz vetleugnen, weil sie aus ihr herkommen
und auf ihr aufbauen. Bei Chopin liegt der Fall anders:
ihm fehlt jeglicher AnschluB an eine Ubetlieferung. Doch
ward er unbewuBt und unmittelbar zu ihr hingezogen,
weil das MaBhalten, die instinktive Anerkennung und An-
wendung der besten giiltigen Form ihm immer und tiber-
all eine Selbstverstindlichkeit war, ja in seinem ganzen
Wesen begriindet lag. Seine Beachtung der klassischen
Form hat nichts mit Tradition zu tun, sondern beruht ein-
fach auf seiner Veranlagung. In Verbindung mit seiner ro-
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mantischen Gesinnung wirkt sie sich deshalb nur unbe-
wuBt und demzufolge viel zwangloser und selbstverstind-
licher aus als bei Schubert und Schumann. In den Kon-
zerten und Sonaten, jenen Werken also, in denen et sich
bewuBt im klassizistischen Rahmen hilt (weil es das
Schema der Sonatenform etfordert), ist die Form relativ
gut und dabei seiner persénlichen Schaffensart nicht ent-
fremdet, da er eine Verpflichtung zur Einhaltung der Ge-
setze nicht fithlt und frei, jedoch ganz sinnvoll dem Ge-
bot der Klassik gehorchend, verfihrt. In der hier so giin-
stigen Konstellation der Romantik im klassischen Ge-
wand liegt die — wohlgemerkt — einzige Vergleichsmog-
lichkeit mit Brahms; nur daB bei diesem eindeutig das
klassische Prinzip das Primire ist, wihrend es sich bei
Chopin umgekehrt verhilt. In allem iibrigen lassen sich
keine gréBeren Gegensiitze denken als diese beiden schop-
ferischen Musiker. Bei der Betrachtung der Harmonik
Chopins wurde bereits darauf hingewiesen, dal3 er mehr
das chromatische, weibliche, Brahms hingegen mehr das
diatonische, minnliche Prinzip vertritt. Allenthalben sonst
jedoch und insbesondere auch in der Grundhaltung stellt
sich Chopins Musik als durchaus maskulin dar. Es ist
unsere Uberzeugung, dafl er der minnlichste aller grofen
Meister der Musikromantik (Schubert, Weber, Spohrt,
Marschner, Mendelssohn, Schumann) ist. Ein sonderbarer
Lrrtum, die Chopinsche Tonsprache als feminin aufzufas-
sen, wie dies oft geschicht! Man verwechselt dabei an-
scheinend die Witkung mit der Ursache. Gerade das
Maskuline in Chopins Musik diirfte es ndmlich sein, das
die Frauen so stark anzieht! Es sei aber zugegeben, dall er
auch eine ganze Reihe weichlicher und stiBlich-sentimen-
taler Musikstiicke geschrieben hat, die dem Geschmack
eines allzu naiven Allgemeinpublikums am meisten ent-
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sprechen. Liebhaber flacher Mode- und Salonmusik (zu der
wir das Es-dur-Nocturne op. 9,2 sowie einige Tanzstiicke
rechnen) gibt es auch heute noch iibergenug. Doch steht
dies hier auBer Diskussion, da solche teilweise erwerbsbe-
dingte Abirrungen nicht den uns hier einzig interessieren-
den wahren und echten Chopin zeigen. Thn miissen wir
in den Meisterwerken, vor allem den Sonaten, Balladen
und Préludes suchen. In diesen ist starke Minnlichkeit
eindriicklich und kriftig ausgeprigt durch Energie,
Schwung, GroBziigigkeit, Ritterlichkeit und Noblesse,
und dies auch in Episoden ganz lyrischen Charalkters.

Im Rahmen dieser Ausfiihrungen erheischt auch das
physio-psychologische Moment Interesse, weil hier der
Grundsatz «mens sana in corpore sano» iiber den Haufen
geworfen ist. Bei Chopin zeigte sich nimlich eine einzig-
artige Beherrschung des Korpers durch den Geist, besser
gesagt: eine stupende Unterordnung, ja ein Untertauchen
des Korperlichen in das Geistige. Die bei sciner zarten
Konstitution und stets angegriffenen Gesundheit vermut-
lich physisch unzulingliche minnliche Potenz iibertrug
sich in sein musikalisches Schépfertum. Doch beachte man:
die Manifestation geschah in gesunder Weise. Es stimmt
nicht, was mitunter behauptet wird: Chopins Musik sei
allgemein morbid. Sie ist da, wo sich etwas dieser Art fin-
den liBt, jedenfalls weniger krankhaft als etwa Schuberts
Winterreise, Schumanns Kreisleriana und manche Stellen in
einigen Werken Beethovens. Auch von Dekadenz kann
man bei Chopins Musik nicht reden, denn erhéhte Sensi-
bilitit und aristokratische Verfeinerung sind durchaus noch
nicht gleichbedeutend mit diesem Begriff. Nun besteht
aber die Merkwiirdigkeit, daBl seine Musik, obwohl sie
keinerlei Verfallserscheinungen aufweist, mehr denn jede
andere hochstehende zu sentimental-schmachtender oder
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sonstwie entarteter Auffassung und Wiedergabe verleitet.
Auch das berithmte, reichlich miBverstandene Ruwbato,
meist {ibertrieben und verzerrt ausgefithrt, gehort dazu.
Keineswegs deutet das Schaffen des polnischen Meisters
auf das Vorhandensein von mehr geistig-seelischen Ano-
malien* hin, als sie alle anderen schopferischen Genies
(Bach und sogar Haydn nicht ausgenommen) auch be-
safen. In dieser Hinsicht darf nicht iibersehen werden, da3
Chopin verhiltnismiBig viele Werke von gesund-opti-
mistischer Grundstimmung, namentlich Tinze und rhyth-
misch Tanzartiges geschrieben hat. Kerniges, straffes, ener-
gisches, schwungvolles, lebenskriftiges, bejahendes We-
sen zeichnet einen Grofteil seiner schopferischen Gedan-
ken aus. Andererseits aber auch vermochte keiner so wie
er Tanzformen (Mazurkas und Walzer) mit melancholi-
schem und tiefsinnigem Inhalt zu fiillen. Solche bei einem
Slawen nicht weiter auffillige Polaritit ist ein echt roman-
tischer, jedoch kein krankhafter Zug. Auch die bei ihm im
hichsten Grade vertretene Darstellung von Seelenzustin-
den besonders tragischer Art, wie Wehmut, Verzweiflung,
Schmerz, Angst, Sehnsucht, Einsamkeit ist etwas typisch
Romantisches.

Ist Chopin der pianistische Instinkt und die musikalische
Ausmiinzung seines pattiotischen Naturells sozusagen an-
geboren, so kann man dies beziiglich des romantischen
Wesens nur bedingt behaupten. Die Romantik, die er in
den adeligen Salons Warschaus kennenlernte, war ein
Pseudogebilde, dessen EinfluB der junge Chopin erst iiber-

* Wer sich fiir dieses Thema niher interessiert, sei auf das 1929 erschie-
nene Werk Geniale Menschen des deutschen Psychiaters Etnst Kretschmer
hingewiesen, der darin unter anderem die Frage aufwitft, ob ein «psycho-
pathologisches Teilelement vielleicht ein unentbehslicher Aufbaubestand
der Genialitit selbst sei».
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winden multe. Zur unverfilschten, echten Romantik in
umfassendem Sinne (wie sie ihren reinsten und héch-
sten Ausdruck in Deutschland fand) drang er erst spiter
durch, parallel mit der allmihlichen Ablegung des Salon-
miBigen.

In der Klirung und Vertiefung des romantischen Prin-
zips innerhalb seines Schaffens liegt Chopins bedeutungs-
vollste Entwicklung und Reifung.

DIE WERKE

Das Nationale kann als die wichtigste Grundlage der
Musikmentalitit Chopins bezeichnet werden, und deshalb
sei der Streifzug durch sein Schaffen mit jenen Werken be-
gonnen, in denen das polnische Element vorherrscht: mit
den Polonaisen, Mazurkas, Walzern und tbrigen tanzver-
wandten Stiicken.

Die Polonaise, kein eigentlicher Tanz, sondern ein feier-
lich-gravititisches Schreiten, bot Chopin die denkbar beste
Moglichkeit, Heimatgefithl und Vaterlandsliebe voll aus-
schwingen zu lassen. Dies mag daher kommen, dal’ der
Polski (wie der Originalname lautet) in der echten, lingst
nicht mehr gebriuchlichen Form eine Art Kundgebung
wat, die ausschlieBlich in den Kreisen des Adels gepflegt
wurde, mit denen Chopin in enger Fiihlung stand und
auch nur dort gepflegt werden konnte. Bedeutete er doch
den festlichen Ausdruck des Reichtums und Glanzes, der
kriegerischen Heldenhaftigkeit und des stolz-ritterlichen
Wesens; eine Parade der Adelstriiger in ihren unbeschreib-
lich kostbaren Trachten und juwelengeschmiickten Waffen
vor ihren Damen und der hohen Geistlichkeit, vorzugs-
weise bestimmt, das Ansehen der michtigsten Schicht des
kidmpferisch gesinnten, tapfern Volkes voll ins Licht zu
stellen. Das Werbende und Spielerische, Jugendfrische,
Frohliche des echten Volkstanzes geht der reprisentablen
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Polonaise alten Stils ganz ab. Der Geist des frithen Polen,
das von der Adelskaste regiert wurde und jahrhunderte-
lang seine Konige aus ihr wihlte, lebt in diesem minn-
lichen, feierlich geschrittenen Tanz weiter. Chopin nun hat
den tieferen Sinn und das Wesen der Polonaise vollen-
det cingefangen; seine Klavierfassungen sind wahrhaft
nationale Symbole und unerreichte Héhepunkte dieser
Kompositionsgattung geworden, angesichts derer die Be-
deutung jener seines Landsmanns Oginski zu einer wenn
auch hochverdienstlichen, so doch mehr historischen her-
absinkt. Von fremdstimmigen Tonsetzern hat noch am
ehesten C. M. v. Weber ihren Sinn erfaBt und gedeutet.
Seine Polonaisen sind wirklich nobel, wiirdig-feierlich,
dabei glinzend und von chevalereskem Gehaben, doch ist
ihr seelischer Gehalt recht diirftig. Schuberts Polonaisen
sind reizende und ziindende Stiicke; aber sie beniitzen
nur das Schema und den Rhythmus. Beethovens Polonaise
op. 89 und auch die sein Ttipelkonzert beschlieBende sind
schwach. Dagegen kénnen die Bachschen als Musterbei-
spiele der altklassischen Polonaise gelten.

Chopin schrieb (einschlieBlich der Frithwerke dieser
Art) siebzehn Polonaisen fiir Klavier allein, eine mit Or-
chesterbegleitung und eine fiir Klavier und Violoncello.
Ferner kénnte man den Bo/éro (hier eine mit dem Rhythmus
dieses spanischen Tanzes vermischte Abart) hinzurechnen;
sowie ihres Umfanges und ijhrer Bedeutung wegen die
SchluBvariation Az Polacca in dem Variationenwerk iiber
Mozarts La ci darem la mano.

Sieben dieser Werke sind meisterlich geraten und auch
ihrer charakteristischen Gestaltung wegen besonderer Be-
achtung wiirdig. Die iibrigen zihlen zur Salonmusik, aller-
dings der vornehmsten, die sich denken 14Bt. Es kommt ja
schlieBlich nicht nur auf das Fahrwasser, sondern auch auf
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das Schiff an, dem man sich anvertraut, und so gesehen,
kann man auch diesen leicht geratenen Polonaisen ein
gutes Niveau, in ihrer Art natiirlich, nicht absprechen.

Die beiden allerersten Polonaisen von 1817, die frithesten
der bekannt gewordenen Kompositionen Chopins ﬁbe.ré
haupt, in g-moll, der Grifin Skarbek gewidmet, und in
B-dur sind frische und fiir einen Siebenjdhrigen iiber-
raschend «gekonnte» Stiicke, wenn auch noch vom
Oginskischen Vorbild stark abhingig. Die drei néchsten
Polonaisen (in As-dur von 1821, Zywny gewidmet, in gis-moll,
angeblich von 1822, vermutlich aber erst spiter entstan-
den, und in b-moll von 1826), hiibsche Stiicke, beweisen,
daB schon der Knabe Chopin iiber einen ziemlich gefestig-
ten, beinahe routinierten, glatten Stil verfiigte, dem kaum
etwas Schiilerhaftes innewohnt. Auch der klavieristische
Instinkt zeigt sich erwacht; inhaltlich sind diese Stiicke
trivial. Chopin hat, wie von so vielem anderem, aus Griin-
den des Geschmacks die Veroffentlichung nicht zulassen
wollen, wie man aus seiner wenige Tage vor dem Tode
noch einmal generell getroffenen Verfiigung entnehmen
kann, daB alles Nichtvollwertige an NachlaBkompositionen
vernichtet werden solle. Die Drucklegung dieser drei
vorgenannten Erstlingswerke erfolgte lange Jahre na}ch
ihres Verfassers Tod, und ihre Herausgabe entzog sich
sowohl dem EinfluB seiner Familie als dem Fontanas, dem
die Ordnung und Verwertung von Chopins kiinstlerischer
Hinterlassenschaft anvertraut worden war und der die
unter den Opuszahlen 66 bis 74 erschienenen Werke des
Meisters veroffentlichen lie3.

Etwas mehr Gesicht als ihre Vorgingerinnen zeigt be-
reits die Polonaise in d-moll von 1827, op. 71, I, insbesondere
durch das erstmalige Auftauchen des spiter so hidufig an-
gewandten chromatischen Geriesels, wihrend die mit die-
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ser zusammen publizierte in B-dur von 1828/29 schon krif-
tigen persénlichen Anstrich zeigt. (Bemerkenswert die auf-
fallende melodische Ahnlichkeit mit dem H-dur-Noctutne
op. 32, 1). Als erste Polonaise, in der das SalonmiBige
abgestreift ist, ist jene in f~mol/ op. 71, 3 von 1829 zu bezeich-
nen, die durch ihre typische Gestaltung und ihre verhalten-
resignierte, nachdenklich-elegische Stimmung gefangen-
nimmt. Wie bereits bei den fritheren, ist auch bei dieser,
tibrigens ersten konzertreifen Polonaise die groBe Spann-
weite der melodischen Linie und die relativ sparsame Ver-
wendung von Sequenzen eine Wohltat fiir das Ohr. Be-
merkenswert ist der Umstand, daB der Grundrhythmus

bei den meisten Polonaisen nicht unentwegt iiber die ganze
Dauer des Stiickes durchgehalten wird, sondern manchmal
nur noch irreal mitliuft, wodurch jede Schablonenhaftig-
keit vermieden wird. So stellen sich die Polonaisen in der
Chopinschen Auffassung als nationale, romantisch-phan-
tasievolle Manifestationen von kithnem und freiem Ge-
dankenflug dar. Die schonste Ausprigung hat dies in der
Fantaisie-Polonaise gefunden, deren rhythmischer Kern
sich sozusagen nur einmal in voller Klarheit vorstellt, um
dann nur noch zart angedeutet zu werden. (Wir kommen
darauf noch zuriick.) Der bezeichnende Rhythmus des
letzten Taktes mit der Betonung auf dem zweiten Viertel
hingegen 2
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ist stets streng und mit aller Deutlichkeit eingehalten.
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Nun zu den sieben Meisterwerken: Schon die erste Po-
lonaise, die Chopin selbst im Druck erscheinen lieB3, in
cis-moll op. 26, 1, zeigt hochromantischen Flug und zihlt
zu seinen besten Werken iberhaupt. Obwohl von pri-
gnanter Kiirze, liegen in ihr die verschiedensten Stimmun-
gen ausgebreitet, doch nicht in rhapsodischer Folge, son-
dern untet dem Bogen einer wundervollen Einheitlichkeit.
Gleich der trotzig-zackige Anfang und die anschlieBende
edle, schwungvoll-melodische Linie ist genial. Der teils
pathetische, teils wehmiitig-sehnsiichtige Hauptteil wird
durch ein sehr eindriickliches, liebliches und schwelge-
risches Trio abgelést. An einem Notenbeispiel sei die
duBerst subtile und ausdrucksvolle chromatische Harmo-
nik aufgezeigt:

In dem Mittelteil, dem das Beispiel entnommen ist, ver-
gifit man beinahe, dal3 man es mit einer Polonaise zu tun
hat. Doch die beiden letzten Takte fithren wieder, wie not-
wendig, zu ihr zuriick.

Ein nicht minder geniales Stiick ist die der eben erwihn-
ten gepaarte Polonaise in es-moll op. 26, 2. Wiederum ein
urromantisches, hochst phantastisches, ja mystisches Werk.
Gespenstisch und gruselig geht es darin zu, auch fingstlich,
schreckvoll, herzbeklemmend aufgeregt. Der erste An-
fang klingt nach Kettengerassel, wie wenn ein Gefangener




368 DIE WELTBERUHMTE IN A-DUR

sich freizumachen versucht und ob des MibBlingens in
Wut und Verzweiflung gerit. Die eingestreuten Pianis-
simo-Episoden in ihrer unheimlichen Starre (einer Parade
von wichsernen Panoptikum-Soldaten oder von Robo-
tern angemessen) sind wirkungssichere Eingebungen. Das
Ganze erweckt die Vorstellung typisch-slawischer, trostlos
ergebener Seelenverfassung.

Ein grolerer Gegensatz als der zwischen dieser es-moll-
Polonaise und der nichstfolgenden in A-dur op. 4o, 1
14Bt sich kaum ausmalen. Dieses weltberithmte Stiick gilt
zwar dem musikalischen Feinschmecker als das wenigst
bedeutende unter dem Siebengestirn der Polonaisen, doch
ist es bestimmt der reinste und stirkste Ausdruck der
glithenden Vaterlandsliebe und Siegeszuversicht des pol-
nischen Patrioten. Hier ist nichts von Angst und Unsicher-
heit zu merken. Ein feierliches, fast hymnisches Triumph-
lied auf Polens Grofie!

Die zweite Polonaise derselben Opuszahl, in c-moll ste-
hend, erschlieit eine andere Empfindungswelt. Sie ist die
tragisch-elegische, unter der man sich die Klage eines ge-
stiirzten, vereinsamten Konigs vorstellen konnte, der sein
tiefes Leid mit vornehmer Wiirde und fatalistischer Er-
gebung trigt. Wie wirmender Sonnenschein bricht in die-
sem edlen Stiick der schone, ruhige Mittelteil in As-dur
durch.

Die schr ausgedehnte fis-moll-Polonaise op. 44 hat wie
die in A-dur etwas Heroisches, doch ist sie mehr kimpfe-
risch dringend, wihrend bei jener das Festlich-Sieghafte
im Vordergrund steht. Hier kann man wieder den Meister
der Melodiefithrung bewundern: duBerst eindrucksvoll,
wie sich das Thema gleichsam immer weit in die Héhe
kampft, um dann in einem gewaltigen Sprung wieder in
die Tonika herabzustiirzen:

DIE « GEISTER-POLONAISE»

Mit welch sparsamen Mitteln, sozusagen nur durch pak-
kende Varianten, werden in diesem Werk gréBte Steige-
rungen erzielt! Tumultuarisch, wie ein Weckruf, wirkt die
Episode in A-dur, die zur iiberraschend eingeschalteten
Mazurka hiniiberleitet. Die idyllische Vertriumtheit dieses
Zwischenstiicks steht in starkem Kontrast zu ihrer Um-
gebung. Bin gliicklicher Gedanke, die beiden Haupt-
formen der polnischen Musik in einems Wertk zu verbinden.
Der Polonaisen-Grundrhythmus ist hier ausnahmsweise
stets und bis zuletzt durchgehalten, was schicksalhaft,
unerbittlich, entschlossen energisch wirkt.

Die As-dur-Polonaise ap. 53 ist in det klavierspielenden
Welt ebenso bekannt und beliebt wie die sieben Jahre
jingere in A-dur. Was Schwung, Glanz, Virtuositit an-
geht, steht sie allen iibrigen voran. Ihr bestrickender Zau-
ber beruht auf dem fabelhaften Elan, dem Lodernd-Feu-
rigen und iberaus Temperamentvollen. (Seltsamerweise
liuft sie — wohl ihres obstinaten Oktaven-Getrappels we-
gen — unter der Bezeichnung Geisterpolonaise, ein Titel,
welcher der es-moll-Polonaise op. 26, 2 entschieden besser
anstiinde!) Wenn schon von charakterisierenden Benen-
nungen die Rede ist: alle vorerwihnten sechs meisterlich
geratenen Polonaisen tragen so ausgesprochene Ziige,
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dal es ein leichtes ist, sie darnach zu kennzeichnen,
und zwar jene in cis-moll als romantisch-lyrisch, in es-
moll dramatisch, in A-dur festlich, in c-moll elegisch,
in fis-moll kimpferisch und in As-dur op. 53 feurig-
glinzend.

Die Polonaise op. 61, ebenfalls in As-dur, ist die einzige,
dic einen ihr von Chopin selbst verliehenen Namen fiihrt:
Fantaisie-Polonaise. Ein hochbedeutendes Werk! Das
Phantastische, durchaus Freie im Aufbau, das Improvi-
sierte in der Gestaltung ist eine Stirke Chopins. Wie in den
Balladen herrscht in diesem Opus trotz des bunten, fast
thapsodischen Charakters eine sich zwanglos, wie von
selbst ergebende formale Geschlossenheit. Der Polonaisen-
thythmus ist nur leise angedeutet in diesem Stiick, das ein
groBer Erfindungsreichtum auszeichnet. Es beginnt nach
priludierter Einleitung mit einem kernigen, majestitischen
Thema. Einer griiblerischen, tiefernsten Stimmung ent-
steigt dann leuchtend das Hauptthema in Dur, und nun
gibt ein unerwartetes Trompetensignal das Zeichen zum
Beginn der eigentlichen Polonaise. Uber zwanzig Takte
erstreckt sich ihre Melodie! Welch anderer Komponist
verfligte iiber einen so «langen Atem» ? Es lohnt sich, von
diesem Stiick, das folgende fiinf Themen verwendet, ein-
mal ein Schema zu geben:

Einleitung: Thema a (priludierend); Thema b (Haupt-
thema) erscheint.

Polonaise: 1. Teil:
Thema b (unendliche Melodie), Wiederholung dessel-
ben, steigernd
Thema c (als Anhang), Wiederholungen in verschie-
denen Tonarten

EIN AUFBAU-SCHEMA

Thema b, frei improvisierend :
Thema d (liuft dramatisch und kadenziert aus)

2. Teil (Mittelteil):
Thema e, variiert wiederholt
Thema d, in ganz verinderter Form
Thema e, als codaihnlicher Schluf} (kurz)

il
3 Thema a (ganz kurz, gleichsam zur Erinnerung) :
Thema d, mit nachfolgender Improvisation (Polonaise
ruft sich in Erinnerung)
Thema b, als Apotheose

Diese Fantaisie-Polonaise endet mit einem plétzlichen
drshnenden Fortissimo-Akkord, ein Abschlul3, wie et sich
Sfters in Werken Chopins vorfindet, deren Tender.lz eh}en
leisen Ausklang erwarten 1iBt. Eine Sch\uvfichef die zeigt,
dafl Chopin dem #uBeren Effekt keineswegs immer aus

dem Wege geht!
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Den vorbesprochenen meistetlichen Polonaisen sei der
Boléro op. 19 angereiht, der ja im Grunde nichts anderes als
cine Polonaise ist. Der Unterschied liegt in einer erhéhten
thythmischen Bewegtheit und dem Fehlen der typischen
SchluBwendung. Von einem inhaltlich spanischen Ein-
schlag ist, wie bei den Oginskischen Vorgingern auch,
nichts zu merken. Das nette, wirksame und dabei technisch
cinfach gehaltene Stiick, im Aufbau der Violoncello-
Polonaise und der Grande Polonaise op. 22 shnelnd, ist
cin feines und geistvolles, spritziges Werk, wenn auch an-
spruchsloser und naiver als die Polonaisen.

Die eben genannte Grande Polonaise brillante précédée d’un
Abndante spianato op. 22 fir Klavier mit Orchesterbeglei-
tung, die Chopin im Alter von zwanzig Jahren geschrieben
hat, bedeutet gewissermaBen den Gipfel seines Schaffens
an Salonmusik im guten Sinne. Das einleitende Andante
ist in seiner Art ein ausgezeichnetes Stiick, von noblem
Empfinden getragen und insattem Wohlklang schwelgend.
Die Polonaise selbst, aristokratisch bis ins Letzte, kann als
eine der bravourés-virtuosesten Kompositionen Chopins
gelten. Allerdings mufl man bei ihr viel leeres Geklingel
und hohles Pathos in Kauf nehmen und datf sie nicht in
Vergleich setzen mit den sieben Meisterpolonaisen. Sie ist
nur ganz wenig dunkel getont, sonst von optimistischem,
lebensprithendem Grundton, wie e sich in umfangreichen
Werken Chopins ganz selten vorfindet. Das Orchester
spielt hier eine gar diirftige Rolle. Es ist sozusagen nur
Staffage, auf die man besser ganz verzichtet (was in der
Praxis mitunter auch geschieht).

Nun bleibt von dieser Gruppe noch die recht harmlose
Polonaise fiir Violoncello und Klavier op. 3 zu erwihnen.
«AusschlieBlich Blendwerk fiir den Salon» hat Chopin
dieses unter leichtem Rossini-Einfluf stehende Jugend-
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stiick selbst gekennzeichnet. Dem Cellopart, der iibrigens
dem Instrument gut angepalt ist, sind in durchaus natiir-
licher Weise die kantablen, dem Klavier die brillanten
Stellen zugedacht. Man erkennt daraus den sicheren' S'inn
fiir das Praktisch-Richtige in diesem eines Salonroutiniers
wiirdigen Werk.

Der die Idee des kimpferisch-heroischen Mannestums
gesamthaft darstellenden Polonaise steht die Mazurka
(oder der Mazur) als jener polnische Nationaltanz gegen-
iiber, der das weichere, weibliche Element und die Mannig-
faltigkeit des Einzelerlebens betont. Ist die erstere w‘enig(lzr
cin Tanz denn eine festliche Demonstration, so ist die
Mazurka in ihrer alten Form eine Verbindung von Tanz
und Volksdichtung. In Masowien, ihrer Heimat, wurden
ihr nimlich Gesangstexte untetlegt. Sowohl die Musik als
auch in iibertragenem Sinn der Inhalt der Strophen waten
gegensitzlich in Dur und Moll moduliert. l?er typisch
slawische jahe Stimmungswechsel zwischen ]auchzender
Lust und banger Schwermut in Liebe und Lebeg, das im
gesamten Volk (auch bei den Frauen) ungemein sta-rke
vaterlindische Empfinden, der Tatendrang und das h‘e{m-
lich nagende Leid der Ohnmacht gegen das Fraglsche
Schicksal der Heimat wurden in einfachen Weisen und
schlichten Worten besungen. Andernorts und spiter, wo
es sich nur um Begleitmusik zum Bewegungsspiel han-
delte, kamen zu den Mazurkas hiufig nachtriglich noch
Verse hinzu, und manche ist auf solche Art vom bloBen
Tanzstiick zum Volkslied geworden. (Auch einigen der
von Chopin erdachten soll diese schéne Art des Eingehens
in das Volksgut beschieden gewesen sein.) Taus.ende sol-
cher populirer Tanzmelodien waren zu des Meisters Ju-
gendzeit in Polen lebendig und zeugten von Volk und
Vaterland. So ist es verstindlich, daB er sich neben der
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Polonaise mit Vorliebe der Mazurka zuwandte, wenn er
dem nationalen Element in sich ungehemmt Fluf lassen
und von Land und Leuten kiinden wollte. «In welch an-
derem Rahmen als in dem dieser Tinze, darin so viele An-
spielungen, so viel schwungvolle Begeisterung und stumme
Gebete Raum finden, hitten seine persénlichen Erinne-
rungen besser vermocht Dichtungen zu schaffen, Szenen
und Stimmungen festzuhalten ?» schreibt Liszt tiber dieses
Kapitel der Muse seines Freundes Chopin und fihrt poe-
tisch fort: «Sie werden nun dank seinem Genius weit
hinausklingen tiber die Grenzen ihrer Heimat und fiir alle
Zeit zu den Idealgebilden zihlen, welche die Kunst mit
ihrem Strahlenglanze weiht! »

ZahlenmiBig nehmen die achtundfiinfzig Mazurkas den
breitesten Raum im Gesamtschaffen Chopins ein. Klar
spiegelt sich in ihnen die nationale Verwurzelung und doch
auch wieder seine persdnliche Eigenart. In ihrer Stellung
im Gesamtschaffen mégen sie etwa den ungarischen
Rhapsodien Liszts, den Brahmsschen (eigenen) Volkslie-
dern, besonders aber den Tinzen Schuberts entsprechen.
Wie dieser letztgenannte Wiener Meister, so hat vermut-
lich auch Chopin seine Ténze ohne das Gefiihl grofer schi-
pferischer Verpflichtung, mehr improvisatorisch, zur Welt
gebracht. Doch hat er sie mit mehr Absicht als Schubert
auf dem Papier festgehalten, nimlich mit der des Erwerbs
vor allem und der gleichzeitigen Erfiillung personlicher
Widmungswiinsche seiner Verchrerinnen. Was kiinstle-
rischen Gehalt angeht, so sind die Mazurkas ungleich, doch
einheitlich im meisterhaften Klaviersatz und in der forma-
len Untadeligkeit. Es gibt sehr volkstiimlich gehaltene und
4duBlerst raffinierte, unmittelbare, késtliche Eingebungen
neben abgeklirten Reflexionen, Salonflachheiten neben
Genieblitzen, Langweiligkeiten neben tollen Uberraschun-
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gen! Chopin zeigt sich in diesen Tinzen, die‘sich 1_1.'1bcr
dreiBig Schaffensjahre hinzogen, sowohl von s;mer}mbn-
sten als auch von seiner schwiichsten Seite. Eigentiimlich
beriihrt die Tatsache, daB in ihnen sehr viel Fre1ndartige§,
wie Russisches, Ungarisches, Nordisches, ja sogar exoti-
sches Wesen spukt. Es liBt sich vielleicht aus den ver-
schiedenartigen Volksstimmen erkliren, die r?las alte.Po—
len, das von Litauen bis an die Karpathen reichte, einst-
mals unter seiner Krone vereinigte. Galt Polen doch
als das Gebiet stirkster Rassenmischung, dessen zahlen-
miBig ins Gewicht fallende nordwestlichste Zu_Zugler
Schotten, dessen stiddstlichste Tataren und Armenier ge-
wesen sind. b o

Die unter Opuszahlen veréffentlichten neunundvierzig
Mazurkas (wovon acht erst nach Chopins Tod herau‘s—
kamen) sind, mit der einen Ausnahme von op. 7, alleﬂm
Gruppen zu drei oder vier gebiindelt. Op. 7 umfaBt finf
solcher Stiicke. (Es gibt auBer den eben genannten noch
neun Mazurkas, die ohne Opuszahl aus dem Nacl}laB
einzeln verdffentlicht wurden.) Von den unter einer
Sammelnummer herausgekommenen Mazurkas tberragt
in der Regel jeweils eine die iibrigen. Diese sich aus-
zeichnenden nun sind es, die wir hier beleuchten wollen.
Alle Kompositionen dieser Art einer Bctmcbtung Zu
unterziehen, wiirde zu weit und in rein fachliches Ge-
biet fihren. _

Von den ersten unter op. 6 verlegten Mazurkas ist nur
jene in fis-moll als charakteristisch und vielgcspiel-t erwih-
nenswert. Die wohl ihrer leichten Einginglichkeit wegen
berithmt gewordene in B-dur aus op. 7 bietet in ihr.er me-
lodischen Idee ein klassisches Beispiel dafiir, was sich aus
einer einfachen Tonleiter machen 4Bt und wie sie Gestalt
gewinnt, wenn sie reizvoll thythmisiert wird.
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Die russisch-slawischen Téne, die im kurzen Mittelteil an-
geschlagen werden, weisen Verwandtschaft mit Tschai-
kowskijs Marche slave auf. Auch die reizvoll harmonisierte,
nachdenklich-melancholische Mazurka in a-moll derselben
Gruppe ist mit Recht bekannt geworden, Wohlgelungen,
eine der schonsten tiberhaupt, ist die letzte der unter op.17
vereinigten. Sie zeigt nordischen, fast Griegschen Ein-
schlag. Hier haben wir es mit einer jener Kompositionen
zu tun, denen die theoretischen Interpretatoren nachtrig-
lich ein Programm unterlegt haben. Man will in diesem
Stiick eine Streiterei zwischen einem schmichtigen Schank-
wirt und einem ungeschlachteten, betrunkenen Bauern be-
schrieben sehen! Uns aber scheint sie voll des Herzeleids.
Durch ihre Originalitit fillt die C ~dur-Mazurka aus op. 24
auf. Sie ist von seltsam fremdartigem, auch von archa-
ischem Timbre, was nicht zuletzt durch die vorzugsweise
Beniitzung von weiBen Tasten herriihrt. (Fast konnte man
sie als ein Gegenstiick zu der Eride anf schwargen Tasten
anschenl) Die op. 24 beschlieBende Magurka in b-moll ist
eine der ausgedehntesten und am griindlichsten durchge-
arbeiteten. Das hervorragende Werk ist dramatisch be-
wegt, bezeichnend im Dur-/Moll-Wechsel und von moder-
ner Harmonik. Drei der unter op. 30 herausgekommenen
Stiicke bewegen sich auf impressionistischer Bahn. Subtile
Azt ist allen zu eigen, und jede einzelne bringt reizvolle
und wagemutige Uberraschungen:
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Aus op. 33 ist die Magurka in D—.a’w um des Umst.anc:{cs
willen erwihnenswert, dafi Pauline \.fiardotm(}.arclal ihr
einen spanischen Text untetlegte und sie 50 als"emes ihrer
olanzvollsten Koloraturstiicke im Repertoire fithrte. Pro-
Zrammatische Auslegungen verschiedener A.rt Wurde.n der
in h-moll stehenden, letzten Komposition dieser Serie zu-
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t?i'l. Der Wechsel zwischen iibermiitigen und klagenden
SFlmmungcn und die stete Riickkehr zum Haup?thema
b%ldct'crl den Untergrund der Textierung durch Zelinski
dlf: cine hiusliche Komédie zum Inhalt hat, und durc};
U]e]ski, der ihr die Liebesgeschichte eines Dragoners zu-
dichtete. Amiisant die zweierlei Fassung der den letzten
acht Takten unterlegten Texte: «Katja, Katja, komm
k.omm her, ich verzeihe dir», heiBt es zéirtlich,bei derI;
einen, «Drohne, drohne, Glocke, Rosse tragen mich zur
:I'iefe nieder», schliefit tragisch der andere Textverfasser.
Z.u den eigenartigsten und besten Mazurken ist jene in
cis-moll aus op. 41 zu zihlen. Sie steigert sich dramatisch
zu ‘gewaltiger Majestit und fillt auch durch melodischen
Reichtum und aparte harmonische Wendungen auf.
Hochbedeutend ist die dritte der Mazurkas op. soin cis-
moll. An Erfindungsgeist und Schonheit gebiihrt ihr unter
allen die Palme. Sie ist formal sehr interessant, insbesondere

durch Qie kontrapunktische Behandlung und vor allem
dL}rch die Coda, in welcher sich Modulationen von grofer
Eindriicklichkeit und Kiihnheit zeigen:
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Bemerkenswert auch die obstinate Melodie im Mittelteil,
die in feinsinniger Weise immer wieder anders harmonisch
unterlegt ist. Echt romantische Phantasie erhcht noch den
Wert dieses Stiickes. Wie die eben genannte ist auch die
Mazurka in c-moll aus op. 56 groBziigig und kunstvoll
geformt. Thre ergreifende Harmonik und der wehmiitige
Stimmungsgehalt machen siec noch besonders anziehend.
Die drei benachbarten Werke dieser Gattung, op. 59, sind
alle recht originell und licbenswert. Von sehr gegensitz-
lichem Stimmungsgehalt, doch ohne sonstige hervorste-
chende Merkmale sind die drei Mazurkas op. 63, die letzte
von Chopin selbst (1847) zum Druck gegebene Gruppe.
Aus den von Fontana verffentlichten Serien op. 67 und
op. 68 interessiert die Mazurka in g-moll op. 67, 2 als ein
aus dem Todesjahr Chopins stammendes Sttick recht hei-
terer Art, ferner jene dunkelgefirbte in f-moll op. 68, 4,
die aus Schmerzen und Leid geboren und der erschiitternde
Abschiedsgesang des Meisters war. Im ibrigen enthalten
die beiden Gruppen die im NachlaB vorgefundenen Mazur-
kas, die Chopin wahrscheinlich det Veroflentlichung nicht
wert gehalten hat. Die von 1827 stammende Mazurka in
a-moll ist wohl ihrer leichten Spiclart wegen bekannt ge-
worden und wurde iibrigens auch fiir Gesang cingerichtet.

Zu der nationalen Werkgruppe zihlen wir auch die
volkstiimlichsten Kompositionen Chopins, die Walzer,
von denen er selbst acht und Fontana aus dem Nachlal3
fiinf zur Verdffentlichung gebracht hat, wihrend einer —
lange Jahre nach beider Freunde Tod erfolgten — Heraus-
gabe von vier weiteren Walzern verlegerische Spekulation
zugrunde lag. Die Mehrzahl der Walzer stellen vornehme
Salonmusik in hochster Vollendung dar. Man splirt aus
diesen, meist virtuosen, spielfreudig musikantischen Stiik-
ken, wie wohl sich Chopin in der Gesellschaftsatmosphire
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fithlte und wie tadellos er sich ihr anpaBte. Wenn wir frii-
her behaupteten, Chopins Musik bedeute fast immer Be-
kenntnis des Innersten, so gehoren die Walzer zu den
Ausnahmen, wiewohl das Wort geprigt wurde, sie seien
«nicht Tidnze des Kérpers, sondern der Seele». In den
Walzern zeigt sich nidmlich Chopin ganz als Gesellschafts-
mensch. Er spricht darin nicht von sich und dem, was ihn
bewegt, er sucht seine eigene Seele zu verhiillen und gibt
sich als vollendeter Kavalier von beriickendem Charme,
der zuzuh6ren versteht, der feinsinnig plaudert und seinen
grazilen Nachbarinnen Komplimente macht und der mit
dem Zauber seiner Persénlichkeit und der Poesie seiner
Kunst die Herzen aller erobert. Es ist nicht Wiener Luft,
die den Chopin-Walzern entstrémt, sie scheinen vielmehr
Bliiten der einstigen Pariser Salonkultur, wie sie auch die
vornehmen polnischen Emigrantenkreise dort pflegten.
Dies war das Milieu, in dem Chopin heimisch war, und
von ihm sind seine Walzer erfiillt; sie tragen aber dessen-
ungeachtet doch den Extrakt polnischer Eigenart in sich.
Darin bekundet sich wieder die geistig seelische Verwandt-
schaft zwischen Franzosen und Polen. Der Wiener Walzer
ist aus dem Tanz und fiir den Tanz geboren, der Walzer
Chopins ist mehr zum Spielen und Anhéten bestimmt;
mit ihm ist der Kongertwaler geschaffen worden.

Mehr als bei den anderen vorzugsweise nationalen
Werken hat in den Walzern der Pianist das Wort. In na-
tirlicher und gliicklicher Weise verband sich hier das Pol-
nische mit dem Klavieristischen, dazu das Spielerisch-
Oberflichliche und Versteckt-Schwermiitige, — kein Wun-
der, daBl die Ergebnisse recht chopinesk waren und von
unbeschreiblicher Anmut. Die Walzer sind nicht alle gleich-
wertig. Zu der elegant-glinzenden, doch des tieferen Ge-
haltes entbehrenden guten Unterhaltungsmusik gehéren:
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Grande Valse brillante op. 18, As-dur op. 34, 1, F—dL}r op.
34, 3 und Ges-dur op. 70, 1. Ein ausgesprochen minder-
wertiger Walzer ist der in E-dur von 1829, .dcssen Ycr—
sffentlichung Chopin sicher niemals zugestimmt hitte.
Nun aber zu den in ihrer Art meistetlichen Walzern:

Da ist op. 34, 2 anzufiihren, der vielgespielte in %-moll,
cin bezwingendes Stiick, schwermiitig und von trithrend

schlichter Einfalt.

n Lento

0
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Ubrigens ist dies Chopin selbst der liebste aller seiner Wal-
zer gewesen, wie er Stephen Heller, erfreut iiber dessen
gleiche Neigung, gestand. Diesem Lentostiick folgt "der
bravourdse, wirbelnde F-dur-Walzer, von dem erzihlt
wird, daB die Inspiration zu den ersten Takten von der
Katze des Tondichters ihren Ausgang nahm, als diese auf
die Klaviatur seines Fliigels sprang und darﬁ}acr hinweg-
eilte. Von frappanter Originalitat ist der grazu'?'se As-dur-
Walzer op. 42. Ein besonderer Reiz liegt in seinen thyth-
mischen Verschiebungen, die durch den Zweiertakt der

Melodie entstehen:
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Ein duBerst glicklicher Wurf gelang dem Meister mit
den drei Walzern op. 64. Durchweg lapidare und geniale
Stiicke voller Selbstverstindlichkeit. Der erste in Des-dur
ist als Minutemwalzer beriihmt geworden, Sein eigentlicher
Titel war indes La Valse du petit chien, wenn man George
Sands Bericht glauben darf, die, um Chopin in einer miiBi-
gen Stunde zu beschiiftigen, thn angeregt haben will, das
Spiel ihres SchoBhiindchens in Musik zu setzen. Die Idee
und geistvoll spritzige Anlage des Werkchens ist wahrhaft
schopferisch, wihrend rein musikalisch gesehen nicht viel
dahinter steckt. Der zweite Walzer, in cis-moll, ist nach
unserem Empfinden der beste von allen durch seine wun-
derbare Verquickung von feiner Pianistik, intensiver Aus-
deutung der polnischen Seele und romantischem Gebaren.
Besonders stark ausgeprigt ist hier das Mazurkaihnliche,

das tibrigens mehr oder minder in fast allen Walzern an-
klingt.
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Auch der die Gruppe beschlieBende As-dur-Walzer op.
64, 3 ist wegen seiner Geschmeidigkeit, seiner Eleganz und
seines frohlichen Ausklanges ein famoses Werk.

Die beiden Walzer op. 69 in As-dur und h-moll sind
erst nach des Meisters Tod durch Fontana herausgegeben
worden. Der erste war das Reiselied fiir Maria Wodzinska,
die geliebte und ihm doch immer fremd gebliebene Braut.
Ein ausgezeichnet gearbeitetes Stiick, schmerzvoll, sehn-
siichtig und mit tréstlichem Mittelteil. Von interessanter
Harmonik ist der anschlieBende h-moll-Walzer, ebenfalls
wehmiitig gestimmt, schlicht und von eindringlicher, herz-
inniger Melodie.

Aus op. 70 haben wit noch den zweiten Walzer in f-moll
und den letzten in Des-dur zu erwihnen. Jener beriickt
durch seine Melodie, ist edel, ausdrucksvoll und dabei
doch ungemein liebenswiirdig. Der andere ist ein Jugend-
wetk und hitbsch durch die Zweistimmigkeit und sein
schlichtes Trio. Es handelt sich um den in schwiirmerischer
Stimmung im Gedenken an die heimlich geliebte Kon-
stanze Gladkowska geschriebenen Walzer, den er seinem
Freund Titus Wojciechowski mit dem Hinweis schickte,
auf eine mit x bezeichnete Stelle im Trio zu achten. Nun
haben wir noch als letzten den Walzer in e-moll zu nen-
nen, der die posthume Verdffentlichung wahrlich ver-
diente. Er ist energisch, temperamentvoll und anziehend
durch Geist, Grazie und noble Virtuositit in bester Ver-
bindung.

Um den Reigen tanzartiger Stiicke nationaler Prigung
zu beenden, mdgen als vierte im Bunde die drei nachge-
lassenen Ecossaisen aus op. 72 genannt werden: polkaartige,
schr lustige Klavierstiicke, inhaltlich ohne jedes Gewicht,
doch nett durch amiisante Harmlosigkeit. 1826 geschrie-
bene kleine, hiibsche Nichtigkeiten.
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Stirker als in den Walzern dokumentiert sich in den
Rondps polnische Eigenart. Es handelt sich dabei eigentlich
iberwiegend um Mazurkas, die durch eine zwanglose,
rondoartige Gestaltung linger und ausfiithrlicher geworden
sind. Die Anwendung der Rondoform geschah bei Chopin
nur in den Frithwerken; dem ausgereiften Tondichter und
der allmihlichen Vertiefung seines romantischen Empfin-
dens entsprach sie nicht mehr. AuBer den Rondositzen
in den beiden Klavierkonzerten und einem Rondo fiir
zwei Klaviere (Werke, die wir in die vorwiegend klavie-
ristische Gruppe einreihen) schuf Chopin vier selbstin-
dige Kompositionen dieser Gattung, durchwegs Jugend-
arbeiten.

Schon gleich Opus 1 nennt sich Rondean pour le piano
(Chopin bediente sich zur Betitelung stets der franzésischen
Sprache). Dieses Rondo war schon 1825 in einem War-
schauer Verlag im Druck erschienen. Aus der Jugend des
damals fiinfzehnjihrigen Komponisten 146t es sich erkli-
ren, daB der polnische Grundcharakter in diesem Stiick
besonders stark und rein zum Ausdruck kommt. Zwar er-
kennt man deutlich den wohl hauptsichlich von Rossi-
nischen Opernarien herrithrenden italienischen Einflu3
und stellt fest, daBl er wie ein Fremdké&rper wirkt (im Ge-
gensatz zu dem spiteren franzésischen, der sich der per-
sonlichen Tonsprache Chopins reibungslos und unauf-
tillig eingliedert). In Spuren taucht solch italienischer Ein-
schlag, der sich in der Hauptsache auf das AuBere der
melodischen Linienfiihrung bezieht, noch in frithen Polo-
naisen und dem Violoncellostiick op. 3 auf, um sich dann
ganz zu verlieren. In spiteren Werken hingegen 1Bt sich
Italienisches allenfalls nur in ganz allgemeinem, ubertrage-
nem Sinn (wie stidliche Glut, satter, sinnlicher Klang-
rausch und so weiter) aufspiiren. Einzig die Barcarole
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op. 6o mag als (gewollte) Ausnahme gelten, da dort die
Melodienseligkeit auch #uBerlich italienisch ist. Um das
Jugendportrit des Komponisten noch des niheren zu ver-
deutlichen, sei auf die feizvolle Gleichzeitigkeit einer
urgesunden kindlichen Naivitit und der eleganten und
feinen Struktur der Tondichtungen des schépferischen
Knaben hingewiesen. Vielleicht gerade dadurch wirken
die allerersten Kompositionen, trotzdem auch ihnen die
Mode ihren Stempel aufgedriickt hat, viel weniger wie
Salonmusik als manche spiteren, in denen ihr Verfasser der
Gefallsucht erlag. Auffillig ist, daB bereits in den aus dem
NachlaB verdffentlichten Erstlingswerken und auch in
Opus 1 keine eigentlichen Ungeschicklichkeiten zu ent-
decken sind, wie beispielsweise beim frithen Schubert.
Alles liuft schon «glatt» ab, ohne formale, harmonische
oder rhythmische Fehler. Wirklich erstaunlich ist der emi-
nente klavieristische Instinkt und Erfindungsgeist, der sich
da bereits zeigt.

Das Rondo op. 1 ist bei inhaltlicher Diirftiglkeit gerade
durch die besagte instrumentaltechnische Frithreife hoch-
interessant. Ziemlich viele auch fiir den spiteren Chopin
typische Klavierfloskeln, insbesondere die Weitgriffigkeit
in den Arpeggien, sind schon vorhanden. Die reiche Chro-
matik, obwohl im Rahmen des Natiitlichen bleibend, mul3
der damaligen Zeit iiberaus modern vorgekommen sein!
Lebendige Rhythmik verleiht dem Stiick etwas Jugend-
frisches, wihrend die Melodiefithrung bereits etwas sehr
Persénliches hat. Ihr Hinauf-und-Herunter zeigt Ver-
wandtschaft mit der einige Jahre spiter komponierten be-
riihmten B-dur-Mazurka op. 7, 1 und der a-moll-Etiide
aus op. 10. (Es ist nicht ausgeschlossen, dal} dieses Rondo
den AnstoB gegeben hat zu der spiter viel angewandten
lebendigen Rhythmisierung einer an sich einfachen Ton-
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leiter oder Arpeggie. Wer weil, ob nicht der Galop chroma-
tigne von Liszt just durch das Rondo op. 1 des jungen
Chopin becinflult worden ist!)

Das Rondean & la Mazur op. 5 bedeutet gegeniiber dem
vorerwihnten indes doch noch einen groBen Fortschritt.
Das Stiick mutet von Anfang bis Ende konzentriert pol-
nisch an. Wiederum zeigt sich ein auffallendes Erfindungs-
vermdégen an klavieristischen Spielereien, die stets anre-
gend sind. Niemals lauft die Technik leer, immer zeigt sie
sich geistvoll. Im ganzen gesehen ist dieses Werk ein un-
beschwert flieBendes, harmloses, entziickendes Spielstiick,
das nur zu lang und geschwitzig ist, um im Gleichgewicht
zu bleiben.

Ahnlich verhilt es sich mit dem Rondean Es-dur op. 16,
das fiir unsere heutigen Begriffe auch an zu grofier Weit-
rdumigkeit leidet. Dieses Werk, das eine freie, rezitativ-
artige Introduktion hat, kann als eine Art Vorliufer zum
letzten Satz des e-moll-Klavierkonzerts op. 11 betrachtet
werden; einzelnes ist sogar «wortlich » iibernommen. Fol-
gende Episode
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ist ein Beweis fiir die Auswirkung Chopins auf Schumann,
gemahnt sie doch schr stark an eine Stelle in dessen Kreis-
leriana:

KRAKOWIAK OPUS 14

Wire der SchlufB3 dieses Rondos weniger trivial, so gibe es
ein ausgezeichnetes Vortragsstiick ab, da es ftlir‘die.]int—
faltung eleganter pianistischer Bravour pridestiniert ist.

Weit weniger gelungen ist der Krakowiak, Grand Rondeau
de concert F-dur op. 14 mit Orchesterbegleitung, der aller-
dings einige Jahre frither als das vorher erwihnte Ropdo
geschrieben ist. Seinen Namen verdankt dieser typisch
polnische Tanz der Stadt Krakau. Er ist im schnellen
Zweiviertel-Takt gesetzt und hat hiufig den Akzent auf
dem leichten Taktteil ; mitunter sind Synkopen angewandt.
Weniger leidenschaftlich als die beiden anderen bedeuten-
den Nationaltinze, statt dessen aber von ausgelassener,
fast leichtfertiger Frohlichkeit! Chopin hat sich nur dieses
eine Mal dem Krakowiak zugewandt. Auch dieses Stiick
hat eine Einleitung, in welcher die Melodie im Abstand
von zwei Oktaven sehr originell ist.

£ 4
o T T1
|

_|._

fo @ semplice

CEEEPIE=E=cc:

Fa
1 1




388 GRANDE FANTAISIE

Dieses etwas exotisch wirkende, von spiteren Komponi-
sten (zum Beispiel Puccini, Ravel) oft angewandte Mittel
diirfte hier wohl erstmals beniitzt worden sein. Es gibt in
dieser Komposition des Achtzehnjihrigen manche nichts-
sagende, mit reizlosen Passagen ausgefiillte Partien; ande-
rerseits weist sie bereits sdmtliche Requisiten der Chopin-
schen Technik auf, mit der Einschrinkung allerdings, daB3
sie hier mitunter noch Selbstzweck ist, wihrend sie spiter-
hin mehr und mehr und schlieBlich ganz im Dienste der
musikalischen Idee steht, wie es am schénsten in den
Etiiden zum Ausdruck kommt. Das zweite Thema, einem
Volkslied entnommen, ist geistvoll variiert. (Wiederum
bemerkenswert der EinfluB Chopins auf Schumanns Kla-
viersatz und gewisse Durchginge sowie auf Liszts Hat-
monik!) Die Orchesterbegleitung ist drmlich, die Zwischen-
spiele sind meist trocken und ledern, doch kann man sie
nicht weglassen. Begreiflich, daf3 diese Komposition nie
Erfolg hatte!

Dasselbe gilt auch von der Grande Fantaisie sur des airs
polonais op. 13, ebenfalls fiir Soloklavier mit Orchester. Es
ist eigenartig, dal Chopin, dem so viele seiner Komposi-
tionen ohne eigentliche Absicht zu Preisliedern auf sein
Vaterland wurden, gerade in diesem Werk, das ganz auf
heimatlichen Melodien aufgebaut ist und doch wohl als
ein Hymnus auf Polen gedacht war, so versagte, Gleich-
formig, spannungslos und sentimental ist dieses Stiick, das
cher noch als Lobgesang auf die Salonmusik (minderwer-
tiger Art) aufgefalit werden konnte!

Dagegen ist das dritte national geartete Stiick aus dem
Jahte 1829, Marche funébre in c-moll op. 72, 2, ein Werk von
berraschender musikalischer Friihreife und charakteristi-
scher Eigenprigung. Interessant, wie darin schon der be-
rithmte Trauermarsch aus der b-moll-Sonate vorgebildet st :

MARCHE FUNEBRE OPUS 72;2

In diesem Werk steht nun einmal das Pianistische ganz im
Hintergrund, so daBl die Vermutung aufsteigt, es kénne
sich um eine eigentlich fiir Orchester gedachte Kom-
position handeln, die spiter hitte instrumentiert werden
sollen.

Der nationalen Werkgruppe sind auch die Siebzebn pol-
nischen Lieder zugehorig, die Fontana — mit Erginzungen
der teilweise nur skizzierten Begleitpartien — als op. 74 ver-
offentlicht hat. (Ein nachtriglich aufgefundenes achtzechn-
tes Lied mit dem Titel Vergauberung wurde erst 1912 her-
ausgegeben.) Die Texte, die es Chopin so angetan hatten,
daf} er sie zu seinem Privatvergniigen vertonte, stammten
von Dichtern, mit denen er befreundet war. Unter ihnen
steht Witwicki mit elf Gedichten an der Spitze, dann folgt
Bogdan Zaleski mit dreien, Mickiewicz und Krasinski mit
je einem. Der Verfasser des Textes zu dem Lied Melodie ist
unbekannt.

In diesen aus verschiedenen Schaffenszeiten stammen-
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den Liedern erweist Chopin ausgesprochenen Sinn fiir das
Deklamatorische. Sie sind allesamt reizend-gefillige, na-
tirlich empfundene Vertonungen von bestrickender
Schlichtheit. Nichts ist hier von Salonatmosphire zu ver-
spiiren, wohl aber das Edle und Asthetische, das alle seine
Schépfungen auszeichnet. Die Hilfte der Lieder hat tin-
zerischen Rhythmus, ist mazurka- oder walzerihnlich.
Wahrscheinlich sind dies die ganz chopineigenen, die
ohne fremde Zutaten gebliebenen. Fiinf sind Volkslieder,
vier Kunstlieder und die iibrigen eine Mischung beider
Typen.

Das erste Lied, Aidchens Wunsch («XKonnt ich als Sonne
mich gen Himmel heben»), in schlichter Strophenform
und im Walzerrhythmus ist weithin bekannt. Liszt hat
dieses Lied, wie noch fiinf andere, in geistvoller Weise fiir
das Klavier allein transkribiert und in seinen Chants polo-
nais veroffentlicht. (Diese Lisztschen Bearbeitungen sind
infolge seiner niheren Wesensverwandtschaft mit Cho-
pin weit gliicklicher als jene von Liedern und Tinzen
Schuberts. Ganz besonders gilt dies fiir Mdidchens Wansch
und Die Heimkehr.) Zu den mazurkaartigen Liedern rech-
nen wit Bacchanal (« Tolle Kleine, mit dem Weine geh’ mir
um gescheit»), das auch unter dem Titel Hulanka veroffent-
licht wurde, dann Was ein_junges Mdidchen liebt («Bichlein
licbet das Blumentaly), ferner Mir aus den Angen, mein Ge-
liebter («Hoch und schlank ist die Traute») und Das Ring-
Jein («Einst in sel’ger Kindheit»). Das letztgenannte ist das
Meisterstiick unter diesen, entstanden im Strahl des jungen
Liebesgliicks mit Maria Wodzinska. Mehr dem langsamen
Walzertyp zugehorig ist das besonders schone Lied Meine
Freuden («Girrt eine Taube»), das eine leidenschaftliche
Steigerung aufweist und sich unter den von Liszt iiber-
tragenen Werken befindet. Sehr originell ist Frabling
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(«Murmelnd singt die Quelle»). Das Lied beruht auf nur
vier Takten, die vierzehnmal alternativ in g-moll und B-
dur wiederholt werden, was ihm einen duflerst monotonen,
slawisch-melancholischen Anstrich gibt. Wie dieses Werk,
so steht auch Der Reitersmann vor der Schlacht (« Wiehernd
scharrt mein RoB die Erde») im Sechsachtel-Takt. Ein
programmatisches Stiick, kaum als chopinisch erkennbar.
Alle nicht tanzartigen Liedet, die den Zweierthythmus auf-
weisen, sind weniger bedeutend, doch gesanglich gut. So
das ganz anspruchslose Triibe Wellen («FluB, wer machte
deine Wellen?»), ebenso Der Bote («Frih geht auf die
Sonne ») und Zwei Leichen («Sie liebten sich»). Letzteres
sehr realistisch, alle drei jedoch ganz unpersénliche Stiicke,
als deren Verfasser man nicht ein Genie vermuten wiirde.
Dagegen ist Eine Melodie («Kreuzfahrer, zogen sie zum
Fernen Osten») des rezitativen, frei deklamatorischen
Stiles und der sehr aparten Harmonik wegen beachtens-
wert. Auch Die Heimkehr («In dem Sturm zur bosen
Stunde») verdient der starken Dramatik willen Interesse.
Der (im Sinne Schuberts) am besten durchkomponierte
Gesang ist Litanisches Lied («Frih, da sich leuchtend er-
hoby), zugleich dem Text am besten angeschmiegt. Finzig-
artig darin das dramatisch-realistische Moment und schr
reizvoll, wenn nach den zankenden Worten der Mutter:
«Bei dem Geliebten bist du gewesen!» gleichsam als Er-
innerung vier Takte einer Mazurka im Pianissimo ange-
stimmt werden. (Notenbeispiel 18, Seite 392)

Das letzte Lied der Sammlung, Polens Grabgesang, ist in
verschiedenen Ausgaben weggelassen. Es ist tief empfun-
den, doch in seiner Monotonie beklemmend.

Uberwiegt bei den bis jetzt besprochenen Werken das
nationale Element, so treten die musikalisch-heimatlichen
Quellen bei allen weiteren nicht mehr so offensichtlich
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zutage. Zwar durchzieht das Polnische simtliche Kompo-
sitionsgattungen, die Chopin gepflegt hat (so etwa wie bei
Brahms das Niederdeutsche durch alle seine Werke spiit-
bar bleibt), aber es ist nebensichlicher als in den bereits
beleuchteten Opera.

. Zunichst wenden wir uns nun jenen Schépfungen zu,
in denen das Pianistische den Vorrang hat. Doch sei gleich
betont, daf3 dieses Schaffenselement bei Chopin nicht zu
verstehen ist als bloBe Geliufigkeit und Virtuositit, also
al_s pure Technik, sondern daBl man den Begtiff pianistisch
viel weiter ziehen und umfassender nehmen muB, als dies
allgemein iiblich ist. Anschlag, Pedalbehandlung, ja die
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ganze Gestaltung gehort bei ihm auch mit zur Pianistik.
Dies hat seinen Grund in dem bereits niher erOrterten
Umstand, daB das Klavier dem polnischen Meister das
cinzige Klangmittel war, das universale Instrument zur
Realisierung seiner kiinstlerischen Vorstellung und zur
Manifestation seines Schopferwillens. Hier an dieser Stelle
sollen unter den vorwiegend pianistischen Werken speziell jene
verstanden sein, in denen die Freude am Spiel, die allsei-
tige Virtuositit besonders zum Durchbruch kommt. Diese
ist iibrigens auch in den Werken Liszts der komposito-
rischen Idee verpflichtet, jedoch iiberwiegt bei thm allzu
oft das Virtuose und wird dann leicht zum Selbstzweck.
Chopin ist von den beiden das urspriinglichere Genie,
und es ist anzunehmen, daB Liszt gerade auch im Hin-
blick auf Ubereinstimmung von schépferischem Einfall
und Virtuositit von seinem polnischen Freund viel ge-
lernt hat.

Chopins pianistische Welt, sein edles, hohes Virtuosen-
tum kristallisierte sich in seinen Etiden. Sie sind das be-
redteste Sinnbild des Klaviermusikanten, wie die Polonai-
sen gleichsam die Symbole seines Nationalismus darstel-
len. Chopin ist det Vollender der Etiide und zugleich der
geistige Vater ihrer gesteigerten und vertieften Form, der
Kongzertetiide. Reine Fingeriibungen, wie Tonleiter, Arpeg-
gien-, Handgelenk- und Sprungiibungen bezwecken ledig-
lich die Férderung der Technik als solche, dienen also der
Ausbildung grundlegender, allgemein-gymnastischer Spiel-
fertigkeit. Werden solche Ubungen abet in eine musika-
lisch-logische Form gekleidet und wird ihnen damit zu-
gleich Inhalt gegeben, so unterstehen sie einer musischen
Idee. Der Odem, der ihnen damit eingeblasen witd, ver-
leiht der an sich trockenen, abstrakten Materie kiinstle-
risches Leben, und nun ist aus der technischen Ubung eine
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Etiifle. geworden, deren Bewiltigung von dem Spieler die
Aktivierung des Geistigen und Seelischen verlangt. Man
c.rkennc daraus, daf das wirklich sinnvolle Ubungéqtﬁcl'
sich nicht mit dem bloBen Anstreben technischer Vcr\vollj
kommnung begniigt, sondern auch das musikalische Emp-
ﬁrllden anregen und das Gestaltungsvermogen erweitern
will. Damit wird die Interpretation einer aus lebendigem
Musikgeftihl erwachsenen Etiide bereits zum Musizie%cn
.(Umgekehrt lassen sich auch aus einem Meisterwerk das.
interessante technische Aufgaben bictet, Studien ent’neh—
men.) Genau betrachtet, ist der héhere Zweck der Etiide
c%emnach: die technische Materie in den Dienst mﬁlsika—
%1schcr Gedanken zu stellen. Bei Chopin geschieht dies in
1c-lealer Weise, und seine Etiiden bedeute; den Gipfel der
sinnvoll aufgefaten und durchgefithrten klaviertechni-
schen Studien.

Die Etiiden, deren Wurzeln in den dltesten Orgelschulen
(zum ﬁeispicl Paumanns Fundameninn organisands) za su-
c}wn .smd und die fiir das Clavichord, eine!n Ahnen uﬁseres
leax-ners, erstmals in einem Lehrwerk von 1 593 auftauchen
er{lelchtcn unter J. B. Cramer ihre erste Hochform. Seim;
Etiiden — er war iibtigens der erste, der die Studie so be-
nannte — haben durchwegs Gehalt, manchmal sogar recht
tl.efen, und dienen gleich gut dem Vortrag wie der Tech-
nik. Threr Entstehungszeit entsprechend, bereiten sie selbst-
.rcdend auf die Klaviersatztechnik der Klassik vor, und es
ist ein Zeichen fiir ihren hohen Wert, dafl Beethov’en diese
Cmn?crslchen Etiden geschitzt und selbst gespielt hat.
Mus:tkahsch weniger interessant, doch technisch vielge-
staltiger sind die Etiiden Clementis, unter denen sich inges
aber auch einige befinden, die man in modifiziertem Sinne
ebenfa_lls als vorbildlich ansehen kénnte. (Sie stellen der
Technik unter anderem auch die Aufgabe, zu zierlicher
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Gewandtheit und Eleganz zu erziehen.) Ubtrigens gehorten
dic Etiiden von Cramer und Clementi neben Chopins eige-
nen und J.S.Bachs Wobltemperierters Klavier zam «tig-
lichen Brot» der Schiiler des polnischen Meisters. Czerny,
der letzte im Dreigestirn der groBen Etiidenspezialisten
aus der klassischen Epoche, hat iiber tausend Ubungs-
stiicke geschrieben, die vor allem Geldufigkeit erstreben
und, rein technisch betrachtet, manches Niitzliche bringen,
jedoch vom musikalischen Standpunkt aus gesehen einen
Niedergang gegeniiber jenen der Vorgenannten bedeuten,
da ihre technischen Aufgaben meist an geschmackloser
Salonmusik erprobt werden.*

Chopin nun war der erste, der die Gattung der Etiide
als Kunstwerk kultivierte und ihr sogar Podiumrecht ver-
schaffte, indem er bestimmte technische Probleme von
pianistisch-reizvoller Art zu Trigern scharf profilierter,
musikalisch genialer Ideen gemacht hat. Seit seinem Wit-
ken zeigt die einschligige Literatur ein anderes Gesicht;
denn alle namhaften neueren Etiidenkomponisten machten
sich das Chopinsche Prinzip zu eigen, und eine moderne
Vortragsetiidde hat heutzutage nur Daseinsbetrechtigung,
wenn sie mit den technischen Absichten auch musikalisch-
hochwertigen Gehalt verbindet. Doch die Originalitit und
der absolute innere Wert der Chopinschen Etiiden blieben
bislang wohl unerteicht. Als einzigen Konkurrenten von
Rang in dieser Bezichung kénnte man Liszt ansehen, der
die Gattung der Etiide ebenfalls als Konzettstick par
excellence mit musikalisch verpflichtendem Inhalt pflegte.

* Als Zeitgenosse und Bekannter Chopins, der sich auf dem Gebiet
der Btiidenkomposition auch bis heute behauptet, ist der lange Jahre
in Paris ansissig gewesene Ungar Stephen Heller zu nennen. Er hat mit

seinen reizenden, an Schumann gemahnenden Stiickchen ebenfalls den

erhohten Anforderungen der Etiide Rechnung getragen, wenn auch in
technisch und musikalisch anspruchsloserer Weise als unser Meister.
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Er unterlegte den Etiiden, wie den meisten seiner anderen
Werke, sogar ein Programm. Dadurch aber, daB sie die
alletletzten technischen Méglichkeiten zu erschlieBen
trachteten, sind sie, verglichen mit jenen Chopins, doch
allzu ausgesprochene Spezialstiicke, die sozusagen liber das
Ziel hinausgehen. Wie schéne Treibhausbliiten sind diese
Lisztschen FEtiiden!

Nun aber zu den Etjiden Chopins im einzelnen: Es ist
klar, daf3 sie vornchmlich auf die seinen eigenen Werken
entsprechende Technik abgestellt sind. Wichtig aber ist,
daB3 diese Etiiden trotzdem ganz allgemein, sowohl in
technischer als gestaltungsmiBiger Hinsicht, von solcher
Vielfiltigkeit sind, daB sie dem modern gerichteten Piani-
sten ein Maximum an Riistzeug aller Art bieten. Jedoch
liegt es im Charakter der Etiide begriindet, daB der Kom-
ponist sie nicht als Ausdrucksform tiefster Gedanken be-
niitzt, und somit gehéren diese Werke, ungeachtet der er-
staunlichen Fiille blithender Erfindung, die in ihnen pul-
siert, nicht zu den inhaltlich bedeutendsten des Meisters.
— Wird mit einer Komposition ein bestimmter praktischer
Zweck verfolgt, wie hier der pianistisch-virtuose, und sei
er auch nur ein nebensichlicher, so wird ihr absolut-musi-
kalischer Wert stets hinter jenem rein musikschépferischer
Offenbarungen eines Tondichters zuriickbleiben. — Auch
Chopin zeigt sich da, wo jede Absicht der Virtuositit fehlt,
wo sie sich gewissermaBen ganz von selbst ergibt und auf-
dringt, von seinen besten und wertvollsten Seiten. So ist
es bezeichnend, daB dem musikalisch Anspruchsvollsten
gerade jene Ettiden des Meisters die licbsten sind, in denen
€s am wenigsten virtuos zugeht. Der Musikliebhaber oder
der noch im Studium begriffene Klavierspieler steht in
Gefahr, die Chopin-Etiiden als bloBe Parade-Virtuosen-
stiicke aufzufassen, ohne zu jhrem kostlichen Kern durch-
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zudringen. Vielleicht gentigt es fiir den elinen oder_andcrcn,
darauf hingewiesen zu werden, daf} du?sc Studlenwcﬂ'(e
Chopins wirklich das Vollkommenste dieser Art auch in
musikalischer Beziehung bedeuten. : .

Chopin hat im ganzen siebenundywanzig Etiiden kompc?—
niert, gwei Sammiungen von je zwolf, op. 70 und op. Spsowie
Trois nouvelles Etudes, die er 1840 zu der «Méthode des
méthodes de Moscheles et Fétis» beigesteuert hat. Der
erste, Liszt gewidmete Ettiden-Zyklus op. 1o, d(:‘l'.IS 33 im
Druck erschien, beginnt mit einem majestﬁt1sch~fele'rhchejn
Priludium voller Glanz in C-dur. Thm schliefit sich ein
duftiges Perpetuum mobile in a-moll an, .elegant ur{d
rhythmisch pikant, voriiberhuschend. A‘ls drittes foi'gt: ein
inniges, melodioses Lied, das von einer (%ramatlschcn
Episode untetbrochen wird. Diese E-dur-Etiide soll C}}o—
pins Heimweh entsprungen sein, sie fithrt seltsamerwc.lsel
den populiren (nicht von ihm selbst stammenden) Tite
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An vierter Stelle steht eine feurige, in kernigem Rhyth-
mus (cis-moll). Schon in diesen vier Stii.cken gewahrt it
die bunte Vielfalt der Eingebungen. Eine Fuﬂfigrube flfr
den Studierenden und den Pidagogen! Die weiteren Etg—
den sind nicht minder reizvoll: da gibt es die bertihmte in
Ges-dur (ganz auf schwarzen Tasten fiir die rechte Hand),
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die sich als eine brillante Geschwindpolka entpuppt; dann
die tiefempfundene, sehr elegische sechste, in es-moll,
die feine, subtil-grazitse in C-dur, die straffe, marschmis-
sige, temperamentgeladene achte in F-dur. Neue Aspekte
zeigen sich in den vier letzten: dringende, atemlose Auf-
tegung in der f-moll-Etiide, froh beschwingte Lebenslust
in derjenigen in As-dur, ruhige Beschaulichkeit in der in
breiten Akkorden rauschenden Es-dur-

Allegretto
/Eif” - e T T s
3 : s

3 i
L Wi ‘}b*‘
-

i‘&‘ hebs (o

fad

[
N
]

s

und wild-trotzige Verzweiflung sowie edles Pathos in der
beschlieBenden, in Stuttgart entstandenen cmoll-, der so-
genannten Revolutions-Etiide.

In allen diesen Stiicken, sei ihr Ablauf nun geschwind
oder gemessen, liegen geradezu ideale Versuchs- und Be-
titigungsfelder fiir das Studium, die Perfektionierung und
schlieflliche Kulmination der pianistischen Kunst. Zu-
niichst bereits in bezug auf allgemein-musikalische Héher-
bildung, zum Beispiel: Erreichung straffsten, thythmischen
Gefiihls, edlen und subtilen Anschlags, plastischer Dyna-
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mik, Artikulation und so weiter, Unerschépflich aber ist
der Stoff, den diese Etiiden fiir die Gewinnung technischer
Virtuositit bieten: Kriftigung der Finger, Elastizitit, Aus-
dauer, Lockerung und Dehnung, Geschicklichkeit, Gleich-
miBigkeit, durchsichtiges, perlendes Spiel, Anwendung
von Rollung, Schiittelung, Gewichtstechnik.

Die zweite, vier Jahre spiiter herausgekommene, jedoch
groBenteils um die gleiche Zeit wie op. 1o entstandene
Etiidenreihe op. 25 diitfte im ganzen genommen bedeu-
tender sein als die erste. Finden wir in dieser noch einige
Stiicke, die auf Motorik angelegt sind, wie Nummer 4, 8
und 10, deren Etiidencharakter dadurch trotz allem Inhalt-
lichen eindeutig bleibt, so ist bei der Sammlung op. 25 der
Begriff Etide nahezu gesprengt. Insbesondere der hier
gegeniiber op. 10 noch weit stirker romantische Einschlag
teils phantasievoller, teils sehr lyrischer Art 1Bt diese
Etiiden op. 25 noch meht denn jene als konzertante Vor-
tragsstiicke erscheinen, von denen man einige als Préludes,
manche gar als Balladen oder Nocturnes bezeichnen konnte.

Die erste Ftiide des zweiten Zyklus, op. 25, ist die be-
liebte, klangschwelgetische Harfen- oder Ficheretiide in
As-dur. Thr folgt eine in f~moll, die durch ihre delikate Fi-
guration auffillt, dann die dritte in F-dwr mit eleganten,
tinzerischen Spriingen. Die nichsten beiden in a-mo// und
e-moll sind wie spukhafte Tinze mit einem Unterton von
Dimonie. Echt romantische Gebilde! Sehr schén und
edel wirkt der weitausladende Mittelteil der fiinften Etiide
mit der sonoren und beruhigenden Cellostimme. Auch das
Irr- und Zwielichtige in der (ihrer Schwierigkeit wegen
pefiirchteten) 7ergenetiide hat etwas typisch Romantisch-
Geheimnisvolles. Am wenigsten erinnert die siebente in
cis-moll noch an eine Etiide. Ein schwermiitiger Zwiege-
sang, nachdenklich-elegisch, von intensivstem Ausdruck
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in der groBen Steigerung bis zum entspannenden Es-dut-
Héhepunkt. Dies ihr Grundgedanke:
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Ihr schlieBt sich das Spiel der wiegenden und wogenden
Sexten-Etiide in Des-dur an, und dieser dann die lustig-
beschwingte in Ges-dur mit ihrer graziss hiipfenden Bafi-
figur. Zu den originellsten Eingebungen des Meisters
tiberhaupt gehért die zehnte Etiide in A-mo/l. Gespenstisch-
gruselig geht es darin zu, auch wild-drohend. Der Mittel-
teil, von sinnlichem Wohlklang und sehnstichtigem Vet-
langen, steht in tberraschendem Kontrast zum iibrigen.
Beschlossen wird die Reihe mit zwei gewaltigen Stiicken:
Das elfte in a-moll ist energiegeladen und von héchstem
Schwung. Der Ettidencharakter tritt hier zwar wieder mehr
in Erscheinung, und sie wird nicht zu Unrecht sogar als
die Kinigin der Etfiden bezeichnet. Die letzte ist ein ent-
schlossenes, feurig-trotziges, imposantes Werk von gro-
Bem Pathos und erschiitternder Dramatik.

23Allegro mols

VIERHANDIGE VARIATIONEN 401

Von den Trois nonvelles Etudes verdient die erste in f~moll
besondere Beachtung. Sie ist ein eigenartiges, zauberhaftes
Stiick, das in eine exotische Landschaft versetzt und etwas
Geheimnisvoll-Rithrendes hat. Chopin in reinstem Ex-
trakt und daher in gewisser Weise vielleicht die schonste
aller seiner Etiiden! Die zweite ist eine Art Gondellied, die
dritte ein graziéser Walzer.

Eine weitere Gattung der Kompositionen von speziell
pianistischem Interesse umfasst die Variationenwerke. In
seiner Frithzeit hat sich Chopin des ofteren damit abge-
geben, doch verdienen von den sechs Opera dieser Art
nur zwei eine nihere Wiirdigung, wihrend wir es bei der
bloBen Anfiihrung der vier iibrigen belassen kénnen.
Diese letzteren ohne Opuszahlen oder iibethaupt nicht
verdffentlichten Variationenwerke sind: Variationen iiber
das Lied «Der Schweizer Bua» von 1824, vierhindige
Variationen in F-dur von 1826, vierhindige Variationen
tiber ein Lied von Moote von 1827 und Somvenir de Paganini
von 1829. Ferner ist noch eine Einzelvariation zu erwih-
nen, die Chopin als einer von sechs Komponisten fiir ein
Hexameron beisteuerte (ein Gemeinschaftswerk, das Liszt
hiufig aufgefiihrt hat, bei Gelegenheit sogar mit einer fiir
seinen eigenen Gebrauch dazu verfaBten Orchesterbeglei-
tung, die aber leider nicht iiberliefert ist). Alle diese Kom-
positionen ergeben den Eindruck, dal Chopin die Form
der Variation mehr im Sinne klavieristisch-virtuoser denn
rein kompositotischet, also melodischer oder harmonischer
Abwandlungen behandelt hat. Dies gilt auch fiir die beiden
grollen Werke der Variierungskunst, die der Tondichter
im Alter von siebzehn und dreiundzwanzig Jahren
schrieb. Sie lassen sich selbstredend nicht mit jenen von
Beethoven, Schubert oder Brahms vergleichen, doch liegt
dies nicht allein an dem damaligen Frithstadium seiner
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musikschopferischen Entwicklung, sondern vor allem
daran, daB die Einhaltung solch strenger Form, wie sie das
Variationenwerk verlangt, seinem Wesen nicht entsprach.
Auch fehlte ihm die klassische Tradition, auf der er hitte
aufbauen kénnen. So sind die Variationen Chopins cher
Schopfungen des komponierenden Pianisten als des kla-
vierspielenden Komponisten.

In den Variationen tiber das Mozart-Thema «La ¢i darem
la mano», varié pour le piano avec accompagnement d’orchestre
op. 2, herrscht wieder Salonatmosphire, jedoch ist sie
diesmal von Ernst durchzogen. Das Werk ist gespickt mit
allen mdglichen technischen Finessen und ausgekliigelten
Kunststiicken (als solche fast den Brahmsschen Paganini-
Variationen vergleichbar), die an die Artistik eines Jon-
gleurs erinnern. Schumann, der 1831 seinen ersten Aufsatz
in der Allgemeinen musikalischen Zeitung diesem Opus wid-
mete und den ihm zuvor ginzlich unbekannten Kompo-
nisten als Genie feiette, vor dessen Streben und Meistet-
schaft man sein Haupt beugen miisse, empfing offenbar
recht nachhaltige Eindriicke von diesem Jugendwerk
Chopins. Denn nicht nur fithlte er sich zu einer an den
Inhalt der betreffenden Szene im Don Juan angelehnten
programmatischen Auslegung dieser Musik begeistert,
sondern sie schwebte ihm wohl auch als Muster zu seinen
Abegg-Variationen vor. Liszt hat Gbrigens das beriihmte
Thema ebenfalls variiert, doch handelt es sich bei ihm um
ein Stiick, das in seiner Reifezeit entstand, und es ist nicht
verwundetlich, wenn seine rund fiinfzig Jahre spiter ge-

schaffenen Abwandlungen geistvoller sind und er darin
auch die Klavierregister meisterlicher zu ziehen und zu
mischen versteht, als es dem Jingling Chopin gelingen
konnte. Zweifellos aber hat Liszt dem Chopinschen Erst-
ling unwillkiirlich manches entnommen.
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Objektiv betrachtet,sind die [ariationen op. 2 fiir unseren
heutigen Geschmack zu fade, zu leer und etwas zopfig.
Bemerkenswert bleiben jedoch Anfang und Schluf3. Dem
eigentlichen Thema geht eine lange, improvisatorische
Einleitung voraus mit reichen Kadenzen und gleitenden
Passagen, cine Orgie der Fingerfertigkeit geradezu, ein
pianistisches Schwelgen von phantastischer Vielfalt. Als
erste Variation: ein elegantes Feuerwerk in Triolen, als
zweite ein bravourdses Unisono in Oktaven, darnach eine
Art Ettide fiir die linke Hand und an vierter Stelle eine der
Sprungtechnik gewidmete. Die einzelnen Abwandlungen
werden jeweils durch einen Otchesterrefrain abgeschlos-
sen, der reichlich naiv und zopfig witkt. Die weitaus be-
deutendste Variation steht am Schlul3. Sie ist in die Form
einer Polonaise gekleidet, und man spiirt sofort, mit wel-
chem Vergniigen Chopin hier gestaltete, wo er sich in
seiner ureigenen Domine tummeln konnte. Dieser Polo-
naisen-Variation geht eine mollgetonte, durch kaleidosko-
pische Klaviereffekte blendende Adagio-Einleitung voraus,
der sich die Phase des UmgieBens des Themas («Reich’
mir die Hand, mein Leben») in den Rhythmus der Polo-
naise anschlief3t.

__H j e | |

Sie ist wunderbar gelungen, ein wahrer Genieblitz! Das
Werk, das in diesem sprithenden und bunt-lebendigen
SchluBstiick gipfelt, liBt sich mit Vorteil auch ohne den
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wieder sehr drmlichen Orchester-Begleitpart auffihren;
nur wird es dann notwendig, die zweite Variation mit der
harmonischen Unterlage der vorgesehenen Begleitstimme
zu erginzen. (Eine Umarbeitung, fiir welche die Klind-
worth-Ausgabe ibrigens eine sehr brauchbare Fassung
bringt.)

Das zweite Werk dieser Art, die Variations brillantes sur
le Rondean de «Ludovic» de Hérold: « Je vends des scapu-
laires », op. 12 —glicklicherweise ohne Assistenz eines ge-
langweilten Orchesters — ist ungleich wertvoller als die
Schwesternkomposition. Der aparte Reiz dieses Stiickes
wird von den meisten Chopin-Biographen nicht gewiir-
digt. Hier ist das Thema nun viel freier und geldster be-
handelt als in dem vorgenannten Opus, und das Pianisti-
sche steht nicht mehr so aufdringlich im Vordergrund.
Flitterkram ist einem feinen und geschmeidigen Konver-
sationsstil gewichen, und der franzosische Esprit ist in die
Bearbeitung eingeflossen.” So ist mit diesen Variationen
cin zirtliches Werk voll Duft und Grazie gelungen, das
dabei doch auch gesund und minnlich wirkt. Der sympa-
thisch-geistreiche Humor eines jungen Mannes von Welt,
der sich mit Charme in die Herzen schéner Frauen einzu-
schmeicheln begehrt, entsteigt diesem Werk. Trotz den
empfindsamen Ténen, die darin angeschlagen werden, ist
Chopin der Gefahr der Sentimentalitit nicht erlegen. Her-
vorzuheben sind besonders die prickelnde Scherzo-Varia-
tion und die letzte, mazurkaartige.

Bevor wir uns den Klavierkonzerten zuwenden, die wit
mehr aus Grinden ihrer Gestalt denn ihres Wesens den
vornehmlich pianistischen Werken zurechnen wollen,
seien noch drei Einzelkompositionen gestreift, wahre Ka-
binettstiicke der Klaviermusik: Bercexse, Barcarolle und
Tarantelle. Die beiden ersten sind einander verwandt durch
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das Wiegende, das ihnen gemeinsam ist, wihrend das ita-
lienische Timbre die Barcarolle mit der Tarantelle ver-
bindet.

Die Berceuse op. 57 von 1843 ist in Idee und Ausfithrung
ideal und als ein késtliches Kleinod absoluter Musik zu
werten. Uber ein- und derselben wiegenden eintaktigen
BaBfigur baut der Tondichter Variationen von nahezu ba-
rockem Reichtum auf. Die einzelnen Verdnderungen iiber-
spannen jeweils eine Vierergruppe dieses Obstinato

25 Andarnte ﬁ_-'.
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so dafl man darin formal fast eine einfachste Passacaglia
sehen konnte. Erst gegen SchluB wird das auch in der
Harmonik durchgehaltene Beharrliche; Obstinate, das sich
duBert im primitivsten Wechsel von Grunddreiklang und
Dominantseptakkord unter Beibehaltung der Tonika als
Orgelpunkt von Anfang bis Ende, aufgegeben zugunsten
des wahrhaft schopferischen Einfalls der erstmaligen Ver-
wendung der Septime ces, die den wundervollen, trdume-
rischen Schlufl vorbereitet. (Rein der Idee nach kénnte
man Ravels Bokéro als eine Art Wiedergeburt der Chopin-
schen Berceuse ansehen.)

Auch die ein Jahr spiter herausgekommene Barcarolle
op. 6o folgt einer Grundidee. Diesmal handelt es sich um
die der Zweistimmigkeit. Wir folgen einem Zwiegesang
auf dem Wasser, der sich nicht genug sein lassen kann an
Terzen und Sexten und von sanftem Wellenschlag beglei-
tet wird, zuweilen unterbrochen von heranrauschenden
Wogen. Wiederum, doch hier erst gegen das Ende zu:
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die Grundfeste eines riesigen Orgelpunktes! Bachgewaltig

und von grofler Kiihnheit in der sich dariibertiirmenden
Harmonik:

5
e

J .
Uberall ist das siidliche Kolorit gewahrt, das sich am sinn-
tilligsten in der Melodie darbietet. Wie die Berceuse, so
ist auch die Barcarolle eine hochoriginelle Neuschopfung!

Den vorgenannten beiden Werken gegeniiber ist die
1841 geschriebene Tarantelle op. 43 nur eine Bagatelle, doch
ist auch sie wohlgelungen. «Ein Stiick in Chopins tollster
Manier», nannte es Schumann und meinte, man sehe
formlich «den wirbelnden, vom Wahnsinn besessenen
Tinzer vor sichy. In vollen Ziigen kostet Chopin hier das
Italienische aus unter Beniitzung des besten Tarantellen-
Vorbildes: Rossini.

Und nun zu den beiden Klavierkonzerten, von denen das
1836 im Druck erschienene in f-moll op. 21 aus dem Jahre
1829 stammt, wihrend das drei Jahre zuvor vetlegte in
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e-moll op. 11 erst 1830 entstanden ist. Chopin hatte selbst-
redend noch nicht zu den letzten Tiefen seiner Kunst ge-
funden, als er, knapp zwanzigjihrig, diese Werke schuf,
und es ist bedauerlich, daB et sich in seiner Reifezeit nicht
noch einmal einer solchen Aufgabe zuwandte. Vielleicht
wiire es ihm dann gelungen, auch den Orchesterpart sei-
nem Gestaltungswillen untertinig zu machen und ein Ideal-
klavierkonzert zu schaffen, in dem alle Faktoren durch-
wegs und restlos in wunderbarem Einklang gestanden
hitten. — So aber findet sich nur in den Soloparts der bei-
den Opera 11 und 21 eine mozartihnliche Ubereinstim-
mung von spielfreudiger Virtuositit und musikalischem
Gehalt, wihrend man von der Orchesterbegleitung den
Eindruck gewinnt, Chopin habe den grofien Klangkorper
iiberhaupt nur herangezogen, um der Gepflogenheit zu
entsprechen, nicht aber aus kiinstlerischem Bediirfnis.

Sieht man indessen von der unzulinglichen Behandlung
des Begleitungsparts, diesem einzigen Schonheitsfehler der
Klavierkonzerte, ab, so konnte man sie — es mag seltsam
klingen — neben die Mozartschen stellen! Denn in keinem
der zahlreichen Klavierkonzerte spiterer Meister diirfte
das Gleichgewicht zwischen dem Spieltechnischen und dem
musikalischen Inhalt dem Mozartschen Ideal so weit an-
genihert sein, wie dies bei den Chopinschen Werken der
Fall ist.

Der Unterschied liegt im wesentlichen darin, da in den
Klavierkonzerten Mozarts die Begleitung prachtvoll ein-
gebaut und ein vollkommener Ausgleich zwischen Solo-
instrument und Otrchester erreicht ist. — Dennoch aber wire
es tibertrieben zu behaupten, Chopin habe nicht instru-
mentieren konnen; denn ein gewisses Geschick dafiir zei-
gen selbst die miBlungenen Orchesterpartie; wohl aber
tritt das Fehlen jeder Originalitit deutlich zutage. (Spitere
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Versuche, die diirftigen Begleitungen zu verbessern — von
Tausig, Mikuli, Minhejmer, Balakirew fiir das Klavier-
konzert in e-moll op. 11, Klindworth und Burmester fiir
das in f-moll op. 21 unternommen —, fielen nicht gliicklich
aus.)

Wenn wir nach einem Vorbild suchen, das sich fiir Cho-
pin bei der Gestaltung seiner Klavietkonzerte richtung-
gebend ausgewirkt haben mag, so l4Bt sich kein anderes
als J. N. Hummel finden. Sowohl hinsichtlich des Klavier-
satzes als auch der inneren Grundhaltung, die sich dar-
stellt als dramatische Spannung, weltschmerzliches Pathos
und eine leise an Beethoven gemahnende Leidenschaft-
lichkeit, besteht eine gewisse Ahnlichkeit zwischen den
Konzetten Chopins und den ilteren Hummels. Betrachtet
man jedoch den inneren Gehalt, so fillt der Vergleich we-
sentlich zugunsten Chopins aus, denn in dieser Beziehung
tiberragen seine Konzerte die Hummelschen turmhoch.

In dem zunichst entstandenen der beiden Klavierkon-
zerte, dem Second Concerto pour le piano avec orchestre in
JS-moll op. 21, das der Grifin Delphine Potocka gewidmet
ist, zeigt sich Chopin in seiner Schaffensfolge erstmals als
Tragiker und Griibler. Hochdramatische Momente und
Spannungen, die durch den steten Stimmungswechsel
noch erhéht werden und zuweilen etwas Quilerisches an
sich haben, kennzeichnen den Einleitungssatz, der nicht
ganz ohne Theatralik — in gutem Sinne — ist. Formal ent-
wickelt er sich v6llig selbstverstindlich und ohne jede Ver-
kniipfung mit der Klassik, wie dies fiir Chopin, den Ro-
mantiker ohne Bindung an die Tradition, das einzig Na-
tirliche ist. Dieser Konstellation entsprechend, gibt er sich
in der Durchfithrung gar nicht erst die Miihe, die Themen
irgendwie ernsthaft zu verarbeiten; doch fiillt er sie mit
zahlreichen, hichst reizvollen Spielereien aus, wie es seiner

DER MITTELSATZ
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Auffassung der Gattung Klavierkonzett ?ntspricbt. I‘:Tebe.n
dem Sinn fiir das Weite und Groﬁzﬁg%ge sowie fl...u d.lc
freie, zum Teil deklamatorische Melodiefithrung fillt in
diesem von koniglicher Noblesse durchdrungenen Satz
die Durchsichtigkeit des Tongewebes auf, — Das Lftxghe-tt}ci,
anfinglich in seiner mitunter schmachtenden Siille nicht
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ganz frei von Salonreflexionen, ist im Gedenken an sein
«Ideal», die jugendliche Singerin Konstanze Gladkowska,
geschrieben. Von ihr schwirmt er im Mittelteil, der zum
Schénsten gehort, was Chopin je ersann: ein langgestreck-
tes, ungemein betedtes Rezitativ von eminenter Ausdrucls-
kraft, ein Oktaven-Unisono der Hinde von phantasti-
schem, ja rhapsodischem Gehaben, untermalt von drama-
tischem (Streicher-)Tremolo (Notenbeispiel 27, Seite 409).
Ein elegantes Finale, halb Krakowiak, halb Mazurka be-
schlieB3t das Konzert.

Das Grand Concerto pour le Dpiana avec orchestre in e-moll
0p- 17 atmet, im ganzen gesehen, mehr Lebensfreude als
das zuvor beleuchtete, ist unproblematischer und opti-
mistischer als dieses. Bewundernswert die gute Verbin-
dung von reichem und auch tiefem Inhalt mit vitaler Spiel-

lust (im Solopart) und auch das suBerst Anregende und
Kurzweilige des virtuosen Elements. Ernst, energisch und

sehr minnlich prisentiert sich das Hauptthema des ersten
Satzes,

das dann gleich in ungezwungener, deklamatorischer
Weise fortgefiihrt wird. Dieses Weiterspinnen der Melodie
ohne viele Sequenzen, doch mit immer neuen Einfillen,
die gleichsam der Improvisation entspringen, kommt hier
ganz besonders schén zum Vorschein, — Der zweite Haupt-
gedanke wird in edlem Ausdruck vorgetragen und steigert
sich zu leidenschaftlicher Sehnsucht, Auch hier ist die
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Schumanns durchaus ebenbiirtig gewertet werden, obwohl
ihr Autor im Gegensatz zu den cben Genannten kaum
dem Jiinglingsalter entwachsen, also noch keineswegs aus-
gereift und zu seinem uteigenen Wesen vorgedrungen war,
als er sie schuf. An virtuoser Technik und pianistischer
Vollkommenheit stehen sie jenen Liszts nicht nach!

Seiner Anlage entsprechend diirfte das Allegro de Concert
. A-dur op. 46, das Chopin 1841 fiir seine Wiener Schii-
lerin Friederike Miiller schrieb, der Entwurf zu einem
Klavierkonzert gewesen sein. Fin Fragment, dem es an
Erfindungskraft mangelt und dessen Reiz lediglich in sei-
ner mit Schwierigkeiten gespickten Technik liegt. (Die
Ansicht einiger Biographen, es handle sich um den Torso
des verschollenen zweiklavierigen Konzerts vom Herbst
1831, ist nicht stichhaltig. Der Versuch einer dementspre-
chenden Bearbeitung des Allegro fiir zwei Klaviere mit
Orchesterbegleitung durch Nicodé kann als miBlungen
betrachtet werden.)

Nun seien hier noch zwei weitere dem Charakter nach
konzertante Werke angefiihrt. Das eine ist ein ohne Opus-
zahl 1833 verdffentlichtes Kammermusikwerk ohne be-
sondete Bedeutung: Grand Duo in E-dur fiir Klavier und
Violoncello iiber Themen aus Meyerbeers Robert der T eufel,
eine Gemeinschaftsarbeit Chopins und seines Freundes
Franchomme. Das andere ist das Rondeay pour deux: pianos
in C-dur, das Fontana aus dem NachlaB als op. 73 ver-
éffentlichen lieB. Ein Werk, das gut als letzter Satz eines
Klavietkonzerts gelten kénnte. Es stammt aus frither Ju-
gendzeit, und seine Utfassung ist tiberhaupt nicht bekannt
geworden. Man weil nur aus einem Brief Chopins, daf3 er
diesem Rondo erst durch eine Umarbeitung im Jahre 1828
die jetzige Gestalt gab. Doch hat es jhn auch im neuen Ge-
wande offenbar nicht restlos befriedigt, denn die geplante
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hohen Bedeutung seiner Mission bewuBt zu sein. hatt
den maBgebenden Schritt in die neue Musikira -}etan E ecji
%gs Tor zu einer 'bis dahin ungekannten Welt Weif geéffnzt
! afl €s Zuvor die Form gewesen, die den Inhalt Weitge—.
end beeinflulte, so verhielt es sich in der romantisch
Epoche umgekehrt: der Inhalt ward zu einem formben
stimmenden Faktor, Dies ergab sich durch den Einb z
der Gefiihlskrifte als wichtige, gleichberechtigte undmcf
loc‘kerr?_de Elemente musikschopferischer Gcs{;galtun %l' .
Zeitstromung, in die sich Chopin gestellt sah tendiite .
aHe_n Kiinsten wie auch in der Literatur zur Rc;mantik Ig
¢s ist angesichts der ganzen Veranlagung Cho ins, g
lcucl}tc'r}d, daB3 er sich von ihr angezogen fiihlte pH('j le e
Sensibilitit, statkes PersénlichkeitsbewuBtsein ; duacl'“ls'('C
sche Seelenverfassung, reiche Phantasie, der Sir,ln fﬁrig%_
zartes, Groteskes — alle diese Merkma’le seines We 4
31lnd Ch.arakteristiken des romantischen Menschen Ncsar'l’S
einer Richtung wich Chopin vom Typus des Vol.lro S5
tikers ab, und zwar in seinem Verhiltnis zur Natur mDan'
;felr{)undcnsein mit ihr, das sich sonst im romantis';cheaj
1’c 6pfertum besonders.plastisch auswirkte, ist bei ihm
\;;ur?l auffindbar. Der‘ Sinn fiir das Unmittelbare, fiir das
" ;;:n s;xrlcznccil g(/eben in der Natur ging dem eingeschwo-
e nd des Salor}s L?Ild der Gesellschaft offensicht-
ich ab. Gewil3: Chopin liebte die Blumen; aber er liebt
sie in der Vase und um ihrer Schénheit 111’;1 ihres Duff .
und de'r Poesie willen, die sie ihm in SCiI; Heim zaube:t .
S.clbst in der kalten Jahreszeit wollte er nicht auf sie e
ZI_Chten. Woher sie kamen, darnach fragte er nicht undvfs 4
die tausend Wunder, die es iiberall und immerd;r zZu bur
staune-n gibt fiir den, der offenen Blick und Sinn dafiir } .
ffchlte Ibm da_g Aufnahmeorgan. Vergebens sucht man n;a;’:
irgendeiner AuBerung iiber das vielfiltige Leben in Wa?d
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und Flut, iiber die Schonheit einer blithenden Wiese oder
das Erwachen pflanzlichen Lebens nach dem Winterschlaf.
Wo in seinen Tondichtungen das Walten der Natur vet-
nehmbar witd, ist es nur in tbertragenem Sinne, vollig
objektiviert, indirekt. Nicht der lebendige Natureindruck
wird durch die Musik Chopins vermittelt, sondern die
geistig-seelische Auslegung, die er ihm gibt, gewisser-
mafen also die Wirkung. Und es ist nicht die Liebe zur
Natur, die ihn bei ihrer Interpretation beseelt, sondern eher
die Furcht, die Angst vor ihr, die er in Téne gieBt. Ele-
mentares ist bei ihm gleichsam etwas Irreales, Phantasti-
sches, ja Mystisches. Beispielsweise hat der Sturm, den
Chopin schildert, nichts Kraftvolles an sich, nichts Reini-
gendes, Erfrischendes; bei ihm tritt er vielmehr als ge-
spenstischer Zerstoret, als grauencinfloBender Dimon auf.
Regentropfen, die an die Fenster prasseln, wandeln sich
ihm gleich zu Trinen, diinken ihn die rechte Begleitmusik
zu melancholischen Empfindungen wie Einsamkelit, Sehn-
sucht und Todesverlangen. Zwar ist solche Projizierung
von Naturerlebnissen ins Personliche charakteristisch fiir
alle Verkiinder der romantischen Stilrichtung, jedoch nicht
in so ausschlieBlicher Weise wie bei Chopin. Meister wie
Schubert und Schumann stellten ihre Natureindriicke oft
auch unmittelbar unter programmatischen Gesichtspunk-
ten dar und bedienten sich witklichkeitsnaher Hilfsmittel,
nimlich der Wiedergabe von Natutlauten und -gerduschen
(etwa Vogelzwitschern, Waldesraunen, Wasserrauschen,
Windgeflister, Gewittet, Sturmestoben). Selbst Beetho-
ven, der in seiner Pastoralsinfonie fast zum Romantiker
ward, verschmihte solche Zutaten nicht. Musik Chopins
jedoch, in welcher sich seine Naturauffassung dokumen-
tiert, verzichtet ganz und gar auf derartige Requisiten und
beschrinkt sich auf die Wiedergabe der seclischen Aus-
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wirtkung elementarer Vorginge. Ein wenig ldt sich die
Aft ‘der schopferischen Verarbeitung solcher Eindrﬁclie
mit jener Mendelssohns vergleichen. Bei diesem Roman(f
tiker vermeint man oft die Sprache der Natur zu héren
doch ist sie fast immer mit Zauber und Mirchen vcrbun—,
den. Sie hat, dhnlich jener Chopins, etwas Magisches und
Phantastisches, doch in einfacherer, harmloserir und
lisch unproblematischerer Form, -
Doch zuriick zu unserem Thema, den Sonaten. Im letzten
Grund besteht ein Widerspruch zwischen der Sonatenfor
und’der Romantik, ein Widerspruch, den nur ein Brahr:;
befriedigend auszugleichen wuBte, weil es ihm, wie keinem
anderen, gegeben war, Hochromantisches i;1 klassische
Form zu bringen, ohne daB das eine oder andere zu kurz
kam und ohne daB je der Eindruck von Zwang oder aucl:;
nur Beengung entstand. (Siche seine Sonate op. 5.) Schu-
bert und Schumann fiihlten sich in ihrem Sonatt;nschaf—
fen um so wohler, je weiter sie sich von der klassischen
fT{:;dltzon e‘ﬂtfcrnten; Chopin hingegen nahm, wie wir
i e e i
: stand bei ihm eine
Borm, die der klassischen ziemlich nahe kommt und dabei
viel zwa.ngloser und natiitlicher wirkt als bei den andcrﬁ
Ro.manmkem. Trotzdem seine Triebkrifte in seiner Phan-
tasie und Pianistenseligkeit kulminierten ergab sich doch
ohne Umschweife eine richtige, das ht’ziBt gedrungene
kﬂﬂPPC und architektonisch gute Form. -y
Dle fﬁihe Sonate in c-moll op. 4 (die schon 1828 dem
Wiener Verleger Haslinger zum Druck libergeben worden
Wgr, aber erst nach Chopins Tod, 1851, erschien) zeigt zu-
nachs_r: nut den Willen zur Form, wihrend es am K(jgnnen
dem jungen Tonsetzer noch sehr gebrach. Offenbar hatte
et damals den Sinn der Sonate nur instinktiv erfaBt! Be-
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kundet doch kein anderes seiner Werke so wie dieses das
noch Unfertige; dessenungeachtet aber hat man es hier
immerhin mit einem Gesellenstiick zu tun, das sich wahr-
lich schen lassen darf! Denn bereits beging er datin pia-
nistisch und harmonisch neue Wege, ein Beweis fiir seine
tondichterische Eigenart und Friihreife. (Ubrigens 1aBt
die auffillige Bevorzugung der Chromatik in diesem Werk
Vorahnungen von Wagners Tristan und Isolde aufsteigen.)
Der Unterton der Sonate ist dimonisch, aufwiihlend, dra-
matisch. Wieder einmal handelt es sich um eines jener
c-moll-Stiicke, die einander durchweg stimmungsmilig
ihneln — wit denken an solche von Mozart, Beethoven,
Schubert und Brahms — und das Problem der Tonarten-
charakteristik aufrollen. (Die Betrachtung der Préludes
wird uns AnlaB geben, diesen Punkt noch zu beriihren.)
In dem naiven Menuett der Sonate «schubertelt» es etwas,
seltsamerweise ; denn es ist mehr als unwahrscheinlich, dal
man in Warschau ein Jahr vor Schuberts Tod iibethaupt
schon etwas von ihm gewuBt hat. Sicher waren um diese
Zeit noch nicht einmal Lieder von ihm dorthin gedrungen,
geschweige denn Instrumentalwerke. Das Trio des Me-
nuetts 14Bt schon den kiinftigen Meister der Mazurka vor-
ausahnen. Sieht man von der Sequenzenhiufung in den Eck-
sitzen des Werkes ab, so liegt die Hauptschwiche in dem
siiBlich-faden, langsamen Satz, der eine Beeinflussung
durch Field vermuten liBt. Er hat indes etwas sehr Be-
achtenswertes an sich: die Anwendung des Fiinfviertel-
Taktes, was als Neuheit fiir die damalige Zeit gelten kann,
Dabei wirkt dieser Umstand nicht im geringsten als ge-
wollte Originalitit, sondern durchaus natiirlich. (Hingegen
ist das Umgehen der enharmonischen Verwechslungen als
cine Marotte anzukreiden, die auch weiterhin anhielt und
das Lesen der Chopinschen Werke unnétig erschwert.)
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Das Finale ist leidenschaftlich erregt, kimpferisch und sehr
pianistisch. Einzigartig der Erfindungsteichtum an virtuo-
sen Kombinationen!

Zwischen diesem Jugendwerk und den anderen beiden
Klaviersonaten Chopins liegt eine enorme Entwicklung!
Diese nun sind wirklich geniale Schépfungen, und man
weil3 nicht, welcher der Vorrang gebiihrt. Allerdings sind
sic grundverschieden voneinander. Im Vergleich zu der
hochdramatischen Sonate in b-moll op. 35 stellt sich jene
in h-moll op. 58 als mehr episch geartet dar. Von der wahr-
scheinlich in Majotka und Marseille entworfenen, im
Sommer 1839 in Nohant ausgearbeiteten Somate in b-moll
op. 35 schrieb Schumann, daB schon die ersten Takte die
Chopinsche Handschrift erkennen lieBen und nicht minder
die abschlieBenden, denn niemand ende wie Chopin «mit
Dissonanzen, dutch Dissonanzen in Dissonanzen. Es ist
Ubermut, dieses Werk Sonate zu nennen », fahtt dersonst mit
seinem Urteil stets dasRichtige treffende, hieraberausnahms-
weise irrende deutsche Romantiker fort, « Chopin hat vier
seiner tollsten Kinder zusammengekoppelt, um sie unter die-
sem Namen an Orte einzuschmuggeln, wohin sie sonst nicht
gedrungen wiren ». Besonders mit dem letzten Satz des Wer-
kes konnte Schumann sich nicht befreunden: « Was man da
unter der Aufschrift Final erhilt, gleicht eher einem Spott
als Musik. Und doch gesteht man sich», meint er weitet,
«auch aus diesem melodie- und freudelosen Satz weht uns
ein eigener grausiger Geist an, der alles, was sich gegen ihn
auflehnen méchte, mit tibetlegener Faust niederhilt, daB3
wir wie gebannt und ohne zu murren bis zum Schlusse zu-
horchen. So schlieBt die Sonate, wie sie angefangen, ritsel-
haft, einer Sphynx gleich, mit sp&ttischem Licheln!»
Schumann, der, abgesehen von diesem einen Fehlurteil,
auch Chopin gegeniiber so sichere Prophet, mag an der fiir
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damalige Begriffe allzu kithnen Modernitit d.cr Sonate ge-
strauchelt sein; jedenfalls teilt heutzutage niemand mehs
seine oben zitierte Ansicht. — Durch das ganze Werk zicht
ein Grundton «fiir den, der heimlich lauschet» (um bei
Schumann zu bleiben), und obwohl der Marsch etwas ilter
ist, so sind die «vier tollen Kinder» doch rechte Ge-
schwistet, die zusammengehdren gleich den Sitzen einer
zwar sehr phantastischen, doch in ihrer Art vollf:ﬁc?eten
Sonate. Det erste Satz mit seiner bezwingenden, in ihrer
Kiirze, Thematik und Harmonik genialen Einleitung
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ist von tiefer Erregung durchpulst, eine Ekstase der Un-
rast] Zunichst: nervise Atemlosigkeit, die fast ohne Uber‘—
gang in den sich anfinglich lyrisch gebenden Seitenteil
miindet; dieser jedoch nimmt groBartigen Aufschwung,
wird aber gegen den Schluf3 ebenfalls von d'er rastlosep
Aufregung erfaBt. Bewundernswert gestaltet ist dfmn die
sngstlich und geheimnisvoll beginnende Durchfithrung,
in welcher nun das Introduktionsthema zum beherrschen-
den Element wird. Die Reprise beginnt ohne nochmalige
Beriihrung des Hauptteils sogleich mit dem Seitensatz, was
dem Ganzen Geschlossenheit und gedrungene Kiirze ver-
leiht. Wir haben es hier mit dem Ideal eines Sonatensatzes
in neuartiger, freier Form zu tun. Das folgegde Scherzo
ist aus gleicher Seelenverfassung erwachsen. Fieber, Angst




420 LISZT UBER DEN TRAUERMARSCH

un.d Unruhe bringen dramatische Bewegung in diesen
Teil, in welchem sich das Ttio wie eine Insel beschaulicher
Behaglichkeit ausnimmt. Beide Sitze kénnen als Auftakt
zu dem weltberiihmten Trauermarsch betrachtet werden
der. durch unzihlige Auffithrungen (ist er doch in verj
sc!mcdcnen Fassungen das meistgespielte Stiick dieser Art
seit bald einem Jahrhundert!) so abgegriffen erscheint, daBl
es gut tut, sich einmal des Eindrucks zu erinnern d;n er
nach seinem Bekanntwerden beispielsweise auf L’iszt e-
macht hat: «. .. Dies konnte nur ein Pole schreiben deé;n
alle‘s, was der Leichenzug eines seinen eigenen Tc;d be-
Wemcndfzn Volkes Feietliches und HerzzerreiBendes haben
}(_ann, klingt aus den dumpfen Glockenklingen heraus, die
II}m das letzte Geleite zu geben scheinen. Das ganze ,Ge-
fuhl mystischer Hoffnung, frommen Anrufs einer himm-
lischen Barmherzigkeit, eines unendlichen Friedens, das
ganze verziickte Leid, das mit mirtyrergleichem Hcroi;mus
getragene Miigeschick hallt wider in diesem Gesang, des-
sen Flehen Trostlosigkeit atmet . . . Nicht der Tod ,cincs
emzelnfan Helden wird hier beweint, sondern der Unter-
gang emner ganzen Generation . . .» Liszt weil noch viel
mehr {iber den Trauermarsch zu sagen, der — unbefangen
und sachlich betrachtet — auch heute noch durch seine %Ie—
mentare Tiefe und schlichte Einfalt etwas GroBartiges und
Packendes hat. Selbst das Trio mit seiner platten Melodie
istals erlosender Kontrast nicht ohne Bedeutung. Das Finale
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wird gern mit einem «iiber Griber hinwegfegenden
Sturmwind » verglichen; doch Chopin selbst dachte bei
weitem nicht so dramatisch von ihm wie jene Ausdeuter.
Schrieb er doch iiber diesen SchluBteil an Fontana:
«...Nach dem Marsch plaudert die linke Hand unisono
mit der rechten.» Witklich bescheiden gesagt von einem
Satz, der seinen Schopfer als einen fiir seine Zeit unerhort
wagemutigen und modetnen Romantiker sowie unerreich-
ten Pianisten erweist! Das kurze, otiginelle und gespen-
stische Stiick fithrt stimmungsmiBig zum Anfang zuriick
und rundet die Sonate zu faszinierender Einheit.
Verglichen mit diesem Werk ist die ein Jahrfanft spater
entstandene Somate in h-moll op. 8 fast als «akademisch»
geartet zu betrachten, soweit man davon iiberhaupt bei
Chopin reden kann. Von vornehmer Zuriickhaltung, ent-
spricht sie allerdings eher als die vorgenannte den klassi-
schen Gesetzen, doch dies wohl mehr zufillig, weil es sich
gerade so ergab. Denn trotz dem organischenund logischen
Aufbau witd doch gleich zu Anfang die Zwanglosigkeit
der Gestaltung offenbar. Ein Einfall jagt den andern und
alle sind gleichermaBen sowohl musikalisch als auch vir-
tuos fesselnd. Der wundervoll breit ausgesponnene, frei-
ziigige Seitenteil schafft den wohlgelungenen Ausgleich
su dem konzisen Hauptstiick. Die Durchfihrung nimmt
beinahe beethovenschen Verlauf, nimlich mit Verdich-
tung und Hohepunkt. Hier nun haben wir es einmal mit
cinem der seltenen Streifziige des Meisters in kontra-
punktische Regionen zu tun. Auch diesmal ist iibrigens —
entgegen der Norm — das erste Thema in der Reprise
ignoriert. — Das Scherzo ist eine grazise, licbenswiirdige
Spielerei, die springbrunnengleich plitschert, wihrend das
Trio schwirmerisches Wonneempfinden verrit. — Der lang-
same Satz voll hertlicher Melodiebildungen und prichtiger
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godulat1onen mutet wie ein erweitertes Nocturne an
inige Notenbeispiele mégen dartun, wie meisterhaft Cho-

pin es verstand, die verschiedensten Tonarten zu streifen :

DIE VIOLONCELLO-SONATE
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Schmerzvoll anklagend und dringend leidenschaftlich,
von energisch-markanten Episoden unterbrochen das
Finale.

Zur Vetvollstindigung des Sonatenkapitels sei an die-
ser Stelle auch noch der Sonate fiir Violoncello nnd Klavier in
g-moll op. 65 gedacht, des letzten von Chopin noch selbst
aumerierten Werkes, das 1847 verdffentlicht wurde. Die-
ser Schwanengesang stellt in seiner Werkreihe einen
AuBenseiter von recht problematischer Natur dar und be-
deutet keineswegs den Hohepunkt des Gesamtschaffens.
Aus innerem Bediirfnis ist diese Sonate sicherlich nicht ge-
schrieben worden, zumal Chopin Kammermusik nicht lag.
Vermutlich wollte er damit seinem Freunde Franchomme
»u Weihnachten 1845 eine Freude bereiten. Erlahmt scheint
darin die sonst doch so iippig bliihende Phantasie, und
trotzdem die Sonate unverkennbar die Ziige ihres Schop-
fers trigt, fehlt ihr das meiste dessen, was sonst seine
Kompositionen im allgemeinen auszeichnet. Abgesehen
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von dem Trio im Scherzo, dem gelungensten Teil des
Werkes, merkt man hier das erste und einzige Mal, daB
ihm eine Komposition Mithe verursachte und von ihm
buchstablich eratbeitet werden muBte. Es fehlt der be-
glickende FluB und Schwung, der fast allen iibrigen,
selbst groBformatigen seiner Werke zu eigen ist. Zu re-
flektiert ist diese Violoncello-Sonate, und der Mangel an
Einfillen, an denen Chopin sonst doch so tiberreich, wird
offenkundig durch die zahlreichen Sequenzen, die ihn ver-
decken sollen. Es entsteht dadurch der Eindruck einer
Schablonierung, die namentlich an einem Werk der Reife-
zeit als fremd auffillt. Selbst die Form, die sich sonst sei-
nem Gestaltungswillen so selbstverstindlich fligte, mufB3
ihm diesmal zu schaffen gemacht haben. Es gibt nidmlich
viele Stellen, die gequilt wirken, wie etwa allzu schroffe
Uberginge, die sich als Notbehelf und Ausweg aus einem
Dilemma erweisen. Nimmt man indes alles nur in allem,
50 bleibt immerhin auch in diesem Werk trotz den Mingeln
auch der grofie Meister erkennbar, inshesondere an dem
guten Klaviersatz und der Klanglichkeit. Hervorzuheben
ist auch die verstindnisvolle Behandlung des Celloparts.
Innerlich bewahrt die Sonate eine ernste, ziemlich diistere
Stimmung. Die Harmonik ist wieder uBerst reich und
fortschrittlich. Sehr ungewohnt bei Chopin die tiiftelige
Griindlichkeit, mit der er hier vorging, und die stellen-
weise den Eindruck braver Biirgerlichkeit, ja, kral ausge-
driickt, eines gewissen SpieBertums hervorruft. Doch gibt
es etwas positiv deutsch BeeinfluBtes in diesem Werk : eine
Art Tiefe und wiirdigen Ernstes, die an Schumann ge-
mahnt. Binige Episoden im letzten Satz kénnten ebensogut
von diesem Romantiker stammen! Wir belegen dies mit
folgendem:

WECHSELWIRKUNGEN

Merkwiirdig ist die Wechselwirkung zwifche_n dlesei 1)(311:1
den Tondichtern: hat sich Schumann anfangllch s;itr Zz

Chopin beeinflussen lassen, 50 nal?m dieser am u.s;gﬂe ri
seiner schopfetischen Tatigkeit wiedet etwas ;*on }B -
zuriick. Man muB indes annehmen, (.iaB dies unbewu : gft
schah zu dem Zeitpunkt, als die cigene Erﬁnd.un%(s]'m; 5
bei dem polnischen Meister naf:hheB; denn mit }s{)scr_
hiitte er bestimmt nichts von einem Kompomﬁten 1.1V

nommen, den er als solchen nicht besond.ers schatztc; otxi
seiner um die Zeit des Entstehens der Violoncello-Sona
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bereits ziemlich vorgeschrittenen Krankheit ist tibrigens
nichts weiter zu merken (abgesehen von besagten Unzu-
linglichkeiten, die wohl seinem Zustand zuzuschreiben
sind); im Gegenteil: mehr als das tibrige Schaffen stellt
sich gerade dieses Stiick als gesund und rotbackig dar!
Wesentlich anders steht es mit dem 1828 /29 komponier-
ten Premier Trio pour piano, violon et viokmcells in gm0l op. 8,
das wir als einziges weiteres in Sonatenform stehendes
Kammermusikwerk hier behandeln wollen. Zwar lassen
sich seltsamerweise Ahnlichkeiten in der Grundhaltung
zwischen dem jugendlichen und dem spiaten Werk fest-
stellen, und schon die gemeinsame Tonart lockt zu Ver-
gleichen. Doch im Gegensatz zu der Violoncello-Sonate
befindet sich in diesem T'tio (das eigentlich ein nettes, spie-
lerisches Klavierkonzertchen mit Begleitung von zwei
Streichinstrumenten ist) die Aufgabe mit ihrer Erfiillung
durchaus im Einklang, wihrend bei der Sonate das vor.
gesteckte Ziel nicht ganz erreicht wurde und das Bemiihen
darum etwas leicht Verkrampftes an sich hat, Das Trio ist
wirklich hiibsch, doch ohne tiefere Bedeutung und von
unbefangener, entziickender Naivitit. In bezug auf hand-
werkliches Kénnen ist dieses Werk erstaunlich frithreif,
wenn auch nicht originell, denn der EinfluB Hummels
macht sich - pianistisch wenigstens — noch gut bemerkbar.,
Gegentiber der zeitlich benachbarten ersten Klaviersonate
ist ein auffallender Fortschritt festzustellen, vor allem in
der weisen Okonomie. Wie gelungen erscheint dieses
Trio gegeniiber dem sogenannten Klavierquartett (Adagio
und Rondo concertante fiir Klavier und Streichtrio in F-
dur) des gleichaltrigen Schubert, das etwas Ahnliches sein
wollte. Nur in der Streicherbchandlung vermochte sich
Chopin nicht tiber das Schubertsche Niveau zu erheben.
Wie tiberraschend modern das Chopinsche Trio, das be-
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sonders in der Harmonik seiner Zeit vorauseilte, gew1ékz
haben muB, kann man durch Schumann qfah}rler}, dc?
schrieb: «. .. Es ist in dem Trio alles- neu: die Sc uEej, ie
Kunst des Pianofortespiels, das Indl.Vldll.If:ﬂC, d.as 1ghenf;
tiimliche oder auch das Geniale, da§ in emef L_mdenlsc a ;
sich so seltsam treibend mit seiner hcbenswurd{genb nmg‘
keit zusammenhilt, mischt und w.ed?selt, dz'a.B ihr Zwegu
liches Bild dem Zeichner kaum Zeit 1a0t, es sicher _1(1:111 tre I
zu fassen . ..Das alles aber witre fur ein zxxcrlej eutlieic
Ruhm, wenn nicht der Geist, df::t gl'emh alte und neue,
neue Form durchhauchte und sinnig rna_chte. » G o
Unsere Betrachtung fithrt uns fun zu jenen Wer{xené;
denen Chopin ganz zu seinet uzeigenen Sprache i;lc Ili;'he_
und sich in ihr am reinsten ausgedriickt hat. Solche (?1
punkte nicht nur scines Schaffens, fsondem der musli qai
lischen Romantik iiberhaupt sind die Balladex;, 1()11(::1 ;ens
tasie, die Scherzi, Noctutnes, Im[.)romptusz und Préludes,
alles wahrhafte Offenbarungen seines Gemes._ sz
Die Anregungen zu seinen Bs'tlla.den‘ haben 1211’1 i, e
gesinge seines Landsmanns Mickiewicz gege fl:)n, .
einst zu Schumann #uBerte. Nutzlos und verge cnls \.chd
es indes, nach diesen Unterlagen zu fm-:schen, denn' cemﬂ;ﬁ
falls hat Chopin mit diesen Klawerdmhtungzn eine Een
grammatische Darstellung gegeben noch ge C;l‘ \go te;c
Doch sind sie so gestaltet, daf} den Poeten verschie finsdie
Sptrachen und Liander leicht neuc passende. Ve}'ses in S
Federn flossen, wiirde es gelten, dieser M}lSlk ﬁhe E:ribe_
zu gesellen und Gestalten und .Begebmsse. eraufz b
schworen. Und nicht nur den Dlr?htern gliem,j}n;m,c ek
Phantasie jedes einzelnen Horers d.lesq VzerBa a f;z i
pins ist weitester Spielraum fiit mtult%ve Vor};atc uK ‘;gnst
gegeben! Woher dies kommt? V?n seinet ho enw e
des Erzihlens in Tonen, nur in Ténen und ohne Worte!
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Wie Legenden und Mirchen sind diese Werke, die un-
mittelbar aus schpferischem Einfall, maBvoll und schlicht,
konzentriert und doch auch wieder beschaulich-liebevoll,
ohne besonderen Aufwand und doch so gesittigt an
Schénheit und Poesie, frei dahererzihlt werden. So fes-
selnd, daB man beim Spiclen und Lauschen seine eigene
geheime Welt aufsteigen fiithlt! Und mag man nun die
Balladen als absolute, ganz allein aus sich selbst lebende
Musik nehmen und genieBen oder sie phantasievoll mit
Erdachtem und Erlebtem fiillen: immer wird der Ein-
druck tief und stark und nachhaltig sein.

Die Beschrinkung in den Mitteln ist bei allen Balladen
zu beobachten. Es sind eigentlich jeweils nur zwei Ge-
danken (etwa entsprechend dem Haupt- und Seitenthema
eines Sonatensatzes), die mannigfaltig verarbeitet werden,
und zwar so, daB der Eindruck einer freien, phantasie-
vollen Improvisation* entsteht, die sich aber doch als ein
wohlabgewogenes und gerundetes Ganzes darstellt.

Bei der ersten Ballade in g-moll op. 23 ist Aufbau und
Entwicklung besonders schén, Wie da ein Gedanke aus

* Sogar in der Handschrift Chopins (die wir aus dem Original der
g-moll-Ballade kennen) findet die Amnsicht von der sofortigen Niedet-
schrift der Eingebungen solcher Art und des inneten Etlebnisses wihrend
des Schépfungsaktes eine Stiitze, Gemiitsbewegungen und Stimmungen,
wie sie sich in der Musik ausdriicken, finden sich in dem Notenschrift-
bild so sinnfillig widergespiegelt, daBl man versucht ist, zu glauben, der
Tondichter habe den Stoff wihtend des Schreibens empfangen, durch-
lebt und geformt. George Sands Schilderung von der Arbeitsweise
Chopins kann — wie sich aus dieser Beobachtung ergibt — kaum prinzi-
pielle Geltung beanspruchen. Hand in Hand mit der Labilitit der Hand-
schrift geht iibrigens eine Undeutlichkeit, die sich mancherotts bis Zur
Unleserlichkeit steigert. (Im Gegensatz zu Beethovens Notenschrift, die
sich trotz aller Fliichtigkeit bei niherem Hinsehen doch als klar und ein-
deutig erweist.) Aus der Unklarheit von Chopins Manuskripten resul-
tieren die vielen, stellenweise seht voneinander abweichenden verschieden-
artigen Versionen in den einzelnen Ausgaben seiner Werke.,
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dem andern hervorquillt, ist einzigartig und auch bei Cho-
pin selbst in dieser Vollendung nur ganz selten erreicht.
Nach einer kurzen, rezitativ-pathetischen Einleitung be-
ginnt die Schilderung im Legendenton. Nun wird die stete
Riickkehr zum Grundgedanken und das Aufwerfen immer
neuer Fragen, denen nachgegangen wird, besonders ein-
driicklich. So, als ob der Komponist sagen wolle: «Laft
uns einmal sehen, was aus dieser Idee alles werden kann!y
(Notenbeispiel 34, Seite 429)

Nun, er lat eine einfache Klage daraus werden, die
sich zu schmerzvoller Leidenschaftlichkeit steigert. Wie
cin fernes, trautes Licht leuchtet dann das zweite Thema
auf. Zunichst erscheint es ganz vertriumt, dann aber
lang und breit ausgesponnen, um spiter energiegeladen
in duBerster Bestimmtheit wiederzukehren. Verzweifelt
und resigniert schlieBt das Werk mit einem ungebirdigen
Presto.

Von ganz anderer Art ist die Denxiéme Ballade in F.
dur ap. 38, die teilweise in Valdemosa entstanden und vier
Jahre nach der ersten im Druck erschienen ist. Diesmal
hat man es nicht mit einer Erzihlung in folgerichtiger
Entwicklung zu tun, sondern mit einer packenden Dar-
stellung des Aufeinanderprallens und Kriftemessens zweier
ungleicher GréBen. Die still wirksamen seelischen Nih-
quellen des Herzens und Gemiites werden angegriffen von
wild sich gebirdender, unbeugsamer Macht und Stirke.
Es ist nicht abwegig, in dieser Ballade eine Versinnbild-
lichung des Schicksals Polens zu etblicken, wie es der um
sein geliebtes Vaterland leidende Chopin empfand und
auslegte, Die Musik versetzt zunsichst in freundlich-sonnige,
friedliche Umgebung. Uspl6tzlich aber brechen entfesselte
Elemente mit Wucht in die ruhvolle Beschaulichkeit ein
und zerstéren das gliickhafte Idyll,

DAS DRITTE BALLADENWERK
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SchlieBlich beruhigt sich der Stur}’n, die Wellercl1 de(r) bEr—
regung glitten sich. Doch nur.schc?mbar und auf dc; er_
fliche; darunter schwelt heimlich ttlefe Unruhe un eso;g
nis und lihmende Angst vor einer neuen Klatastrop.e.
Abermals tritt eine solche mit verheerender \).Ulrkung"em,
und stiirmisch dringend, mit letzter inbri.ilnstlg se.]nnsuch‘:—1
tiger Erinnerung an die vergangenen schon_cn Zeltf:n un1
das vetlorene Gliick endigt diese kontrast‘tffuche, mit gfie -
len Schlaglichtern operierende Komp?smor‘l,.«en‘le Rer
wildesten und eigentiimlichsten Clhopms. », wic sie Ro-
bert Schumann bezeichnete, dem sie gewidmet ist. ;
Formal geschen, dhnelt d.ic Tmz’:@me Ba//czde'zi Az ﬁ;
op. 47 der ersten, doch ist in ihr eine wc?sentllc _ an'e;
Grundstimmung eingefangen. «Der f..eme, geistreiche
Pole, der sich in den vornehmsten Krel.sen d?r fral?zo.:;
schen Hauptstadt zu beweger.l gewohn_t ist, mochte mdl
vorzugsweise zu erkennen seiny, schfrleb Sc_:humaém, :;:s—
sen Ruf als Musikkritiker damals‘mcht hinter dem des
Komponisten zutiickstand, ﬁber'dleses Werk, und L(?;l;z
Ehlert spiirt in ihm einen typ1§chcn Wesenszug sei .
Schépfers, namlich «dic Koketterie der ?/-‘n-lmut, wen}rlll m:
darunter das halb unbewulBte Spielen mit jener 'Mac i»_t. v:f_
steht, welche bezaubert und anfeucrt,“mdem sie zu;L 13 :f_’
Zugestindnis Zuriickhaltung folgcn‘laﬁt ». Diese s:ht :
Ballade ist unter den vieren die beliebteste und beriihm
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tesFe. Thr "anmutiger Wohllaut, ihre duftige Poesie, spie-
lerische Téndelei und verziickte Ungeduld, ganz besonders

aber der liebeshymnische Ausklang

g

mac]r.len es begreiflich, daf sie zum Paradestiick der ganzen
k%awei:spiclenden Welt geworden ist. Eines jener Werke
die mit ihrer Wiedergabe steigen und fallen und die Wi(‘j
eben die As-dur-Ballade auch, bis zum Uberdruf3 h;iuﬁw
*_and verkitscht gespielt werden. Thr absoluter Wert stehc;
Indes-fest; auch wohnt ihr ein bezaubernder Reiz inne

der sich insbesondere in dem Schillern feingestufter Gej
fithlsregungen dartut.

Die Kronung dieser Werkgruppe bildet nach unserem
Ermessen die Quatriéme Ballade in f-moll op. y2. Sie ist die
tiefschiirfendste, ernsteste und gewichtigéfe, zugleich aber
a}lch kompositionstechnisch die interessanteste. Vetliuft
sie d'och formal beinahe sonatenhaft, zugleich mit rondo-
miiS.Jgem Einschlag. Das wieder echt balladeske, weh-
miitige und ausdrucksvoll-sinnende Hauptthema ,

wird zweimal wundervoll variiert. Auch das anfinglich
sehr schlichte, in sanft wiegendem Rhythmus verlaufende
sweite Thema witd in bedeutender Weise abgewandelt.
Mit ihren vielen virtuos-noblen Zwischenspiclen, den
nachdenklichen, einmal sogar kontrapunktischen Episo-
den, den seltsam abgebrochenen, dramatischen Akkorden
vor dem letzten pathetischen Ausbruch und nicht zuletzt
durch die Vielfalt der Begebnisse in iht ist sie die farbigste
und inhaltsreichste det Balladen und auBlerdem auch, vom
pianistischen Standpunkt aus gesehen, die anregendste.
Von diesen Werken zur Fantasie in f-moll op. 49 ist nut
cin Schritt. Denn es handelt sich hier um nichts anderes als
cine durch mehrere selbstindige Teile erweiterte Ballade.
Umgekehrt kénnte man auch die Balladen als geballte
Fantasien ansprechen. Die f-moll-Fantasie kann als das
reprisentabelste Werk Chopins angesehen werden. Lilt
man die Reihe der kéniglichen Schopfungen auf diesem
Gebiet im Geiste an sich voriiberziehen, so mufB man der
Chopinschen unter ihnen einen Ehrenplatz zuerteilen. Den
urtiimlichen Sinn der Fantasie als Musikgattung konnte
cigentlich nur die Romantik restlos erfiillen, und so ge-
sehen, lassen sich die dergestaltigen Tondichtungen von
Schubert, Schumann und Chopin wohl als die drei phan-
tasievollsten Klavierfantasien der Literatur bezeichnen.
Die Fantasien J. S. Bachs beispielsweise sind von seinen
Priludien und Toccaten schwer zu unterscheiden. Mit
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Ausnahme der als selbstindiges Werk geschaffenen c-moll-
Klavierfantasie (die eine formvollendete zweiteilige, ge-
setzmiBige Komposition ist, nach dem Muster jener Ton-
dichtungen, die urspriinglich die Bezeichnung «Sonate»
fithrten) sind die Fantasien Bachs stets Spielstiicke freierer
Art, die meist vorbereitende Einleitungen zu seinen mehr-
stimmigen, streng polyphonen Werken sind. Doch ist es
hochinteressant, daB sich in der Kithnheit des Inhalts dieser
Introduktions-Fantasien des Altmeisters auch bereits ein
romantischer Zug kundtut! Die erste Fantasie improvi-
sierenden Chatrakters, welche von der Form losgeldst, oft
mit bizarren Uberraschungen aufwartet, stammt von Bachs
Sohn Carl Philipp Emanuel. Mozart, dem Meister aller
Musikgebiete, bliech es vorbehalten, die wirklich freie
Fantasie zu erschaffen, die sich trotz aller romantischen
Ungebundenheit nach den ewigen Regeln der héheren
Otdnung abwickelt und in ihrer klassischen Symmettie
dem absoluten Wesen der Musik, dieser himmlischen Kunst,
gehorcht. So seltsam es klingen mag : obwohl sich da ganz
verschiedene Welten auftun, so lassen sich doch zwischen
den Mozartschen und det Chopinschen Fantasie mehr Be-
rithrungspunkte finden als zwischen entsprechenden Wer-
ken Mozarts und Schuberts oder Mozarts und Schumanns,
der anderen meisterlichen Vertreter der Klavierfantasie.
Schubert und Schumann haben unter diesem Begriff aus-
gedehnte, mehrsitzige Werke geschrieben, jener sogar in
sonatenhafter Gestaltung; eine Verbeugung vor der Klas-
sik] Aber auch bei Schumann bleibt das innete Verbunden-
sein mit den Formgesetzen trotz allen Loslésungsbestre-
bungen stark erkennbar (von Brahms, der ebenfalls be-
deutende Klavierfantasien geschrieben hat, ganz zu schwei-
gen!). Chopin, der weder Bindungen an die klassische Tra-
dition besal3, noch sie beachtete, konnte in dieser Hinsicht
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naturgemi viel selbstindiger und r'adikaler- ve'rfahren.
Mozart,der Klassiker, istin seinen Klavierfantasienin l?ezug
auf formale Eigenentwicklung tatsichlich ro.mantxscher
als Schubert und Schumann, somit Chopin weit mehr an-
genihert als jenen. Wer vermag zu wissen, ob dem pol-
nischen Meister da nicht vielleicht — bewuBt oder unbe-
wulit — Mozart gar als Vorbild gedient hat? ' (

Chopins f-moll-Fantasie (die selbstredez_ld mcht:s gemein
hat mit der Grande Fantaisic {iber polnische Lle.dcr, dI.e
mehr eine Paraphrase, eine Art Potpoutri ist) beginnt mit
einem Trauermarsch, schwer und schleppend:

o di marciq. Grave
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Aus dieser Stimmung heraus entstanden, folgt dapn ein
leidenschaftliches, temperamentvolles Stiick von .relcbstcr
Erfindung und Mannigfaltigkeit der Gefiihle, die in etnem
hymnischen Siegesmarsch gipfeln:

sl T e
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Ein langsamer Mittelteil von rithrender Innigkeit, dessen
Thema am SchluB bestimmt und mit Pathos wiedetkehrt,
1Bt aufhorchen durch eine Episode subtilster Harmonik :
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Fir den Pianisten ist diese Fantasie — ganz abgesehen vom
technischen Anreiz — ein wahres Labsal! Von hinreiflen-
dem Schwung und unerschépflichem Erfindungsreich-
tum, rhapsodisch und doch wie aus einem GuB, bietet sie
die von keinerlei Krinklichkeit befallen, dem Intcrpreteri
alles, «was das Herz begehrt » |

Die vier Schers, die Chopin in der Zeit von 1835 bis 1843
herausgab, sind ungeachtet ihres romantisch-phantasti-
schen Ansttichs der uBeren Form nach doch geschlos-
senere Werke als die vorbesprochenen. Soweit bei un-
serem Meister iiberhaupt davon die Rede sein kann, sind
diese Stiicke vom Klassizismus beriihrt. Formal sowohl
als auch im Charakter 148t sich nimlich eine Anniherung
an die Scherzi Beethovens feststellen. Allerdings entspre-
chen auch diese im Wesen nicht der Vorstellung, die man
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sich dem Wortsinn nach von einem Scherzo macht. Von
leichtbeschwingter, frohgelaunter oder lustiger Art, wie
sie diese Bezeichnung erwarten liBt, ist selten etwas zu
verspiiren, und es ist cher ein bitrerer Humor, der den
Untergrund der meisten Scherzi des grofien Klassikers
bildet. Er hat in seinen Sinfonien, an Stelle des bis zu
Haydn und Mozart iiblichen Menuetts, das Scherzo als
schnellen, thythmisch prickelnden Satz von ernstem Inhalt
cingefiihrt. Seither hat das Scherzo (das in der Liedlyrik
des sechzehnten und der Instrumentalmusik des frithen
siebzehnten Jahrhunderts erstmals auftauchte) seinen
meist zwischen dem langsamen und dem SchluBsatz ge-
legenen Platz in den Kompositionsgattungen, die Sonaten-
form tragen. Ebensowenig wie die Beethovenschen haben
die Chopinschen Scherzi etwas mit sprudelnder Heiterkeit
oder tollem Ausgelassensein zu tun. Sie sind mit Energic
und Leidenschaft erfiillt, geistvoll und seelisch tief ge-
furcht. Den frohlichen und auch ibermiitigen Chopin
findet man nur in seinen Walzern und Ecossaisen, und
iiberhaupt sucht man vergebens in seiner Musik nach dem
«unter Trinen lichelnden» Humor, dem gemiitvollen und
wohltuenden, wie ihn Haydn, Mozart, Schubert und
Brahms besaBen. Fiir die Art, wie Chopin das Scherzo auf-
faBte und als selbstindiges Klavierstiick gestaltete, findet
sich weder ein vorgingiges noch zeitgendssisches Beispiel,
noch eine Fortfiihrung durch spitere Tonsetzer. Das Cho-
pinsche Scherzo stellt sich somit als cin einmaliger, fest-
stechender Begriff dar*. Stellt man nun die vier wiederum
durch quellende Fiille der Einfille gekennzeichneten
Scherzi einander gegeniiber, so verdient eigentlich nur das
letzte, das Schergo in E-dur op. 54 aus dem Jahre 1843, diese

* Binzig Brahms hat ein im Wesen dhnliches Schetzo (op. 4) geschaffen,
welches vermutlich bewuBt das b-moll-Scherzo Chopins zum Vorbild hat.
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Benennung. Von ihm hitte Schumann, wenn er es kennen-
gelernt, wohl nicht gesagt, wie von den andern, daB} man
sich fragen miisse, wie sich der Ernst kleiden solle, wenn
schon der Scherz «in dunklen Schleiern» gehe. Es trigt
lichtere Farben als seine Schwestern, Leichtigkeit ist ihm zu
eigen und stellenweise auch eine sehr neckische Pikanterie :

—F'-‘—'_'—‘-"_‘—-
o

Die drei anderen hingegen sind durchaus gewichtige,
fast .aufwﬁhlend—dﬁmonische Stiicke, die alle mehr oder
weniger Abweisendes, Unmutig-Grollendes an sich haben.
Kar%lpfesstimmung, Auflehnung, trotziger Zorn und ver-
zweifelter Schmerz lodert in dem ersten, 1835 gedruckten
Schergo in b-moll op. 20.
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B-MOLL OPUS 31

Das berithmte Schergo in b-moll op. 31
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Soffo voce

ist ein Spiegel scelischer Erlebnisse verschiedenster Art.
Wildes, ungeziigeltes Temperament und glutvolle Leiden-
schaft durchbeben dieses Werk, dazwischen Episoden,
lockend und ergétzend wie ein liebliches, tauftisches Wie-
senstiick inmitten einer von Urmichten geformten, steil
aufsteigenden, felsigen Bergwelt. «Nicht uneben einem
Lotd-Byronschen Gedicht zu vergleichen, so zart, so
keck, so liche wie verachtungsvoll», schreibt Schumann
von ihm.

Entfesselte Elementargeister scheinen in dem drama-

tischsten, in Majorka komponierten Troisiéme Scherzo in
cis-moll op. 39 ihr wunderliches Wesen zu treiben. Dennoch
trigt es keine krankhaften Ziige, eher bekundet es eine den
Stiirmen standhaltende Kraft (Notenbeispiel 44, Seite 440).

Die Mittelteile aller vier Scherzi kontrastieren ungemein
zu dem iibrigen Inhalt, ohne jedoch den inneren Zusam-
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menhang je aufzugeben: Idyllischer Frieden im Wechsel
mit sehnsiichtigem Schwelgen in Liebe und Zirtlichkeit
kommt im ersten (zu dem Chopin ein polnisches Weih-
nachtslied als Einleitung beniitzte) zum Ausdruck; Bu-
kolisch-Lytisches im Alternativ mit Anklagen gegen das
Schicksal im zweiten, Feierliches, Zuversichtlich-Gliubi-
ges in Form eines Chorals im dritten und schlieBlich Bar-
carolengleiches, Wiegendes im letzten Scherzo. Wihrend
sich in dem b-moll-Stiick und jenem in E-dur die Ein-
fille férmlich iiberstiirzen und die Fantasic des Roman-
tikers tippig bliiht, tragen die beiden anderen gedrun-
genere Gestalt und sind noch mehr dem Klassischen zu-
geneigt*,

Wie wir schon gesehen haben, hat Chopin seine Mazur-
kas meist zu vieren in einer Opuszahl vereinigt. Merk-

* Allzuviele, vollig gleichlautende Wiederholungen, wic sie dem rei-
feren Chopin sonst nicht untetliefen, empfindet man in dieser Werkgruppe
der Scherzi mitunter als Lingen, Sie erweisen sich jedoch bei niiherer Be-
trachtung als unwesentlich, da sie nur die rein duBere Formstruktur an-

gehen, die ohne Schaden durch Zusammenziehung verdichtet werden
koénnte,

DIE IMPROMPTUS 441

wiirdigerweise, aber vielleicht auch nur rein .zufiilhg-, hat
der Meister zu wiederholten Mal-lcn von giclchg.eaitet_cn
Tondichtungen nicht mehr und nicht weniger als just vier
gei::gedlzn jeweils vier Sonaten, E_inze.l—Rondos, Baliﬁdep
und Scherzi sei nun ein Blick auf die vier _Impromptus ge-
worfen, schone Improvisationen romanUscher_Art. Dc]n
Schubertschen Impromptus (iibrigens auch zwc;rnfil vw?.)
hinsichtlich des formal—architektonisc}.len unc.l‘ er]c.loht-gaA
nistischen Impulses der Gestaltung nicht L’{nahnhch, smd
die in Fis-dur und Ges-dur stehenden Chopinschen glc;ilch—
namigen Stiicke als tiefer schiitfende und lgehaltr(?lcd cr;
Werke, die anderen beiden in As-dur und cis-moll jedoc
als nobelste Salonmusik zu erachten.

Das romantischste ist das 1840 hcrat‘lsgchommf':_r}llc
Deusiéme Impromptu in Fis-dur op. 36, f:'las .c.hc I\la(I:heiéa -
lung eines phantastischen Traiflmes sein l-connte. i oc:
turne-Stimmung getaucht, beginnt es weich und triume
risch mit einfacher Melodie:
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Ein weltabgewandter, entriickender Refrain:

bt L . e
;:)hrrﬁgt sich an, um dann in iiberraschendem Trugschluf3
abo
gelost zu werden von dem harten Swbizo einer straffen

Marschweise:

£

=

die zunéchst wie aus der Ferne, dann immer niher kon
mend, sich zu groBer Bestimmtheit steigert. In frappicrenlci
tremder Tonart wird der Anfangsgedanke zuriickgerufe
und nunmehr mit bewegteren Begleitfiguren Wiefl;er aux:3

5 e
genommen, um in ein wundersam gewobenes Passagen-
spiel hiniiberzugleiten.
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Von herrlichem Flufl und voll blithenden melodischen
Lebens ist das 1842 entstandene Troisiéme Impromptu in Ges-
dur op. s1. Der ergreifend klagende Mittelteil dieses recht
bedeutenden, unverdient selten gespielten Stiickes wirkt
wie eine wehmiitige Cellokantilene. Die vielen schaukeln-
den Sextenbewegungen lassen es in die Nihe der Barcarole
und des G-dur-Nocturne riicken.

Was musikalischen Gehalt anbelangt, so kénnen die ver-
bleibenden Impromptus, wie bereits angedeutet, einen
Vergleich mit den eben genannten nicht aushalten. Das
zuerst, und zwar 1834 komponierte, aber zuriickgehaltene
und von Fontana verdffentlichte Fantaisie-Inmprompiu in cis-
moll op. 66 etfreut sich zu Recht auBerordentlicher Be-
licbtheit, wie sic auch das Impromptu in As-dur op. 29 ge-
nieBt, das dhnlich geartet ist. Beides schwungvolle Spiel-
stiicke, deren groBte Schonheiten in den getragenen, fein
empfundenen Mittelteilen liegen! Trotz dem in jedem det
Impromptus mehtr oder weniger ausgeprigten improvisa-
torischen Charakter ist bei allen die Klarheit der Form
gleich gut gewahrt und erkennbar. Es ist das einfache drei-
teilige Liedschema, dessen sich Chopin bediente (A+B+A).

Diese schone, ausgeglichene und abgerundete Form ge-
reicht auch der Mehrzahl der Nocturnes zur Zierde, die im
Grunde ebenfalls Improvisationen sind, dhnlich den Im-
promptus; doch liegt ihr Hauptreiz nicht wie bei diesen im
Virtuos-Spielerischen, sondern im Gesangvollen. Die Kan-
tilene ist das Hauptmerkmal dieser Dichtungen in Tonen,
deren Benennung schon darauf schlieBen lift, dafl Chopin
zu ihnen durch die gleichbetitelten Stiicke Fields angeregt
wurde. Dieser itlindische Klavietkomponist hat die Idee
der Nocturnes (unter denen man urspriinglich nichtliche
Blasmusikstindchen, spaterhin auch Serenaden fiir Streich-
instrumente verstand) als erster auf das Klavier angewandt
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und zu lyrischen Triumeteien umgewandelt. Den Grund-
ton der Fieldschen Nocturnes, deren es zwanzig gibt, hat
Chopin tibernommen. Sonst aber sind seine Stiicke dieser
Art, gemessen an ihren Vorbildern, unendlich bereichert.
Sind die Fieldschen ziemlich fade, sentimentale Mond schein-
schwirmereien von gewisser StuBlichkeit, so die Chopin-
schen mehr phantastische Triumereien im Dimmerzustand,
zwischen Wachen und Schlafen; oft aber auch sehr leben-
dige, zuweilen von Angstvorstellungen und Fieberwahn
durchriittelte Schilderungen seelischer Erlebnisse. Im all-
gemeinen jedoch bewegen sich diese Nachtstiicke unseres
Meisters in dichterischer Atmosphire und sanft-milder
Stimmung. Hier ward er wahrhaft zum Poeten der Melo-
die, zum Meister der Klavierkantilene. Im Bilden und Ent-
wickeln weitriumiger, mit lebendigem Ausdruck erfiillter,
klaviergerechter, also den Gesetzen des Klaviertons ent-
sprechender, gleichsam aus dem Instrument herausgebore-
net Melodie ist Chopin unerteicht.

Von den 1833 als ersten der insgesamt einundzwanzig
erschienenen, jedoch aus fritheren Jahren stammenden
Trois Nocturnes op. 9 ist nur das letzte in Fl-dur seiner
thythmisch reizvollen Grazie und der Leidenschaftlichkeit
des Mittelteils wegen von Bedeutung. Das zweite der
Gruppe, Nocturne in Es-dur 0p. 9, 2, ist das berithmteste
von allen tiberhaupt, eines jener Stiicke, die in Midchen-
pensionaten und Cafés — hier auf schmachtender Geige
intoniert — heimisch sind und die man nur selten anders
als in triefende Sentimentalitit getrinkt zu héren be-
kommt. Bei dieser Gelegenheit sei ein Wort zu den Uber-
tragungen eingefiigt: Wenn auch an diesem siiBllichen Es-
dur-Nocturne, dem wohl seichtesten Stiicke aus der Feder
Chopins, durch die Auswechslung des Klangmittels kaum
noch viel verdorben werden kann, so gilt doch grundsitz-
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lich fiir derartige Bearbeitungen, dal sie, vom kijn§t1cr{—
schen Standpunkt aus gesehen, eine Geschmacl'{lomgkctt
darstellen. Es ist ein bedauerliches und% verderbliches Un-
ternehmen, diese so ganz aus dem Klaw_cr erwachsene Mu-
sik auf andere Instrumente oder auch ins Vokale zu vet-
pflanzen. Immer witd es eine Vergroberung des Fe}ncn
und Vornehmen, eine Vcrsentimentalisier.ung und mitun-
ter gar eine noch schlimmere Vergcxyalngung bedeutﬁn.
Um die Verkitschung kommen solche Ubertragungen Cho-
pinscher Werke selten herum! Tremolando und .Portg—
mento passen in scine Klavierkantilene so wenig wic
Sirup in edlen Wein. Auch die Ozrchesterfassungen aus
alter und neuer Zeit sind verfehlt. Am e_hesten n?ch lasse:n
sich jene Verballhornungen (zu denen wir Bearbm.tun gi:n Ln
der Art jener von Liszt, GodoWSky und Rege.r nicht 1elc -
nen) ertragen, die sich im Gebiet .der Jazzmusik abspm]eln.
Wenn iitberhaupt eine Transkription so ausgesp_rochen <la-
viereigener Werke unternommen :Wlfd, dann durften.Sa;co—
phon und Schlagzeug dem Melodischen und Rhythrmscf in
bei Chopin noch am ehesten Rechnung tragen. Jeden a 7s
ist eine Verjazzung einiger seiner Stiicke weit weniger
schmerzlich als eine solche anderer grofiet Tonse‘tzer.
Wenden wir uns dem verlassenen Thema.wmdcr.zu:
Das erste der 1834 in Druck gegebenen, Ferdinand Hiller
gewidmeten 77ois Nocturnes op. 15 ist' das_ bestgeratez;j.dﬁz
Gruppe. Dieses F-dur-Stiick w‘irkt'wm eine ﬂachfiex? 11(:8 e
Erinnerung an genossene Seligkeiten (Notenblelsplc 48),
unterbrochen durch Perioden schmerzvoll.er, leldenscllgft—
licher Erregung. Das Fis-dur-Nocturie, eines der bei%;-zb-
testen Repertoirestiicke der Pianisten, erreicht dc?n musika-
lischen Wert des vorangehenden nicht, doch sei sein Mit-
telsatz, ein ergreifendes Klagelied Wc'.hmuts?rollcr S'ehn—
sucht, hervorgehoben. Beachtung verdient bei dem dritten
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Andante cantabile
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Nocturne in g-moll der abschlieBende Teil, ein von ver-
trauensvoller Ruhe getragenes frommes Gebet.

Ziemlich ungleich sind die beiden Nocturnes op. 27. Ge-
hort das etste in cir-moll,
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Llicilic
das in melancholisch-philosophische Betrachtungen schrek-
kensvolle Verzweiflung mischt, zu den besten Offenba-
rungen, so ist das zweite in Des-dur zwar reizvoll in Klang
und Stimmung, doch in der Etfindung nicht hervorragend.

Einfacher, friedlich-geruhsamer Natur sind die Dewx

Nocturnes in H-dur wnd As-dur op. 32. Beiden kommt
keine besondere Bedeutung zu, doch erheischt der origi-
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nelle Ausgang des ersten Erwihnung. Die Legende, die
sich darum rankt — Chopin sei plétzlich aufgeschreckt wor-
den durch das Pochen des Todes an die Tiire seiner Klause
in Valdemosa —, hat ihren Grund in den dumpfen Schligen
und anschlieBenden Angstrufen:

o piacare )
"
1

Der Eindruck des Insichzusammenfallens, des wie in einer
Ohnmacht Versinkens und Erléschens der Lebenskraft,
der mit den letzten, rezitativischen Takten hervorgerufen
witd, stiitzt sehr eindriicklich die Deutung, die man dieser
Musik gegeben hat.
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Seht schon gelungen sind die —wie sich aus einem Brief
Chopins ergibt — gewollt gegensitzlichen Dewx Nocturnes
in g-moll nnd G-dur op. 37 aus dem Jahre 1840. Eine sehn-
stichtig-sanfte Elegie mit himmlisch-trostlichem Mittelteil
das erste; ein pianistisch hochempfindliches Kabinettstick,
in der Stimmung und im Rhythmus einer Barcarole ge-
artet das zweite, wie folgt beginnende:

SZD i Andantineo

empre legato

_ Den im Gotteshaus Trost suchenden Tondichter will die
Uberlieferung in dem ersten der Dewux Nocturnes in ¢-noll und
Jis-mollop. 48 dargestellt sehen. Dieses e-mo//-Stiick, groBartig
und tiefempfunden,ist von packender Ausdrucksgewalt.Die
Wiederkehr des fast trauermarschmiBiganmutenden Haupt-
tf:iles nach den feierlich-mystischen Akkorden und 4ngst-
lichen Oktavengingen geschieht im Doppio Movimento; diese
.Verwandlung der anfinglich gleichsam starren Begleitung
in aufgeregte Triolenfiguren, die den Eindruck einer trost-
losen Verzweiflung erweckt, ist ein ganz genialer Wurf:
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Neben dem bereits besprochenen cis-moll-Noctutne
op. 27, 1 ist dieses c-moll-Nocturne op. 48, 1 das beste
und zugleich romantischste der gesamten Werkreihe.
Auch das andere, in fis-moll stehende aus op. 48 ist, wenn
auch an GroBe das Schwesterstiick nicht erreichend, so
doch recht bedeutend in seiner vorwurfsvoll-anklagenden,
balladesken Stimmung und dem besinftigenden, rezitati-
visch zu spielenden Mittelsatz.

Nicht ohne Schonheit in Einzelperioden, im ganzen je-
doch etwas blaB und schwach, ist das Nocturnes-Paar in
[f-moll und Es-dur op. 5 J, das Chopin 1844 seiner Schiilerin
Jane Stitling gewidmet hat. Das bekanntere, erste Stiick
in fomoll trigt vornchmlich polnische Ziige, das zweite,
eines Mittelteils entbehrende Nocturne in Es-dur zeigt atisto-
kratische Noblesse.

Von den letzten zwei, durch Chopin selbst noch ver-
ffentlichten Nocturnes in H-dur und E-dur op. 62 fesselt das
erstere hauptsichlich durch die Reprise, in welcher die
Melodie in einen Kettentriller aufgelost ist:
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Seltsam, daB ein solch raffinierter pianistischer Effekt, wie
ihn die vollendete Ausfithrung einer Trillerkette tonlich
darstellen kann, von Chopin sonst nirgends angewandt
wird. Das zweite Stiick von op. 62 in E-dur dirfte von
allen Dur-Nocturnes das schonste sein. Als lichtere, weil3-
gekleidete Schwester ist dieses von feinster und edelster
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Empfindung erfillte Werk den beiden hervorragendsten
dunkeln in cis-moll und c-moll (op. 27, 1 und op. 48, 1)
an die Seite zu stellen. i

Das 1827 komponierte, nachgelassene Nocturne in e-moll
op. 72, 1 ist, wie das aus dem gleichen Jahr stammende
erst 1938 gedruckte in c-moll ohne besondere hervor:
stechende Merkmale.

1875 wurde ein weiteres posthumes Nocturne in cis-moll
durch einen Londoner Verlag veréffentlicht, das nach
dem Vorwort aus dem Jahre 1830 stammt, von Chopin
aus Paris an seine Schwester nach Warschau geschickt
und schlieBlich bei einem als Sammler bekannten polni-
sm?hcn Edelmann aufgefunden wurde. Zwei Lieblingsmelo-
dien Louise Jedrzejewicz’, nimlich ein Zitat aus dem f-
moll-Klavierkonzert und ein Motiv aus dem Lied Meidchens
Wiunsch sind darin enthalten; doch ist das Stiick lediglich
als Gelegenheitsarbeit ohne Bedeutung zu betrachten.

Die Chopinschen Nocturnes lassen sich gut mit Men-
delssohns Liedern obne Worte vergleichen. Handelt es sich
Floch hier wie dort um eine neuartige, ganz besondere und
in dieser Form und diesem Umfang seither nicht wiedet-
holte Pflege des LiedmiBigen im Klavieristischen. Inter-
essant, wie verschieden die beiden die Idee auffassen und
den Stoff behandeln! Trotz dem ausgesprochen klaviertona-
len Empfinden kommt der viel primitivere Mendelssohn
vom Gesangs-, ja, im Grunde sogar vom Volksliedartigen
he.r, wihrend der weit subtilere und beweglichere Chopin
bfil snlainer Gestaltung der Nocturnes wirklich nur das Kla-
vier im Ohr gehabt haben muR.

Bevor wir uns dem nach unserer Ansicht bedeutendsten
Werk Chopins zuwenden, sei der Vollstindigkeit halber
noch eines nachgelassenen, ziemlich unwesentlichen Pré-
Iude in As-dur aus dem Jahre 1834 Erwihnung getan.
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Wichtiger ist der Hinweis auf das 1840 komponierte Pré-
lude in cis-moll op. 45, ein wertvolles Stiick, das jenen in
der Sammlung op. 28 vereinigten an Gehalt und Empfin-
dung keineswegs nachsteht und als das einzige gelten kann,
das im Wesen und satztechnisch an Brahms anklingt.
«Chopin ist und bleibt der kithaste und stolzeste Dich-
tergeist der Zeit», schrieb Schumann einst im Hinblick auf
die 1839 in franzésisch-englischer sowie deutscher Aus-
gabe erschienenen (in jener Camille Pleyel, in dieser J.C.
KeBler gewidmeten) Vingt-guatre Préludes op. 28. Mit Be-
dacht haben wir diese Sammlung an den Schlufl unserer
Betrachtungen gestellt. Sehen wir in ihr doch die Kronung
von Chopins Schaffen und jenes Werk, das ihn den Aller-
groBten der Musik anreiht und das dazu ausersehen sein
diirfte, die Zeiten zu iiberdauern. In diesen Priludien zeigt
sich Chopin vollendet, hat er sein Wesentlichstes, sein
Bestes und Letztes in seiner ganzen Tiefe, seiner ganzen
reichen Mannigfaltigkeit und Vielgestaltigkeit offenbart.
Da gibt es Stiicke von siifler Wehmut und quillendem
Schmerz, von jubelnder Freude und unsagbarer Trauet,
von kindlicher Schlichtheit und griiblerischem Pathos, von
spiclerischer Leichtigkeit und dramatischer Wucht, von
glithendem Feuer und eiserner Starre, von geballter Kraft
und weich verstrdmender Empfindung. Aber auch dulier-
lich besehen sind diese Stiicke erstaunlich vielseitig: Mi-
niaturen von nur sechzehn Takten wechseln ab mit aus-
gedehnten Dichtungen, solche von klassischer, kristall-
klarer Formvollendung mit rhapsodischen Deklamationen.
Der Meister fiihrt im Quintenzirkel durch simtliche Ton-
arten. Es liegt nahe, seinen Zyklus Bachs Wobltemperiertem
Klavier gegeniiberzustellen, einem Werk, das ja ebenfalls
simtliche Dur- und Molltonarten, jedoch in der Folge
chromatischer Halbtonfortschreitung erfaBt. Auch die Be-
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zeichnung Priludien entspricht den Einleitungen zu den
Fugen Bachs. Aufler diesen Ubereinstimmungen #uBet-
licher Art haben jedoch beide Schopfungen nichts gemein-
sam als ihre einsame Gréfe. Die eine ist — neben der Kunst
der Fyge desselben Meisters — das Standardwerk objektiver
polyphoner Kunst, die andere: die Quintessenz roman-
tischen Seelenbekenntnisses in pianistischer Vollendung.
Als einziges dem Chopinschen in gewisser Beziehung
dhnelndes und in seiner Weise auch vollkommenes Werk
kann Schumanns Kreisleriana genannt werden, die zwar
formal und in der Gestaltung anderen Wesens ist, jedoch
wie jene eine fast krankhafte Uberspannung, eine Ano-
malie schizoider Art durchschimmern l48t, allerdings in
einem stirkeren, zuweilen bis an die Grenze des Irre-Seins
gehenden Male.

Der Umstand der Beriicksichtigung simtlicher Tonarten
in den Chopinschen vierundzwanzig Préludes wirft die
Frage auf, ob und inwieweit die Charakteristik der Tonarten
cine Rolle spielt. Es iibersteigt den Rahmen unserer Auf-
gabe, hier eingehende Untersuchungen dariiber anzustel-
len. Wir wollen auch nicht entscheiden, ob den einzelnen
Tonarten wirklich cine urtiimliche, eigene, stimmungs-
mifBlige Bedeutung zukommt oder ob solche tonartlichen
Wesensziige nur auf einer durch Uberlieferung entstande-
nen Suggestion beruhen. Soviel aber ist sicher, daf Chopin
wenigstens iiber einzelne Tonarten ganz bestimmte Vor-
stellungen besaf3, und zwar solche, die im allgemeinen mit
jener anderer Tonsetzer iibereinstimmen.

Schon das erste der Priludien in C-dur zeugt dafiir.
Dieses Anfangsstiick, iibrigens das einzige, das die Be-
zeichnung Prélude mit vollem Recht fiihrt, da es ein echtes
Vorspiel zum Gesamtwerk ist, hat etwas Feierlich-Lapi-
dares, sozusagen Neutrales. Es ist (gleich der die Sammlung
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op. 10 cinleitenden C-dur-Etiide) das typische Eréffnung-s.;—
stiick, eine Art Ouvertiire. Demnach hat also auch fiir
Chopin die Tonart C-dur den festlichen, eréffnenden Cha-
rakter, wie man ihn in unzihligen Werken von Bach, Mo-
zart, Beethoven, Schubert, Brahms, Wagner und andejfen
antrifft. Auch aus den weiteren Préludes ist die jeweilige
Grundstimmung und der Charakter herauszuhéren, und
zwar durch die tonartliche Basis. So ist es ein interessantes
Unternchmen, diesen Tonarten-Charakteristiken, wie sie
sich fiir Chopin, bewuBt oder nicht, darstellen, in anderen
seiner Werke nachzuspiiren, indem man sich die Miihe
nimmt, den Eindruck, den die einzelnen Tonarten erwek-
ken, miteinander zu vergleichen. Diesem An.fangspr'a;%u—
dium, im iibrigen ein hinsichtlich der Harmonik sehr ein-
dringliches Stiick in wunderschénem Rundbogen, fo]gt
ein solches, das fesselnderweise erst am SchluB} als in
a-mol] stehend etkennbar wird. Monoton und langsam
schleppt es sich dahin, vergleichbar einem sc-hlammigcn
Gewisser, das trige voriiberzieht. Eine unsigliche Melan-
cholie liegt darin eingefangen. Wie verlassen, hoffnungs-
los und lebensiiberdriissig muB sich Chopin gefiihlt haben,
als er dieses Stiick an einem Septembertag 1831 unter dem
Eindruck des Falls von Warschau in Stuttgart schrieb!

Sanft und lieblich, deutliches Kennzeichen fiir G-dur bei
unserem Meister, flieBt das dritte Priludium dahin mit der
wiegenden Begleitung:

55 U:vae

Fin wunderbarer Gegensatz: Nach dem bleiern sich wil-
zenden, trilbben Sumpf nun ein silberklarer, munterer
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Quelll Das vierte der Préludes, in e-mo//, das durch den
obstinaten Melodieverlauf etwas Eintoniges hat, ist von
einem unerhérten Reichtum an chromatischen Modula-
tionen, so fein und typisch, wie sie nur ein Chopin besal3.
Eine zu Herzen dringende, schwermiitige Klage, die dann
in trostlose Resignation versinkt, dhalich der im nachge-
lassenen e-moll-Nocturne zum Ausdruck kommenden.
Erneut ein groBer Kontrast: Frisch und frohgelaunt, in
sprudelnder Geschwitzigkeit gibt sich das fiinfte Pré/ude in
D-dur. Ziindender Esprit und reichstes Farbenspiel der Har-
monik machen den besonderen Wert dieser Tonskizze aus.
Gleich Tridnen, die dem Gefiihl gtenzenloser Verein-
samung entsteigen, tropft es in dem A-moll-Prélude,
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dessen Entstehungsgeschichte jener des fiinfzehnten in
Des-dur verwandt ist. Das h-moll-Priludium erlebte seine
Geburt, wihrend George Sand mit ihren Kindern auf
einem abendlichen Gang durch die Klosterruinen von
Valdemosa begriffen war. Bei ihrer spiten Heimkehr fand
sit: Chopin wie entriickt «an seinem Klavier sitzend, bleich,
mit starren Augen und gestriubtem Haar», und es be-
durfte ciniger Zeit, bis er sie iiberthaupt erkannte und ihr
dieses Stiick vorspielte, das «die Seele in tiefste Niederge-
schlagenheit stiirzt». Mitunter wird diesem Tongedicht
c%er Name Regentropfen-Prélude zugelegt, und zwar — sach-
lich genommen — berechtigterweise, da es fallende Trop-
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fen viel anschaulicher in Téne umsetzt und auch eine me-
lancholische Regenstimmung (ihnlich der des Regenlieds
von Brahms) iiberzeugender wiedergibt als das so lieblich
anhebende Des-dur-Prélude, dem nach George Sands
Schilderung diese Bezeichnung gebiihrt. Das h-moll-Pré-
ludium ist von klassischer Zuriickhaltung und bewunde-
rungswiirdig wegen der Einfachheit der Mittel, mit denen
eine einzigartige, unbeschreibliche Stimmung hervorge-
zaubert ist.

Als ob er in der Etinnerung an seine Heimat Trost su-
chen wolle, fiigte Chopin diesem ergreifenden Stiick eine
ganz kurze und schlichte, wehmiitige Mazurka in A-dur
an. Auf dieses sinnige folgt nun wieder ein von hochster
Leidenschaft und drangvoller Unrube erregtes Prélude in
fis-moll, das zu den genialsten Eingebungen des Meisters
gehort:
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Fin Wunderwerk von stirkstem Ausdruck im Melodi-
schen und groBer Eindringlichkeit in der feinen, zukunft-
weisenden Harmonik!

Edles, religios-feierliches Wesen beseelt das neunte Pre-
Jude in E-dur. Dieses, wie auch die beiden nichstfolgenden
Stiicke — das zehnte in cis-moll, das eine spritzige Mazurka
darstellt, und das beschwingte, sclig-wiegende elfte in
H-dur — sind ebenso klar gezeichnet als kurz. Geistvolle
Skizzen, mit wenigen Federstrichen hingeworfen!
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Ein hochzuwertendes setzt die Reihe fort: das Prélude in

gis-moll, ein aufgeregtes, unablissiges, zotrniges Gestampfe
und Gepolter von groBer Dramatik. Ein Stiick, das liI:u—
ben liBt, daBl Chopin wihrend seines Wiener ./;ufent%alts
das Schaﬁ’en des zwei Jahre zuvor verstorbenen Schubert
bereits zu einem Begriff geworden war. Denn nicht nur
Rhythmus und Artikulation,sondern auch Charakterund so-
gar Tonart stimmen mit einem der Ténze Schuberts iiberein.

58a

e

Nach diesem aufwiihlenden nun das zarte Fis-dur-Préiude

ein innig vertraumter Gesang, dessen Héhepunkt in dem
schnsuchtsvoll-schwelgerischen Mittelteil licot:
gt:
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und das vierzehnte, ein dimonisches Grollen, gespenstisch
voriiberfegend im Oktaven-Unisono (dhnlich wie in dem
letzten Satz der b-moll-Sonate) in es-moll:

A/,l@gro

60 pesante

r - e

— T
- |

3 3
fé’—::

= 5N E

Leses:

Das bereits erwihnte, beliebteste der ganzen Sammlung,
in Des-dur, als Regentropfen-Prélude bekannt, schlieBt sich
an. IThm liegt wahrscheinlich jenes von uns in den bio-
graphischen Teil aufgenommene Erlebnis eines fiirchter-
lichen Unwetters zugrunde, das den Regen auf das Dach
und an die Fenster des Klosters Valdemosa peitschte und
dem allein zu Hause gebliebenen Tondichter die Sinne ver-
witrte, so daB er glaubte, ertrunken zu sein. (Es gibt eine
Ausdeutung, die in dem h-moll-Prélude eine Skizze der
Idee sehen will, die in dem Des-dur-Stiick angeblich voll
zum Ausdruck gelangte. Daher kommen wohl die Zweifel,
welchem der beiden die Benennung Regentropfen-Prélude
nun eigentlich zufalle.) Der Publikumsgeschmack hat hier
einmal zu Recht entschieden, denn die Beriihmtheit dieses
lyrischsten und weichsten Werkes der Reihe ist wohlver-
dient. Das nahezu durchgehende, obstinat wiederholte .A4s —
unabléssige, fatalistisch wirkendeRepetitionen sind iibrigens
in vielen Préludes anzutreffen — gibt der Dichtung unter-
griindig den Reiz der Stille und des Beruhigtseins. Zuetst
klingt es (als Basis der Melodie) wie leise Glockentone;




spiter im Mittelteil bildet das As (nunmeht enharmonisch
verwechselt als gis) eine sogenannte liegende Stimme,
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die drohend und beingstigend immer lauter wird und
schlieBlich gewaltig anschwillt, um nur kurz, gerade auf
dem Hoéhepunkt, den Grundton zu verlassen. Nach diesem
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michtigen Aufschwung: ein Zusammensinken, ein Sich-
vetlieren in eine tiefe Traurigkeit, die ein frommer Glaube
veredelt:
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Wir sind vetsucht, auch das nun folgende groBartige,
temperamentgeladene b-moll-Prélude ebenfalls in das Er-
lebnis von Valdemosa einzubeziehen. Geht es doch in die-
sem von loderndem Feuer durchgliihten, in die Stimmung
wilder Verzweiflung getauchten, dimonischen, toll dahin-
jagenden Perpetuum mobile stiirmisch genug zul (Wih-
rend wir in dem vorangehenden Priludium die Ruhe vor
dem Sturm zu erkennen glauben. Dies entspriche aller-
dings nicht ganz der Sandschen Darstellung, da nach dieser
sich Chopin wihrend des Unwetters durch Klavierspiclen
besinftigt und von seinen Angstzustinden befreit habe.
Dann allerdings miiBte das Des-dur-Priludium die Ruhe
nach dem Sturm bekunden.)

Nach diesem erregenden Stiick wirkt das herrliche sieb-
zehnte in As-dur wie das Klang gewordene Gliick. Ein
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wunderbarer Orgelpunkt auf der Tonika gieBt in die wahr-
haft trunkene Verziickung einen Tropfen Wehmut und be-
schwort damit eine Abschiedsstimmung herauf, die jener
des Schlusses der Promenade aus Schumanns Carnaval merk-
wiirdig gleicht. Die As-dur-Tonart ist wiederum eine von
jenen, die bei Chopin in typischer Charakteristik erschei-
nen. Freudig-helle, hoffnungsfrohe, quirlend-lebendige
Grundstimmung ist zumeist iht Merkmal in seiner Musik.
DaB er sie 6fter als alle tibrigen Tonatten anwandte, mag
mit dem Umstand zusammenhiingen, dal As-dur beson-
ders klaviergerecht ist; doch bleibt es immerhin auffillig,
daB die frohlichsten seiner Werke ohne Ausnahme in As-
dur stehen.

Gewaltig die Dramatik des furiosen Rezitativs des nich-
sten, achtzehnten Prélude in f-moll,

64 Allegro moito
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das eine wahre Tragddie aufrollt, die sich in einigen Tak-
ten und im Zeitraum einer knappen Minute abspielt. —
Hoffnung und Trost strahlt das nachfolgende Es-dur-Pré-
Jude aus mit seiner schlichten, schénen Melodie und den
weitgriffigen, klangberauschenden Akkorden. Ein Stiick,
das an Anmut, Glanz und Lebensfiille seinesgleichen sucht.
In aphoristischer Kiirze, schicksalhaft und unerbittlich
zieht mit dem neunzehnten Prélude in ¢-moll ein Trauet-
marsch votiiber,

C-MOLL UND B-DUR

det von Polens GrBe und Tragik kiindet und mitleiner
Koda schlieBt, die wohl keiner vergifit, der sie einmal
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(Die charakteristische Bedeutung dieser c—moll-Tonart.fﬁr
Chopin streiften wir beteits bei der Behandlung seiner
Sonate op. 4.)

Ein Wunder der Melodie und des feinen, aparten Ge-
webes der Stimmfithrung ist das bezaubetnde B-dur-Pre-
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Inde, das einundzwanzigste der Reihe. Frithlingshaft duftig,
aber nicht ohne tragisch-sehnsiichtige Note.

Und nun noch die drei letzten der Préludes op. 28: die
hochdramatische, im besten Sinne theatralische, fiebet-
hafte Aufregung und Spannung des g-mo/l, dann das rei-
zende Wasserspiel des opalisierend-glitzernden, schwe-
bend-duftigen in F-dur und schlieBlich das die Sammlung
beendende, ausgedehnte in d-moll:

67

Allegro appassionato.

>

Ein gewichtiges Stiick von 4uBerster Energie und Kraft,
erschiitternd in den Ausbriichen von Zorn und ver-
zweifeltem Sichaufbiumen gegen das Ungemach! Fiir-
wahr ein hinreiender Abschlufl des bewunderungswiir-
digen Werkes! ‘

Wenn wir nun am Ende unserer Betrachtung das Schaf-
fen Chopins noch einmal gesamthaft zu iiberblicken ver-
suchen, so kann es sich nicht darum handeln, ein endgiilti-
ges Urteil iiber die tondichterische Kunst dieses einzig-
artigen und im Typus fest umrissenen Musikers zu fillen.
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Bei aller Anerkennung seiner hohen schopferischen Be-
deutung, die wir in der iiberragenden Bereicherung und
in der bis in unsere Gegenwart fortwirkenden Befruchtung
der Klavietliteratur sehen, kénnen wir nicht ermessen, ob
das unleugbar vorhandene GroBe in Chopins Musik krif-
tig und michtig genug ist, um bis in fernste Zukunft le-
bendig zu bleiben.

Ubetschaut man die Spanne vom Erscheinen seiner
Werke bis in unsere Zeit, so ist eine gesellschaftliche Um-
schichtung hinsichtlich der diese Musik bevorzugenden
Kreise unverkennbar. Vornehmheit und ritterliche Hal-
tung stellen ja heutzutage keinen absoluten Wert mehr dar
und sind nicht gleichzusetzen mit dem Begriff Grole. Wa-
ren es zunichst die adeligen Schichten, die Chopins Musik
bereitwilligst aufnahmen, so traten spiterhin jene des ge-
hobenen Biirgertums hinzu und zuletzt die breitesten tiber-
haupt. Der Aristokrat Chopin wurde populir, und seine
Musik ward beliebtes Allgemeingut. Aber steht hinter die-
ser auffilligen Ausdehnung des Geltungsbereiches auch
die Wirkung in die Tiefe, die allein den Fortbestand tiber
die Geschlechter verbiirgt? Weht den Unzihligen, die
Chopins Musik lieben, auch gottlicher Atem aus ihr? Ver-
einzelt nur leuchtet in seinem Schaffen auf, was uns den
Blick in die unendlichen Weiten der Ewigkeit freimacht,
selten nur Urgewaltiges, Naturgesetzliches, Offenbarungen
des Géottlichen im Menschen. LBt das immerdar und tibet-
all sich bekundende Wahre und Schéne der lauteren Kunst
ecines Bach, eines Haydn, Mozart oder Brahms fast in
jedem Takt das Walten einer héheren Macht verspiiren,
so witd uns bei Chopin zuvorderst und mehr als bei ande-
ren groBen Meistern der Musik das Zweifelnde und An-
fillige seiner Secle, das Unzulingliche und Zwiespiltige
bewuft.




464 BEDEUTUNG

Vielleicht ist es das in seinen Werken spiirbate Dualisti-
sche an ihm, dieses Schwanken zwischen Willen und Ohn-
macht, Entschlossenheit und Verzagtsein, das ihn uns
menschlich nahebringt. Die restlose Entfaltung des Sce-
lischen aber, die Gestaltung des Leidvollen, Sehnsiichtigen
und Leidenschaftlichen in seiner Musik ist unwidersteh-
lich und gewinnt ihm fort und fort die Herzen.

Unverginglich ist Chopins Ruhm als Singer seiner Hei-
mat, dem Musik die Sprache seines Lebens wat.

LEBENSCHRONIK
WERKVERZEICHNISSE
NAMEN- UND SACHREGISTER




LEBENSCHRONIK

22, Februar, Fryderyk Franciszek Chopin kommt in Zelazowa Wola
(Polen), als zweites Kind des Hauslehrers Nikolaus Chopin und
seiner Frau Justyna, geb. Krzyzanowska, zur Welt. Im folgenden
Winter iibersiedelt die Familie nach Warschau, wohin Vater Chopin
als Professor det franzosischen Sprache berufen ward.

Der kleine Fryderyk beschiftigt sich mit Vorliebe und Eifer am
Klavier.

Beginn des Klavierunterrichts bei Adalbert Zywny, der in dem
Knaben die Liebe zu Johann Sebastian Bach erweckt und die Im-
provisationen seines des Schreibens noch unkundigen Schiilers
notiert. Gegen Jahresende zeugen zwei dutrchgearbeitete Polo-
naisen, deren eine gleich gedruckt wird, von der Friihreife des
Siebenjihtigen.

Erstes Auftreten in der Offentlichkeit: in einer Wohltitigkeits-
veranstaltung spielt Fryderyk ein Klavierkonzert von Gyrowetz.
Der grofie Erfolg fithrt zu Einladungen des Wunderkindes in die
Salons des hohen Adels.

«Chopinet» ist zum erkorenen Liebling der vornehmen Gesell-
schaft geworden. Sein Spiel, das sich zumeist auf eigene Fanta-
sien, Tinze und Variationen sowie auf den Vortrag von Mode-
stiicken leichteren Genres beschriinkt, etregt allenthalben Bewun-
derung. Ubertraschende pianistische Fortschritte.

Der lebhafte Verkehr im elterlichen Hause und die Geselligkeiten
in dem angeschlossenen Internat fiir die S6hne des Landadels bie-

ten Fryderyk Gelegenheit, scine mimischen, zeichnerischen und

musikalisch-illustrativen Talente zur Geltung zu bringen.
Neben technischen Klavieriibungen fiillen vornehmlich Kompo-
sitionsstudien seine Freizeit aus. Die weitere musikalische Ausbil-
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dung wird Joseph Elsner iibertragen, der sich als vorziiglicher
Pidagoge erweist.

Ubertritt Fryderyks aus der Schule des Vaters in die vierte Klasse
des Warschauer Lyzeums. Die Ferien vetlebt er in der Regel auf
Giitern befreundeter Familien, wo er viele polnische Volkslieder,
-tinze und -gebriuche kennenlernt,

Schwiitmerische Freundschaften verbinden ihn mit Jan Matuszyn-
ski, Jan Bialoblocki und Titus Wojciechowski. Zweimaliges Auf-
treten in offentlichen Konzerten. Drucklegung seines « Premier
Rondeau» op. 1.

Erkrankung Fryderyks an einer « katarrhalischen Affektion». Im
Frihling Kuraufenthalt in Bad Reinerz, zusammen mit seiner tuber-
kultsen jingsten Schwester. Komposition der Variationen in F-dur
und mehrerer tanzartiger Stiicke.

Zwei Todesfille erschiittern den sensiblen Jiingling aufs tiefste: im
Februar stirbt seine jiingste, poetisch hochbegabte Schwester an der
« galoppietenden» Schwindsucht und wenige Monate spiter erliegt
sein Freund Jan Bialoblocki einem schweren Leiden. Der junge Ton-
setzer verfallt sein erstes « Nocturne». Als wichtigstes Wetk dieses
Zeitabschnitts kénnen die « Variationen iiber ein Mozart-Themay»
op. 2 gelten. Austritt aus dem Lyzeum nach bestandener Reifeprii-
fung.

Rege kompositorische Titigkeit: « Sonate» op. 4, « Grande Fan-
taisie » op. 13, « Krakowiak » fiir Klavier und Ozchester op. 14 und
einige Mazurkas halten det eigenen und der Elsnerschen Kritik stand.
Im Herbst Reise nach Berlin in Gesellschaft des Zoologen Jarocki.
Opern- und Konzertbesuche in der preuBischen Hauptstadt ver-
mitteln dem jungen Musiker nachhaltige Eindriicke.

Im Friihling vetlicbt er sich in die angehende Singerin Konstanze
Gladkowska, doch verheimlicht er ihr selbst und allen anderen seine
Empfindungen. Nur seiner Musik vertraut er sich an. Es ist die Zeit
der Entstehung seines ersten (als zweites erschienenen) « Klavier-
konzertes in f~moll» und tanzartiger Stiicke. Mitte Juli reist er in
Begleitung dreier Freunde nach Wien, wo er am 11. August ein
Konzert gibt. Angesichts des groflen Erfolgs schliel3t sich eine Wo-
che spiter ein zweites an, das ihm als Pianisten wie Komponisten
hohe Anerkennung eintriigt. Riickkehr nach Watschau.,

17. Mirz Urauffiihrung des f-moll-Klavierkonzerts in Warschau,
eine Woche spiiter Wiederholung. Die Presse rithmt die tonschopferi-
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schen und pianistischen Qualititen des Konzertgebers, beanstandet
aber sein « zu leises Spiel», wie dies auch schon in Wien geschah.
Der Plan einer zweiten Reise nach Wien, mit anschliefendem lin-
gerem Aufenthalt in Italien zur Kriftigung seiner schwachen Ge-
sundheit taucht auf. Emsige Arbeit an seinem zweiten « Klavier-
konzert in e-moll ». Die im Gefolge der franzisischen Julitevolution
vielerorts herrschenden Untuhen verzdgern seine Abreise. Am 11.
Oktober verabschiedet er sich mit der Utauffithrung seines neuen
Konzerts und einigen Solovortrigen von dem Warschauer Publi-
kum. Konstanze Gladkowska, der er seine Liebe (mit Unterstiitzung
seines Freundes Titus Wojciechowski) endlich gestanden, wirkt
mit. Am 1. November scheidet er von den Seinen und — fiir immer
— von der Heimat. Unterwegs trifft er sich verabredungsgemiB mit
Titus und die beiden setzen die Reise gemeinsam fort,

Die bestiirzende Nachricht von dem Ausbruch einet Revolution in
Warschau treibt Titus nach kurzem Aufenthalt in Wien wieder nach
Polen zuriick. Chopin bleibt allein, von Heimweh und der Sorge um
sein Vaterland und seine Familie in schmerzliche Bekiimmernis ver-
setzt. Auch gesundheitlich geht es ihm nicht gut. Jan Matuszynski,
der Freund, dessen Dienste als Postillon d’amour et nut einige Male
zu beanspruchen Gelegenheit hatte, berichtet ihm von der Verhei-
ratung Konstanze Gladkowskas. Mehr aus Pflichtgefiihl seinen El-
tern gegeniiber denn aus Freude, gibt Chopin im Juni ein Konzert
unter Mitwirkung hervorragender Wiener Musiker. Bekanntschaft
mit Hummel, Czerny, Hellmesberger, Abt Stadler, den Verlegern
Haslinger, Diabelli u., a. Resultat seines kompositorischen Schaffens
in dieser Zeit sind neben kleineren Stiicken das erste « Scherzo» und
die « Grande Polonaise brillante » op. 22. Am 20. Julivetlifit Chopin
Wien, um iiber Miinchen, wo et ein Konzert gibt, und Stuttgart,
wo ihn die Kunde vom Fall Warschaus erreicht und in tiefste Trauer
stiirzt, nach Paris zu teisen. Diese Stadt mit ihrem unerschopflichen
kiinstlerischen Leben und den interessanten Persénlichkeiten nimmt
ihn so gefangen, daB er seine urspriingliche Absicht, sich in England
niederzulassen, aufgibt und Paris zum dauernden Domizil wihlt.
Rasch findet er AnschluB an die fithrenden Pariser Musikerkreise.
Rossini, Cherubini, Berlioz zihlen zu seinen Bekannten; mit Liszt,
Hiller, Baillot und manch anderem Kollegen von Rang steht er in
freundschaftlichem Verkehr. Vergebens versucht Kalkbrenner, den
ihm technisch kaum nachstehenden,in der Poesie des Spiels jedochun-
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endlich iiberlegenen Chopin als Schiiler zu gewinnen. Nach miihe-
vollen Vorbereitungen kommt am 26. Februar Chopins erstes Pariser
Konzert unter Mitwirkung bedeutender einheimischer Kiinstler zu-
stande. Liszt und Mendelssohn befinden sich unter den begeisterten
Zuhorern. Doch der Eflos deckt kaum die Unkosten. Chopins Mittel
sind ziemlich aufgebraucht; die geringen Aussichten auf Besserung
seiner finanziellen Lage lassen den Gedanken der Riickkehr nach
Warschau oder der Auswanderung nach Amerika aufkommen. Da
btingt eine Soiree bei Madame Rothschild, zu der Fiirst Valentin
Radziwill ihn kurzerhand mitgenommen, die entscheidende Wen-
dung. Chopins Spiel bezaubert die Anwesenden und man bestiirmt
ihn um Unterricht. Mit der nun einsetzenden, eintréiglichen Leht-
tatigkeit ist sein Verbleiben in Paris gesichett.

Chopin, in seinem Aussehen und Gehaben von vornehmster Art,
edel in Haltung und Gesinnung, ist eine hochgeschiitzte Erscheinung
in den ersten Pariser Gesellschaftskreisen, zu denen auch fiirstliche
und grifliche polnische Emigranten zihlen. Allmihlich werden seine
national, also polnisch betonten Werke auch im iibrigen Ausland
bekannt. Eine groBe Anzahl wird verlegt, und zwar gleichzeitig bei
Schlesinger in Patis und — dank det Empfehlung Robert Schumanns,
det den ihm unbekannten Chopin bereits 1832 als verheilungsvollen
Genius gepriesen —in deutscher Ausgabe bei Probst & Kistner in
Leipzig. Die wichtigsten der Neuerscheinungen sind die zwolf
Etiiden (op. 10) und das e-moll-Klavierkonzert (op. 11).
Polonaisen, Mazurkas, Nocturnes und kleinere Stiicke entstehen in
schneller Folge und wetden unter dulerst giinstigen Bedingungen
verlegt. Die deutschen Ausgaben erscheinen nunmehr bei Breitkopf
& Hirtel, Leipzig. Mit verschwindenden Ausnahmen werden die
Kompositionen Chopins giinstig beurteilt. Am 5. Mai erspielt die
fiunfzehnjihtige Clara Wieck (nachmalige Gattin Robert Schu-
manns und betrithmte Pianistin) dem Chopinschen e-moll-Klavier-
konzert im Leipziger Gewandhaus einen starken Erfolg. Die un-
vergleichliche pianistische Kunst des jugendlichen polnischen Mei-
sters kann sich nur im intimen Raum voll auswirken, da er vor dem
groBen Publikum unter uniiberwindlichen Hemmungen leidet und
es ihm an Kraft gebricht, hinsichtlich des Tonvolumens einem ge-
riumigen Saal zu geniigen. Im Mai reist er mit Ferdinand Hiller
zum Niederrheinischen Musikfest nach Aachen, wo sie mit Mendels-
sohn zusammentreffen, der sie nach Diisseldorf einlidt.
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Die Enttiuschung iiber die durch seine allzu zarte Interpretation
mitverursachte kithle Aufnahme seines e-moll-Klavierkonzerts gibt
Chopin den AnstoB zum endgiiltigen Verzicht auf das Konzettieren
in breiter Offentlichkeit. Et lebt jetzt in Wohngemeinschaft mit
seinem Freund Jan Matuszynski, der als Professor an die Ecole de
Médecine nach Paris berufen ward. Im August freudiges Wieder-
sehen mit den Eltern in Katlsbad. Ein Besuch bei det voriibergehend
in Dresden weilenden griiflichen Familie Wodzinski liit in Chopin
die Liebe zu der schénen Maria Wodzinska, einet einstigen Jugend-
gespielin, aufkeimen; doch schligt sich dies vorerst nur in sciner
Musik nieder. Auf der Riickreise kurze Einkehr in Leipzig bei Schu-
mann und in Heidelberg bei den Eltern seines Schiilers Gutmann.
Im Sommer bei angegriffener Gesundheit Aufenthalt in Marien-
bad, gemeinsam mit Grifin Wodzinska und ihrer Tochter Matia.
Am Abend vor der Heimreise kommt es zur Verlobung, die jedoch
auf Wunsch der Grifin cinstweilen sogat vor ihrem Mann geheim-
gehalten werden soll. Sie macht Chopin zur Pflicht, auf sein Befinden
achtzuhaben und den gesellschaftlichen Verkehr weitgehend ein-
zuschrinken. Auf der Riicktreise abermals Besuch bei Schumann.
Das Fernbleiben Chopins aus den Pariser Salons ist nicht von langer
Dauert, da die Briefe seiner heimlichen Verlobten in ihrer sachlichen
Kiihle das Gefiihl der Einsamkeit nicht zu mildern vermogen. An-
fang Dezember erste Begegnung mit der Schriftstelletin George
Sand bei Liszt, am 13. Dezember eine zweite in seinem eigenen Hause
anliBlich einer Soitee. Sein f-moll-Konzert, das Andante spianato
(op. 22), die Ballade in g-moll sowie die Polonaisen in cis-moll und
es-moll erscheinen im Druck.

Die Korrespondenz verschiebt sich meht und mehr auf die Mutter
Wodzinska, die offenbar unter dem Eindruck der ablehnenden Hal-
tung ihres Mannes gegeniiber einer Verbindung Marias mit dem
krinklichen und besitzlosen Musiker auf ein Einschlafenlassen der
Bezichungen hinzielt. Im Sommer mull der trotz aller Einsicht
immer noch hoffende Chopin auch seine zweite Liebe begraben und
seine Vetlobung als gelsst betrachten. Die engsten Freunde sehen
in diesem traurigen Erlebnis den Ausgangspunkt des rapiden An-
steigens seiner Anfilligkeit und der Mehrung seines Hangs zur Me-
lancholie. Seiner anfinglich spontanen Ablehnung George Sands,
dieser sich so minnlich gebarenden Frau, folgt eine sich mehr und
mehr steigernde Zuneigung des verwaisten Liebebediirftigen, der
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sich schlieBlich ihrem vielerprobten Zauber nicht meht zu entzichen
vetmag. Die zweite Gruppe der Etiiden (op. 25) wird verlegt, gleich-
zeitig in franzosischer und deutscher Ausgabe.
Das Verhiltnis zwischen Chopin und George Sand ist inzwischen
ein recht inniges geworden. Er verbringt gemeinsam mit seinem
Freund Grzymala einige Sommerwochen auf George Sands Gut in
Nohant. Seiner steten, angeblichen «Bronchitis» wegen schlieBt er
sich im Herbst ihr und ihren Kindern zu einer Reise auf die Balea-
ten an. In Palma, auf Majorka, erkrankt Chopin schwer und George
Sand pflegt ihn wie einen Sohn. Da man den «Brustleidenden»
nicht linger in der gemieteten Villa duldet, muB die fiirsorgliche
Freundin eine neue Untetkunft suchen und findet sie in dem ent-
legenen und vetlassenen Kloster Valdemosa, Obwohl sich unter
ihrer Pflege der Zustand des Patienten bessert, erweist sich det Auf-
enthalt doch als denkbar ungeeignet fiir ihn, der unter schizoiden
Zwangsvorstellungen leidet, ungemein sensibel und nicht leicht zu
behandeln ist. Man beschlieBt die Riickkehr auf franzisischen Boden.
Zwei Blutstiirze Chopins auf dem Weg vom Kloster Valdemosa bis
nach Palma, ein dritter bei der Ankunft in Barcelona! Die franzosi-
sche Marinestation leistet éirztliche Hilfe. Acht Tage Rast in der spa-
nischen Hafenstadt und dann Weiterfahrt bis Marseille. Unter der
Obhut eines bekannten Arztes etholt sich Chopin zusehends und die
Besserung hat Bestand. Er fiihlt seine Lebens- und Schaffenskrifte
zuriickkehren und niitzt die Tage. Im April spielt er Orgel bei der
Totenmesse fiir den befreundeten franzisischen Singer Noutrit, im
Mai wagt er einen Ausflug mit George Sand und den beiden Kindern
nach Genua. Am z2. Mai verlilt die kleine Gesellschaft Marseille
und tritt die Heimreise an mit Nohant als gemeinsamem Ziel. Dott
einige Monate Nacherholung; dann kehrt Chopin tatenfroh und
frischen Mutes wieder nach Paris zuriick. Zunichst nimmt er Wohn-
sitz in der Rue Tronchet, dann zieht er um und richtet sich unmittel-
bar neben der Pariser Hiuslichkeit George Sands ein. Das « Poem
ciner freien Gemeinschaft», das sie schon vor der Reise nach
Majorka vereinbart hatten, war damit fiir lange Zeit Wirklichkeit
geworden, Im September witd das bedeutendste seiner Werke, die
Sammlung der vierundzwanzig Priludien, vertffentlicht.
Das Jahr flieBt verhiltnismiBig ruhig und voll ausgefiillt dahin, und
im groBen und ganzen nehmen auch die folgenden Jahre duBetlich
den gleichen Verlauf. Die dem Erwerb dienenden Wintermonate

LEBENSCHRONIK 473

verbringt Chopin in enger Gemeinschaft mit George Sand, der tibet-
aus produktiven, viel verdienenden Schriftstellerin und grofiziigigen
Frau, in Paris, tagsiiber unterrichtend (e ist ein gesuchter, tiichtiger,
strenger und ungemein beliebter Lehrer), abends in Salons, im Thea-
ter oder in Konzerten. Erstaunlich, daB ein so kranker Mensch,
wie Chopin es ist, die Kraft aufbringt, diese anstrengende Lebens-
weise durchzuhalten! AuBerhalb seiner vier Wiinde liBt ex sich frei-
lich nichts anmetken. Wihrend der Sommetzeit, die er — mit einer
Ausnahme — bis 1846 stets in Nohant verbringt, etholt er sich jeweils
rasch von den Strapazen des Pariser Winters; er entfaltet in der
lindlichen Umgebung ecine reiche, schopferische Titigkeit und
braucht auch der Gesellschaft nicht ganz zu entraten, da die Herrin
von Nohant ein offenes Haus fiihrt und, ganz wie in Paris, auch dott
bedeutende Persénlichkeiten aus Literatur, Kunst und Politik zu
ihren Gisten zihlt. Die Letztgenannten unter den Freunden George
Sands interessieren Chopin nicht weiter, denn seine Politik erschépft
sich in unwandelbarer Treue zur Heimat, in glithender Vaterlands-
liebe, in Gebefreudigkeit gegeniiber verarmten Landsleuten und in
det Bewahtung, Bereicherung und Veredlung des polnischen Volks-
gutes an Liedern und Tinzen in seiner Musik.
Auswanderung Fontanas, eines treuen Freundes, der Chopins Ver-
lags- und andere Angelegenheiten mit Hingabe und Geschick be-
sorgte. Hinfort tritt vornehmlich Graf Graymala an Fontanas Stelle.
Chopin esleidet einen schweren Verlust durch den Tod seines mit
dem gleichen Ubel wie er behafteten Freundes Jan Matuszynski.
Mit seinem eigenen Befinden geht es sehr unterschiedlich: bald er-
scheint er seiner Umgebung frisch und wohlauf, bald vermag er
nicht die Treppe zu steigen und muB sich von scinem Diener tragen
lassen. Im Sommer lernt er in Nohant den Maler Delacroix kennen,
und die beiden Kiinstler finden gleich in hetzlicher und dauernder
Freundschaft zucinander. Herausgabe weiterer gewichtiger Kom-
positionen.
Der Jahresbeginn ist durch eine akute Erkrankung beschattet, eine
Erscheinung, die sich nun jeden Winter wiederholt. Im Mai er-
reicht Chopin die erschiitternde Botschaft vom Tode seines Vaters.
Der Sommer begliickt ihn durch den Besuch seiner Lieblingsschwe-
ster Louise Jedrzejewicz mit ihrem Gatten, was ihm sichtlich wohl-
tut. Nach dem Weggang seiner Angehorigen vetfinstert das Heim-
weh sein Gemiit immer mehr, wozu auch die mit dem Heranwach-
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sen der Kinder George Sands (aus ihrer geschiedenen Ehe) aufkom-
menden Spannungen innerhalb des Wahl-Familienkreises beitragen.
Er, Chopin, hilt guten Glaubens zu det leicht intriganten Solange,
Madame Sand schligt sich auf die Seite ihres eifersiichtigen Sohnes
Maurice.

Die Nervositit innerhalb des Sand-Chopinschen Lebenskreises stei-
gert sich durch das Hinzutreten eines neuen Familienmitgliedes,
einer Nichte der Haushetrin, und durch gegenseitige Eifersiichte-
leien. Wachsende Vereinsamung des Leidenden und Gereizten geht
Hand in Hand mit der Steigerung seinet Sehnsucht nach den Seinen,
die sich in umfangreichen Briefen kundtut. Noch flieBt der Schaf-
fensborn: Nocturnes, Mazurkas, die Betceuse und die h-moll-So-
nate entstehen und werden auch gleich gedruckt.

Chopin ist den groBten Teil des Winters allein in Paris. Viel spiter
als in fritheren Jahren und nur fiir kurze Zeit ist George Sand in
die Stadtwohnung heimgekehrt, um sie iiberstiirzt in dem Glauben
zu vetlassen, dadurch die unerwiinschte Verbindung ihrer Tochter
Solange mit dem Bildhauer Clésinger hintanhalten zu kénnen. Dicser
aber erzwingt sich in Nohant ihre Zustimmung zur Heirat, die dem
Einverstindnis auf dem FuBle folgt. Welche Krinkung fiir den lang-
jahrigen Freund, sich vor die vollendete Tatsache gestellt zu sehen!
So hat George Sand die Ablechnung seiner Einmischung in ihre in-
ternen Familienangelegenheiten deutlich dokumentiert. Infolge Un-
aufrichtigkeit Solanges verschitft sich die unhaltbare Situation det-
maflen, daB der Bruch zwischen George Sand und Chopinunvermeid-
lich wird. Thre Wege trennen sich fiir immer, mit Solange aber bleibt
Chopin in herzlichen, freundschaftlichen Bezichungen. Der Lebens-
und Schaffensimpuls des Tondichters ist todlich getroffen. Das
letzte giiltige Werk, das er zutage fordert und niederschreibt, ist
eine Violoncello-Sonate (op. 65), welche die gewohnte Héhe nicht
mehr erreicht.

Krankheit und Melancholie schreiten fort. Um Chopins Apathie zu
begegnen und seinen darniedetliegenden Finanzen aufzuhelfen,
arrangieren Freunde ein halbéffentliches Konzert im Pleyel-Saal zu
Paris. Finanzielle Griinde sind auch mitbestimmend fiir das bei
seinem Gesundheitszustand sehr gewagte Unternehmen einer Reise
nach England und Schottland. Man erweist ihm dort allenthalben
Ehre, Anerkennung und groBartige Gastfreundschaft. Er unterrich-
tet, er spielt in den Schlgssern des Adels und einige Male in auserwiihl-
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ter Offentlichkeit, abet es strengt ihn iibermiBig an und er fiihlt sich
elend an Leib und Seele. Wochenlang ist er ans Krankenlager ge-
fesselt. Endlich am 21. November kann er von London aus die

Heimreise antreten.
Aus gesundheitlichen Riicksichten entschlieBt er sich zu einem Woh-

nungswechsel und zieht mit Hilfe seiner Freunde in die am“Smdt-
rand gelegene rue Chaillot, konsultiert eine Reihe von Arzten,
schont sich und fiihlt sich doch immer krinker. Brieflich bittet er
seine Schwester Louise um ihr Kommen. Es dauert Wochen. Dann
aber ist sie da und erleichtert ihm, unterstiitzt von treuen Schiiler-
freunden, die letzten dunklen Monate, die auch noch durch einen
Umzug ins Stadtinnere belastet werden. Tapfer und grofl trigt
Chopin, was ihm an Schwerem auferlegt. In den drei Tagen seines
stillen Todeskampfes nimmt er Abschied von jedem einzelnen sei-
ner Getreuen. Er vermiBt die noch immer geliecbte Freundin, die
ihn verlassen; er weiB nicht, daB sie vergeblich EinlaB begehrte.
In frither Morgenstunde des 17. Oktober 1849 senken sich die Schat-
ten des Todes auf das leidgezeichnete, edle Antlitz.




VOLLSTANDIGE WERKVERZEICHNISSE

UNTER OPUSZAHLEN VEROFFENTLICHTE WERKE

ZU LEBZEITEN CHOPINS GEDRUCKT
Opus-Nummer und Titel Komponiert Esschienen
Premier Rondeau (c-moll) pour le piano. 1825 1825
(Dédié 2 Mme de Linde)

La ci darem la mano (B-dut) varié pour le 1827 1830
piano avec accompagnement d’or-
chestre, (Dédié a2 Mr Wojciechow-
ski)

Introduction et Polonaise brillante (C-dur) 1829/30

pour piano et violoncelle. (Dédiée 2
Mr Joseph Merk)

Sonate (c-moll) pour le piano*. (Dédiée a 1827/28
Mt Joseph Elsner)

Rondeau 2 la Mazur (F-dur) pour le piano. 1827
(Dédié¢ 4 Mlle la Comtesse Alexan-
drine de Motiolles)

* Diese Sonate wurde 1828 dem Verlag Haslinger, Wien, zum Druck iiberlassen, blicb aber
liegen und wurde erst 1839 gestochen und Chopin nach Patis zur Korrektur gesandt. Er gab die
Bogen jedoch nicht zuriick, da er viele Verbesserungen eintragen wollte, So unterblieb damals der
Druck iibethaupt und die Versffentlichung (ohne Anderungen) erfolgte erst 1851,




WERKVERZEICHNIS

Opus-Nummer und Titel

Quatre Mazurkas (fis-moll, cis-moll, E-dur,
es-moll). (Dédiées 2 Mlle la Com-
tesse Pauline Plater)

Cinqg Mazurkas (B-dur, a-moll, f-moll, As-
dur, C-dur). (Dédiées 2 Mr Johns)

Premier Trio (g-moll) pour piano, violon
et violoncelle. (Dédié 4 Mr le Prince
Antoine de Radziwill)

Trois Noctutnes (b-moll, Es-dur, H-dur).
(Dédiés 4 Mme Camille Pleyel)

Douze Grandes Etudes (C-dut, a-moll, E-
dur, cis-moll, Ges-dur, es-moll, C-
dut, B-dur, f-moll, As-dur, Es-dur,
c-moll). (Dédiées 4 son ami Mr Fr.
Liszt)

Grand Concerto (e-moll) pour le piano avec
orchestre. (Dédié A Mr Fr. Kalkbren-

ner)

Variations brillantes (B-dur) sur le Rondeau
favori de Ludovic de Hérold: « Je
vends des Scapulaires.» (Dédiées a
Mlle Emma Horsford)

Grande Fantaisie (A-dur) sur des airs polo-
nais, pour le piano avec orchestre.
(Dédiée 4 Mt J. P. Pixis)

Krakowiak, Grand Rondeau de Concett
(F-dur) pour le piano avec orchestre.
(Dédié 2 Mme la Princesse Adam
Czartoryska)

Trois Nocturnes (F-dut, Fis-dur, g-moll)
pour le piano. (Dédiés 4 Mr Ferd.
Hiller)

Komponiert Erschienen

1830/31

1830/31

1828/29

1830/31

1829/31

1830/33

1832

Opus-Nummer und Titel

16

Rondeau (Es-dut) pout le piano. (Dédié a
Mlle Carolina Hartmann)

Quatre Mazurkas (B-dur, e-moll, As-dur, a-
moll). (Dédié¢es &4 Mme Lina Freppa)

Grande Valse brillante (Es-dur) pour le pi-
ano. (Dédiée 2 Mlle Laura Harsford)*
Boléro (C-dur/a-moll) pour le piano. (Dédié
4 Mlle la Comtesse E. de Flahault)

Premiet Scherzo (h-moll) pour le piano.
(Dédié 2 Mr T. Albrecht)

Second Concerto (f-moll) pout le piano avec
orchestre. (Dédié¢ 4 Mme la Comtesse
Delphine Potocka)

Grande Polonaise brillante (Es-dur) précé-
dée d’un Andante spianato (G-dur),
pour le piano avec orchestre. (Dédiée

4 Mme La Baronne d’Est)

Ballade (g-moll) pour le piano. (Dédiée a
Mr le Baron de Stockhausen)

Quatre Mazurkas (g-moll, C-dur, As-dur,
b-moll). (Dédiées a2 Mr le Comte
de Perthuis)

Douze Etudes (As-dur, f-moll, F-dur, a-
moll, e-moll, gis-moll, cis-moll, Des-
dur, Ges-dur, h-moll, a-moll, c-moll)
pour le piano. (Dédiées 2 Mme la
Comtesse d’Agoult)

Deux Polonaises (cis-moll, es-moll) pour le
piano. (Dédiées 4 Mr J. Dessauer)

Deux Nocturnes (cis-moll, Des-dur) pour
le piano. (Dédiés 4 Mme la Comtesse
d’Appony)

* Vermutlich Druckfehler, soll wohl Horsford heilen.

UNTER OPUSZAHLEN VEROFFENTLICHTE WERKE

Komponiert

1832

1825/33

1831

1833

1831

1829

1830/35

1831/35

1834/35

1831/37

479

Erschienen

1834

1834

1834

1834

1835




480

WERKVERZEICHNIS

Opus-Nummer und Titel

28

Vingt-quatre Préludes pour le piano (C-dut,
a-moll, G-dut, e-moll, D-dur, h-moll,
A-dur, fis-moll, E-dur, cis-moll, H-
dur, gis-moll, Fis-dur, es-moll, Des-
dur, b-moll, As-dur, f-moll, Es-dur,
c-moll, B-dut,g-moll, F-dur, d-moll).
(Dédiés a son ami Pleyel, in der fran-
z0sischen und englischen Ausgabe.
In der deutschen Ausgabe: Dédiés
a Mr J. C. Kessler)

Impromptu (As-dut) pout le piano. (Dédié
a Mlle la Comtesse de Lobau)

Quatre Mazurkas (c-moll, h-moll, Des-dur,
cis-moll). (Dédiées 2 Mme la Prin-
cesse de Wurttemberg (sic.), née prin-
cesse Czartoryska)

Deuxi¢me Schetrzo (b-moll) pour le piano.
(Dédié a2 Mlle la Comtesse Adele de
Fiitstenstein)

Deux Nocturnes (H-dur, As-dur) pour le
piano. (Dédiés A Mme la Baronne de
Billing)

Quatre Mazurkas (gis-moll, D-dur, C-dur,
h-moll), (Dédi¢es a Mlle la Com-
tesse Moctowska)

Trois Valses brillantes (As-dur, a-moll, F-
dut), (Dédiées:
No 1 4 Mlle de Thun-Hohenstein
No 2 4 Mme G. d’Ivri
No 3 4 Mlle A. d’Eichthal)

Sonate (b-moll) pour le piano

Deuxitme Impromptu (Fis-dur) pour
piano

Komponiert Etschienen

1836/39

1835
1831
1838

1837/39

1839

1839

UNTER OPUSZAHLEN VEROFFENTLICHTE WERKE

Opus-Nummer und Titel

37

Deux Nocturnes (g-moll, G-dur) pour le
piano

Deuxi¢me Ballade (F-dur) pour le piano.
(Dédiée a2 Mr R. Schumann)
Troisieme Scherzo (cis-moll) pour le piano.

(Dédié a Mr A. Gutmann)
Deux Polonaises (A-dut, c-moll) pour le
piano. (Dédiées 2 Mr J. Fontana)
Quatre Mazurkas (cis-moll, e-moll, H-dur,
As-dur). (Dédiées 2 Mt E. Witwicki)
Valse (As-dur) pour le piano

Tatantelle (As-dut) pour le piano

Polonaise (fis-moll) pour le piano. (Dédiée
A Mme la Princesse Charles de Beau-
vau)

Prélude (cis-moll) pour le piano. (Dédié a
Mlle la Princesse Czernicheff)

Allegro de Concert (A-dut) pout le piano.
(Dédié a Mlle F. Miiller)

Troisiéme Ballade (As-dut) pour le piano.
(Dédiée 4 Mlle P. de Noailles)

Deux Nocturnes (c-moll, fis-moll) pour le
piano. (Dédiés 2 Mlle L. Duperré)

Fantaisie (f-moll) pour le piano, (Dédiée
4 Mme la Princesse E. de Souzzo)

Trois Mazurkas (G-dur, As-dur, cis-moll)
pour le piano. (Dédiées a Mr Léon
Szmitkowski)

Allegro vivace. Troisiéme Impromptu (Ges-
dur). (Dédi¢ 2 Mme la Comtesse
Esterhazy)
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Komponiert Erschienen

1838/39

1836/39

1839

1838/40

1838(39

1840

1841

1840/41

1841

1840/41

1840/41

1841

1840/41

1841

1840

1840

1840

1840

1840

1840
1841
1841




WERKVERZEICHNIS

Opus-Nummer und Titel

52

Quatriecme Ballade (f-moll) pour le piano.
(Dédiée 2 Mme la Baronne C. de
Rothschild)

Huitieme Polonaise (As-dur) pout le piano.
(Dédiée 4 Mr A, Leo)

Scherzo No 4 (E-dur) pout le piano. (Dédié
4 Mlle J. de Cataman)

Deux Nocturnes (f-moll, Es-dur) pour le
piano. (Dédiés 4 Mlle J.W. Stitling)

Trois Mazurkas (H-dur, C-dur, c-moll).
Dédiées 4 Mlle C. Mabetly)

Berceuse (Des-dur) pour le piano. (Dédiée
4 Mlle Elise Gavard)

Sonate (h-moll) pour le piano. (Dédiée 2
Mlle Comtesse E. de Perthuis)

Trois Mazutkas (a-moll, As-dur, fis-moll)

Barcarolle (Fis-dut) pout le piano. (Dédiée
a Mme la Baronne de Stockhausen)

Polonaise-Fantaisie (As-dur) pour le piano.
(Dédiée a Mme A. Veyret)

Deux Nocturnes (H-dut, E-dur) pour le pia-
no, (Dédiés a Mlle R. de Kénnetitz)

Trois Mazurkas (H-dut, f-moll, cis-moll).
(Dédiées a Mme la Comtesse L.
Czosnowska)

Trois Valses (Des-dur, cis-moll, As-dur).
(Dédiées: No 1 2 Mme la Comtesse
Potocka, No 2 4 Mme la Baronne de
Rothschild, No 3 4 Mme la Baronne
Bronicka)

Komponiert Erschicnen

1842 1843

1842

1842

1843

1843

1843

1844

1845

1845/46

1845/46

1846

1846

Opus-Nummer und Titel

65

Sonate (g-moll) pout piano et violoncelle.
(Dédiée 4 Mr A. Gutmann)

NACH DEM TODE CHOPINS VON FONTANA HERAUSGEGEBEN

Fantaisie-Impromptu (cis-moll)

Quatre Mazurkas, G-dur
g-moll
C-dur
a-moll

Quatre Mazurkas, C-dur
a-moll
B-dur
f-moll

Deux Valses, As-dur
h-moll

Trois Valses, Ges-dur
f-moll
Des-dur

Trois Polonaises, d-moll
B-dur
f-moll

Nocturne (e-moll)
Marche funébre (c-moll)
Trois Ecossaises (D-dur, G-durt, Des-dur)

Rondeau (C-dur) pour deux pianos

Siebzehn polnische Lieder, nach Texten von
Witwicki, Mickiewicz, Zaleski usw.

UNTER OPUSZAHLEN VEROFFENTLICHTE WERKE

Komponiert Erschienen

1845/46

1834

1835
1849

1835
1846

1830
1827
1830
1849

1835
1829

1835
1843
1829

1827
1828
1829

1827
1829
1826

1828

1829/1847




WERKVERZEICHNIS

OHNE OPUSZAHLEN VEROFFENTLICHTE WERKE

ZU LEBZEITEN CHOPINS GEDRUCKT

Titel Komponiert Erschienen

Polonaise (g-moll). (Grifin Skarbek gewidmet). 1817 1817
Erste gedruckte Komposition Chopins.
Militdrmarsch: Ohne Namensnennung und mit In- 1817 1819
strumentation eines unbekannten Verfassers
veroffentlicht. (Dem GroBfiirsten Konstan-
tin gewidmet.)
Grand Duo concertant (E-dur) sur des thémes de
«Robert le Diable», pour piano et violon-
celle, par F.Chopin et A. Franchomme
Variation VI (Largo E-dur) aus dem Hexameron:
Morceau de Concert. Grandes Variations de
bravoute sut la marche des « Puritains» de
Bellini, composées pout le Concert de Mme
la Princesse Belgioso au bénéfice des pau-
vres, par MM Liszt, Thalberg, Pixis, H. Herz,
Czerny et Chopin
Trois Nouvelles Etudes (f-moll, As-dur, Des-dur).
Etudes de Petfection de la Méthode des Mé-
thodes de Moscheles et Fétis
Mazurka (a-moll) pour le piano in « Notre Temps »

Mazurka (a-moll) pour le piano. (Dédiée 4 son ami
Emile Gaillard)

NACH DEM TODE CHOPINS HERAUSGEGEBEN

Polonaise (B-dur) pour le piano 1817

Polonaise (As-dur) pout le piano 1821
(Adalbert Zywny gewidmet)

OHNE OPUSZAHLEN VEROFFENTLICHTE WERKE

485

Titel Komponiert Etschienen

Polonaise (gis-moll). (Dédiée 2 Mme Dupont) 1822
Mazurka (G-dur) pourt le piano 1825
Mazurka (B-dur) pour le piano 1825

Polonaise (b-moll) pour le piano (« Adieu a Guil- 1826
laume Kolberg»)

Variations sur un air national-allemand («Der 1826
Schweizer Bua»). (E-dur)

Nocturne (c-moll) pour le piano 1827
Deux Valses (As-dur, Es-dur) 1827
Souvenir de Paganini, Variations (A-dur) 1829

Mazurka,. eingetragen ins Gistebuch des Prager 1829
Museums. Veroffentlicht in det Prager Zeit-
schrift « Dalibor »

Polonaise (Ges-dur)

Mazurka (D-dur) von 1829
Neufassung derselben

Valse (E-dur)
Valse (e-moll)
Lento con gran espressione, Nocturne (cis-moll)

Mélodie «Verziickung» (oder auch «Verzaube-
rung») fiir Gesang und Klavier

Mazurka (C-dur)
Mazurka (As-dur)
Prélude (As-dur)
Feuille d’Album (E-dur)

Largo (Es-dur)

1864
1902
1902

1878

1851

1938
1902
1881

1879




WERKVERZEICHNIS WERKVERZEICHNIS

UNVEROFFENTLICHTE WERKE VERZEICHNIS DER WERKE
Titel Komponiert IN ALPHABETISCH-SYSTEMATISCHER ORDNUNG
Mazurka (Wilhelm von Kolberg gewidmet) 1824
Variationen (F-dur). (Titus Wojciechowski gewidmet) 1826
Vierhiindig
Walzer (C-dur) 1826 Titel * Opuszahl  Veroffentl,
Andante dolente (b-moll) 1827

ZUGLEICH REGISTER DER BEHANDELTEN WERKE

Variationen iiber ein Lied von Moore, vierhindig 1827 Allegro de Concert, A-dut 122, 267, 412 46 1842

Allegro vivace, sieche unter Impromptus

Andante dolente, b-moll (von 1827) 486
ABGEEAHEENL (IR Anda i iehe Grande Polonaise brillante
NICHT UBERLIEFERTE KOMPOSITIONEN o T R e e e R
Balladen, vier 140, 346, 360, 370, 427—433
Variationen iiber ein Thema von Beethoven fiir Violine und 1. g-moll 181z, 428f., 471
Klavier, gemeinsam mit Joseph Slavik | 2. F-dur 430f.
Konzert fiir zwei Klaviere. (Es besteht die Moglichkeit, dall 3. As-dur 4;1f.
Gedanken zu diesem Kompositionsplan in das Kon- 4. f-moll 223, ¢32f.
zert-Allegro op. 46 iibernommen wurden.)

Barcarole, Fis-dur 300, 340, 384f, 404ff., 443
Berceuse, Des-dut 300, 327, 340ff., 404ff., 474
VERSCHOLLEN | Boléro, C-dutfa-moll 340, 364, 372

Polonaise (mit Themen aus Rossinis «Barbier von Sevilla») Duo, Grand concertant, E-dur, pour piano et violon-
celle (von 1832) 412, 484

Ecossaisen, drei (von 1826) 1. D-dur, 2. G-dut, 3. Des-
ZUSAMMENSTELLUNG . dur 36, 122, 340, 363, 437

Etiiden, siebenundzwanzig 122, 161, 182, 00, 340,

348, 388, 305—397, 397—401, 470, 472

Douze Grandes Etudes
1. C-dur 397, 453. 2. a-moll 385, 397. 3. E-
dut 397. 4. cis-moll 397, 399. 5. Ges-dur
376, 397. 6. es-moll 394. 7. C-dur 394, 8. F-
dur 3948f. 9. f-moll 7¢94. 10. As-dur 794f.
11. Es-dur 798. 12. c-moll 125, 348.

Durch Chopin veréffentlichte numetierte Werke
nicht numetierte Werke
spiter erschienen (op. 4)

Durch Fontana veréffentlichte numerierte Werke

Nicht numetierte Werke, die nach dem Tod des Komponi-
sten einzeln (zwischen 1851 und 1938) versfent-
licht wurden

Bekanntgewordene, unverdffentlichte Werke

Verschollen ;
* Wenn nichts anderes bemerkt, sind die Werke fiir Solo-Klavier geschricben. Die Aursiv gesetzten

Gesamtzahl der Werke Zahlen bedeuten Seitenzahlen dieses Buches.




WERKVERZEICHNIS

Douze Etudes
1. As-dur 187, 213, 399. 2. f-moll 187, 213,
799. 3. B-dur 399. 4. a-moll 799. 5. e-moll
399. 6. gis-moll 399. 7. cis-moll ;90f. 8.
Des-dur 400, 9. Ges-dur g06. 10. h-moll
400. 11. a-moll g00. 12. c-moll 400

Trois Nouvelles Etudes (von 1839) 240, 397,
401, 484
1. fomoll 240, gor. 2. As-dur 240, gor.
3. Des-dur 240, gor

Fantasien, zwel 473-436
Grande Fantaisie (A-dur) sur des airs polonais
pour le piano avec orchestre gof., 97, rzj,
181, 354, 389, 435, 468
Fantaisie, f-moll 346, 427, 433-436
Polonaise-Fantaisie siche unter Polonaisen
Fantaisie-Impromptu siehe unter Impromptus

Feuille d’Album, E-dur (von 1843) 485

Hexameron siehe unter Variationen

Impromptus, vier 40, 427, 441f.
Impromptu, As-dur 74z, 441, 443
Deuxitme Impromptu, Fis-dur z41f,, ¢41f.
Troisitme Impromptu, Ges-dur (Allegro vi-
vace) 441, 443
Fantaisie-Impromptu, cis-moll 447, 447

Introduction et Polonaise brillante, pour piano et
violoncelle, C-dur 41, 9o, 384

Kammermusik (siehe unter den einzelnen Stichwr-
tern):
Introduction et Polonaise brillante, pour piano
et violoncelle, C-dur
Premier Trio, pour piano, violon et violon-
celle, g-moll
Sonate pour piano et violoncelle, g-moll

Opuszahl

23

Veroffentl.

1837

ALPHABETISCH-SYSTEMATISCH

Grand Duo concettant, pout le piano et violon-
celle, E-dur
Rondeau pout deux pianos, C-dur

Konzerte:

Grand concerto, pour le piano avec orchestre,
e-moll 57, 90, 96, roo, 114, 120, 125, 136f.,
161ff., 259, 262, 340f., 346, 35 ), 379, 354,
386, 406ff., q10ff., 469ff.

Second concetto, pout le piano avec orchestre,
f-moll 57, 90, roo, 114, 162, 181, 259f., 340,
346, 355, 359, 384, 406410, 450, 468, 471

Weitere konzertanie Werke siche unter den ein-

gelnen Stichwirtern

Krakowiak, grand rondeau de concert, pour le piano
avec orchestre, F-dur 56, 671, 70, 72, 90f., 181,
344, 3871, 468

La ci darem la mano, varié, pour le piano avec ot-
chestre, B-dur, siche unter Variationen

Largo, Es-dur 4§85

Lento con gran espressione, sieche Nocturne, cis-moll

Lieder, achtzehn 1487, 337, 389/, 450
Siebzehn polnische Lieder nach Texten von
Witwicki, Mickiewicz, Zaleski: 1. Mid-
chens Wunsch. 2. Friihling. 3. Tritbe Wel-
len. 4. Bacchanal (auch unter dem Titel
Hulanka). 5. Was ein junges Midchen liebt.
6. Mir aus den Augen. 7. Der Bote. 8. Mein
Geliebter. 9. Eine Melodie. 10. Det Reiters-
mann vor der Schlacht. 11. Zwei Leichen.
12, Meine Freuden. 13. Melancholie. 14.
Das Ringlein. 15. Die Heimkehrt. 16. Litau-
isches Lied. 17. Polens Grabgesang
Vetzauberung (auch unter dem Titel
Verziickung) ¢85

Opuszahl

489

Verofentl,




490 WERKVERZEICHNIS

Titel

Marche funébre, c-moll (von 1829), siehe unter
Trauermirsche

Mazurkas, achtundfinfzig s40f., 344, 361, 373/,

468, 470

Quatre Mazurkas, 1. fis-moll. 2. cis-moll. 3.
E-dut. 4. es-moll 146, 375

Cing Mazurkas, 1. B-dur. z. a-moll. 3. f-moll.
4. As-dur. 5. C-dur 146, 375f., 385

Quatre Mazurkas, 1. B-dur. 2. e-moll. 3. A-dur.
4. b-moll (1. Fassung von 1825) 168, 376

Quatre Mazurkas, 1. g-moll. 2. C-dur. 3. As-
dut. 4. b-moll 376

Quatre Mazurkas. 1. c-moll. 2. h-moll. 3. Des-
dur. 4. cis-moll 376f.

Quatre Mazurkas, 1. gis-moll. 2, D-dut. 3. C-
dur. 4. h-moll 377/

Quatre Mazurkas, 1. cis-moll. 2. e-moll. 3. H-
dur. 4. As-dur 223, 236, 304, 378

Trois Mazurkas, 1. G-dur, 2. As-dur. 3. cis-
moll 378f.

Trois Mazurkas, 1. H-duz. 2. C-dut. 3. c-moll

379
Trois Mazurkas, 1. a-moll. 2. As-dutr. 3. fis-

moll 379
Trois Mazurkas, 1. H-dur. 2. f-moll. 3. cis-moll

273, 379

Quatre Mazurkas, 1. G-dut. 2. g-moll. 3. C-
dur. 4. a-moll 311, 379

Quatre Mazurkas, 1. C-dur. 2. a-moll. 3. F-dur
4. f-moll 311, 379

Mazurka, Wilhelm v. Kolberg gewidmet (von
1824) unverdffentlicht 36, 486

Mazurka, G-dur (von 1825) 445

Mazurka, B-dur (von 1825) 485

Mazurka, ? , in Dalibor-Prag (von 1829) 74, 485

Mazurka, D-dur (1. Fassung von 1829) 445
Neufassung (von 1832) #8s

ALPHABETISCH-SYSTEMATISCH
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Mazurka, C-dur (von 1833) 485
Mazurka, As-dur (von 1834) 487
Mazurka, a-moll in No#re zemps (von 1840) 484
Mazurka, a-moll, 2 E. Gaillard (von 1841) 484

Militirmarsch (von 1817), anonym vertffentlicht mit
nichteigener Instrumentation rg, #84

Mozart-Variationen, siche Variationen op. 2

Nocturnes, cinundzwanzig 743, 748, 3575, 427, 443-

470, 470, 474

Trois Nocturnes, 1. b-moll. 2. Es-dut. 3. H-dut
760, 1441

Trois Nocturnes, 1. F-dur. 2, Fis-dut. 3. g-moll
181, 4451

Deux Nocturnes, 1. cis-smoll. 2. Des-dur 446,
4491

Deux Nocturnes, 1. H-dur. 2. As-dur z46f.

Deux Nocturnes, 1. g-moll. 2. G-dur 236, 443,
448

Deux Nocturnes, 1. c-moll. 2. fis-moll 448f.

Deux Nocturnes, 1. f-moll. 2. Es-dur 449

Deux Noctutnes, 1. H-dur. 2. E-dur g49f.

Nocturne, e-moll (von 1827) 37, 450, 468

Nocturne, c-moll (von 1827) 37, 450, 454, 48

Nocturne, cis-moll (Lento con gran espres-
sione), (von 1830) ¢r0, ¢8f

Orchesterbegleitung, Werke mit (siche unter den

einzelnen Stichwortern)

La ci darem la mano, B-dur, varié pour le piano
avec orchestre

Grand Concerto, e-moll, pour le piano avec
orchestre

Grande Fantaisie sut des aits polonais, A-dur,
pour le piano avec orchestre

Krakowiak, Grand Rondeau de Concert, F-
dut, pour le piano avec orchestre

491
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Second Concetto, f-moll, pout le piano avec
orchestre

Grande Polonaise brillante, Es-dur, précédée
d’'un Andante spianato, G-dur, pour le
piano avec otchestre

Polonaisen, neunzehn 340, 263-773, 403, 470
Introduction et Polonaise brillante, pour piano
et violoncelle, C-dur &1, go, 364, 372f., 384
Grande Polonaise brillante, Es-dur, précédée

d’un Andante spianato pour le piano avec
orchestre, G-dut 122, 181, 340, 3468, 354,
364, 372, 469, 471

Deux Polonaises, 1. cis-moll. 2. es-moll 74z,
367-370, 471

Deux Polonaises, 1. A-dur. 2. c-moll 368f.

Polonaise, fis-moll 768

Huiti¢me Polonaise, As-dur 369/,

Polonaise-Fantaisie, As-dur 346, 366, 370f.

Trois Polonaises, 1.d-moll. 2. B-dut. 3. f-moll
&1, 365f.

Polonaise, g-moll (von 1817) 19, 367, 467, 484

Polonaise, B-dur (von 1817) 19, 365, 467, 484

Polonaise, As-dur (von 1821) 365, 484

Polonaise, gis-moll (angeblich von 1822) 367,
485

Polonaise mit Themen aus Rossinis Barbier
von Sevilla (von 1825), verschollen 3¢, 486

Polonaise, b-moll (von 1826) 34, 365, 485

Polonaise, Ges-dur (von 1829) 485

Priiludien, sechsundzwanzig 223, 239, 700, 333, 340,
343, 347, 348, 3586, 360, 417, 427, 450-462
Vingt-quatre Préludes 457-462, 472

L. C-dur ¢52f. 2. a-moll 453. 3. G-dur ¢r3f.
4. e-moll 743, 454, 5. D-dur g54. 6. h-moll
224f., 45¢4f., 457. 7. A-dur 455, 8. fis-moll
4575. 9. E-dur 455. 10. cis-moll 455, 11. H-

Opuszahl
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dur 4s55. 12. gis-moll #54. 13. Fis-dur #56.
14. es-moll ¢s7. 15. Des-dur 454f., 457/
16. b-moll 459. 17. As-dur 459. 18. f-moll
460. 19. Bs-dut 460. 20. c-moll 460f. 21. B-
dur 461f. 22. g-moll g62. 23. F-dur g62.
24. d-moll 462
Prélude, As-dur (von 1834) 450, ¢85
Prélude, cis-moll 451
Rondos, funf 340, 344, 384/, 441
Premier Rondo, c-moll 35, 90, 145, 384ff., 468
Rondeau 4 la Mazur, F-dur r45, 386
in Warschau schon 1828 gedruckt
Krakowiak, grand rondeau de concert, siche
unter Krakowiak
Rondeau, Es-dur 262, 386f.
Rondeau pour deux pianos, C-dur (von 1828)
FJ> 118, 412f.
Scherzi, vier 340, 427, 436-441
Premier Scherzo, h-moll 722, #38ff., 469
Deuxiéme Scherzo, b-moll 434, 440
Troisitme Scherzo, cis-moll 223, 240, 434f.
Schetrzo Nr. 4, E-dut ¢37f., 440
Sonaten, vier 340, 346, 259f., 413, 4I6-426, 441
Sonate, c-moll (von 1827/28) 53, 90, 104, 346,
4I6f., 426, 461, 468
Sonate, b-moll 236, 239f., 333, 388, 418-421,
457
Sonate, h-moll 271, 340, 343, 418, 421ff., 474
Sonate pour piano et violoncelle, g-moll 279,
300, 423-426, 474
Souvenir de Paganini (Variations), A-dur (von 1829)
83, 401, 485
Tarantelle, As-dur 340, 404ff.
Trauermirsche, zwei
Aus der b-moll-Sonate 388, 420
Matrche funébre, c-moll (von 1829) 384f.

493

Verdffentl.




494 WERKVERZEICHNIS

Titel *

Ttio, Premier T'rio pour piano, violon et violoncelle,
g-moll (von 1828/29) 53, jf, 90, 426f.
Variationen-Werke, sieben 340, 401-404
L cidarem la mano, B-dut, varié pout le piano
avec accompagnement d’orchestre 37, 53,
67,72, 79, 90, 104, I18, 145, 364, 402ff., 468
Variations brillantes, B-dur, pour le piano, sur
le Rondeau favori de Ludovie de Hérold:
«Je vends des scapulaires» 04
Variation VI, E-dur, aus dem Hexameron:
Motceau de Concert. Grandes Variations
de bravoure sur la Marche des Puritains de
Bellini (von 1841) 212, 401, 484
Variations, E-dur, pout le piano sur un air
allemand (Der Schweizer Bua) (von 1824)
36, 104, 401, 485
Souvenit de Paganini, Vatiations, A-dur, siche
untetr Souvenit ¢875
Variationen, F-dut, vierhindig (von 1826) 36,
401, 466, 486
Variationen iiber ein Lied von Moote, vier-
hindig (von 1827) 401, 486
Walzer, achtzehn 9o, 340, 361, 379-383, 437
Grande Valse brillante, Es-dur 178, 274, 381
Trois Valses brillantes, 1. As-dur. 2. a-moll.
3. F-dur 38z
Valse, As-dur 341
Trois Valses, 1. Des-dut. 2. cis-moll. 3. As-
dut 382f.
Deux Valses, 1. As-dut. 2. h-moll 383
Trois Valses, 1. Ges-dut. 2. f-moll. 3. Des-dur
57, 381, 383
Deux Valses (von 1827), 1. As-dut. 2. Es-dur
445
Valse, E-dur (von 1829) g0, 381, 485
Valse, e-moll (von 1830) 90, 485
Valse, C-dut (von 1826) 376, 486

Opuszahl

Veroflentl,

1833

1830

1833

1841

NAMENREGISTER

Vorbemerkang: Die polnischen Namen erscheinen nur hier in originaler
Schreibweise, da diese sich aus drucktechnischen Griinden innerhalb des
Textes nicht durchfithren lieB. — Wo die Aussprache wesentlich vom
Schriftbild abweicht, ist sie in () beigefiigt.

Zur Wiedergabe spezifisch polnischer Laute wurden folgende phone-
tische Zeichen verwendet :

¢ = mnasaliertes e wie in franzésisch «fin»

0 = nasaliertes o wie in franzdsisch «son»

$ = stimmbhaftes s wie bithnendeutsch «Sonne»

sch = stimmbhaftes sch wie in franzdsisch «jout»

Die Betonung liegt jeweils auf der votletzten Silbe, mit Ausnahme meht-
silbiger Fremdworter, beidenen inder Regel die drittletzte Silbe betont wird.

Acourt, Matie, Comtesse d’, * 1805 Frankfurt a.M., T 1876 Patis. Als Ver-
fasserin historischer Romaneund philosophischer Abhandlungen bekannt-
geworden unter dem Pseudonym Daniel Stern. Threr freien Verbindung
mit Liszt (1833—1840) entstammten Cosima, spiter Gattin Richard
Wagners, und Blandine, nachmalige Gattin Olliviers, des Ministers des
AuBeren unter Napoleon II1. 166ff., 184, 193, 212ff, 267, 272, 288, 479

Acricora, Martin, * 1486 Schwiebus, t 1556 Magdeburg, deutscher
Musiktheotetiker und Komponist. Schrieb Musica Instrumentalis Dendsch,
eine Instrumentenkunde in Knittelversen, sowie andere theoretische
Werke, Ubungsstiicke und Kirchengesinge .. .. .. .. .. .. 38

ArARD, Delphin, * 1815 Bayonne, 1 1888 Paris, berithmter franzésischer
Geiger, vorziiglicher Lehrer und Komponist von Violinwerken, Seine
ausgezeichnete Violinschule wurde ins Deutsche, Italienische und Spa-
niseheubertmoen® SOM . . o e el eehBl S5 2R0Y et
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Arpentz, Isaak, * 1860 Camprodon, T 1909 Cambo (Pyrenien), bedeuten-
der spanischer Komponist nationaler Prigung, der sein Bestes mit im-
pressionistischen Klavierwerken gab .. . B 3zfaasa

Arsert, Eugen &, * 1864 Glasgow, T 1932 nga gIelch etfolgreich als
bedeutender Pianist, namentlich Beethovenspieler, wie als Biihnen-
komponist., Von seinen zwolf Opetn haben einige heute noch Geltung,
insbesonders Tigfland. Seine Instrumentalwerke haben sich weniger
durchzusetzen vermocht .. .. .. . G e 288

Avrponi, Marietta, * 1823 Cesena (Romagna} 1' 1894 bm Pzrls beriihmte
Altistin, die als Bithnensingerin triumphale Erfolge in London, Paris,
Notd- und Siidamerika errang .. . o e 363

AvsrecHT, T., Attaché bei der S'lCthSChCﬂ Gcsandtschaft in Parls Gehorte
zu Chopins Bekanntenkreis. Chopin stand Pate bei dessen Téchterchen
326, 479

ArLEXANDER I., Pawlowitsch, Zar von RuBland (1810—1825), * 1777 Peters-
bute, shaasiTapinrag s, - aadasiedon. Sty sdimgehad W w35

AvrExts, bekanntes Medium in Paris um 1849 .. .. .. .. .. .. 323f

Arkan, Chatles Valentin (eigentlich Morhange), * 1313 Paris, T 1899
Paris, ausgezeichneter Pianist und Komponist zahlteicher, etwas
duBerlich-virtuoser Klavierwerke .. .. . Silsee 212,230

Arrony, Comtesse, Gattin des osterrc1ch15chcn Gcsandten in Frankreich.
Iht sind die Nocturnes in cis-moll und Des-dur op. 27 gewidmet 479

Auser, Daniel-Frangois-Esprit, franzésischer Opernkomponist, * 1782
Caen, 1871 Paris. Mit seinem Bithnenwerk Die Szumme von Portici leitete
et 1828 den Stil der sogenannten Grofen Oper ein. Italienische Melodik
mischt sich in dem votgenannten Opus auf gliicklichste Weise mit galli-
schem Esprit. Die Stamme von Portici hat neben Fra Diavols, dem anderen
etfolgreichen Bithnenwerk Aubers, ihre Lebenskraft bewahtt 55, 99,

102,132

Avcust IL., der Starke, Kurfiirst von Sachsen und Kénig von Polen,
* 1670 Dresden, T 1733 Warschau, Unter seiner Fremdhersschaft, die
dutch kriegerische Eroberungsziige ein groBes mitteleuropiisches Kai-
serreich anstrebte, sank die Bedeutung des chemals michtigen Staates
Polen empfindlich herab. — Augusts II. Niederlagen im Notdischen
Krieg fithrten 1704 zum Verlust der Krone und 1706 zum giinzlichen
Verzicht auf Polen zugunsten Stanislaus Leszczyriskis, doch erhielt er
1719 Wiirde und Land wieder zutiick. — Dresden verdankt diesem
prunkliecbenden Herrscher seinen Ruf als Kulturstitte des Barocks

40, 195
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Avucusr II1., Kurfiirst von Sachsen und Koénig von Polen, * 1696, T 1763
Dresden. Folgte seinem Vater, August dem Starken, 1733 auf den
Siichsischen Thron und wurde 1736 auch als Kénig von Polen anerkannt
4of.

AvcustE von Sachsen, Prinzessin, vermutlich eine Tochter Augusts des
Statlenies s, ICT

Bacn, Carl Philipp }Lmanuel Hirgad Weimar '|' 1788 Hamburg, der zweite
Sohn Johana Sebastian Bachs. Bedeutend als zukunftweisender Klavier-
komponist, Verfasser des berithmten Lehrwerks Versuch diber die wabre
Art das Klavier zu spielen, ferner von Kammermusik, geistlichen Liedern
uhdi@eens. ik T 7

BacH, Johann Sebastlan % 168; Elsenach *}* 1750 Lelpzlg, als Thomas-
kantor. Einer der grundlegenden und gréBten Meister der Musik aller
Zeiten und unter den protestantischen Kirchenmusikern der bedeutend-
ste 18, 39, 155, 160, 182, 220, 236, 261, 343, 347, 349, 354, 361, 364,
395, 433f., 4516, 463, 467

Bacn, Wilhelm Friedemann, deutscher Komponist, * 1710 Weimar, t 1784
Betlin, der ilteste Sohn Johann Sebastian Bachs, Organist in Dresden
und Halle, gab 1764 sein Amt freiwillig auf, lebte fortan unstet und
starb in Armut. Kompositorisch steht dieser hochbegabte, aber haltlose
sogenannte «Hallesche Bach» an der Stilwende zwischen Hochbarock
und Frithromantik. Sein bedeutendes Schaffen umfaBt Konzerte, Sonaten
und Fantasien fiir Klavier, Kammermusik und Sinfonien .. .. .. 39

Baruror, Pierre Frangois de Sales, * 1771 Passy bei Paris, T 1842 Paris,
beriihmter Violinlehrer, Virtuose und Quartettist. Er schrieb ein aus-
gezeichnetes Lehtwerk L'art du Violon und 24 Btiiden 120, 136, 469

Barakirew, Mily Alexejewitsch, russischer Komponist und Pianist, * 1837
Nishnij Nowgorod, + 1910 Petersbutg, Fithrer der Jungrussischen Schute.
Seine romantisch empfundene und national gefirbte Musik gipfelt in
zwei Sinfonien, sinfonischen Dichtungen, Otchestersuite Chapin,
Klavier-Konzert. Verdient um die Brforschung des russischen Volks-
Heds sit: siemt e s T A 8

Bavrzac, Honoré dc franzoszscher Romanschrxftstcllcr * 1799 Touts,
T 1850 Paris, schuf mit seinen unter dem Titel Comédie Hlumaine zusam-
mengefaliten Romanen und Novellen wirklichkeitsnahe, soziologisch
fundiette Zeitgemilde, in denen bei glinzender, realistischer, doch mit
dem Herzen des Romantikers gestalteter Behandlung des Stofflichen
die Idee stets vorherrschend bleibt, — Weitete Werke: Contes drola-

tigues, Physiologie der Ehe u.a. 139, 164, 167f., 202f,
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Barsaja, Domenico, 1788—1841, Theaterdirektor in Wien .. .. .. 66

Barcidska (bartschinska), Tsabella, Schwester Chopins, siche Chopin,
Isabella

Barcitskr, Anton, T 1881, Mathematiker und Gymnasialinspektor, spiter
Direktor der Weichsel-Dampfschiffahrts-Gesellschaft. Gatte der Vor-
genannten, Schwager Chopins .. .. R T e

Barrorint, Lorenzo, italienischer Blldh'mcr * 1777 Savignano (Toskana),
T 1850 Florenz. Sein Hauptwerk ist eine Kolossalstatue Napoleons I.
anf Keorstka iy L.ed 2 272

BaAuDELAIRE, Chatles, fra.nmslscher D:chter und Krlttker * 1821 Parls
T 1867 ebd. Aus dem Untergrund eigenen tragischen Schicksals er-
wuchs sein lyrisches und kritisches Schaffen, das nach einem Weg aus
den geistig-sittlichen Verwirrungen des 19. Jahrhunderts suchte und B.
zam Vorliufer der modernen franzésischen Dichtung werden lieB.
Bekannt auch als Ubetsetzer der Werke E. A. Poes .. .. .. ey

BiuEerLE, Adolf, Gsterreichischer Theaterschriftsteller, * 1786 Wlen 1‘ 1859
Basel. Er war von 1828—1848 als Herausgeber der Wiener Theater-
zeitung ein geflirchteter Kritiker, Verfasser von Lokal-Schauspielen
(Die falsche Catalani) und -Possen, sowie — unter dem Pseudonym Otto
Horn — auch von Romanen und Memoiren .. . e o it

Beauvavu, Fiirstin Ludmilla de, Tochter der Graﬁn Komar Schwester
Delphine Potockas. Tht ist die fis-moll-Polonaise op. 44 gewidmet 166,
481

Beernoven, Ludwig van, deutscher Komponist, * 1770 Bonn, T 1827 Wien.
39, 44, 52, 64-67, 69, 78f., 109, 113, 115, 118f, 136, 137, 182, 212, 247,
261, 272, 307, 338, 343, 347, 355, 360, 364, 394, 401, 408, 415, 417,
428, 436£., 453, 486

Bercrojoso Trrvurzro, Christina, italienische Politikerin und Schrift-
stellerin, * 1808 Mailand, T 1877 ebd. Lebte lange Zeit in Paris (und
Lugano) im Exil, von wo sie geistig und materiell die italienische Frei-
heitsbewegung tatkriftig unterstiitzte. — Sie ist die Anregerin des
Hexamerons, des musikalischen Sammc]wcrl{s, zu dem Chopin die sechste
Variatiohtbertrip- e enn : s0h 212548y

BELLEVILLE, Anna, Eml]jc Cfm)lme dc spiter vcrehc]lchte Oury, Pianistin

* 1808 Landshut, + 1880 Miinchen. Schiilerin Czernys. Machte zahlreiche

Konzertreisen und lebte einige Jahte in Brighton .. .. .. ...  86ff

BeLrini, Vincenzo, italienischer Bithnenkomponist, * 1801 Catania (Sizi-
lien), 1 1835 Puteaux bei Paris. Bellini ist der Romantiker unter den
italienischen Opetnkomponisten und als Melodiker schr einfluBreich
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gewesen. Von seinen zwolf Bithnenwerken waren Die Nachtwandlerin
und Norma die etfolgreichsten und lebenskriftigsten 160, 168f., 212,
230, 300, 330, 333, 484
BenDA, Franz, Geiget, * 1709 Alt-Benatek (Bohmen), T 1786 Potsdam,
mit seinem Bruder Georg der wichtigste Vertreter der bShmischen
Musiketfamilie. Zuniichst in sichsischen Hofdiensten, dann bei Fried-
rich dem GroBen. Haupt der sogenannten Berliner Schule .. .. .. 4o
BeERGENGRUEN, Werner, deutscher Dichter und Schriftsteller, * 1892 Riga,
Iebtin Zitsich baiguu ol EPTRS : R e g e
Bervioz, Hectot, franzomschcr Kompomst * 1803 La Cote-St André bei
Grenoble, + 1869 Patis.Der bedeutendste und einfluBireichste franzi-
sische Vertreter der Romantik in det Musik und Mitbegriinder der
sogenannten Programm-Musik. Seine sinfonischen Dichtungen, in denen
das Ausdruckmifige unter groBem Aufwand an Klangmitteln gepflegt
erscheint, fallen durch Farbigkeit und Kiihnheit der Instrumentation
auf ee . ou 47, 155-158, 164, 167, 184, 237, 303, 353, 469
BER‘\TARDS ] C L1blettlst dcr Fanst-Oper von Ludwig Spohr .. .. 76
BerEswIET-SobrAN (beteswjet-soutan), Stanislaus, hat die Bialoblocki-
Briefe im Warschauer Staatsarchiv entdeckt .. .. . 29
BeraMANN v., Bankier in Frankfurt .M, GroBvater muttcr]lcherseits der
Comtesse Marled Agoult, det GefihrtinLiszts von 1833—1840(1844) 166
Bratostock: (biauobuozki), Jan, 1805—1827, langjihriger Jugendfreund
Chopins. Pensionir des Knabenpensionats von Nikolaus Chopin 28-34,
36, 468
Brirmne, Baronin v.; ibr sind die beiden Nocturnes H-dutr und As-dur
opyga gewidmet o ® Lk 8o
BrrnpBAcH, * 1819, trat mit neun J'mhren in Bmlmcr Konm_rtc.n qls Geiger
Bracug, Dr., einer der Arzte, die Mitte Septcmber 1849 zur Beratung zu
Chopin gemfen wutdeniss b SR Enlan
Branerka (buahetka), Marie Leopoldmc vortreﬁhchc_ Pianistin und
talentierte Komponistin, * 1811 Guntramsdotf bei Wien (als Tochter
eines Journalisten), 1 1887 Boulogne-sur-Mer. Sie war Schiiletin von
Joseph Czetny, Kalkbrenner und Moscheles sowie des beriihmten Wie-
net Theoretikers Sechter. Viele ihrer Klavierwerke wurden gedruckt
65, 72, 104
Beanerka, Vater der Vorgenannten, Journalist .. .. 65, 70, 72f., 104
Brawgc, Jean-Joseph-Louis, franzisischer Politiker und Historiker, * 1811
Iiadeid S T8 82HEANEE e I S e i P S S O
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BocAGE, 1797—1863, bekannter franzésischer Schauspieler, zu Chopins
Zeitemin Payisnnmd sl sasilel bl il s, s 23
Bockrer, Carl Maria v., * 1801 Prag, 1 1881 Wien, zunichst Geiger, dann
ausgezeichneter Klavierspieler und Dirigent. Stand in Beziehungen zu
Beethoven und Schubert .. .. .. RIAY HlATE
Bonw, Joseph, * 1795 Pest, 1' 1876 chn beruhmter ViOliniSt und Lehrer.
Singer, Joachim; Hellmesberger (Vater), H. W. Ernst u. a. zihlen zu
seinen Schiilern .. .. . S e o
BOIELDIEU, Frango;s-Adnen franzosmcher Kompomst * 1775 Rouen,
T 1834 Jarcy bei Paris, wirkte 1803 —1810 als Hofkomponist in Peters-
burg, ab 1817 als Nachfolger Méhuls am Patiser Conservatoire, Er
schrieb Konzerte fiir Klavier und fiir Harfe, Kammermusik sowie einige
Opetn, von denen die letzte, melodiése Die weiffe Dame ein Welterfolg
wurde. Von den tibrigen hat sich Der Kalif von Bagdad bis auf die Gegen-
wetterhalten’ ST S e v
Bovy, Antoine, schwelzemscher Bxldhqur_r Lmd Mcdarllcur *1795 Genf,
T 1877 ebd., Schiiler Pradiers in Paris .. .. . . 148
Branwms, }ohamncs, * 1833 Hamburg, T 1897 Wlen dcutscher Kompomst
der auf allen tonschdpferischen Gebieten — ausgenommen dem der
Oper — Hochbedeutendes vollbrachte. Er ist der Bewahrer der Uber-
lieferung und vereinigt in seiner Musik Wesensziige der Klassik und
Vorklassik mit solchen der Romantik und eigenwiichsigen,wie sie seiner
griiblerisch-ernsten, gemiitstiefen, kraftvoll-gesunden Art entsprachen.
Seine Werke behaupten heute einen ersten Platz im internationalen
Konzertleben 343, 347, 352, 356, 359, 374, 392, 401f., 416 f.,434, 437,
451, 453, 455, 463
Braurr, Augustine, eine Verwandte George Sands, die sie zu sich ins
Hets srakim SS6 T SR B o e e e e 8
Brerrkorr & HARTEL Lezp21g:.r Musﬂcvcr{ag, der sich insbesondere durch
scine Gesamtausgabe der Werke groBer Meister ein bleibendes Verdienst
erwarb SRR, i Susll Eazaay e
BroapwooD, James. Mltmh1ber de1 Londoner annofortefabuk Broad-
wood & Sons, die 1732 durch einen eingewanderten Schweizer Burk-
hard Tschudi (umgewandelt in Shudi) gegriindet und dann von seinem
Schwiegersohn, dem Kunsttischler John Broadwood, weitergefithrt
wutde. John B.-Shudi (1732—1812) folgten James und Thomas B. als
Geschiftsleiter .. .. ¥ LR Tg0; 306 3Tl Ts
Brop, Henry, berithmter fmnzo:ﬂscher Obmst um 1830, einer der belieb-
testen und gefeiertsten Pariser Virtuosen .. .. .. .. .. .. .. 137
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Bronicka (bronizka), Baronne, ist der As-dur-Walzer aus op. 64 gewidmet
482

BrUCKNER, Anton, genialer Sinfoniker, * 1824 Ansfelden (Oberosterreich),
T 1896 Wien. Seine groBen Messen (mit Orchesterbegleitung) sind die
bedeutendsten nach jenen Schuberts. Gewaltiges schuf Bruckner mit
seinen neun (richtiger zehn) Sinfonien, die auf klassischer Tradition
fuBen und an sich Widerspriichliches auf bezwingende Weise in sich
vereinen : nimlich Palestrinasche Weihe, ésterreichische (lyrisch-epische)
Melodik sowie die Farbigkeit und den prunkhaften Glanz der Orchestet-
behandlung nach Art der Neudeutschen Schule .. .. .. .. .. 353

BrzeziNa (bschesghina) & Co., Musikverlag in Warschau. Er brachte die
Frithwerke Chopins im Druck heraus, das etste bereits 1817 .. .. 36

BiLow, Hans Guido v., Freiherr, * 1830 Dresden, T 1894 Kairo, ausge-
zeichneter Pianist und hochbedeutender Dirigent in Meiningen, Betlin,
Hamburg und gastweise in fast allen europiischen Musikzentren. Erster
Gatte von Liszts Tochter Cosima, die sich spiter mit Richard Wagner
vermihlte. — Durch seine Titigkeit als ausiibender, lehrender und lite-
rarisch titiger geistreicher Kiinstler sehr verdient um die deutscheMusik.
— Er war der erste groBe Interpret des Beethovenschen Sonatenwerks
167, 258

BurmEestER, Willi, berithmter Violonist, * 1869 Hamburg, Schiiler Joachims.
Komponist kleiner Virtuosenstiicke und einer Serenade fiir Streich-
quartett und Kontraball, Schrieb: Fiinfzig Jabre Kinstlerieben (1926) 408

Byron, George Gordon Noél, Lord, genialer englischer Dichter, ¥1788 Lon-
don, 1 1824 Missolunghi. Etweist sich in seinem Schaffen als glinzendet
Rhetoriket, leidenschaftlicher Neueter und Menschenverichtet. Als iibet-
zeugender Interpret des Weltschmerzes, der Zerrissenheit und der Auf-
lehnung gegen Bestehendes hat er grdfiten EinfluB auf die moderne
europiische Dichtung ausgeiibt, Er lebte seit 1816 freiwillig im Exil,
zunichst in der Schweiz, dann in Italien, wo et sich aktiv an den politi-
schen Freiheitsbestrebungen beteiligte, und lieB sein Leben im Kampfe
fiir die griechische Freiheit. — Sein bekanntestes Werk ist Childe Harolds
Pilgrimage, sein bedeutendstes das Fragment geblicbene Epos Don Juan.
— Goethe zdhlte zu den Bewunderern Byrons, und Schumann wurde
durch ihn zu seinem Manjfred angeregt. .. .. . R (e

CaramAN, J., Mademoiselle de, vermutlich eine Schulerm Chopins. Ihr ist
das letzte Scherzo in E-dur op. 54 gewidmet .. .. .. .. .. .. 482

Caserra, Alfredo, italienischer Komponist und Dirigent, * Turin 1883,
Fiihrer der modernen italienischen Stilrichtung. Seine Tonsprache, die
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auf Vivaldi-Corelli zuriickgreift, hat Einfliisse der deutschen Klassik
und des franzosischen Impressionismus seht fein zu einem einheitlichen
Stil verarbeitet, — Komponierte Tanz-Einakter und eine Kammer-
Oper, ferner Sinfonien, Orchesterstiicke, Kammer- und Klaviermusik 352
CauviErs, Dr., Arzt in Marseilleum 1839. Unter seiner Behandlung erholte
sich Chopin von seiner schweren Erkrankung auf Majorca 227f,, 230f,
CuAMPEIN, Stanislaus, franzosischer Opernkomponist, * 1753 Marseille,
T 1830 Paris. Schrieb nach kirchlichen Werken gegen 40 Singspiele und
Opermf i Sali § delislemo
CHATEAUBRIAND, Frantolq-chc de fram'osmchcr Schr;ftstcl]m und Staats-
mann, * 1768 St-Malo, 1 1848 Paris. Nach Teilnahme an den Kimpfen
der Navarre-Armee lebte Ch. 1793—1800 im Exil in England, war dar-
nach Gesandter, Pair und Staatsminister erst unter Napoleon, spiter
unter den Bourbonen und der Opposition und zog sich nach der Juli-
revolution aus dem politischen Leben zuriick. Unter den Werken dieses
bedeutenden, zwischen Rousseau und der Romantilk stehenden Scheift-
stellers wurden besonders geschiitzt: Eosai sur les Révolutions, Atala,
René und Génie du Christianisme (5 Binde 1802, in deutscher Ubersetzung
DENG/s G e ARG (1)
Cuiriron, Hippolyt, * 1799 Noh’mt Illcgltlmcj. Sohn von Maunce Dupin,
Halbbruder Aurore Dupins, der spiteren George Sand .. 199f, 244
CuErBULIEZ, Antoine-Elisée, schweizerischer Musikologe, * 1888 Miil-
hausen i.Els., wirkt als Dozent beidet Hochschulen in Ziirich .. .. 194
CurrusiNg, Luigi, italienischer Komponist, * 1760 Flotenz, + 1842 Paris,
schrieb bedeutende Messen, zwei Requiems, eine Sinfonie und 6 Streich-
quattette. Sein Hauptgebiet war jedoch das Biihnenschaffen. Die ersten
seiner 29 Opern waren italienischer Art, seit seiner Niedetlassung in Paris
1788 schuf er sich einen von Piccini und Gluck angeregten, jedoch
sclbstindig vertieften eigenen Opernstil, der den Zeitbediirfaissen Rech-
nung trug. Die Romantiker unter den Opetnkomponisten (Auber,
Meyetbeer, Adam, Rossini, Weber) haben dutchweg viel von ihm
gelernt iyl o G il dds TG, 295 132, 350 460
Cuopins AnO'chorlgc (m Fallen mcht pcmonhchcr Benennung) 47, 59,
62f., 70, 97, 104, 108, 115, 121, 130, 232f, 233, 255, 267F, 271-274,
276-279, 290, 294, 299, 310, 321, 365, 469
Croriv, Chatles Auguste, franzisischer Dichter, 1811—1844, hat keine
verwandtschaftlichen Bezichungen zu dem Komponisten Chopin 8
Crorv, Emilie, 1813—1827, jiingste Schwester Fr. Chopins, dichterisch
hochbegabt. Sie ward ein Opfer der Tuberkulose 15, 22, 33f, 468
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CuoriN, Franciszek (frantschischek), GroBvater Fryderyk Chopins, ver-
ehelicht mit Malgorzata (maugoschata) Deflin aus Marainville, wohnhaft
gewesen in Nancy. Sein Vater, also der UrgroBivater des Komponisten,
soll im Gefolge Stanislaus Leszczynskis (leschtschinski) um 1735 von
Polen nach Lothringen gekommen sein. Damals war der Name Szop
oder Szopen (schop, schopen), auch Czop und Czopen (tschop, tschopen)
geschrieben, und der Zugewanderte soll ihn bei Eroffnung einer Wein-
handelsfirma dem Landesidiom angepalit haben .. .. .. .. .. 8f

Cuorin, Isabella, nachmalige Barciniska, * 1811 Warschau 15, 22, 115, 179,

271, 313
CuoriN, Justyna geb. Krzyzanowska (kschischanowska), * 1780, 1 1861

Warschau, Mutter Fr. Chopins 7, 14, 17, 33f,, 37, 57, 65, 69, 75, 77, 84.

94, 98, 101, 103, 112, 114f,, 121f., 126, 130, 178f, 185, 188, 271, 313,

322, 467, 471
CHoriN, Louise, verchelichte Jedrzejewicz (jedschejewitsch), * 1807

Zelazowa Wola (s¢helasowa wola), 1 1855. Licblingsschwester und Ver-
traute Fr. Chopins 7, 14f., 22, 36, 130f,, 178f, 235, 241, 267-272, 274,
276, 291, 313, 321f,, 325-328, 330, 450, 473, 475
Cuorin, Nicolaus, * 1770 (oder 1771) in Nancy (oder Marainville i.d.Vo-
gesen), T 1844 Warschau, Vater des Komponisten 7-11, 13, 15f, 20,
245265 54508775 7, 165 £ 160, 75,0775 84, 945 o1, 165, 110, 12, t14, T2of.,
126, 130, 178f., 185, 254, 267, 467f., 471, 473
CuoriN, René, 1537—1606, Rechtsgelehrter .. .. . Mok el
CuoriN (und CHOPPIN) D’ARNOUVILLE, franzosische Fa.millcr' die keine
nachweislichen Beziehungen zu den polnisch-lothringischen Chopins
bBaberi it A v ¢
CIMAROSA, Domemco 1tahemscher Kompomst * 1749 Aversa (Neapel),
T Venedig 1801, ein bedeutender Meister der Kirchen- und Instrumental-
musik (Messe, Requiem, Sinfonien, 32 Cembalosonaten), besonders aber
der Oper. 54 Bithnenwerke sind von ihm katalogisiert, von denen die
frithen den EinfluB seines Lehrers Piccini, die spiteten jenen Glucks
aufweisen und sich durch Anmut und Formvollendung auszeichnen.
Die 1792 in Wien uraufgefithrte Oper I/ Matrimonio Segreto (Die heimliche
Ebe) hat sich bis in unsete Tage behauptet .. .. o - 49
Cinvrr-DaMorEAU (eigentlich Laure Cinthie Montalant), bedeutende S’lnge—
rin an der Italienischen Oper in Paris um 1831 .. .. .. .. .. .. 128
Ceirz; Hiirst mnd, Famadlie) iny Teplitzmums 1820 inalamadeinnd autrn 4 74f.
CLEMENTI, Muzio, Klavierkomponist, * 1746 (oder 17527) Rom, T 1832
Evesham (Wozrcester). Er witkte in London und Betlin als héchst erfolg-
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reicher Lehrer seines Instrumentes. Zu seinen Schiilern zihlen Cramer,
Field, Betger, Klengel, Moscheles und Kalkbrenner. Seine pidagogische
Begabung witkte sich auch auf kompositorischem Gebiet aus: AuBer
ciner Klavietschule schrieb er das berithmtgewordene Studienwerk
Gradus ad Parnassum, Sonatinen und iiber roo Sonaten fiir Klavier,
die der Ausbildung der Virtuositit sehr entgegenkommen 261, 394f.

CLESINGER, J.-B.-Auguste, franzosischer Bildhauer, * 1814 Besancon,
T 1883 Patis. Schuf namentlich weibliche Figuren (Andromeda, Ariadne)
148, 243, 282f, 292ff, 317F,, 334, 474

CLESINGER, Solange, Gattin des Vorgenannten, siche unter SAnD, Solange

Corer, Louise, geb. Revoil, franzisische Schriftstellerin . TR iy

Coramsf;, von Aurore Dupin (spiter George Sand) erdachtes Fabelwesen,
das eine Zeitlang im Mittelpunkt ihrer jugendlichen Spintisierereien
St Aot s sles D dntboniha ueed ten ity aar 197f., 229

Coureriv, Frangois (le Grand), franzésischer Komponist, * 1668 Paris,
T 1733 ebd. Sein iiberaus feiner und zierlicher, von der Lautenkunst her-
kommender Klavierstil weist satztechnische und klangliche Finessen auf
und ist mit tonmalerischen Ziigen ausgestattet. Br ist ein Meister der
variierten Rondoform und der Suite, bei der er auf das iibliche Prilu-
dium verzichtet und beliebige Tinze frei aneinanderreiht, C. entstammt
ciner sich iiber sechs Generationen erstreckenden Organistenfamilic
39, 349

CraMER, Joh. Baptist, Komponist, * 1771 Mannheim, 1858 London, als
Klaviervirtuose und -pidagoge hochgeschitzt, hat mit seinen 84 Klavier-
etiden und det Schule der Fingerfertigheit, die urspriinglich Teile seiner
Groflen Pianoforteschule waren, heute noch ansehnliche Bedeutung 85,
261, 394f,

CrUVEILHIER, Dt., Chopins letzter Arzt, der die Obduktion vornahm 234,
321, 326, 328f., 331

CYMMERMANN (zimmermann), Flétist in Warschau ot SRR T

Czarrx (tschapek), L. E., Klavietlehrer und -komponist, um 1829 in War-
schau, ab 1830 in Wien, wo et freundschaftlichen Verkehr mit Chopin
pflegte und ihm seine finanzielle Hilfe fiir die Reise nach Paris anbot 67

CzarToRYSKA (tschartoriska), Fiirstin Marzelline, geb. Prinzessin Radziwill,
* 1817 Wien, 1 1894 bei Krakau, Schiilerin Czernys in Wien, ab 1840
Chopins in Patis, spiter auch noch Liszts. Thr Ruf einer groBen Schén-
heit von bezaubetndem Charme wetteiferte mit dem einer bedeutenden
Pianistin. Sie galt als die wahre Erbin von Chopins Spielweise 166, 265,
284, 312, 315, 321, 327f, 330
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CzarTORYSKI (tschartoriski), Fiirst Adam Casimir, einer der reichsten un.d
angesehensten polnischen Familien zugehotig, emigrierte um die Zeit
des Wiener Kongresses mit den Seinen nach Paris, wo et im Hotel Lam-
bert die polnische Gesellschaft um sich sammelte und bediirftigen Lands-
leuten Schutz, Férderung und finanziclle Hilfe angedeihen lieB. Chopin
verkehrte viel in seinem Hause. — Seiner Gattin ist der Krakowiak op. 14
eppidmet ol s SEERINE. (o L e ithae e dey S LBLITG] 501.,478

CzarTorysx1, Fiirst Alexander, Sohn des Fiirsten Adam Czartoryski und
Gatte Marzellinas, geb. Prinzessin Radziwill. Lebte zu Chopins Zeiten
epBarise s el avinty st il el aGhip T i Tsiaa i 208

CzerNICHEFF (tschernicheff), Fiirstin Elisabeth; ihr ist das Prélude in cis-

moll op. 45 gewidmet .. .. .. . 481

CzerNyY (tscherny), Joseph, Wiener Klavietlehrer und Vetleger (nicht ver-
wandt mit Karl Czerny), * 1785 Horwitz (Bohmen), T 1842 Wien. An-

geschenetiPadagogedismsnlot Hia il iintt sanid s ..117
CzeERNY (tscherny), Karl, Komponist und etfolgreicher Pidagoge in Wien,
* 1791 Wien, T 1857 ebenda. Er war Schiiler Beethovens und selbst
Lehrer einer Reihe bedeutender Pianisten wie Liszt, Kullak, Déhler,
Jaell usw. Seine klaviertechnischen Kompositionen gehen i? die T.au—
sende. Er gab viele Schulwerke heraus, die Einzelgebieten gewidx.nﬁt sind
(der Fingetfertigkeit, Geliufigkeit, dem Stakkato- und Legﬂ.tospjcl,. dem
Fugenspiel, dem Vortrag usw.). — Ferner schrieb et einen Umrif§ der
ganzen Musikgeschichte (Schott, Mainz 1851) 65, 69, 71, 73, 86, 115f,,
130, 212, 395, 469, 484
Czor oder CzoreN (tschop, tschopen) auch Szor oder Szoren (schop,
schopen), polnische Schreibweise des urspriinglichen Familiennamens
der VorbihtenidesiKemponisten s iae son i it G s veag - ‘8
Czosnowska (tschosnowska), Grifin, polnische Emigrantin, um 1847 in
Paris, Schiilerin Chopins, der er die unter op. 63 veréffentlichten Mazur-
leassgevridimetiiatiae ., el Lekdinlens ol 273, 482
DanNtaN, Jean-Pietre, franzésischer Bildhauet, * 1800 Patis, T 1869. Baden-
Baden, besonders bekannt dutch seine geistvollen Portritkarikaturen
(sog. Chargen-Statuetten), u. a. von Liszt und Chopin 148, 251, 253
Daurremont, Chopins Pariser Schneider .. .. .. .. .. AEHT
Davison, James William, Musikreferent in London, * 1813 London,
T 1885 Margate, einfluBBreicher Kritiker der Times, Schriftleiter der v'on
seinem Bruder gegriindeten und herausgegebenen Zeitschrift Musical
World und Verfasser der Programm-Analysen zu den Monday Popular
Concerts, die auf seine Anregung entstanden .. .. .. .. .. .. .. 304
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Desussy, Claude, franzésischer Komponist, * 1862 St-Germain-en-Laye,
T 1918 Paris, Haupt des franzésischen musikalischen Impressionismus.
Seine Kompositionen, Bithnenwerke, Ballette, sinfonischen Dichtungen,
Rhapsodien und Fantasien fiir Soloinstrumente und Orchester, Quat-
tettlieder und viele Klavierwerke zeugen von feinstem Klangsinn und
sind flimmernde, ungemein stimmungsvolle, pastellfarbene Tonmale-
Teierid it s oo SOUE ST AT

DEerFLIN, Ma}gmzata (m'mgoschata), vcrch(,hchte Chopm C roBBmutter des
Komponisten .. .. Zillzesntl nowigef:

DELABORDE, Sophlc—Vlcmuc Amomcttc slche DUP}N

Drracrorx, Eugene, franzosischer Maler, * 1798 Chatenton-St-Maurice,
T 1863 Paris, entdeckte fiir die franzésische Kunst stofflich und kolori-
stisch eine neue Welt. Seine historischen und allegorischen Gemiilde,
Portrits und Tierdarstellungen bekunden Leidenschaft, romantische
Gesinnung und tiefe Einfiihlungsgabe 149, 170, 207, 245-248, 293, 296,
320, 473

DescuaRTRES, Vermégensverwalter von Madame Marie-Aurore Dupin de
Francueil, der GroBmutter George Sandsielod ol fl sy 199, 228

Dessaurr, Joseph, Komponist, * 1798 Prag, + 1876 Maédling bei Wien,
schrieb Klavier- und Kammermusik, vier Opern und war besonders
beliebt als Liederdichter .. .. .. PeEsEnT i

Devrient, Catl, Schauspieler, um 1829 in Drcsdcn Mztgllcd det betiihmten
Schauspieletfamilie .. .. .. G AUNE AN, [

Diaserir, Anton, Gsterreichischer Mu51kverle°cr und Kompomst * 1781
Mattsee bei Salzburg, t 1858 Wien. Er stand in Beziehungen zu Beet-
hoven und Schubert. Durch seine Idee, verschiedene Tondichter mit
der Variierung eines kleinen selbstverfaBten Walzers zu beauftragen, hat
er die Anregung zu Becthovens gewaltigen Digbelli-Variationen op. 120
gegeben. Von eigenen Kompositionen waren damals seine Somatinen zu
Unterrichtszwecken sehr beliebt .. .. . sl wn Ry 6

Dickens, Chatles, englischer Dichter, * 1812 Landpsrt (be1 Portsmouth),
T 1870 Higham (Kent), von bleibender Bedeutung dutch seine gemiit-
und humotvollen, aus dem Volksleben schépfenden,wirklichkeitsnahen
Romane von sozialer Tendenz, Weitverbreitet in verschiedenen Sprachen
sind insbesondere Oliver Twist, Nicholas Nickleby und David Copperfield 309

DierricusTEIN. Moritz Graf v., 1775—1864, Theaterdirektor in Wien,
Vater des Pianisten Thalbetg .. .. . 69
Drucosz (duugosch), Tischler, etfand 1825 ein kUrZ]CbléES 'lastcmnstxu-
fent; das el elobanmialon! o DR E0GASTS SO weboe A sth. e 35
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DosrzyckA (dobschizka), Grifin, Hofdame der Prinzessin Augusta von
Sachsen um 1830 .. .. « s TOT
DoHLER, Theodor v., Pianist und Kompomst h 1814 Ncapcl T 1856 Flo-
renz, Schiiler von Czcmy und Sechter in Wien, reisender Virtuose, der
seinen Wohnsitz in Petersburg und Moskau, sowie ab 1848 in Florenz
hatte. Ein eleganter Spielet, dessen Kompositionen gefillig, doch ohne
nennenswerten Gehaltsind .. .. .. . il S5 10,28
Donizerri, Gaetano, italienischer Komporust F 1707 Bc1g,amo T 1848
daselbst, lebte abwechselnd in Italien, Paris und Wien. Das Haupt-
gewicht seiner kompositorischen Titigkeit (dieauch geistliche, Orchester-
und Klaviermusik umfafit) liegt auf dem Gebiet der Oper. Er schrieb
rund 70 sehr meloditse Werke dieser Art. Die bekanntesten darunter
sind: Die Regimentstochter, Lucia di Lammermoor, Lucrezia Borgia und Don
Pasgaale’ 5ot e 100 spisns k303
Dorn, Heinrich, Dmgcnt um:] Kompomst # 1804 Komgsbeig, T 1892
Berlin, Schiiler von Ludwig Berger und Karl Zelter, Verfasser mehrerer
Opern, die sich aber nicht durchsetzten, verbreiteter Lieder und einiger
Orchesterstiicke, War als Musikkritiker tatig .. .. .. .. .. .. 181
DorvaL, Matie, Schauspielerin, um 1840 in Paris .. .. .. .. .. 23,244
Dostojewskj, Fjodor Michailowitsch, russischer Schriftsteller, * 1821
Moskau, T 1881 Petersburg (Leningrad), ticfgriindiger, visionir ge-
staltender Gesellschaftskritiker und Anwalt der Menschenrechte und
Yiehe sargang i@k B
DRECHSLER, Joseph, Kompomst o 1782 Wﬂlhsch Bzr ken (Bohmcn), T 1852
Wien, wirkte als Theater- und spiter als Kirchenkapellmeister in Wien,
wo et gegen 6o Opern, Singspiele, 22 Messen und andere Kirchenmusik,
Liedet, eine Orgelschule und eine Harmonielehre verfaBte .. .. .. 78
Dusois, Madame Camilla geb, O’Maera, Pianistin, Schiilerin Chopins, eine
Nichte des Arztes Edward Barry-O’Maera, der Napoleon auf St. Helena
betreute und das Buch Napoléon en Exile schrieb 150, 262, 264, 326
Dupevant, Autrote, siche SanD, George
Dupevant, Casimir, * 1795, eigentlich berufslos, besaB aber das Rechts-
anwaltspatent, verheiratete sich 1822 mit Aurore Dupin (der spiteren
George Sand), von der er etwa ein Jahtzehnt spiter geschieden wurde.
Wihrend der Ehe wurden ein Sohn Maurice und eine Tochter Solange
geboten' .. .. e el 00 ARG AT T
DUDEVANT, Mmrlce * 1813 Nolﬂnt T 1833, Sohn Geotge Sands, der bei
der Scheidung von Casimir Dudevant ihr zugesprochen wurde. Sie
liebte Maurice abgottisch und setzte groBe Hoffnungen auf sein schrift-
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stellerisches Talent, die sich indes nicht erfiillten. Vetrfasser des Buches
Masquies et Buffons (Paris 1862) 200, 205f., 214f., 2222071001243, 348,
270f,, 273-277, 284, 286, 292, 204f,, 454, 472, 474
Dupgvant, Solange, siche SanD, Solange
Durcken, Luise, geb. David, Pianistin, * 1811 Hamburg, 1 1850 London,
war als Konzertspieletin gleich beliebt wie als Lehrerin .. .. .. .. 307
Duwmas, Alexandre pére, franzésischer Dramatiker und Schriftsteller, * 1802
Villers-Cottegets, T 1870 Puy bei Dieppe, seinerzeit der populirste
Pariser Autor, der seinen lebendigen und einnehmenden Stil Theater-
stiickenund Romanen zuwandte. Idee und Anlage dieser Werke stammten
hiufig von seinem langjihrigen Mitarbeiter Auguste Maqueg. — Sein
Sohn Alexandre Dumas Fils (1824—1 895), ebenfalls Schriftsteller, soll
tibrigens 200 in Verlust geratene Briefe George Sands an Chopin aus-
findig gemacht und zur Verfasserin zuriickgebracht haben; Briefe, die
mit dem iibrigen NachlaB von der Schwester Chopins mitgenommen
wutden, bei der Verzollung an der russischen Grenze aber abhanden
gekommen waten. Gelegentlich einer mehrere Jahre spiter unternom-
menen Reise hat — nach der Darstellung eines Pariser Kortespondenten
des Londoner Musical World vom 14. 12. 1887 — der jiingere Dumas bei
dem betreffenden Grenzzollamt den Kasten mit den Briefen als «unbe-
stellbares Gut» entdeckt und die Aushiindigung an ihn erteicht. — Die
betreffenden Briefe habe George Sand gleich verbranat. Sic soll dem
Ubetbringer, den sie bei dieser Gelegenheit erst kennenlernte, diesen
Dienst zeitlebens gedankt haben .. .. .. .. .. .. .. 138, 164, 202
Durerrg, Laure, Tochter eines franzisischen Admirals, Schiiletin Chopins,
der er die beiden Nocturnes op. 48 gewidmet hat .. .. .. .. .. 481
Duey, Amantine-Lucile-Aurore, spiter verehelichte Dudevant, Tochter
des Offiziers Maurice und Sophie-Victoire-Antoinette Dupin, siche
SAND, George
Durmv e FrancuEr, Claude, 1717—1788, GroBvater George Sands, Gene-
ralstenereinnehmer, ehelichte 1777 Marie-Aurore von Sachsen, verwit-
wete Comtesse dedtIorne Pumed dallsanis mome, ®uiior o 196
Durin pE FRANCUEIL, Marie-Aurore, verwitwete Comtesse de Horne, geb.
de la Rivitre, alias Marie-Aurore von Sachsen, natiirliche Tochter des
Magschalls Moritz von Sachsen, * 1746, t 1821 Nohant, GroBmutter
{sotpeSander . S Lo e 196-199, 277
DurmN, Maurice-Frangois, Geotge Sands Vater, * 1778, 1 1808 Le Chattre
durch einen Stutz vom Pferd, Offizier, Sohn des Vorgenannten, ehe-
lichte 1804 Sophie-Victoire-Antoinette Delabotde .. .. .. 195ff., 199
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Durin, Sophie-Victoire-Antoinette, geb. Delaborde, *1774, Mutter Geotge

Sands TRE RN S .. 195-199

Dussex, Johann Ladislaus, Pianist und Komponist, * 1760 Tschaslau

i. Bshmen, t1812 St-Germain bei Paris. Et kam nach abenteuerlichem
Leben und Diensten bei Prinz Louis Ferdinand von Preullen sowie dem
Prinzen von Isenburg 1808 als Konzertmeister des Fiirsten Talleyrand
nach Paris. Dussek gilt als der erste Pianist, der das Klavier zum «Sin--
gen» brachte, also der Pflege des Anschlags besondere Aufmerksamkeit
schenkte. Er war ein Vielschreiber (u. a. 13 Konzerte, 80 Violinsonater.n,
53 Klaviersonaten). Einige kleinere Klavierstiicke haben sich indes bis
heutigentags erhalten. Stark beachtet wurde seine 1796 herausgegebene
Klavierschule, die in franzosischer, englischer und deutscher Ausgabe
crschicnit SVStnbebel, bR Nhedmd ok AT e o 78
DvoRrix (dworschak), Antonin, neben Smetana der bedeutendste tsche-
chische Komponist, * 1841 Nelabozeves (Miihlhausen i. B6hmen), T 1904
Prag, zunichst Stehgeiger, von Brahms «entdeckt» und gefordert,
1892—1895 Direktor des National Consetrvatory Ne\x{ Yor'k, c]arn.nch
des Prager Konservatoriums. Seine Musik (Sinfonien, szlnfomsc.hc Dich-
tungen, Konzerte, Oratorien und andere Kirchenmusik, zwei Opern,
Kammer- und Klaviermusik, Tinze usw.) ist typisch slawischen Cham%c—
tets, etfindungsreich, rhythmisch sprithend und von iippiger Melodik
8

E(?]jERMANN, Johann Peter, deutscher Schriftsteller, *1792 Winsen ?.d.liuhe,
t 1854 Weimar., Nach juristischen und philologischen Studien ubc-r-
siedelte er aus Verehrung fiir Goethe nach Weimar und wurde sein
Sekretir. Eckermanns Gesprache mit Goerbe, die er nach dem Tode des
Dichtetfiirsten an Hand seiner Tagebuchnotizen schrieb, geben ein
treffliches Bild des spiiten Goethe .. brE e, AP e Tl et db
Epison, Thomas Alva, Erfinder, * 1847 Milan, 1 1931 West Orange (Ne‘w
Jersey). IThm sind neben umwilzenden Verbesserungen a.uf‘dem Ge}'nct
der Telegraphie und Elektrotechnik Phonograph und Diktiermaschine,
Mikrophon, Megaphon, Aerophon und die Kohlenfadenglithlampe zu
verdanken I 0L ol vobni T G Sl Sttt niay8
Euniert, Louis, deutscher Komponist und Musikschriftsteller, * 1825
Konigsberg, T 1884 Wiesbaden, von Hause aus Pianist, Verfasser YOIII
Klavierstiicken, Liedern und Chéren, ferner Reiseerinnerungen Rimi-
sche Tage, Briefe diber Musik an eine Freundin und Essays aus der Tonwelt

139, 431 y s
Ercaruar, A. Mlle d’. Ihr ist der Walzer in F-dur op. 34, 3 zugedacht 480
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ErsNER, Joseph Xaver, Komponist und Musikpidagoge, * 1769 Grottkau
(Schlesien), T 1854 Watschau, Lehter Chopins, fruchtbarer und zu
seiner Zeit (jedoch nicht nachhaltig) erfolgreicher Komponist, der 19
Opetn, Ballette und Schauspielmusiken schrieb, fetner 3 Sinfonien,
Orchesterpolonaisen, Kammermusik und iibet hundert kirchliche
Werke. Aus seiner Gesanglehrpraxis entstanden die Abhandlungen:
Uber die Fijgsambkeit der polnischen Sprache fiir die Komposition und Rhythmus
und Metrum der polnischen Sprache 24f%., 34, 36f%., 42, 53, 62, 65, 67, 70,77,
goff., 98, 100, 113, 117, 130-133, 135, 159, 339, 350, 354, 468, 477

ErarDp, Sébastien, Pianofortefabrikant in Paris, * 1752 StraBburg (von
deutschen Eltern Erhard), 1851 bei Passy, Erbauer des ersten fran-
zosischen Pianoforte (1777). Zusammen mit seinem Bruder Jean-Bap-
tiste brachte er sein Geschiift zu hoher Bliite, besonders mit der Erfin-
dung einer Doppelpedalharfe (a double Mouvement) 1811 und schlief3-
lich mit jener der Repetitionsmechanik (double échappement) fiir das
Pianoforte. Nach seinem Tod fiihrte sein Neffe Pierre Etard (1796
1855) die Firma weiter. Die Erard-Instrumente fallen durch silbrig-
helle'Tonpebungranfnls Il el vl e T 101

ErnEMANN, Motitz, Pianist und Kompomst * 1800, Schuiu Ludwig
Bergers, lebte in Warschau, von wo aus er erfolgreiche Konzertreisen
in Polen und Deutschland unternahm. Chopin gab zu seiner Warschauer
Zeit viel auf das Urteil Ernemans in kiinstlerischen Fragen .. .. .. 67

ErskiN, Mts, Catherine, geb. Stitling, iltere Schwester von Chopins
schottischer Schiilerin Jane Stiriing, lebte zeitweise mit ihrer Schwester
zusammen in Patis .. .. o 305, 314f., 324

Esr, Grifin d’, Schilerin von Chopm in Parls du. er durch die Widmung
seifiesop;iazierfreute N LWL e Daints o il 479

EsteEruAzy, Grifin, gehdrte zum gesellschqfthchcn Kreis Lhopms in Patis,
nahm Stunden bei ihm und wurde durch die Widmung des dritten Im-
promptu op. §T ausgezeichnet .. .. . ’ wi] Weupe 8L

Erienne, Madame, Hausverwalterin im Squarc 9 (Cite d’Orleans) WO
Chopin wohnte .. .. saudenyizzatl;

FABER, Professor der Math(_matlk in London um 1846 Ezimdez des Appa-
rates Hufonia, eines Vorgingers des Phonographen .. .. .. .. .. 278

Farcon, Maria-Cornelia, franzésische Opernsingerin, * 1812 Paris, 1‘ 1897
daselbst, sang von 1832—1837 an der GroBen Oper und mufite dann
wegen Stimmvetlustes der Bithne mit 25 Jahren entsagen .. .. .. 138

FALKRENSTEIN, um 1828 Sekretir der Deutschen Bibliothek in Dtesden.
Verfasser einer deutschsprachigen Biographie iiber Koéciuszko.. 5o
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Farra, Manuel de, moderner spanischer Komponist, * 1876 Cadix, 1 1946
Cordoba i. Argentinien (Granada?), der sich melodisch auf die andalu-
sische Volksmusik stiitzt, im iibtigen aber als eindriicklicher Stimmungs-
maler den Impressionisten zuzuzihlen ist. Komponierte Opern, sin-
fonische Dichtungen, Konzerte, Klavier-, Kammer- und Gitarrenmusik
sowie Gesangswerke .. .. .. . i 4B 352

FarmourH, Earl of, in London, h’lt Chopm sein St ]qmcs Square Nt. 2
gelegenes Haus am 7. Juli 1848 fiir eine Matinee zur Verfiigung gestellt
308, 310

FerrAup, Weinhindler in Nancy um 1736 (eigentlich Kowalski), Kompa-
gnon von Chopins UrgroBvater in der Firma Chopin et Ferraud 8

Ffris, Frangois- Joseph, belgischer Musiktheoretiker und -historiker, * 1784
Mons (Belgien), 1 1871 Briissel, ein hochverdienter Musikforscher, 1821
Professor des Pariser, ab 1833 Direktor des Briisseler Konservatoriums,
Griinder des ersten musikwissenschaftlichen Fachblattes, der Rewue
Musicale in Paris .. .. . G sert 465 1375 I 1400 240, 307,484

FieLp, John, englischer Kompomst und Pianist, * 1782 Dublin, 1 1837
Moskau, Schiiler Clementis, wirkte drei Jahrzehnte (bis 1832) in Peters-
burg als Lehter, iibetsiedelte dann nach London, von wo aus er Konzert-
reisen auf dem Kontinent unternahm. Von seinen zahlreichen gefilligen
Klavierkompositionen intetessieren heute nur noch die 20 Nocturnes
als Vorbild zu den gleichnamigen Kompositionen Chopins 37, 83, 85f.,
101, 3471, 354f., 417, 443f.

Fiursch, Charles, ungarischer Pianist, * 1830 Hermannstadt, T 1845
Venedig auf einer Konzertreise. Wohl der begabteste Schiiler Chopins,
der 1842 zu ihm nach Paris kam und 1843 bereits in London und Wien
Aufsehen erregende Konzerterfolge hatte. Er etlag, wie so viele junge
Menschen in damaliger Zeit, der Tubetkulose .. .. .. .. .. 250f

Framaurr, Grifin de, spitere Lady Shelburne, gehorte zu Chopins Pariser
Kreis; er traf sie 1848 in England in einer seiner Matineen wieder. Ihr
ist:iseindBaléntaprrg spewichuet f oh B0 niniing o disor s ATy

Fravieny, Comte de, Vater von Marie d’ Agoult T A TR T NN SO BE y.

Fror1an, Lukrezia, Titelheldin eines Romans von George Sand, der damals
viel Staub aufwirbelte, weil man dahinter eine autobiographische Dar-
stellung vermutete und in dem Gegenspieler Lukrezias, dem Prinzen
Karol, eine «herzlose und tiefkrinkende» Zeichnung Chopins erkennen
zu kénnen glaubte .. .. iy 28918

Fonrana, Jules, Pianist, * 1810 W’arschau T 1869 Paus (dutch Freitod),
Schiiler Elsners, muBlte 1830 als Aufstindischet flichen, lebte als Klavier-
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lehrer in London, dann einige Jahre in Paris, 1841—1850 in Amerika
und darnach wieder in Patis, wo et 1855 die NachlaBwerke seines Freun-
des Chopin im Auftrag von dessen Familie herausgab. Fontana selbst
hat eine Anzahl guter Klavierstiicke komponiert 87, 151, 165, 170, 172,
214, 216, 218-221, 236fL,, 241f,, 250f., 273, 301f,, 365, 379, 389, 412, 443,
473, 481, 486
Forgst, Familie, Freunde Franchommes, Bekannte Chopins .. .. .. 326
FrancHoMME, Auguste, franzosischer Violoncellist, * 1808 Lille, 1 1884
Paris, einer der hervorragendsten Virtuosen seines Insttumentes, be-
freundet mit Chopin 85, 129, 165, 170f.,, 176, 242, 246, 262, 270, 294,
300, 311, 321, 325f, 328, 330, 334, 412, 423, 484
FrancroMME, Madame, Gattin des Vorgenannten .. .. .. .. .. 326
Franck, César-Auguste, Komponist, * 1822 Liittich, 1890 Paris. Von
der Polyphonie Bachs befruchtet und mit romantisch-mystischen, leiden-
schaftlichen Ziigen ausgestattet, wurden seine Orgel- und Klavierwerke
tichtunggebend fiir die jungfranzésischen Komponisten .. .. .. 357
FreDRrO, Alexander Graf v., polnischer Lustspieldichter, * 1793 Suchoréw,
1 1876 Lemberg, Begriinder der polnischen Komédie und Verfasser zahl-
reicher Bithnenstiicke. Sein geistiger Vater ist Moliére .. .. .. .. 55
FreNkEL, Dr., Arzt, behandelte Chopin 1849 et nokchispries 1o
Frepra, Lina, Gesangslehrerin in Paris, eine feingebildete, sehr unterhalt-
same Musikerin, bei der Chopin, Liszt und Hiller gern verkehrten.
Chopin hat ihr seine vier Mazutkas op. 17 gewidmet .. .. 168, 479
Friepricu II. pER GrossE, Konig von PreuBen, * 1712 Berlin, T 1786
Potsdam, trat 1740 die Regierung an .. .. S Mem il s, 254
FriepricH WiLneLM IV., Kénig von Preullen (1840g1 861), * 1795 Ber-
lin, 1 1861 Potsdam, Freund von Kunst und Wissenschaft, der soge-
nannte Romantiker auf dem Thron . oz
Friesen, Baron v., Oberhofmeister des I\_omgs von Sachscn um 1830 7sf.
Fucsas, Alois, Autogmphcnsammlm und Musikforscher, * 1799 Raase
(0sterreichisch Schlesien), 1 1853 Wien als Konzeptadjunkt im Hof-
kriegsrat, Mitarbeiter an chner und Betliner Musikzeitschriften 118
FiirsteENsTEIN, Griifin Adéle de, vermutlich eine Schiilerin Chopins. Er hat
ihr 1837 sein zweites Scherzo in b-moll op. 31 zZugeeignet il duidB0
GarLArD, Emile, ist die aus dem Jaht 1841 stammende Mazurka in a-moll
gewidmiet st ai .. 484
GALLENBERG, Wenzel Robmt (Jmt Vo, KOnlpOﬂlh[ und lhcatcrdm.ktor
* 1783 Wien, 1 1839 Rom, 1821—1823 Mitditektor der Wiener Hofoper
(neben Batbaja), ruinierte sich pekuniir an dem 1829 auf eigene Rech-
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nung iibetnommenen Kirtnertor-Theater. — Er schrieb rund 50 Bal-
lette, Festmusiken und leichtere Klavierstiicke .. ..  65f, 70, 104
Garcra, Eugénie, Opernsingerin, * 1818 Paris (Eugénie Mayer), T 1880
Paris, Schiilerin und Gattin von Manuel Garcia dem Jiingeren. Witkte
an der Komischen Oper in Patis, dann an italienischen und englischen
Bithnen und schliefilich als Gesangslehrerin in Paris .. .. .. .. 138
Garcia, Manuel del Popolo Vicente, Komponist und berithmter Gesangs-
pidagoge, * 1775 Sevilla, T 1832 Paris. Zu seinen bedeutendsten Schii-
letn ziblen neben Noutrit seine Kinder Marie Malibran-Garcia, Pauline
Viardot-Garcia und sein Sohn Manuel (* 1805 Madrid, + 1906 (1) Lon-
don), der sich ganz der Gesangspiidagogik widmete und den Kehlkopf-
spiegel erfand, wofiir ihn die Universitit Konigsberg zum Ehrendoktor
ernannte. — Garcia Vater hat 18 spanische, 21 italienische und 8 fran-
zbsische Opern sowie Ballette und leichte Klaviermusik komponiert 230
Garcia, Marie, siche unter MALIBRAN-Garcia
Garcia, Pauline, siehe unter Viarpor-Garcia
Gavrier, Théophile, franzésischer Schriftsteller, * 1811 Tarbes (Hautes-
Pytrénées), 1 1872 Neuilly. Sein weitgespanntes Gesamtwetk umfaBt
Gedichte, Romane, Erzihlungen, Literatur- und Kunstkritiken, alles
in sprachlich vollendeter, bildkriftiger Gestaltung, voll siidlichen Tem-
peraments und in reizvoller Mischung von Begeisterung und Zuriick-
baltang skl ek il ogn g
Gavarp, Charles, jiingerer Brudcr von Choplns Schulerm Fhsc Gavard.
Er war einer der treuen Besucher des erkrankten Komponisten in der
Rue Chaillot und las ihm regelmiBig vor .. .. ST SRR
Gavarp, Elise, Schiilerin Chopins in seinen letzten Lebensmhrtn Er hat
ihr 1845 seine Bercense gewidmet und schitzte sie offenbar als Pianistin;
wiinschte er sich doch von ihr, sie mége zusammen mit Marcellina Czar-
toryska zu seinem Gedéchtnis Werke von Mozatt spiclen 327f., 330, 482
GAVARD Vater besorgte das Arrangement der Trauetfeier fiir Chopin 332
Genrz, Friedrich v., deutscher Politiker und Publizist, * 1764 Breslau,
T 1832 Weinhaus bei Wien als Ssterreichischer Beamter, ein intelligenter
Politiker von zwiespiltiger Gesinnung, der verschiedentlich die Farben
wechselte und aus dem Hintergrund seine Pline verfolgte, Er war die
rechte Hand Metternichs, eine Art graue Eminenz .. .. .. .. .. 126
Graprowska (guadkowska), Konstanze, Singerin, * 1810, T 1889, Schii-
lerin von Sowinski am Warschauer Konservatorium, debiitierte als
Agnes in Paers gleichnamiger Oper etwa Ende des Jahres 1829. Chopins
lange geheimgehaltene erste Liebe galt diesem jungen Midchen. Sie
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war von nur kurzer Dauet und fand ihren AbschluB mit der Verheira-
tung der jungen Kiinstletin 47, 53f., 56-62, 79, 94, 96, 107, 109ff, 145,
383, 410f., 4G8f.

Grasunow, Alexander, russischer Komponist, * 1865 Petersburg, t 1936
Boulogne b. Patis, Schiiler Rimskij- Korsakows, ab 1905 Direktor des
Petersburger Konservatoriums. Als Komponist nimmt er etwa die
Stellung eines «russischen Brahms» ein, indem er sich formal wieder der
Klassik zuwandte, dem Romantisch-Stofflichen zu Gunsten einet mehr
absoluten Musik entsagte und einen ausgeprigt personlichen Stil
schrieb. Sein Klavietsatz gleicht vielfach jenem Chopins .. 351, 357

Gruck, Christoph Willibald, Ritter von, deutsch-6sterreichischer Kom-
ponist, *¥1714 Erasbach i.d. Oberpfalz, t 1787 Wien, Schiiler Samartinis,
Hofkapellmeister der Kaiserin Maria Theresia. Seine Reform der Oper,
die vornehmlich die Unterordnung der Musik unter die Handlung und
die Wiedereinfithrung der groBen Chorszenen bezwi eckte, trat mitseinem
1762 uraufgefihrten Bithnenwerk Orphens und Eurydike erstmals in Fr-
scheinung. Gluck schrieb iiber hundert Opern, von denen einige (z. B,
die vorgenannte, ferner Aieste, I, Iphigenic in Aulis, Iphigenie auf Tanris)
heute noch als vollwertig auf den Spielplinen groller Theater stehen.,
Et schrieh auBerdem auch Sinfonien (eigentlich Ouvertiiren), Trio-
sonaten und Oden .. .. S 5161 8o

Gopowsky, Leopold, Khv1crv1rtu05c & 1870 Wllna Iebtm den USA. Stu-
dierte bei Batgiel, Betlin, und Saint-Saéns in Paris, wirkte als Klaviet-
pidagoge in Chikago, Berlin und 1909—1912 am Wiener Konservato-
rium. — Komponist brillanter Klavierstiicke und sehr geschitzt als
Hetausgeber von The Progressive Series of Piano Lessons sowie als Vet
fasser von so Studien iiber Chopinsche Etiiden .. .. .. .. .. 445

GoEeteE, Johann Wolfgang von, deutscher Dichter, * 1749 Frankfurt
a.Main, T 1832 Weimar 46, 49, 52, 75f., 79f., 206

Goerz, Hermann, Komponist, * 1840 Kénigsherg i.OstpreuBen, 1 1876
Ziitich, Schiiler Biilows, wirkte als Nachfolger Kitchners in Winter-
thut, spiter in Ziirich. Mit seinem Hauptwerk: Der Widerspenstigen
Zdbmung ist ihm eine der feinsten komischen Opern gelungen, ein
zweites Bithnenwerk (Francesca da Rimini) war ihm zu vollenden vetrsagt.
Von Bedeutung und bleibendem Wert sind ferner: Friihlingssinfonie,
je ein Klavier- und Violinkonzert, Klavierwerke und Kammermusik 352

Gomoétra (gomuuka), Nikolaus, polnischer Komponist, * 1539 Krakau
(?), T 1609 Jazlowiec (Galizien), schrieb die Musik zu den Psalmen-
iibertragungen des polnischen Dichters Jan Kochanowski .. .. .. 349
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Grasowskr, Joseph, Kaufmann, Gatte Konstanze Gladkowskas .. .. 62
GraAFF, Konrad, Klavierfabtikant, * 1783 Riedlingen (Schwaben), T 1851
Wien, entwickelte sein Unternehmen zu einem der angesehensten det
Bonaustadt s b Gl 6s, 67£., 75
GRANDSAIGNE, Stephan de, Sohn eines (mtsmchbars von Aurore Dudevant
(der spiteten Geotge Sand) in Nohant .. .. . pitisled p2ug
Griec, Edvard, norwegischer Komponist, * 1843 Bergu‘l 1 1907 ebenda,
Schiiler von Moscheles und Gade. Seine Musik trigt eigengeprigte und
nationale Ziige und ist ob ihrer Wirme und schénen Melodik leicht
eingingig und beliebt. Schrieb Orchester-, Kammer- und namentlich
Klaviermusik sowie Lieder, denen seine Frau Nina geb. Hagerup die
beste Interpretin war gtk S e 33806
Grusr, Giulia, bedeutende Sdngum * 1811 M'uland 'f 1869 auf einer Reise
in Berlin, war 1834—1849 glclchzeltlg in Paris und London als Prima-
donna engagiert .. .. . N B R NE0s
Grzymaka (gschimaua), Graf Albert % 1785 Dunq]ou ce, -f 1871, war nach
dem Zusammenbruch der Revolution 1830 von der polnischen Regierung
in diplomatischer Mission nach Berlin, London und Paris entsandt
worden und blieb dann in Paris, wo er als einer der angesehensten Polen
galt 151, 170, 192, 203, 206-210, 214f., 219, 228fL,, 235f., 242, 273, 2851,
288, 290f., 293, 303, 306, 312-316, 318, 320, 323f., 328, 472f.
Guiccrarpl, Grifin Giulietta, 1784—1856, Gattin des Theaterditektors
Graf von Galicnberg. Iht hat Beethoven seine cis-moll-Sonate op. 27,2
gewidimet v cue: S i s 66
GUNSBERG, Paul, te1lte mit einigen andarm Schulcm Chopms das Schicksal,
in frithen Jahren von der Schwindsucht dahingerafft zu werden. Et war
sehr begabt und spielte wiederholt offentlich, meist zusammen mit
Teleffsen, ebenfalls Schiiler Chopins R L Y
GurManyn, Adolf, Pianist und Komponist, * 1819 Heidelberg, T 1882
Spezia. Kam mit fiinfzehn Jahren nach Paris, um bei Chopin zu studie-
ren, und entwickelte sich zu seinem Lieblingsschiiler und Freund 186,
212, 222, 240, 260, 263, 284£., 288, 293, 295, 319, 327f., 332, 471, 481, 483
Gurrry, A.von, Ubersetzer und Herausgeber der 1928 im Gg. Miiller-
Verlag, Miinchen, erschienenen Sammlung der Briefe Chopins .. 29
GyrowEerz, Adalbett, Komponist, * 1763 Budweis (Bohmen), T 1850 Wien,
Seine je 6o Sinfonien und Streichquartette, je 40 Klaviersonaten .und
Ballette, je 30 Trios und Opern, alles oberflichliche Massenarbeiten,
haben ihn nicht iiberlebt ; 18, 65, 69, 120, 467
HAimneL, Ernst, Bildhauer, * 1811 ')Lcadcn T 1891 daselbst, seit 1848

SR L it et ol il
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Professor der Dresdener Kunstakademie, Hauptwerke: das Bonner
Beethovendenkmal, Friedrich August II. (Dresden), Leibnitz (Leipzig)
und die Pegasusgruppe (Wiener Opernhaus) R e e
Havvr, Sit Charles (eigentlich Karl Halle), Pianist und Dirigent, * 1819
Hagen i.Westfalen, { 1895 Manchester, lebte 1836—1848 vornehmlich
als Schriftsteller in Paris und genol den Umgang mit Chopin, Liszt,
Hiller usw. 1846 richtete et zusammen mit Alard und Franchomme
Kammermusik-Soireen ein, die groBten Anklang fanden. Seinen Etfol-
gen als Pianist 1848 in London teihten sich solche als Ditigent an. Er
wat Orchesterleiter in Manchester und Liverpool und wurde iiberaus
gefelettiindtsehnt i aiit, Bl oo (il um ol 259, 304
HinpEL, Geotg Friedrich, deutscher Komponist, * 1685 Halle a.d.Saale,
1T 1759 London, wo er seit 1710 lebte und die meisten seiner Werke ge-
schaffen hat. Neben Bach der gréBte Meister des musikalischen Hoch-
barocks. Er wuBte in seiner Musik Schonheit der Form, geistige Ticfe
und schlichte Natiitlichkeit mit prunkhafter Entfaltung und festlichem
Glitizibusveteinsnmiliboiise pasiint St das 39, 49, 119, 349
Hanka, Vaclay (Wenzel), tschechischer Philologe und Schriftsteller, * 1791
Herineves, 1 1861 Prag. «Entdeckte» 1818 angeblich die alt-tschechi-
schen Kéniginhofer und Griinberger Handschriften, die spiter als ge-
schickte Filschungen Hankas entlarvt wurden SR e nh MR
Haxska, Frau von, spitere Gattin von Honoré de Balzac, An sie sind seine
Lertresi @il Erangtr s Prrichteta s Sl Lol vl ol 203
Harrmann, Caroline (1808—1834), Schiiletin Chopins (und vermutlich in
ungliicklicher Liebe zu ihm entflammt), starb nach einjihrigem Studien-
aufenthalt an der Schwindsucht .. .. .. .. .. .. .. .. 261f., 479
Hasrincer, Wiener Musikvetlag, aus der Steinerschen Musikalienhandlung
entstanden, gegriindet von Tobias Haslinger (1787—1842), der mit
Becthoven befreundet war .. 37, 65, 87, 104, 117, 416, 469, 477
Hasse, Faustina geb. Bordoni, Gattin des Nachgenannten, beriihmte Sin-
gerin, * 1700 Venedig, 1 1781 ebenda, trat in jungen Jahten mit grofl-
tem Erfolg in Italien, Deutschland, Wien und London (unter Hindel)
auf. Nach ihrer Vetheiratung mit J. A, Hasse 1730 sang sie fast nur noch
die TitelpartienisgineriOpe il Mol e ot ot o s 41
Hassk, Johann Adolf, Komponist, * 1699 Bergedotf bei Hamburg, t 1783
Venedig, Schiiler von Porpora und Scarlatti, schwang sich bald zum
einfluBreichsten Vertreter det neapolitanischen Schule empor. Von
1734—1756 wat et Operndirigent am sichsisch-polnischen Hof in Dres-
den und Warschau, spiter lebte er in Wien und Venedig. Er war der
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Wegbereiter von Haydn, Mozart, Graun, Stamitz 1}11(1Ik0mplC)nierte
gegen 80 Opern, ferner Oratorien, Orchester- und Klaviermusik 41

Haypw, Joseph, Komponist, * 1732 Rohrau, T 1809 Wien, de.r ilteste
der drei genialen Wiener Musik-Klassiker. Er war kompositorisch von
gewaltiger Fruchtbarkeit. Sein wundervoll ausgeglichenes und iiberaus
vorbildlich wirkendes Schaffen bedeutet den ersten Hohepunkt des um
1750 einsetzenden neuen Instrumentalstils. Aus dem galanten Rokoko
fithrt Haydns Werk zur «tiefmenschlichen Aussage», die in Beethoven
ihren stirksten Verkiinder fand 44f., 64, 116, 119, 182, 278, 347, 361,
437, 463 '

Heng, Heinrich, bedeutender deutscher Dichter und Prosaist, * 1797
Disseldotf, T 1856 Paris nach langjihrigem Siechtum, Jude von .Geburr,
trat 1825 zum Christentum iiber, lebte ab 1831 als freier Schriftsteller
in Paris. Als Lyriker hat et das Stoffliche, StimmungsmiBige uad Volks-
liedartige mit anderen Romantikern gemeinsam, unterscheidet sich aber
durch einen stark ironischen Zug, der oft die innigsten und schonsten
Gedanken und Bilder zerreiBt. Dieser aus scharfem Verstand bei
weicher Gemiitsart erwachsene Dualismus kommt in seinem geschlif-
fenen Prosastil als kalter Spott besonders zum Ausdruck 114, 126, 134,
157, 164, 170, 184f., 202, 289, 311, 340 ;

HEINEFETTER, Sabine, bedeutende Opernsingerin, * 1800 Mainz, 1 1872 als
Geisteskranke in Illenau-Achern. Sie wutde ausgebildet von Marianne
v. Willemer in Frankfurt und Tadolini in Paris und debiitierte mit 16
Jahren in Frankfurt. Glinzende Gastspiele fithrten sie an die meisten
groBen Biihnen des Kontinents. — Ihre Schwester Maria H., * 1.816,
T 1857 in Wien (ebenfalls im Itrenhaus), die in Chopins letztem Wiener
Konzert mitsang, war gleichfalls eine treffliche Singerin 116f., 120

Hrmnricu II1., * 1551 Fontainebleau, T (etmotrdet) 1589 Saint-Cloud, Sohn
Heinrichs II. von Frankreich, erlangte 1573 die polnische Krone, kehtte
aber schon 1574 heimlich nach Frankreich zuriick, um nach dem Tode
seines Bruders Karl IX. den franzisischen Thron zu besteigen .. 349

HELLER, Stephen, Klavietspieler und -komponist, * 1814 Budapest, T 1888
Paris, wo er fiinfzig Jahte lang lebte und als Pianist wie als Lf:hl‘ﬂl“ Zu
hohem Ansehen gelangte. Der groBte Teil seiner ausschlieBlich fiir Kla-
vier bestimmten Werke sind schlichte, poetisch empfundene, originelle
Charakterstiicke U P s S 381, 395

HerLLMesBERGER, Geotrg senior, Violinist und Komponist, * 1800 Wien,

t 1873 Neuwaldegg bei Wien, ab 1825 Violinprofessor am Konserva-
torium, wo et Joachim, Ernst, Auer und seine S6hne Georg und Joseph

T e i it 5
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zu bedeutenden Geigern heranbildete. Violinkonzerte, Variationenwerke
und Kammermusik sind die Friichte seiner tondichterischen Betitigun
116, 120, 469 ( .
Henserr, Adolf v., Komponist und bedeutender Pianist, * 1814 Schwa-
bach (Bayern), t 1889 Warmbrunn (Schlesien), Schiiler Hummels und
Sechters in Wien, erfolgreicher Konzertspieler, ab 1838 kaiserlicher
Kamme.rvirtuose in Petersburg. Komponist feiner Charakterstiicke und
ausgezeichneter Konzertetiiden, Herausgeber von Webers Klavierwerken
357
Herorp, Louis Joseph Ferdinand, Komponist und Pianist, * 1791 Paris
T 1833 ebenda, Schiiler Adams und Méhuls, Rompreistriger. Na(;l;
erfolgreichem Beginn in der Opernkomposition fehlte es ihm an neuen
und guten Texten. 1826 entstand die erfolgreiche komische Oper Marie
18371 das besonders in Deutschland beliebt gewordene Werk Zampa unfi
etwas spitet die lebenskriftige, in Frankreich als sein Meisterwerk an-
gesehene Oper Le Pré auc Cleres (Die Schreibermiese ). Sein letztes Stiick
Ludmwic blieb unvollendet und wurde von Halévy zu Ende gefiihrt 78
129, 404, 478 ;
Hewer)GeigeruniceBaaih Wiehib st sititstndid s, 116
Herz, Henty, Pianist, Komponist und Klavietfabrikant, *I18.o.3 g{’ien
T 1888 Paris, war ein Jahrzehnt lang (1825—1835) der bertihmtestc;
Salon-Klaviervirtuose und von 1842—1874 Klavierprofessor am Pariser
C(?nscrvatoirc. Schrieb zahlreiche flache Stiicke, gegen die Schumann
seine Davidsbiindlertinze ins Feld fithrte 68, 86, 129f., 155, 212, 254, 484
Hessg, Adolf Friedrich, deutscher Organist, * 1809 Breslau '}-,186, da-
sclblst, ausgezeichneter Virtuose seines Instrumentes, der 1,844 auzh i‘n
Ifarls und London groBe Erfolge errang. Von seinen Kompositionen
sind die Orgelwetke beachtlich e R s 100, 11
Hrrer, Ferdinand v., deutscher Pianist, Dirigent und Komponist, * ’1813
Prank.furt a.Main, 1885 Koln, einstiges Wunderkind, lebte 1’828 bis
1835 in Paris, wo er besonders als Beethovenspicler geschitzt war
18.45/44 vettrat er Mendelssohn als Gewandhausdirigent in Leipzig unci
witkte dann als Kapellmeister in Dresden, Diisseldosf und Koln. Seine
K.ompositionen Mendelssohnscher Richtung haben sich Lingst iiberlebt
nicht aber seine musikalischen Essays und Erinnetungen, die in neun’
Binden zwischen 1864 und 1884 erschienen. Er ist auch der Verfasser,
d‘cr 1930 noch einmal in 20. Auflage hetausgegebenen Ubungen gzw;
Studinm der Harmonie und des Kontrapunkstes 85f., 129, 136, 155-158, 165
168, 170, 176£., 181, 183, 192, 247, 254, 261, 445, 469, 478 : ;
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Himuer, Friedrich Heinrich, deutscher Komponist, * 1765 Treuenbrietzen
(Brandenburg), T 1814 Berlin, Nachfolger Reichardts als Hofkapell-
meister in Berlin, Als Komponist von Liederspiclen, Zauberopern und
Kammermusik gehért er zu den Frithromantikern, doch sind diese
Werke heute vergessen, und einzig seine Melodien zu Kémers Leyer #nd
Schwert haben sich erhalten .. .. .. .. .. - .o .o .0 .. oo 25

Hrpkins, A.J., Londoner Verehrer Chopins, dem man biographisch verwert-
bare Mitteilungen itber Chopins letzten England-Aufenthalt verdankt 304

Hogsick, Ferdinand, * 1867 Watschau, Schriftsteller, der bedeutendste
derneueren polnischen Chopin-Forscherund -Publizisten. Er schriebu.a.
eine dreibindige Chopin-Biographie in polnischer Sprache (Warschau
1912), «Chopiniana» (Briefsammlung, Warschau 1912), « Slawentum
und Chopin» (Watschau 1932, polnisch). 1901 gab et die Memoiten
Jo% Blenershetansie. Lo b B bR s 10 S i

Horrmany, Ernst Theodor Amadeus, deutscher Dichter, * 1776 Konigs-
berg, T 1822 Betlin, Der als Musiker und Maler ebenfalls stark Begabte
war im biirgerlichen Leben ein guter und gewissenhafter Jurist in staat-
lichen Diensten, im iibrigen Kiinstler und schépferischer Erzihler von
hohen Graden. Seine quellende Phantasie und der romantische Hang
zum Mystischen, Unergriindlichen bestimmten Wahl und Behandlung
seiner dichterischen Vorwiitfe. Die fiir ihn charakteristische einzigartige
Verwebung von Alltag und Mirchen beschwdtt eine gruselige, unheim-
liche und doch vetlockend-geheimnisvolle Zwischenwelt berauf voll
schrulliger und wunderlicher Wesen el vs 4aff.

Horrmanowa, Clementine, siche TaNska-Hoffianowa

Horng, Comte de, illegitimer Sohn Ludwigs XV., etster Gatte Matrie
Autorens von Sachsen, die ihm im Alter von 15 (l) Jahren angetraut
wurde. Comte de Hotne starb bald nach der Hochzeit .. .. .. 196

Horsrorp, Emma, vermutlich eine Schiilerin Chopins; iht sind die Vari-
ations brillantes op. 12 gewidmet. — Horsford Lauta bekam die Grande
Valse Brillante op. 18 zugeeignet .. .. .. .. . 274, 478f.

Huco, Victot, franzosischer Dichter, * 1802 Besangon, T 1885 Paris, gilt
seit seinem Drama Crommwell (1827) als Hauptvertreter der franzosischen
Romantik, die er am bedeutsamsten in seiner Lyrik reprisentiert. Frith
schon an der Politik interessiett, wandte er sich ab 1843 vornehmlich
iht zu, bekleidete dffentliche Amter und stritt auch mit der Feder fiir
seine Uberzengung. Als heftiger Gegner Napoleons IIL verbannt, lebte
et bis zu dessen Sturz im Exil, wo neben politischen Romanen und Streit-
schriften auch wieder rein Dichterisches von seiner bilderreichen Wort-
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und Gestaltungskunst zeugte, 1871 kehrte et nach Paris zuriick, — Sein
Gesamtwerk umfaBt 40 Binde SNTLL VI 164, 202
Humsorpr, Alexander, Freiherr von, bedeutender deutscher Natutforscher,
* 1769 Betlin, 1 1859 daselbst, lebte 1808—1824 in Paris, um die Er-
gebnisse seiner groBen Forschungsreisen zu verarbeiten, — Hauptwerk:
Kosmos (5 Binde 1845/62) o R Lol s0
HumwMmer, Johann Nepomuk, Pianist und Komponist, * 1778 PreBburg,
T Weimar 1837, war als Knabe Schiiler Mozarts, unternahm 1788—1793
Konzertreisen, war 1804—1811 als Nachfolger Haydns beim Fiirsten
Esterhdzy angestellt, 1816 Hofkapellmeister in Stuttgart und ab 1819
in Weimar, — Wihrend seine Messen und Opern lingst vergessen sind,
wetden ein Teil seiner Klavierwerke mit Recht noch gerne gespielt,
Auch das Seprets Op. 74 ist cin reizendes und wertvolles Stiick 23, 52,
68, 79, 83-86, 114, 183, 261, 266, 340f., 354f., 408, 426, 469
Humuer, Sohn des Vorigen, Maler, um 1830in Wien .. .. .. .. .. 85
HusArzEwskr (husaschweski), Graf, polnischer Emigrant, der um 1830 in
Wien ein gastfreies Haus fiihrte el e T R
Inpyk und Frau Indyk, Besitzer einer Gastwirtschaft in der Nihe von
Qjecw (b a8 2o, e, s llsms. DL ol sdaiGs
Ivry, Madame &’. Ihr ist der a-moll-Walzer aus op. 34 gewidmet .. 480
JacrLLoneN, Kénigsdynastie, genannt nach dem Stammvater JaGretto
(t Gtédek bei Lemberg 1434), der als GroBfiirst von Litauen nach
seinem Ubertritt zum Christentum und infolge seiner Heirat mit Jadwiga
von Polen 1386 als Wladislaus II. Kénig von Polen wurde. Seine Nach-
kommen, die sogenannten Jagellonen, regierten in Polen und Litauen

bis 1572 10

Jarockr (jarozki), Felix Paul, 1790—1864, Zoologieprofessor an der

Warschauer Universitit M i stk 50,5 68
Jean Pauw (eigentlich Jean Paul Friedrich Richtet), deutscher Schrift-
steller, * 1763 Wunsiedel bei Hof, T Bayreuth 1825, zu seinen Lebzeiten
einer der meistgelesenen, dann lange Zeit fast vergessener und heute
wieder aufs hochste geschitzter Meister der Darstellungskunst 77
JEDRZEJEWICZ (jedschejewitsch), Joseph Kalasanty, 1805—1853, Professor
fiir Rechtswissenschaft und Verwaltung im landwirtschaftlichen Institut
in Marymont, Gatte Louisens, det Lieblingsschwester Chopins L5452,
179, 268, 270, 272, 322
JEDRZEEWICZ (jedschejewitsch), Louise, siche CroriN, Louise
Jetowrckr (je-uowizki), Abbé Alexander, polnischer Geistlicher in Paris

um 1849 328, 330f,
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Jonns, «ein hervorragender Dilettant aus New Orleansl», wie Chopin
ihn bezeichnete. IThm sind die fiinf Mazurkas op. 7 gemdme.t 146, ..4,78
Karercis-MoucHANOW, Marie, geb. Griifin Nesselrode, ‘f:chiilerm Chqgms,
spiter Freundin verschiedener Fiirstlichkeiten un.d Kuflstler, u. a.h]_.lszts
und Wagners. — Ihre Mutter war Polin, ihr zwe}ter Gat?e Mouchanow
Prisident der Warschauer Theatet. IThre Schonheit, Intelligenz und Vet-
dienste um das Warschauer Musikleben wurden gerﬁhfnt 575 520
KaLkBrENNER, Friedrich, deutscher Komponist, * auf ellncr Rc]sc.semer.
Mutter zwischen Kassel und Betlin 1788, 1 1849 Etlgh1§n-1§s—Balns bei
Paris an der Cholera. Er witkte als erfolgreicher Klavwrwrt.uosc und
Lehrer in Paris und London und wutde 1824 ’l’cilhabe.r dc.r Planofom;—
fabrik Pleyel. Seine Methode strebt nach Fingerfertigkeit ohne A;.; -
wand an Armkraft, Oktavenspiel aus dem Handgelenk @d bewulite
Pedalisierung. Einige Klavierkonzerte und —sonat.en sowie K%nar.ner—
musik mit Klavier heben sich aus dem ﬂachefl Niveau seiner ubrlgeﬁn
Kompositionen angenehm heraus 83, 85, 120ff,, 133-156, 140, 155, 183,
8

K.ifii;::ii; 4(7kam']cnski), Mathias, polnischer O.pernkompolx-ﬁst, *, Il-,?;;
Odenburg i.Ungarn, 1 1821 Warschau. Von BRLRA sechs B.uhnen\fri:'r ;ﬂ
war das 1773 uraufgefihrte Glick im Unglick die .erstc nationalpo -IS; te
Oper iiberhaupt, und Zoska (soschka) (Die Dorfliebe) das erfolgreichste
Kjl\zIDLER, Franz Xaver, Musikschriftsteller, * 1792. Klostcmmfbur,._g
i.Niederosterreich, T 1831 Baden bei W’icn,l Mitatrbeiter von Wieulm,
Leipziger, Pariser und italienischen Musikzeitungen, Kenner der HIdI mf-
nischen Musik und ihrer Geschichte .. .. .. .. i '9 :
Karasowskr, Moritz, Violoncellist und B‘Iusiksc’hrlftsteﬂer, : 1825b W;;r-
schau, T 1892 Dresden. 1851 Cellist an der \‘(fa.rschalfer Oper, i.i/ I d4
Kammetrvirtuose in Dresden. Seine Hauptarbeatc:n.smd: G(i.ff/ﬂ&']j; .er
polnischen Oper und Friedrich Chopin, Sein Leben, seine Werke .umf riefe
(deutsch 1877, 3. Auflage 1881) oy e B9 WG 232.?14
KarwL X. von Frankreich (1824—1830), * 1757 Vcrs.mlles, i F83__ c;)rz,
Bruder Ludwigs X VI. und X VIIL Wurde wegen seiner reaktioniren Po-
litik durch die Julirevolution 1830 zur Abdankung gezwungen 12‘3, i
Karow, Prinz, Romanfigur aus George Sands Roman Lukrezia Floriani
K.Ezsiiik, J. C., Etiidenkomponist, * 1800 Augsbu.rg,"f 1872 \‘r\’/ie.x.l, bildete
sich autodidaktisch zu einem vortrefflichen Pianisten und qu.:lagog.en
aus, als welcher er in Lemberg, Warschau, Breslau und zuletzt in Wien

el L TR b i BN ol it
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tiitig war. Seine aus der Praxis erwachsenen rund hundert Ettiden stell
\x:'cjvtl)}ftle;: Studienmaterial dar, seine iibrigen Kompositionen jSCSOZE
sind tiberlebt .. :
KiEsEweTTER, Raph g Bdler-won Wi S i
, Raphael Georg, Edler von Wiesenbrunn, Musikforscher
Sa.rnm'lcr und Schrifisteller, * 1773 Holleschen i.Mihren T 1850 Bad ’
bei Wien, Verfasser interessanter musikalischer Werke . : sk
Kinrocn, Lady, Angehérige der hohen Londones Gesellscllxaft um 1848 I 12
I(IRFZHNER, Theodor, deutscher Komponist, * 1823 Neukirchen bei éh e
nitz, + 1903 Hamburg. Er wirkte 1843—1862 als Organist in Wir::m:
thuf’ war darnach zehn Jahre als Dirigent in Ziirich titig, wo ihn H o
abléste, und suchte dann in Deutschland sein Auskon-l,men Ei eg'ar
frljlc.htbarer Komponist, der Bedeutendes auf dem Gebiet de.r KT Sf:m
miniatur schuf, nimlich reizvolle Stiicke, die teils Schumannschena:::f;;;

Brahmsschen EinfluB ahnen 1
it n lassen und auch heute noch der Wiedergabe
Ll

o 5 13 2 ) 178
1852 ebenda, Schiiler Clementis, heute noch bekannt durci

sein aus dem NachlaB veréffentlichtes Hauptwerk : Canons et Fugues dans

tous les lons maj. et niin das v 2 onire; rieriens avier
5 inder Art on Bachs WV oblt
; mpe v Klavie

73, 75f., 100f.
nover, t 1916
nischen Kon-

. A e Gonemeiosd vl A i
: e exander, deutscher Piani i
L : st und Or S

Dresden, 1 s

KrmowortH, Karl, deutscher Klavierpidagoge, * .1 830 Han
Stolpe b.Oranienburg, Begtiinder der Betliner Philharmo
zerte~und einer Klavierschule, Herausgeber der Werke Chopins, der
Klaviersonaten Beethovens und von Klavierausziigen der Werke Rl:c’harc;

gners Seine Adopt vt € X inif ed 1 (&)
a pt1 ochter Winifri ist die chwie; tocht:
\X"I 1 . S Zerto T

Kocn, Robert, deutscher Bakteriologe, * 1843 Khusthal iﬁarz 4?4! i
BlaclcmBaden, Begriinder der modernen Baktetiologie I:intde::kT '12110
Tuberkel- und Cholera-Bazillus. 1905 Nobelpreistrﬁigc;: ey

Kocuanowskr, Jan, polnischer Dichter, * 1530 Sycyna 'f'.I- 8 lll.zb?'as
bedeutender Humanist, selbstindiger Denker, der R'L’lf diej é)lgendi:

G TG ; 4
senerationen groBen EinfluB ausiibte durch seine Werke. die zunichst

lateinisch abgefalt waren und dann ins Polnische libertragen wurden 349

KovsrrG, Oskar v., polnischer Musikforscher und Komponist, *
>

Przysucha bei Radom, -

T 1890 Watschau, machte sich um die Erh

. : A 5 irhaltun

jlielmathchc.r Vol.ksgesange sehr verdient durch seine Sammlung Pie.s‘)i
udu Polskiego (pieschni ludu polskjego). — Sein Bruder Otto v. Kolberg

hat Chopin portritiert A 8
Kovser, Wilhelm v., Ingenieur und Fachschriftsteller, Staatsrat, T 18757
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Bruder des Vorgenannten und ebenfalls Schulkamerad Chopins, der
ihm 1824 als AbschiedsgruB eine Mazurka widmete 34, 36, 485f.
KovroGrivor, Vera de, siche Rusio
Kowmar, Grifin, Mutter der Grifin Delphine Potocka und der Fiirstin de
Biaitoaii et ol ol fomsistit e il raekl Naasint6o
KénicsmArk, Grifin Marie Aurora von, Enkelin des schwedischen Feld-
marschalls Hans Christian Konigsmark, * um 1668, 1 1728 Quedlinburg
als Abtissin des Stiftes. Geliebte des Kurfiirsten August des Starken, dem
sic den nachmaligen Moritz von Sachsen, Maréchal de France, gebar.
UrutrgroBmutter Matrie Aurore de Dudevants (Geotge Sand) .. .. 195
Konnerrrz, Mlle R. de, sind die beiden Nocturnes op. 62 zugedacht 482
KOoNSTANTIN PawrowrrscH, Groffiirst von Ruflland, * 1779, T 1831
Witebsk, Sohn Zar Pauls 1., von 1816 bis zum Ausbruch der Revolution
1830 Vizekonig von Polen .. .. .. .. .. .. 19, 105, 484
Korernixus, Nicolai, polnischer Astronom, * 1473 Thorn, 1543 Frauen-
burg, Sohn eines Schlesiers namens Koppetnigk, studierte in Krakau
und an italienischen Universititen Theologie, Medizin und Mathematik
und widmete sich der Astronomie. Seine Erkenntnisse, die er in dem
Wetk De Revolutionibus Orbinm Coelestioum niederlegte, gipfeln in der
Aufstellung eines neuen, dem ptolomiischen entgegengesetzten Welt-
systems, das statt der Erde die Sonne in den Mittelpunkt stellt, eine
Theorie, dic grundlegend wurde fiir das hentige Wissen vom Aufbau
desWekially weibrs i d, boor sradaed gkl el Uk, B4
KorerF, Ferdinand (1783—1851), deutscher Arzt und Schriftsteller, in
Paris niedergelassen, ein gern gesehener Gast in Kiinstler- und Literaten-
kreisen i aedeai g Busomtiverdadnd £ sl . 134
KoScruszxo, Tadeusz (koschtschiuschko, tade-usch), Feldherr und pol-
nischer Nationalheld, * 1747 Meteczowszczyzna (meretschowschtschigna)
(Nowogrédek), T 1817 Solothurn, Fiihrer derungliicklich ausgegangenen
polnischen Erhebung gegen RuBland 1794. Als Emigrant versuchte er
1798 bis 1815 von Frankreich und darnach von der Schweiz aus vet-
geblich, Polens Wiedererstehung in alter GrBe zu erreichen. Das An-
kniipfen geistiger Bezichungen zwischen det Freiheitsidee seines Vater-
landes und der Schweiz lag ihm am Herzen. Er war befreundet mit

96

Pesitlonsit cniit. e do SR vrrsim, WS SRR SR S0
Krastiskr (kraschinski), Graf Sigismund, polnischer Dichter, * Patis
1812, T 1859 daselbst, dokumentiert in Dichtungen und Erzihlungen
tiefes Verstindnis fiir soziale Gerechtigkeit und philosophische Denk-
el abedrnibiafaniebil eowgm b inaind L. 83, d il mmoate c0esgTU Y
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KRrEISLER, Johannes, eine von E, T. A. Hoffmanns Phantasiefiguren, in der
et sich selbst darstellte und die in Kreisleriana, den Phantasiestiivken nach
Callots Manier und in Kater Murr auftrite . e T

KRETZSCHMER, Einst, deutscher Psychiater, * 1888 Wiistenrot bei Heil-
bronn, Universititsprofessor in Tiibingen o 861

KRrEUTZER, Kontadin, Lieder- und Opernkomponist, * 1780 MeBkitch
i.Baden, t 1849 Riga, verdientermalBlen erfolgreicher Tondichter, Sein
Hauptwerk, Das Nachtlager su Granada (1834) steht noch heute auf man-
chem Opernspielplan; auch seine Musik zu Raimunds Verschwender und
cinige Minnerchore zeichnen sich als langlebigaus .. .. .. 65, 110f,

Krevssig, Dr., in Dresden um 1830 ok N s

KrzyZanowska (kschischanowska), Justina, siche CuoriN, Justina

Kurenfskr, Karl Kasimir, polnischer Opernkomponist, * 1785 Luschwitz
(Posen), t 1857 Warschau, Er schrieh innerhalb 15 Jahten 26 polnische
Opern fiir die Warschauer Bihne, der er 1825—1842 als Ditektor und
Kapellmeister vorstand; komponierte auch groBe Orchesterwerke, Kan-
taten und Messen

. I02

RO L St g 78, 99, 92, 129, 350
Kwratkowski, T., polnischer Maler, in Paris niedergelassen 149f, 159, 332
Lasracug, Luigi, ausgezeichneter Singer, * 1794 Neapel, 1 1858 ebenda,
Bassist, der an den Opetn in Paris, Wien, London und Petersburg
witkte. Et schrieb eine Méthode de Chans 128, 303, 309
Lacuner, Franz, Komponist und Dirigent, * 1803 Rain 1.Oberbayern,
T 1890 Miinchen, Schiiler von Sechter und Abbé Stadler, Freund Schu-
berts, Kapellmeister am Kirtnertortheater in Wien, dann in Mannheim
und Miinchen. — Die meisten seiner Kompositionen sind vergessen,
doch werden seine Orchestersuiten und Liedet mit obligater Instru-
mentenbegleitung zu Recht heute noch geschiitzt .. .. .. 6s, 119f.
Laczyfiska (uotschinska), Griifin in Kujawy, Gutsbesitzerin, bei der Vater
Chopin vor seiner Verheiratung als Hauslehrer angestellt war .. 13
LavarTiNg, Alphonse de, franzosischer Dichter, * 1790 Macon, t 1869
Passy bei Patis. Er erwies sich mit seiner 1820 herausgekommenen Ge-
dichtsammlung Médizations Poétigues als frithester Verkiinder der roman-
tischen Lyrik in Frankteich, die et mit einer Reihe reiferer Werke be-
teicherte, darunter die von Liszt als Untetlage fiir Klavierdichtungen
beniitzten Harnzonies Doétiques ot religienses (1830). — Seine 1834 begon-
nene und bis gegen die 48er Revolution etfolgreiche politische Laufbahn
endete, wie es bei dem typischen, gefithlshetonten Romantikes voraus-
zusehen war, zuletzt mit Entedischungenioies ool oebe i 164, 206
Lamennats (eigentlich La Mennais), Hugues-Félicite-Robert de, franzo-

2
NAMENREGISTER 525

sischer katholischer Sozialschriftsteller, * 1782 St-Malo,.T 185;_1. .Paiisri
;lrsprijnglich Priester, 1830/31 Herausgeber det k1rchl1£:h-pohlmﬁchc:r1
i i i jr, iberw ich mit der Kirche 1832. In zahlreiche
Zeitschrift 1. Avenir, tiberwarf sic! b S
; raditionellen politischen Bindung
Werken trat er als Gegner der tra ; i
Kirche und als glinzender Anwalt fiir deren Trennung vom Staate auf

164, 206 , o i
LAnNER, Joseph, berithmter Tanzgeiger und -komponist, IEi_c?Iwalzcr
‘ P 84; Oberdsbling bei Wien. Ex schrieb iiber 200 Werke, meist

117 .
LaskoNoGr, Beiname eines polnischen Regenten ..

LAUVERGEAT, de, mit Franchomme befrcundetcs. Eicpaér o e
g i o8- d, franzésischer Organ
FEBURE-WELY, Louis- James-Alfred, b . :
LLFEB"“; 2% ]SI'; Paris, T 1869 ebenda, Kompositionsschiiler von H%le\};y

sty = S, : e ‘
po?l Adam, Organist an der Rochus-, Madeleine- und St—Su]piclc K_lrc e
. i A . ;
Tquis wo er namentlich durch seine ausgezeichneten Improwsa:.o?e
in Patis, 2 : o iRy o
fesselte. Als Tonsetzer betitigte er sich auf allen moglilch;n (:r; e
. iedli Niveau.
i i Jerke sind von sehr untetschiedlichem Nive
d seine zahlreichen Wetke sin feas
;)ﬂ rch seine unverwiistlichen Klosterglocken (Les cloches di morastére) ist et
" ; ; - 334
i b ordciny Aelnamm s
het betiichtigt denn berithmt gewor ; ‘ .
Lti:ouv]’: Erneste-Wilfried, franzosischer Schriftsteller, * 1807 Panff‘hT Iz:f

: ; ; . e

d sclbs’t bekannt durch seine mit Scribe zusammen verfaten The

. 3 B

stiicke s’owie durch einen Essay L’ Ar# de la Lecture .
Leiser. sichsischer General, in Dresden wohnhaft, 1829 zur Ku -

Teplitz e e ol u
LEMPiCKI (u-empizki), Louis, Pole, im Sommer 1829 in Balec};htz,.]v‘vuries

‘ ; , i ihn in die Familie ¢

j i fgesucht und fithrte ihn in die

von dem jungen Chopin au! o ey

Fiirsten Clary ein bl dnsdls antlalan timnmans 4
Lexnz, Wilhelm v., Musikschriftsteller, * 1808, | 188133 in Pe;c.rsl;urguid

i : i Jet iographischer

: hiedener Werke biograp
russischer Staatsrat, Verfasser versc d : . o
;lkritischer Art iiber Beethoven sowie des 1872 erschlenenanBfu:gG
; ; 6o, 259, 263f.,
7 i y Zeid .. 160,

Die grofien Pianoforievirtuosen unsere : 2 259, g
Lro lfu;just Bankier, in Paris, stand mit Chopin in gesc:aftllchcm u[;z
e ) | . 239, 299, 4

i 3 ) e R SR S [ 216,

freundschaftlichem Verlke : i .
Leroux, Pierre, franzésischer Sozialphilosoph und 1'*‘ubhév.1st(,1 1;97 derez

> s ) il . :

i i i d in Victor Hugo, George Sand un '
bei Paris, T 1871 Paris, fan e .
Zeitgenossen Anhinger seiner Lehre von der «ursptiinglichen C\iohclac

e 3 ; ; . v
risc}in Einheit der Menschheit ». — Er griindete zusammen mit 6602%4

20
ie Zei i indépendante y
d 1841 die Zeitschrift Revue in it S
L - I]Fr‘;nz Komponist, * 1780 bei Pulawi i.Polen, t 1838 Petrikow,
ESSEL, 1 t

o
20
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Schiiler und Vertrauter Haydns in Wien., Er kehste nach dessen Tod
1810 nach Polen zutiick und iibernahm die Stellung seines Vaters als
Musikdircktor der Czartoryskis, Nachdem diese 1 830 emigrierten, begann
fiir ihn ein unstetes Leben. Er schrieb Werke fiir Klavier und Orchester,
ein Trio und 1o Historische Gesinge . . SHAMIISERIE 0 e S e
Lk Sukug, franzisischer Komponist, Kapellmeister und Pidagoge, * 1760
Drucat bei Abbéville, + 1837 Parks, Lehter von Thomas, Gounod und
Betlioz, als dessen Vorliufer in der Programm-Musik er angesehen

wetden kann. Er schrieb Festmessen, Oratorien, Tedeums usw. 132, 156

LEszczyNskr (leschtschinski), Stanislaus, * 1677 Lemberg, T 1766 Luné-
ville, Kénig von Polen (1704—1709 und 1735) sowie ab 1738 Herzog
von Lothringen und Bar. Seine Tochter Maria war die Gattin Ludwigs
NE ek mpli i mnin peviirn i sl e b ) 8, 11, 40

Leverzow, Ulrike von, Freundin Goethes (1821—1823), * 1804 Leipzig,
T 1899 Triblitz i.Bohmen. Der Dichter lernte Ulrike v. Levetzow im
hohen Alter in Marienbad kennen. Er gedachte ihrer Freundschaft in
der sogenannten Marienbader Elegie .. it A Loz 6

Lewy, Bduatd Konstantin, Waldhotnvirtuose, * 1796 St. Avold a.d. Mosel,
T 1846 Wien, wo er sich nach groBen Konzertreisen als Hornist der
Hofoper und Lehrer niedergelassen hatte. — Sein Bruder und Schiiles
Joseph Rudolf (spiiter Lewy-Hoffmann), * 1802 Nancy, 1 1881 Obet-
16Bnitz bei Dresden, war ebenfalls ein trefflicher Waldhornist 116, 120

Licunowska, geb. Stummer, Reichsgrifin, ehemalige Schauspielerin und
Gattin des Grafen Moritz Lichnowski .. .. .. .. .. NGy

Licanowskr, Reichsgraf Moritz (1771—1837), Bruder des Fiirsten Lich-
nowski, bei dem Beethoven in Wien etwa zwei Jahre (1794—1796)
wohnte. Beethoven war mit ihm ehenfalls befreundet und schenkte ihm
zu seiner Hochzeit die e-moll-Klaviersonate OPRgOl S WG

LeeniTz, Fiitstin, um 1828 in Berlin . . e en e g o

Lmp, Jenny, beriihmte Singerin (die «schwedische Nachtigall»), * 1820

Stockholm, 1 1887 Malvern Wells (England), debiitierte 1838 in Stock-

holm, wo sie auch spiter — nach vielen Tourneen in Deutschland und

Wien — abwechselnd mit London wirkte, Von 1849 an betitigte sie sich

nur als Konzertsingerin und verheiratete sich 18 52 mit dem Pianisten

Otto Goldschmidt. Sie war eine in jeder Hinsicht bedeutende Séingerin,

die den groBten Teil ihrer Rieseneinnahmen fiir wohltitige Zwecke

verwendete g REEECT R E . 303,300,320
LiNpE, Frau, Gattin des Philologen und Rektors des Wasschauer Lyzeums.

Ihr hat Chopin sein Premier Ropdean op. 1 gewidmet .. ]
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LinpE, Samuel Bogumil, Rektor des Warschauer Lyzeums zu Chopins
Schulzeit, Bibliothekat der polnischen Nationalbibliothek und Verfasser
eines Lexikons der polnischen Sprache .. 22 W L=l 31

Lipidskr, Carl Joseph, beriihmter Violinvirtuose, * 1790 Radz?rﬁ i.Polen,
1 1861 Otlow bei Lemberg, Autodidakt. Nach Konzertreisen durch
Europa war er von 1839—1861 Konzertmeister der Dchdet"lm? Hof-
kapelle. Von seinen Kompositionen ist das zweite der vier Violinkon-
zerte, das sogenannte Militirkonzert in D-dur op. 21, heute 110(21"1 ge-
schiitzt. Zwei Binde galizischer Volksmelodien mit Klavierbegleitung
haben histotischen Wert .. T sotuaon mdenist - 183

Liszr, BLANDINE (* 1835 Genf, T 1862 Paris), spiiter Gattin Olliviets, (_kes
Ministers des AuBeren Napoleons III. — Cosima (* 1837 Bellagio,
1 1930 Bayreuth), nachmalige Gattin Hans v. Biil‘ows }md s‘péitc? Richard
Wagners. — DANIEL (* 1839 Rom, T 1859 Betlin) sind die Kinder aus
Franz Liszts freier Verbindung mit Grifin Marie d’Agoult 167, 213

Liszr, Franz von, Pianist, Komponist und Musikschriftsteller, * 1811
Raiding bei Odenburg (Ungarn), T 1886 Bayreuth, vielseitige und be-
deutende Personlichkeit. Als Pianist auf Konzerttourneen durch g?11z
Europa beispicllos gefeiert, als Lehrer ungemein etfolgreich, als :?chopf
ferischer Musiker Mithegriinder der sogenannten Progranmm-Musik und
Verfasser zahlreicher, groflenteils wertbestindiger Werke fiir Orchester
(Sinfonische Dichtungen) und fir Klavier, ferner Orgelmesscr.l, O.x:ato-
rien und andere geistliche Gesiinge, Minnerchore usw. Geistreicher
Schriftsteller, Vorkampfer fiir Wagner, Smetana u.a. 52, 6o, 84f,, 129,
136, 138, 145, 150fF., 154-157, 161-168, 170f., 174f., 182-185, 192f., 206,
212f., 240, 254, 257f., 260f., 264, 266f., 272, 280f., 304, 343, 351, 353,
355E. 374, 386, 388, 590, 393, 3051L, 401£, 412, 420, 445, 469fT., 478, 484

Losau, Grifin v., gehotte zum Patiser Bekanntenkreis Chopins. Thr ist
das Impromptu op. 29 in As-dur gewidmet .. .. .. .. .. .. 4‘80

LoGiEr, Johann Bernhard, Musiklehrer, * 1777 Kassel, T 1846 Dublin,
Erfinder des Chiroplast (cines Apparates zur Regelung der Hnnc.lhaltung
beim Klavierspiel) und eines Systems fiir gemeinsamen Klavlcm}nter—
richt, in Form des gleichzeitigen Unisonospiels auf mehreren Klawerc':n.

Ex trat fiir seine Neuheiten (deren erste ihm ein Riesenvermdégen ein-
trug) auch in Wort und Schrift ein, doch waten sie ebenso schnell ad
acta gelegt wie seine Klavierkompositionen 5 = STET

Poxierex (u-okjetek) ist der Beiname Wladislaus’ I, * 1260, 1"1 333 Krakau,
der als Herzog Wladislaus IV. im Jahre 1288 zum Kénig von POI.EH
ausgerufen wurde, sich aber erst nach dem Tode Wenzels II. von Boh-

S T e
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men (T 1305) dutchzusezten vermochte. Um das Jaht 1300 war Wladis-
laus tokietek auf der Flucht vor Wenzel II. und fand Zuflucht in einer
Grotte bei Ojcéw in der sogenannten «polnischen Schweiz» 62, 64, 132
Louss, Dr., Mediziner. Er gehorte zu dem Arztekonsilium, das Mitte
September 1849 an Chopins Krankenbett getufen wurde .. .. .. 326
Lours FERDINAND, Prinz von PreuBen, * 1772 Friedrichsfelde bei Betlin,
T 1806 im Gefecht bei Saalfeld gefallen als geschlagener Fiihrer der Vor-
hut, Neffe Friedrichs des GroBen. Er war mehr Kiinstler als Soldat und
von etwas exzentrischer Natur. Seine Klavier- und Kammermusik lehnt
sich stark an Beethoven an, den Prinz Louis Ferdinand sehr verchrte
und mehrmals besuchte Setaiosmieslie bl asnoms fmgs
Lours Pmrcrere, Konig von Frankreich, 1830—1848, der sogenannte
«Biirgerkonig», * 1773 Paris, T 1850 Claremont, Er bestieg den Thron
nach der Absetzung Karls X. mit Hilfe der Julitevolution und verlor ihn
18 Jahre spiter dutch die Februarrevolution, in deren Folge er abdankte
127, 142, 240, 301
Lupwic XV., Kénig von Frankreich 1715—1774, * 1710 Versailles, + 1774
daselbst, vermihlt mit Maria Leszczyriska (1703—1768), der Tochter des
polnischen Koénigs Stanislaus Leszczyriski, nachmaligen Herzogs von
Lothringen und Bat. — Ludwig XV. wat wegen seiner Beziehungen zu
der Marquise von Pompadour und der Grifin Dubatty angefeindet 196
Lukrezia, Romanfigur George Sands, siche Froriant
Lorricuav, Freiherr v., Generalintendant der Sichsischen Hof biithnen zu
Webers und Wagners Dresdener Zeiten o el ifindnies
LysBERG (eigentlich Bovy), Chatles-Samuel, Pianist und Salonkomponist,
* 1821 Genf, t 1873 ebenda. Er war Schiiler Chopins in Patis und spiiter
Lehrer am Konservatotium seiner Vaterstadt. Auller Walzern, Nocturnes,
Paraphrasen schrieb er eine romantische Klaviersonate und eine Opet:
La Fille du Carrillonnenr, die 1854 in Genf uraufgefithrt warde .. 264
Lyscramskr (auch Lishinski oder Lyscynski), aus Polen stammender Arzt,
der in Edinburgh, wo er studiert hatte, auch praktizierte. — Frau
Lyschinski nahm sich Chopins, als landfremdem Patienten ihres Mannes,
fiirsorgend an .. ety Btmestodessbabnin o 288, 313
Maseryy, C,, sind die Trois Mazurkas Opu56igewidimet o oot i 482
Macrejowskr (matschjejowski), Franz, Jugendfreund Chopins, Neffe des
Watschauer Univessititsprofessors Wenzel Alexander Maciejowski
(Historiker und Schriftsteller) sttt et
MacNuszEwskr (magnuschewski), Dominik, polnischer Dichtet, der um
1830 nach Paris emigtierte und dort mit Chopin in Verbindung stand 159
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MavraTTi, Johann, Arzt (1775—1859). Seit 1837 Edler von Montereggio,
drztlicheriBetrenersiecthovens i mte fuus L Lot mnrrafiac
MALBRAN-GARCIA, Maria Felicita, berithmte Altistin, * 1808 Paris, T 1836
Manchester, Tochter Manuel Garcias, in erster Ehe verheiratet mit einem
New Yorker Kaufmann Malibran, in zweiter mit dem Violinvirtuosen
de Beriot. Ihr frither Tod ward auf Uberanstrengung zuriickgefiihrt.
Eine gefeierte, bedeutende und sehr musikalische Sdngerin, die auch

techt: puthkomMponiErre Ml L alis Atsliada “Ral itk ansn b i BT 28
Marvrriero, Francesco, italienischer Komponist moderner Richtung, * 1882

Vefisdigwa o d-wu el sedmnd ool Sz
MarLaN, homdopathischet Atzt in Parisum 1848 .. .. .. .. .. 314
MALLEFILLE, franzosischer Dramatiker und Romanschriftsteller (1813—

1868), Sekretir und Freund George Sands um die Zeit ihres Bekannt-

Wwerdens mitiCHopInoNL &) Al L. e 206, 214, 301
MarceLLO, Benedetto, italienischet Kotnponist, * 1686 Venedig, T 1739

Brescia. Vetfasser von Kirchenmusik. Sein bekanntestes Werk sind Para-

phtasen der 5o Psalmen von Giustiniani <. wv w0 ww oo o0 oh 330
Marie AURORE von Sachsen, siche Durin de Francuei
Marie Lourse von Osterreich, spiter Kaiserin von Frankreich, * 1791

Wien, T 1847 daselbst. Gemahlin Napoleons I., Mutter des « Konigs von

Rom», nach Napoleons Sturz Herzogin von Parma .. .. .. .. 13
Mario, Giuseppe, Conte di Candia, ausgezeichneter Singer, * 1810

Cagliari, T 1883 Rom, sang gegen drei Jahtzehnte lang abwechselnd

in Paris, London und Petersburg. Verheiratet mit der hochgeschitzten

Sinperin Ginlia Gelsie e Fael ol o sl s 303, 309
Marriant, Grifin, Gattin des Historikers und spanischen Konsuls in Paris

Manuel Matliani 230, 223 Spes. 231 2eTH 8L NogsE 208
MarmoNTEL, Antoine Frangois, * 1816 Cletmont-Fettrand, 1 1898 Patis,

Pianist und Komponist, Schiiler von Halévy und Le Sueur, lebte,

konzetrtierte und lehrte in Paris. Komponist instruktiver Klaviermusik

138
Marscuner, Heinrich, deutscher Opernkomponist, * 1795 Zittau i.Sachsen,

+ 1861 Hannover, typischer Romantiket, der nicht nur zeitlich, sondetn

auch stilistisch zwischen Weber und Wagner steht. — Sein groBter

Biihnenerfolg wat Fans Heiling (Urauffithrung 1833 in Berlin), eine Opc_r,

die ihre Lebenskraft bis heute bewahst hat, auch Der Vampyr sowie

Tenpler und Jiidin sind ab und zu noch auf gréBeren Bithnen anzutreffen,

alles iibtige aberiist verpessen’ o i o T e S 359
Marvyiskr, Eustachius, einer det Warschauver Jugendfreunde Chopins 49
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Matrias, Georges-Amédée, Pianist und Komponist, * 1826 Paris (als
Sohn eines Deutschen), t 1910 ebenda, Schiiler Kalkbrennets und Cho-
pins, in der Komposition Halévys. Verfasser von Sonaten, Etiiden,
Konzerten fiir Klavier, 6 Klaviertrios, Ouvertiiren fiir Orchester, Chor-
und Gesangswerke mit Klavigtbepletbohi b oo b duilin o o 264

MaTuszySskr (matuschinski), Johann, 1809—1842, intimer Freund Cho-
pins von Jugend auf, spiter Arzt und Professor an der Eeole de Médesine
Paris 27, 53, 61f,, 106, 108-112, 122, 169f., 188, 218, 221, 234, 237, 25,
273, 468f., 471, 473

MayseDER, Joseph, dsterreichischer Violinvirtuose und Komponist, #1789
Wien, + 1863 ebenda, Mitglied des Schuppanzigh-Quartetts, hervor-
ragender Kiinstler, der auch als Komponist (fiir sein Iﬂstrumcnt) Be-
achtungverdient «ibe sl onh 4 ’ 2GS

Mazzini, Giuseppe, italienischer Pohnhu * 1805 Genua '[' 1872 Pisa,
unerschrockener Kémpfer fiir die italienische Freiheitsbewegung, das
Selbstbestimmungsrecht der Nationen und die Briiderlichkeit aller
Volker ' 127

MecnErTI, Pietro, Vi ellwc_r in \\, ien um 1830 2 : i)

MenDELssorN-Bartholdy, Felix von, deutscher I&cmpumst und Pianist,
* 1809 Hamburg, 1 1847 Leipzig, wo er ab 1835 die Gewandhaus-
konzerte leitete und 1843 zusammen mit Schumann das Konservatotium
griindete. Als geist- und gefiihlvoller Komponist von formal-klassischer

Haltung war er von starkem EinfuB namentlich auf das Klavierschaffen
seiner Zeit 47, 49, 86, 136f,, 162, 176, 181f., 187, 190, 304, 307, 341f.,
359, 411, 416, 450, 470
Menp1, Antonia Molina di, Sdngerin in Paris um 1848, Nichte von Pauline
Viardot-Gatcia e 300
MEREAUX, Jean-Amédée- Lefr()ld de flanmsmcher l\erlSll{Lf * 1803 Pams
T 1874 Rouen, Herausgeber ciner Sammlung alter Klaviermusik unter
detm Titel: Les Clavicinistes de 1637 4 1790, die aber eine ziemlich will-
kiirliche Auswahl bringt. Komponist von Klavierstiicken .. .. 155
MERIMEE, Prosper, franzésischer Schriftsteller, * 1803 Paris, T 1870 Cannes,
bekannt vornehmlich duzch seine Novellen, die ihren Schauplatz meist
in exotischen Lindern haben i e doeles 2oz
MERK, Joseph, hetvorragender Violoncellovirtuose, * 1795 Wien, 1 1852
cbends, der sich durch Konzerttourneen einen Namen machte und einige
weithin beachtete Stiicke fiir sein Instrument schrieb .. .. 116, 477
MEeYERBEER (eigentlich Beer), Giacomo, Opernkompomst * 1791 Betlin,
T 1864 Patis, Schiiler von Clementi, Abt, Vogler und Zelter. In der
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Formbeherrschung meisterlich, doch in allem iibrigen labil und erfolgs-
siichtig, schrieb er seine Opetn in Italien im Stile Rossinis, in Paris in
Art der sogenannten GroBlen Oper, in Berlin in einer Mischung von
franzdsischen und italienischen mit deutschen Stilelementen. Von seinen
Bithnenwerken waren Robert der Tenfe/, Die Hugenotten und Die Afrika-
nerin von lange anhaltendem Erfolg begleitet .. .. 129, 133, 183, 412
Mickiewicz (mizkjewitsch), Adam, polnischer Dichter, * 1798 Zaosie
i.Littauen, T 1855 Konstantinopel. Reprisentant der polnischen Romantik
in der Literatur und Schoépfer des Nationalepos Pan Tadensz (pan tade-
usch). Nach fiinfjihriger Verbannung als politisch Verdichtiger lebte
der «Singer Litauens» (wie ihn Puschkin nannte) weitethin freiwillig
im Ausland, meist in Patis. 1838/40 Professor fiir klassische Sprachen
in Lausanne, datnach bis 1843 Professor der slawischen Literatur in
Parisdiee ol e Losll o235 Bosms o amGii206; 2T201288E, 580, 427, 183
MiguLr, Katl, Pianist, * 1821 Czetnowitz, T 1897 Lemberg, 1844—1848
Schiiler Chopins in Paris. Seine Ausgabe der Werke Chopins enthilt
viele Korrekturen (gegeniiber den Erstausgaben) nach personlichen
Angaben des Meisters. Mikuli gab Sammlungen ruminischer Zigeuner-
melodien sowie polnischer und franzdsischer Volkslieder heraus und
schrieb selbst Lieder, Klavierstiicke sowie eine Serenade fiir Klarinette
und Klavier .. .. o s e B o)
'\U\!]—IF]\IFR (eigentlich Munchhmmcg) Adam polnischer Komponist,
* 1831, T 1904 Warschau. Vetfasser von vier Opern, Schauspielmusiken,
Balletten, Kirchenmusik, ferner Orchesteriibertragungen von Instru-
mentalstiicken und einer Neuinstrumentierung des e-moll-Konzerts
von Chopit: ... .. sl A et T s d b B aabiesunsl
MoxkE Marie-Félicité, szdn. PLLYIL
Mowry, Dr., von Chopin sehr geschitzter Arzt in Paris, T 1848 234, 318f.
Mon1uszo (moniuschko), Stanislaus, polnischer Komponist, * 1819 Ubiel
(Gouv. Minsk), 1 1872 Warschau, Schopfer der ersten polnischen Na-
tionaloper Halka, weiterer 19 Opern, mehrerer Chorwerke und vieler
Lieder (gegen 400) .. .. o ey
Moorg, Thomas, itischet chhtcl *1779 Dublm '|' 1852 Slopurton Cottage
(Wiltshire), der zu manchem seiner Poeme auch Melodien erfand 401, 486
MorrioLLEes, Alexandrine de, Comtesse in Warschau um 1828 145, 477
Morirrz von Sachsen, Graf, bekannt als Marschall von Sachsen, * 1696
Goslar a.Harz, T 1750 Cambord. Illegitimer Sohn Augusts II. von Sach-
sen und der Grifin Aurora von Koénigsmark, 1711 legitimiert, trat 1720
in franzosische Kriegsdienste, siegreicher Feldherr (auch im osterrei-
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chisch-polnischen Erbfolgekrieg). Scine Réveries militaires (deutsch 1757)
waren von Einflufl auf Friedrich den GroBen .. ¥ G )

MorraccHr, Francesco, Komponist und Kapellmeister, * 1784 Perugia,
.‘f* 1841 Innsbruck, wurde 1811 «auf Lebenszeit» an die italienische Oper
in Dresden engagictt. 1816—1826 konkurrierte Weber mit ihm als
Kapellmeister der deutschen Oper, die Motlacchi zu hemmen suchte,
von der er aber manches in seinen Opernstil iibernahm. Sein T'od und
der gleichzeitige Sturz Spontinis in Berlin bedeuteten praktisch das Ende
der italienischen Opernherrschaft in Deutschland .. .. .. 75f., 100

Moucaanow-Kalergis, siche KALERGTS

Moscngerzs, Ignaz, Komponist und bedeutender Pianist, * 1794 Prag,
T 1870 Leipzig, reisender Klaviervirtuose seit 1816, ab 1821 in London
niedergelassen, wo er Schiiler um sich sammelte, bis ihn Mendelssohn
1846 an das Leipziger Konservatorium betief, Er komponierte siehen
Klavierkonzerte und viele andere Klavierwerke sowie Etiiden und Kam-
metmusik 35, 68, 83, 86, 87, 100, 183, 190, 237, 239f., 261, 263, 266,
397, 484

Moskowa, Joseph Napoleon Ney, Fiirst de la, Komponist und Miizen in
Paris um 1832

Mozart, Wolfgang Amadeus, * 1756 Salzburg, + 1791 Wien 18, 37, 44,

47, 52f,, 64, 67, 92, 116, 118f,, 131, 160, 182, 246f., 300, 307, 330, 332f,
347: 354> 356, 402, 407, 417, 434F., 437, 453, 463

MUrLLER, Friederike, siehe STREICHER

Murar, Joachim, franzésischer Marschall, Konig von Neapel, * 1767 La
Bastide, t (standrechtlich erschossen) 1815 Pizzo a.Korsika. Hervor-
ragender Feldherr im Dienste Napoleons, dessen Schwester et chelichte.
Nach dem russischen Feldzug fiel er 1814 als Kénig von Neapel von
Napoleon ab, schlof sich ihm nach det Riickkehr von Elba jedoch wieder
an. Nach seinetr Niedetlage bei Tolentino ging Mutrat des Konigtums
Neapel verlustig. Bei einem Versuch der Wiedergewinnung von Korsika
aus wurde er gefangengenommen und fisiliert .. .. .. .. .. 196£.

Musser, Alfred de, franzésischer Dichter, * 1810 Paris, T 1857 daselbst,
Romantiker von hoher Begabung, doch ungefestigt. In seinem Roman
Confessions d° Enfant du Siécle, der sich mit seiner Liebe zu Geotge Sand
befaBt, stellt er seine Haltlosigkeit als Zeitiibel dar, wogegen er in an-
deren, psychologisch gut durchgearbeiteten Schilderungen sich unge-
schminkt selbst ironisiert e 138, 194, 203f., 245

Musser, Paul de, franzdsischer Romanschriftsteller (1804—1880), Bruder

des Vorgenannten, Verfasser einer Biographie dieses Bruders .. .. 204
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Mussorgskrj, Modest, russischer Komponist, * 1839 Karewo, 1 1881
Petersburg, wat von 1856—1859 Offizier und ab 1863 in untergeordneter
Staatsbeamtenstellung. Et befalte sich dauernd mit Musik, war sozu-
sagen Autodidakt, was mit ein Grund zu seiner kompositorischen Origi-
nalitit gewesen ist, die ihn zum Vater des russischen Im- und Expressio-
nismus wetden lieB. Sowohl in seiner Melancholie als auch in seiner
kraftvollen Gestaltungsweise ist er typischer Russe. Er schuf Lieder,
Klavierstiicke und Opern, deren bekannteste Boris Godunow (nach Pusch-
kin) ist Sepivmaitlioniliie ] ol iyt el s

Naroreon I. (Bonapatte), Kaiser der Franzosen (1804—1814), * 1769
Ajaccio (Korsika), T 1821 Longwood (St. Helena) 7, 12f, 15f, 45

Naroreon III., Charles-Louis Bonaparte, Kaiser der Franzosen, Neffe
Napoleons I., * 1808 Patis, + 1873 London .. .. .. s B

Neukomy, Sigismund, Komponist, * 1778 Salzburg, 1 1858 Paris, Schiiler
Michael und Joseph Haydns. Er wirkte in Paris, Stockholm, Petersburg,
Brasilien und war als Pianist Talleyrands viel mit diesem auf Reisen.
Trotz seines unruhigen Lebens hat Neukomm mehrere hundert Kom-
positionen (datrunter 15 Messen, 1o Opern) verfaBt, die indes nicht
lebenisfihistmaranitl] T e sl AV ober B . 257

Nicops, Jean-Louis, Komponist, * 1853 Jersitz bei Posen, T 1919 Lange-
briick bei Dresden. Als Dirigent eigener und fremder Werke unternahm
er viel Tourneen. Sinfonische Dichtungen, Variationen, Orchester-
suiten, eine Sinfonie fiir Miannerchor, Solo, Orchester und Otgel, Das
Meer betitelt, eine unbegleitete Sinfonie fiir Minnerchor, Kammer- und
Klaviermusik sind die Friichte seines kompositorischen Schaffens 412

Nipeckr (nidezki), Thomas, polnischer Komponist, * 1800 Warschau,
1 1852 ebenda, Schiiler Elsners und des Wiener Konservatoriums. Von
seinen zahlreichen Werken sind kirchliche (darunter 3 Messen) und die
Musik zu 11 Possen und Zauberspielen iiber seinen Warschauer Wit-
lkkungskreis hinaus bekannt geworden .. .. .. .. Simzyazz

Niecks, Friedrich, angesehener englischer Musikkritiker und -schrift-
steller deutscher Abstammung, * 1845 Diisseldotf, T 1924 Edinburgh,
urspriinglich Geiger, 1891 bis 1914 Musikprofessor an der Edinbutgher
Tlniyersititsmeit LA et RGN S S L in s Vieendizn )

NiEMANN, Walter, deutscher Komponist, * 1876 Hamburg, Schopfer zahl-
reicher Klavierminiaturen von formal klassischer Gestaltung, die Brahms-
sche und Gtiegsche Einfliisse, neuromantisches Empfinden und im-
pressionistische Fatbigkeit aufweisen. — Auch Vetfasser von Musik-
biichern biographischet und klavierfachlicher Natur .. .. .. .. 352
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NrEsiok.owska (njeschjo-uowska), Frau, um 1830 zur polnischen Gesell-
schaft in Dresden gehérend . . Sr=DaBe o0y T
Noarmres, Friulein P. de, ihr hat Chopin seine As-dur-Ball

zugedacht ..

101
ade op. 47
Nourrir, Adolphe, franzésischer Biihnensinger, * 1802 Paris, T 1839 Nea-
pel, ein hervorragender Singer und Darsteller, Liebling des Publikums
und der Opernkomponisten, der auch einige ausgezeichnete Ballette fiir
Signorina Taglioni und fiir Fanny Elsler geschrieben hat und als erster
Singer die Lieder Schuberts in Frankreich vortiug 128, 164, 193, 230, 472
Nowaxowskr, Joseph, polnischer Komponist, * 1800 Mniszek bei
Radomsk, 1 1865 Warschau. Etwa 6o sciner Werke wutden gedruckt.
Sie umfassen Kammer-, Klavier- und Kirchenmusik sowie Lieder 79,
142, 273
OsBrESKOFF, Grifin (oder Prinzessin), um 1849 in Patis lebende kunst-
sinnige Russin, Mutter der Fiirstin Suozzo, die zu Chopins engerem
Freundeskreis gehorte el Tainentl e e, 271, 319
Ogrnskr, Graf Michael Cleophas, GroBschatzmeister von Litauen, Kom-
ponist, * 1765 Guzéw bei Warschau, t 1833 Flotenz, Schiiler von
Kozlowski und von V iotti, Komponist von Polonaisen, Romanzen,
Mirschen und Opern AT A awimoerane . 349, 364f., 372
Orrvier, Madame, Gattin des Dichtets Juste Olivier, um 1845 in Patis 288
O’MEARA, siehe Dusors
Onsvow, Georges, Komponist, * 1784 Clermont-Ferrand (Puy-de-Dome),
T 1852 daselbst, Schiiler von Dussek, Cramer und Reicha. Er ist bekannt
gewotden durch seine 34 Streichquintette, die in beliebiger Besetzung
(auch mit KontrabaB) ausfiihrbar sind. Seine iibrige Kammermusik
sowie einige komische Opern fanden wenig Beachtung .. .. .. 49
Orrexisk1, Henrylk, Komponist, Dirigent und Musikologe, * 1870 Ktakau,
T 1942 Morges (Genfersee). Vielseitiger Kiinstler und Gelehtter, der in
Patis, Polen und in der Schweiz wirkte el arteslagrasl oo
Orpa, Napoleon, vielseitig begabter polnischer Emigrant, der zu Chopins
Zeiten in Paris lebte. Er betitigte sich als Musiker, Schriftsteller und
Zeichner SRR sl i R T s et aniiaers 5o
Ortowskr (oruowski), Anton, Violinist, Pianist und Komponist in Wat-
schau um 1830, in Paris 1833/34 e sl smegicieony
OrrprszEwskr (orpischewski), in Florenz ansiissig gewesenet Pole, der
zweite Gatte Maria Wodzifiskas . . SR L . 191
OssornE, George Alexander, Pianist und Komponist, * 1806 Limerick
i.Irland, T 1893 London, Schiiler von Kalkbrenner und Fétis in Paris,
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angesehener Pianist und Lehrer in London ab 1843. Ein fru.chtbﬂrcr,
jedoch unbedeutender Komponist. Den meisten Erfolg hatte sein Salon-
stiiclenRluysndd-Rorlasuimpaalion ) sd e mied 2 136, 308.) if2
PapEREWSKT, Ignaz Josef, polnischer Komponist und beriihmter Pianist
* 1860 Kutilowka (Gouv. Podolsk), 1 1941 Motges a.Genfersee (New
York?), 1909—1913 Direktor des I(onsctvmorhju‘ﬂ_s Warscbau; 3919—
1921 polnischer Ministerprisident und Aulicnmnystcr, 1?40 }ramd:.:nt
des polnischen Exilpatlaments in Paris. Er sc-hneb zwei Opetn, eine
Fantasie-Polonaise und ein Konzert fiir Klavier und Orchester, zahl-
reiche Klavierstiicke und Kammermusik .. .. .. .. .. 144, 350
PaEr, Ferdinando, Komponist, * 1771 Parma, | 1839 Paris‘, lebte von
1797—1802 in Wien, wo seine beiden besten Wetke (Camilla unnd vxleir
Jahte spiter Sargino) entstanden, 1802—1806 ch.sdene.r Hotkal.ae -
meister, 1812—1827 Dirigent der italienischen Oper in Par‘ls. Aus seinen
Wetken der Spitzeit ragt die Buffooper Le Maiire de Chapelle heraus
29, 16
PA?;?\}NIrN?: Niicolo, berithmter italienischer Geiger, * 178.2 Gcnu:%, T 1840
Nizza, eine unergriindliche Personlichkeit von tcchmsch-genfa]lcr Be-
gabung. Sein Spiel witkte auf Publikum und Fachleute fz';sznucrcnd.
.Verfasscr vieler Virtuosenstiicke fiir sein Instrument 48, 83f., 109, 136,
o1, 48 .
PAL-:;?Z,Z;SI: Sigimra, Singerin, Primadonna der italienischen Oper in Dres-
denmmrths ol e dnpailead o e 102
Pasra, Giuditta, geb.Negti, berithmte italienische Singerin, 1798
Saronno bei Mailand, T 1865 am Cometsee. Wihrend der kurzen »Glaﬂzw
zeit ihrer Stimme war sie abwechselnd in Patis und London titig .1'28
Paumany, Konrad, deutscher Organist, * um 1410 Niitnberg, T 1473 II\‘Tun—.
chen, ein Blindgeborener, dessen Lehtwetk Fundamentum Organisandi
r_lam;ls von Bedeutung war. Paumann war iiberaus gesch?t?it und be-
riithmt, doch wurde er anscheinend irrtiimlich gechrt als hrhnd;r von
Tabularwertzeichen und als Komponist von Orgelstiicken, die von

*

anderen Musikernistammibens .o cx Lt el e '1. 18 1 393
i ianisti tileri 2 engel un
PecuwELL, Antoinette, Pianistin, Schiilerin von Al.cx 1I’lld(ir Kle: g :
nach dessen Utteil eine ganz ausgezeichnete Musikerin, etwas ilter als
Chopin und im Alter von 35 Jahren (als Frau Pesadori) gestorben 76,
- st 7~ Jesi bei

: ; : e , . s

Percorest, Giovanni Battista, italienischer Komponist, 17{1 l

i bei Ne: eni ikschopfer der nea-

Ancona, T 1736 Pozznuoli bei Neapel, genialer Musa.lxsc'hop et ¢ ;
politanischen Schule. Sein erfolgreichstes und vorbildlich gewordenes
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Biihnenstiick La Serva Padrona (nach Goldoni) ist die ilteste der noch
heute gespielten Opern. Sie entstand 1733. Zwei doppelchérige Messen
und weitcre kirchliche Wetke sowie Triosonaten von damals neuartiger
Prigung, die chenfalls spiteren Komponisten als Muster dienten, ent-
standen in reicher Fiille und vollendeter Ausfiihrung wihrend der kutzen
Schaffenszeit des im Alter von 26 Jahren Verstorbenen. Sein letztes Werk,
ein Stabat Mater fiir Sopran und Alt mit Streichquartett und Orgel, war
sein bedeutendstes (Im Text irrtiimlich Pergolese) . 330
Persiant, Fanny, geb. Tacchinardi, betiithmte Singerin, * 1812 Rom,
T 1867 Passy bei Paris, Schiilerin ihres Vaters, Gattin des Opern-
komponisten Persiani (1799—1869), 1837—1 848 einer der glinzendsten
Stetne der Opernbiihnen in Paris und London o S (o
PertHUIS, Graf de, Adjutant Louis-Philippes. Et stand in Verkehr mit
Chopin, der ihm Quatre Mazurkas op. 24 gewidmet hat. — Seiner Toch-
ter, Comtesse E. de Perthuis, ist die h-moll-Sonate op. 58 zugeeignet
479, 482
Peruzzr, Elise, geb. Eustaphiew, Gattin des Toskanischen und zugleich
Belgischen Gesandten am Hofe Kénig Louis-Philippes, Schiilerin
Chopins in Paris. Sie war offenbar sehr begabt und soll viel von Chopins
Spiel- und Vortragsweise angenommen haben BRI S (o
PEtERS, bedeutender Musikverlag in Leipzig, gegriindet 1800 .. .. 241
Prrrzner, Hans, deutscher Komponist, * 1869 Moskau, + 1949 Salzburg,
der letzte Romantiker, mit Einfliissen von Schumann, Wagner und
Brahms. Musikdramatiker, -lyriker und -schriftsteller. Seine bedeutend-
sten Biihnenwerke sind: Der armie Heinrich, Die Rosevom Licbesgarsen, Pale-
strina, Das Christelflein. Er schrieb ferner viele Lieder, Chorwerke, Musik
zu Schauspiclen, Kammermusik, Klavier- und Violinkonzert .. 352
Prxis, Friedrich Wilhelm, Geiger und Dirigent, * 1786 Mannheim, t 1842
Prag. Betitigte sich auch kompositorisch, vornehmlich auf dem Gebiet
der Kammermusik R B R T
Prxis, Johann Peter, Pianist, * 1788 Mannheim, 1 1874 Baden-Baden,
Bruder des Vorgenannten, wirkte von 1825—1845 in Paris und iiber-
siedelte dann nach Baden-Baden. AuBer Kammermusik komponierte er
drei romantische Opern und ein Singspiel, Biihnenwerke, die in Wien
wiederholt aufgefiihtt wurden 181, 212, 240, 254, 478, 484
PratEr, Pauline, Griifin, polnische Emigrantin, die zu Chopins Zeiten in
Paris lebte, Musik schr liebte und in ihrem gastfreundlichen Hause
pflegte. Sie wutde von Chopin und den jungen Musikern um ihn sehr
verehrt, was auch in Widmungen zum Ausdruck kam 145, 165, 478
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PrEYEL, Camille, Pianofortefabrikant und Komponist, * 1788 StraBburg,
t 1855 Paris. Er brachte die von seinem aus Ostetreich stammenc.icn
Vater (Ighaz Joseph Pleyel 1757—1831) in Paris gcgrﬁnde.te Klﬂv}er-
fabrik zu hochster Bliite. Seine Kompositionen waten gleich jenen seines
Vatets ganz auf den Publikumsgeschmack abgestellt und demgemil
zeitgebunden 131, 156, 172, 190, 216, 218, 299f., 316, 321, 328, 451, 480

PrLEYEL, Marie-Félicité-Denis (meist Camilla genannt), geb. Moke, bedeu-
tende Pianistin * 1811 Patis, T 1875 St. Josse ten Noode bei Briisse%,
Schiilerin von Herz, Moscheles und Kalkbrenner, eine Zeitlang mit
Betlioz verlobt, Gattin Camille Pleyels. 1848—1872 Klavietprofessorin
am Briisseler Konservatorium .. S 131, 155f., 190, 478

Poncy, Chatles, Freund Geotge Sands, revolutionirer Dichter .. .. 295

Ponrarowskr, August, als StanisLaus I1. letzter Kénig von Polen (1764—
1795), * 1732 Wolcyn, T 1798 Petersburg, ein kuﬂstslr'mlgc.-:r Hc%‘tscher,
der unter dem EinfluB Katharinas II. von RuBlland in die Teilungen
Polens einwilligte und abdanken mufite .. .. .. .. .. .. ; 42

Porocka (potozka), Delphine, Grifin, geb, Komar, gehorte der polnischen
Gesellschaft in Paris an und wurde um ihrer Schonheit, ihtes Charmes
und ihrer Gesangskunst willen viel bewundert. Auch Chopin gehorte
zu ihren Verehrern und Freunden 166, 181, 320, 328, 330, 408, 479, 482

Prosst & KisinNER, angesehener Leipziger Musikverlag .. .. .. 4?'0

Prupent, Emile, Pianist und Komponist, * 1817 Angouléme, 1 186? Pai‘lsf
angesehener Klavietlehrer in Paris, komponierte auBler Salonmusik zwei

Wetke gehobener Art fiit Klavier und Orchester .. .. .. . G

Pruszax (pruschak), grifliche Familie, die im Winterin Warschau, im Som-

mer in Sanniki lebte. Det junge Chopin wat oft dott eingeladen 18, 55
Puccint, Giacomo, erfolgreicher italienischer Opetnkomponist, * 18.58
Lucca, 1 1924 Briissel. Mit echtem Theaterinstinkt begabt,.schrleb
Puccini melodiose, leicht von Verdi und Massenet beeinflufite, wirkungs-
sichere, veristische Opern. Bohéme, Toska, Madasie Butterfly zihlen heute
noch wie ehedem zu den eintriglichsten «Kassenstiicken» .. .. 388
Quantz, Johann Joachim, berithmter deutscher Flétist, * 1697 Olber-
scheden, T 1773 Potsdam, als Knabe Kontrabassist, dan_n Sj:adtp_felfcr-
lehtling, brachte es Quantz nach eingehenden Musikstud{en 1:_1 Wien a.ls
Oboist zum Kammervirtuosen, studierte dann aber in Paris bei Buﬁ‘arc.hn
zum Flotisten um, Kronprinz Friedrich von PreuBlen, der nachmallige
Friedrich der GroBe, erlernte von Quantz das Flstenspiel und 20% ihn
ganz an den Hof. Fiir Friedrich schrieb Quantz gegen 300 Floten-
iconzerte und rund 200 andere Flétenstiicke .. .. .. .. .. .. .. 40
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Racumanmvow, Sergeij, russischer Komponist und Pianist, * 1873 Onega
(Gouv. Nowgorod), t 1943 Beverly Hills i. Kalifornien. Am Beginn
seiner stattlichen Werkreihe stehen einige Opern, dann folgte Kammer-
und namentlich Klaviermusik (darunter 3 Konzerte und Variationen
tber Corellis Folia fiir Klavier und Otchester), russische Gesinge und
Chotwerke (Kantate Glocken), 2 Sinfonien und sinfonische Dichtungen.
Sein Stil ist klassizistisch mit national-russischem sowie chopinisch-
franzisischem Einschlag T el .Y o 3yIssT

Rapziwikt. (rads¢hiwiu), Fiirst Anton Heinrich, preuBischer Statthalter in
Posen, * 1775 Wilna, t 1833 Betlin, schépferisch begabter Musiklieb-
haber, der fiir Zelters Betliner Liedertafel Minnerchére komponiette,
ferner wertvolle Musik zu Goethes Fanst schuf. Bt war cin guter Cellist,
dem Chopin sein Ttio op. 8 gewidmet hat. — Radziwill entstammg einem
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Ramormvo, General, illegitimer Sohn des Matschalls Lannes, ein Aben-

teurer, der seine militirische Laufbahn in der Armee Napolco?s be-
gonnen, sich spiter verschiedenen kriegfithrenden Staat(:i.l zur Vetfiigung
L-zestellt hat (so 1830 den Polen) und schlieBlich in Turin wegen Insub-
;rdination zum Tode verurteilt und hingerichtet wurde .. .. 142f.

Raver, Maurice, franzésischer Komponist, * 1875 Ciboure (Pyténées), 11937

Paris, einer der etfolgreichsten neuetren Tnndichter.. Scinc. R‘[usi.k,. die
sich aus der Richtung Couperins und Rameaus hetleitet, zeigt, wie jene
seines Lehrers Fauré, eine Verbindung klassischer Formku!.tur' mit har-
monisch-thythmischer Freiziigigkeit. Reicher Klangsinn und eine starke
Intensitit des Ausdrucks sind ihm zu eigen. Sein Gesamtwerk ufnf',lﬁf
zwei Opern, mehrere Ballette, Orchcstcr‘stiickc (u. a d.er beriihmte
Boléro) , ein Konzert und andere Kompositionen fiir Klavier, Kammer-

alten litauischen Bojarengeschlecht

: 5 388, 40
stf., 77, 79fk, 478 musik sowie Lieder .. .. . 357, 385, 495
Rapzrwitk. (radschiwiu), Prinzessin Elisa,

Tochter des Vorgenannten, RepEr, Napoleon Henri, franzésischer Komponist, * 1807 l:rlijllgzzseln
et o : : eur, wurd als

* 1803, T 1834, Jugendlicbe des Prinzen Wilhelm v. PreuBlen, nach- i.ElsaB, T 1880 Paris, Schiiler von Reicha und Le Sueur, wutde 1

maligen Kaisers Wilhelms I., damals noch preuBischer Thronanwiirter

Nachfolger Halévys Kompositionsprofessor am Pariser Consetvatoire.
59, 81f.

Reber versuchte sich zunichst mit wenig Erfolg auf dem Gebiet der C?per
und wandte sich dann der Instrumental- und Liedkomposition zu, die —
in deutsch-klassischem Stil gehalten —auch nicht rechthochkam. Dagegen
wutde seine Harmonielehre seit 1862 mehtmals aufgelegt 259, 330, 333
REGER, Max, deutscher Komponist, * 1873 Brand i.Oberpfa_lzf it 13:3

Leipzig. Er setzte die Brahmssche Linie fort und kann als Bmd.eg ie
74,88 zwischen der Nachklassik, Romantik und Mode.rne gelten: Bei aller
ft 470 Neuartigkeit seiner Harmonik und Modulation ist R?gcr ma"lcs? dzrjl
Prinzip der Tonalitit und des Absoluten stets treu gebhcbf:n..]lr ist ”u
bedeutendste Kontrapunktiker seit Bach. — Reger gab iibrigens fiinf
iR sy Ll el - 8f. Spezialstudien nach Chopinschen Werken heraus AT 85, 442

Ramvunp, Ferdinand, &sterreichischer Biihnendichter und Schauspicler, Rercua, Anton, Komponist und Kompositionslehrer, * 1770 Prag, 1 183
* 1790 Wien, t 1856 (Freitod) Pottenstein, ein Meister des Volksstiicks Paris, war als junger Flotist in Bonn mit Beetho\‘rcn be&c}md{f und ffb
und der Zauberposse. Seine bekanntesten Werke sind : Der Verschnender, 1799 — unterbrochen durch einige Jahre des Auicnt.halﬁs in W,mhn ol 13
Der Baner als Milliondr, Alpenkinig und Menschenfeind LT Patis titig, wo er mehtete Opern sowie Kamm.ermuml-: fur Streicher L]Ill :
RaMEAU, Jean-Philippe, franzésischer Komponist und Musiktheoretiker, Bliser komponierte und ausgezeichnete muslktlzeorctzsche Lchrwm;u
* 1683 Dijon, T 1764 Paris. Ein Musiker von epochaler Bedeutung: mit schtieb. Zu seinen Schiilern zihlten Liszt und (:ounot.l. e 164
seinen 20 Opern setzte er fort, was Lully begonnen, und er wurde zum REsENAUER, Alfred, Pianist, * 1863 K'c'migsberg: + ,1907 Libau, Vl!ﬂgC,flel-
Wegbereiter Glucks; als Klavierkomponist ist er der Vollender des von ster, bedentender Kiinstler, der 1900—1906 Kla-VIC.L’prf)fCSSOK‘( atn L\up.—
Couperin eingeleiteten Stils, das GroBte aber hat er auf theotetischem ziger Konservatorium war. — Er hinterlieB w.cl.c L1eficr, OfrcthtCL-
Gebiet geleistet dusch seine grundlegenden Schriften, die ihn zum Vater variationen und Klavierstiicke im Manuskript, einige seiner Werke nu;‘
der neueren Harmonielehre stempeln . 39,349 o dmiios smdil by ool s A .G85

Rapzrwitt. (radschiwiu), Fiirstin Luise, geb. Prinzessin v, Preufen, * 1770,
T 1836 Gattin des Fiitsten Anton Heinrich R. seit vgotined sesdiuggs
Rapzrwikk, (radschiwiu), Fiirst Michael Hieronymus, in Watrschau lebend,
Nachkomme des ehemals litauischen Adelsgeschlechtes, das 1515 in den
deutschen Reichsfiirstenstand ethoben wurde. — In dem Radziwillschen
Salon spielte «Chopinek» oft vor

Rapzrwikt, (radsghiwiu), Fiirst Valentin, um 1833 in Paris wohnha
Rapzrwikk. (radschiwiu), Prinzessin Wanda, * 1802, Schwester von Elisa

Radziwill, Schiilerin Chopins wihrend seiner Besuche auf Schlof Anto-
nin bei Posen .
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Rerrstas, Ludwig, deutscher Schriftsteller und Musikkritiker, * 1799
Bedinha86oidanclboth ol e fin otk it sibitalls Somins Sl a5
Rent, Guido, italienischer Maler, * 1575 Calvenzano, t 1642 Bologna,
Schiiler der Cartacci und Hauptmeister der klassizistischen Bologneser
Schule. Sein bedeutendstes Werk ist das Deckengemilde det .Aurora im
Palazzo Rospiglioso zu Rom; nicht minder berithmt das angebliche Bild-
nis der schénen, ungliicklichen Beatrice da Conei (das nach neuen For-
schungen mit der Trigerin dicses Namens nichts zu tun hat, sondern ein
vorgeschobenes Modell darstellt). Renis Marien- und Magdalenen-
Darstellungen tragen mitunter eine rithrselige Note .. .. .. .. 320
RicuARDS, Brinley, englischer Pianist, * 1817 Carmerthen (Wales), 11885
London, Schiiler Chopins, spiter angesehener Konzertspieler und Leh-
ret, Komponist von Salonstiicken st 265
Rigs, Ferdinand, deutscher Komponist und Pianist, * 1784 Bonn, T 1838
Frankfurt a.Main, bekannt als Mitherausgeber der grundlegenden «Bio-
graphischen Notizen iiber Ludwig van Beethoven». Er war als Kompo-
nist ebenso fruchtbar wie belanglosi v : sedledifueleys

RintEAU, Matie, genannt de Verriéres, Schauspielerin, * um 1725, Urgrof3-

N T R e . 195
Ristorr, G. A., italienischer Komponist und Kapellmeister, * 1692

mutter George Sands

Bologna, 1 1753 Dresden. Br war Dirigent der italienischen Oper des
Drtesdener Hofs und zugleich Leiter der Lolnischen Kapelle in der Wat-
schauer Residenz. R. ist ciner der friihesten Komponisten komischer
Opetn (Calandro 1726, Don Chisciotte 1727), schrieb aber auch 20
andere Opern, auBerdem Kirchenmusik, Konzerte usw. .. .. .. 40
RocEr, Gustave-Hippolyte, beriihmter Biihnentenor, * 1815 La Chapelle
St-Denis bei Paris, 1879 Paris, kteierte viele neue Opernarollen, ab
1868 Gesangsprofessor am Pariser Cogservatoite dson ol osdiens 300
Rosst, Graf, Gesandter Satdiniens um 1828 in London, 1838—1843 in
Petersburg, Gatte Henriette Sontagsiseiteyizs i et Sy Jiod besiiin oo
Rossmvi, Giacchino, italienischer Opernkomponist, * 1792 Pesaroi.d.Ro-
magna, T 1868 Ruelle bei Paris, etrang als 21jihriger mit seiner achten
Oper Tanered seinen ersten groBen Erfolg, den seine Izalienerin in Algier
bald steigerte. Die héchste Stufe des Ruhms erklomm et verdientet-
weise 1816 mit dem Barbier von Sevilla, einer késtlich-jugendfrischen
Buffooper, einer der besten der italienischen iiberhaupt. — Mit seinem
letzten Bithnenwerk, dem 1829 uraufgefithrten Guillaume Tell, ve-
suchte sich Rossini auf dem Gebiet der sogenannten GrofBien Oper. —
In den darnach noch verlebten 38 Jahtren schrieb der beispiellos Ge-
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feierte nut noch sein beriihmt gewordenes Siabat Mater sowie einige
wenige Kirchenmusik- und Klavierstiicke 31, 36, 75, 92, 96f., 99, 119,
230, 372, 384, 4006, 469, 486
Rc;:z;cijllrjn,jlf:afznirf dtdrum 1823 zur Pariser Gesellschaft gehorig. Il:n:
ist die Quatri¢tme Ballade in f-moll op. 52 zugec.lacht 153070, 4‘62
RoruscHILD, Baronin Nathaniel de, um 1843 in Paris w?hnhaft. (;hoplxl,
der viel im Rothschildschen Hause verkehrte, widmete iht den mlttlere:n
der drei als op. 64 herausgekommenen Walzer .. .. .. .. 8 482
Rousseau, Jean- Jacques, berithmter Kulturkritiker und wreforrnator, IT.I z
Genf, T 1778 Ermenonville. Seine stilistisch glinzenden Wf:rll;e predig-
ten ein Erzichungsideal, das im Gegensatz zu dem damals giiltigen stand
und sich auf die Riickkeht zum Nntiirlich-Ursprﬁnglichcg (lals dem Un-
verdorbenen, Guten und VernunftgemiBen) stiitzt. Der Einflu Rous-
seaus auf die pidagogischen und sozialen Entwicklungen unseres Kon-
tinents war iiberaus stark und nachhaltig. — In Frankreich, wo ct. lebte,
hatte R. auch Bedeutung als Musiktheoretiker und Ko.mpomst. In
seinen musikerzicherischen Schriften redete er ebenfalls wie sonst dem
Naturtechtndes @G efiblsidzasNiortSla it Jume, Mol saii ?, 4:, 199
Rousseau, Théodore, franzésischer Landschaftsmaler, * 1812 Patis, T 1867
Barbizon. Er ist einer der ersten und groBten franzdsischen Darsteller
der reinen Landschaftsstimmung ohne menschliche Staﬁagf% sz g2
RozErg, Marie de, Klavietlehrerin, Schiilerin Chopins in Paris 241, 269,
1205
Rozzgyst’:zr (;'ugsq;izki), Ludomir von, polnischer Komp.onist., * 1883 War-
schau, Schiiler Humperdincks in Betlin, seit 1919 in seiner Vaterstadt
lebend, verfiigt iiber eine sehr ausdrucksvolle, fatbigc? Tonsprachc.
Seine stattliche Wetkreihe umfaBlt Musikdramen, sinfomstfhc chhtfm—
gen, Ballette, Kammermusik, ein Klavietkonzert und viele Klavier-
.:stiicke.. i s e e e i ,”,SSD
Rusens, Peter Paul, niederlindischer Maler, * 1577 Slcgen. 1.\‘(«esth.dcn,
t 1640 Antwetpen. Der unerschopflichen Schafieuskra'ft dieses genialen
Meisters des flimischen Barocks und seinem alle Gebiete de _Formcn
der Malerei umfassenden Gestaltungsdrang verdankt die Nachwelt
gegen 1600 Werke von leuchtender Farbigkeit und strfuh.lucndcr Lebven-;-
fri;che, Etwa 700 dieser Gemilde (mythologische, relvlgtosc und brst(_:-.
rische Sujets, Landschaften und Pottrits) hat et all.em g{?.s.chai-fen, bu:
den iibrigen sind seine Schiilet (so u. a. van Dyck) mitbeteiligt. Rubens
EinfluB ist bis in die Malerei der Impressionisten des 19. Jahthunderts
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Rusini, Giovanni Battista, beriihmter italienischer Tenorist, * 1795 Ro-
mano bei Bergamo, t 1854 ebenda. Wie manche der GesangsgroBen
seiner Zeit war auch er gleichzeitig in Paris und London engagiert. So
war et inshesondere 1832—1843 abwechselnd in diesen beiden Stidten
zu horen. Spiter reiste er eine Zeitlang mit Liszt und kehrte 1845 in
seine Heimat zuriick : 128

Rugio, Vera, geb. de Kologtivof, Kl'nu.rlehrc,rm in PJTiS '|' 1880 Florenz,
Schiilerin Chopins .. .. el A ERE s as

Samre-Beuve, Charles- Augustm d(_ fr'm?omschem Dichter, Literarhistori-
ker und Kritiker, * 1804 Boulogne-sur-Mer, T 1869 Paris. Seine (1923
von Stefan Zweig ins Deutsche tbertragenen) Literarischen Portrits
pflegen eine — damals neuartige — psychologisch einfithlsame Form der
Erforschung und Darstellung des Individuellen. Infolge ihrer kritischen
Haltung und des Ineinandergreifens der einzelnen Bilder vermitteln sie
zugleich einen lebendigen Eindruck des Geistes der romantischen Epoche
in Frankreich und ihrer Literatur .. .. etne b NSSI6 2 02liz06

SAmNT-SAkNs, Camille, franzésischer l\ompomst * 1835 Paris, 1 1921

Algier, ScHuELL Gounods und Halévys. Er war ein ausgezeichneter Pia-
nist, widmete sich von 1877 an indes ganz der kompositorischen und
schriftstellerischen Titigkeit, Seine formal Klassizistischen, doch mit
modernen Mitteln gestalteten Werke umschlieBen Sinfonien, sinfonische
Dichtungen, Klavier-, Violin- und Cellokonzerte, Kammermusik,
kirchliche und weltliche Chorwerke sowie Opern, deren bekannteste
Sazmson und Dalila ist e ooty &

Samr-Simon, Claude-Henty, Graf = 17(0 P'ms 1‘ 1825 ebcnda Begriinder
des franzésischen Sozialismus, geistiger Vater der Soziologie und der
von zweien seiner Jiinger ins Leben gerufenen Schule des Saint-
Simonismus B : Sabm

SarzManN, Christian Gotthllf d;ut‘;chcr Pddagogc * 1744 S6mmerda,
T 1811 Schnepfental, wo er 1784 eine Erziehungsanstalt nach den Grund-
sitzen des Philanthropismus gegriindet hatte, die noch bis ins erste Drittel
unseres Jahrhunderts bestand : 1§

Sanp, George, Pseudonym der ﬁanzomschcn Schuftc,tdlmm Autore
Baronin de Dudevant, geb. Dupin, * 1804 Paris, 1t 1876 Nohant
(Departement Indre), die erste bedeutende Erzihlerin unseres Konti-
nents und fiir ihre Zeit der Inbegriff der emanzipierten Frau 14, 23,
167£, 170, 172ff, 176, 192-195, 197-210, 212-219, 221-231, 234-239,
242-245, 248-255, 267-271, 274-277, 282- 2075 3176k, 328E.) 384,458,
454£., 459, 471-475
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SAND, Maurice, siche DupevanT, Maurice .
SaND, Solange, Tochter George Sands, Gattin des Bildhauers Clésinger,
* 1828 Nohant, T 1899 bei Montgivrey 200, 205f., 215, 222, 224, 226f,,
231, 242fF., 260ff.,, 274-277, 282-286, 291-297, 300, 316ff,, 328, 454, 472,
474
SanDEAU, Jules, franzésischer Schriftsteller, * 1811 Aubusson, T 1883,
schrieb Romane, Novellen und Dramen .. . WZOT
SarToris-Kemsre, Adelaide. In ihrem Londoner Haum_ gab Chopm 1848
eine Matinee .. .. 3 S gt SYet]
SAYN-WITTGENSTEIN, quolym Fiirstin von, gcb von Iwmowskq * 1819
Warschau, T 1886, Freundin Liszts in seiner Weimarer Zeit .. .. T',II
StvieNE, Marie de Rabutin-Chantal, Marquise de, franzosische Brief-
schriftstellerin, * 1626 Paris, T 1696 Chateau de Grignan, betithmt durch
ihre geistreichen Briefe an ihre Tochter .. .. 27
SeyrFriED, Ignaz Xaver v., Wiener Komponist Lmd ]\Iumktheoreu}\cr
* 1776 Wien, 1 1841 ebenda. Seine Biihnen- und kirchlichen Werke sind
teich an Zahl, doch ohne Bedeutung .. .. .. .. .. .. .. .. 65
SFoRza, Imhemschcs Adelsgeschlecht .. .. .. T e
SHAKESPEARE, William, * 1564 Stratford- On-Avon 1’ 1616 ebenda. Eng-
lands groBter Dramatiker .. .. 5 o ol
SkARBEEK, Anna, Grifin, Mutter des ’\]achgcn nnten, Gutsherrm in Zela-
zowa Wola um 1800 .. 7, 14, 19, 94, 3065, 484
SkarBexk, Friedrich, polnischer Dxchter Nationalskonom, studierte in
Warschau und Paris und wirkte spiter als Professor an der Watschauer
Universitit. — Sein Sohn gleichen Namens, ein Jugendfreund Chopins,
war der erste Gatte Matria Wodziiskas .. .. .. .. .. 7, 18,73, 191
SkrjaBN, Alexander, russischer Komponist, * 1872 Moskﬂu,"j‘ 1915 da-
selbst, ein von Chopin ausgehender, mit zunehmender Reife 1?15 zum
Klangstil des Expressionismus vordringender Tonschopfer. Er schuf
namentlich Klavier- und Ozchesterwertke .. .. .. it
Spavik, Joseph, bohmischer Violinvirtuose, * 1806 jmce 1.Bohmen,
+ 1833 Pest.Er war Schiiler von Pixis in Prng und auf Fie111.Wffgc., einer
der groBten Geiger zu werden, als er 26jihrig starb. /:wm Vlolmk.om
zerte, ein Doppelkonzert und weitere Werke fiir Streichinstrumente sind
die Ergebnisse seiner kompositotrischen Tatigkeit .. 84, 109., 11‘5f., 43’6
Srorer, E. H. Lindsay, Pianist und Komponist, Schiiler Chopins in Paris

Q 126y
um 1843

Stowack: (suowazki), jul polmscher chht(_r i 1809 Kremencz T 1849
in Patis, wo et seit 1831 in der Verbannung lebte. Neben Mickiewicz der
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bedeutendste polnische Dichter, der aber erst lange nach seinem Tode
richtig gewiirdigt wurde SRR S S e s e Ry
SMETANA, Friedrich, tschechischer Komponist, * 1824 Leitomischl, + 1884
Prag, bedeutendster Vertreter der national-tschechischen Musik neben
Dvotdk. War auch Pianist, Dirigent und Musikkritiket von hohem Rang.
Die bekanntesten seinet Werke sind: die Opet Die verkaufte Braut, sin-
fonische Dichtung Mein Vaterland, Streichquartett Aus meinen Leben 338
Smrruson, Harriett, englische Schauspielerin, * 1800, T 1854 Paris, seit
1854 Gastinivon Hector Berlion., 10 mierss v, B 155f.
Sosieskr (sobjeski), Johannes, polnischer Nationalheld und Koénig (1674—
1696), * 1624 Olesko i.Galizien, 1696 Wilanow. Nach seinem glin-
zenden Sieg iiber die Tiirken bei Chotin 1673 wurde er zum Konig
erwihlt. Sein Ruhm aber kniipft sich an die Befreiung Wiens von der
Tiirkenbelagerung durch die Schlacht am Kahlenberg 1683. Als Regent
wat Sobieski ein Freund und Férderer von Kunst und Wissenschaft 110
Sortwa, Carlo Evasio, Gesanglehrer am Warschauer Konservatorium um
THZ8ATE Lol Senove b enainmbell gl dugds 08 56, 9o, 96f.
Sontac, Henriette, berithmte Koloratursingerin, * 1806 Koblenz, T 1854
Mexiko (auf einer Konzerttournee an Cholera), sang als Sechzehnjihrige
an der italienischen Oper in Wien und war dort Webess erste Enryanthe,
witkte dannin Leipzig, Berlin und Paris. Nachihrer V. erheiratung mit dem
Diplomaten Graf Rossi entsagte sie von 1830—1843 der Biihne, nahm
dann aber nochmals den Konzert- und Operngesang wieder auf 83,
88f., 161
Souzzo, Fiirstin de, Schiilerin Chopins in Paris. Thr ist die Fantaisic op. 49
Engeeighietachant Jemalive. paielisle W ol 00 5 Bl e sub 481
SownSskr, Adalbert, polnischer Pianist, Komponist und Musikschrift-
steller, * 1805 Lukaszowka i.d. Ukraine, 1880 Paris, erhielt seine Aus-
bildung in Wien, wo et mit Schubert, Abt Stadler und Hummel ver-
kehrte und bei Czerny und Seyfried studierte. Von 1830 an lebte er als
angeschener Musiklehrer in Paris. Seine Kompositionen waren nicht
von bleibendemn Wert, hingegen ist sein polnisch-slawisches Ton-
kiinstlerlexikon (1857 in franzdsischer Sprache und 1874 in erweiterter
Form in polnischer Sprache erschienen) als gut und grundlegend anet-
Lranfite v eer., 58 Do il et Bandalniiionine ol 46, 136, 140ff., 312
Sronr, Ludwig, deutscher Geiger und Komponist, * 1784 Braunschweig,
T 1859 Kassel, war mit 15 Jahten bereits Kammermusiker des Herzogs
von Braunschweig, der ihn weitet ausbilden lieB. Er galt als der groBte
deutsche Geiger seiner Zeit und hat sich sowohl durch seine Violin-
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schule als auch durch Kompositionen (15 Violinkonzerte insbesonders)
um die Entwicklung des Geigenspiels verdient gemacht. Seine Opetn
sind von musikhistorischem Interesse, wie auch viele seiner iibrigen,
uberans zahltéicheni®ctlepr. Sl goaier o5 ie Sanilsiead 96,250
SronTINg, Gasparo, italienischer Komponist, * 1774 Majolati, T 1851 da-
selbst, Kapellmeister und Komponist an verschiedenen europiischen
Héfen (u. a. Napoleons 1., Friedrich Wilhelms ITI. von Preuflen, Lud-
wigs X VIIL.). Trotz vieler Auszeichnungen — et wurde zum Ritter, zum
Grafen, zum Mitglied der Pariser Akademie ernannt — war er wegen
seiner Herrschsucht unbeliebt. Spontini gilt als der Vater der sogenannten
Heroischen, mit bombastischen Mitteln arbeitenden Oper. Von seinen
Biihnenwerken waren Die Vestalin, Ferdinand Cortez und Olmpia die
erfolgreichsten deusmn el 48f., 161
SurHERLAND, Herzogin von. In ihrem Palais (Stafford House in London)
lieB sich Chopin im Mai 1848 vor der englischen Hofgesellschaft héren
306, 309
Szmrrkowskil, Leon, sind die Mazurkas op. so gewidmet .. .. .. .. 481
Szor und Szoren (schop und schopen), wahrscheinlich die urspriingliche
Schreibweise des Familiennamens der Vorfahren Chopins .. .. .. 8
SzoreENEK ist der Name, unter dem Friedrich Chopin in die Schulregister
EifigatpEiswiitdeynatisiinortal Lals swope srileend aoled Bisptd bons6
Szurczewskr (schultschewski), Catl Franz, polnischer Patriot, 1814—1884.
Er war Offizier, mullte 1831 flichen und lebte zundchst einige Jahre in
Paris, dann in London, wo et sich als Sekretir der literarischen Gesell-
schaft der Freunde Polens betitigte. 1856 erhielt der allseits Hoch-
geschitzte eine Anstellung im englischen Kriegsministerium .. .. 315
SzyMANOWSKA (schimanowska), Marie, geb. Wolowska, vortreffliche pol-
nische Pianistin, * 1790, T 1832 Petersburg, Schiilerin Fields. Sie unter-
nahm erfolgreiche Konzertreisen und gab brillante Klavierstiicke
heraus sowie 72 Exercices pour piano, von denen Schumann schrieb,
sie seien «an Erfindung und Charakter das Bedeutendste, was die musi-
kalische Frauenwelt bis dahin geliefert». Goethe schitzte die Kiinstlerin,
die er in Marienbad kennengelernt hatte, auBerotdentlich .. .. .. 4s5f
SzymaNowsk1 (schimanowski), Karol von, polnischer Komponist, * 1883
Tymoszowska (Uktaine), T 1937 Lausanne. Er wirkte von 1919—1936
in Warschau als Lehrer am Konservatorium und Dirigent. Sz. gilt als der
begabteste polnische Komponist seit Chopin; in seinen Frithwerken et-
weist er sichals neuromantischer Tonmaler, wihrend ersich inseinemletz-
ten Schaffen recht modetrn gebirdet und bis zur Atonalitit vorstoft 350

[T ! SRS s bl
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Scrapow, Wilhelm S., deutscher Historienmaler, * 1789 Betlin, 1 1862
Diisseldorf als Ditrektor der Akademie .. .. .. .. .. .. .. .. 177
ScHEFFER, Atry, niedetlindisch-franzéisischer Malet, * 1795 Dordrecht,
t 1858 Argenteuil, ein zu seiner Zeit sehr beliebter Romantiker, der
seine Stoffe der Legende und zeitgendssischen Dichtung entnahm und
sich auch als Portritist besten Ansehens erfreute, Siehe Bildtafel,
SchrLLer, Johannes Christoph Friedrich von, deutscher Dichter, * 1759
Marbach dpNeckat Tit8os NWeimarame s vobis s ao b bl v o 27
SCHLESINGERSCHE Buch- und Musikalienhandlung in Betlin, 1810 vonAdolf
Martin Schlesinger ins Leben gerufener Musikverlag .. .. .. .. 241
ScHLESINGER, M. A. Musikverlag in Patis, der 1834 von dem Sohn des
Berliner Vetlegers gleichen Namens begriindet wurde. Bei Schlesinger
ist dic Pariser Gagette Musicale herausgekommen .. .. .. 146, 470
Scumrrr, Aloys, deutscher Pianist und Lehret, * 1788 Erlenbach i.Bayern,
1 1866 Frankfurt 2.Main, Vetfasser zahlreicher Werke fiis Klavier, von
denen sich die fiir den Unterricht bestimmten (Etiiden, Studien, Rhap-
sodien und Me#hode des Klavierspiels ) gut bewihtt haben, Schrieb auBer-
dem Kammermusik, Messen, Opern, die keinen groBlen Nachhall hatten
117
ScHNABEL, Joseph Ignaz, deutscher Kirchenkomponist, * 1767 Naumburg
a.d. QueiB, {1831 Breslau, wo er als Universititsmusikdirektor und Diri-
gent gewitkt hat. Schrieb 5 Messen, Gradualien, Hymnen usw., auBer-
dem Minnerquartette, Blechmusik, ein Klarinettenkonzert und ein
Quintett fiir Gitarre und Streichonartett o, oalboes L e ongh ore s
ScHoBERT, Johann, deutscher Klavierkomponist, ein gebiittiger Schlesier
oder Niirnberger, T 1767 in Paris, wo er Kammercembalist des Prinzen
Conti gewesen ist. Er ist der bedeutendste Tonsetzer fiir Kammermusik
mit obligatem Klavier der sogenannten Mannheimer Schule und klang-
stilistisch geschen ein Vorldufer Beethovens .. .. .. .. .. .. 39
Scuoneew, Christian Friedrich, deutscher Chemiker, * 1799 Metzingen
1.5chwaben, t 1868 Baden-Baden, ab 1828 Professor der Universitit
Basel. Entdecker und Erforscher des Ozons und Erfinder der Schiel3-
bavme und Kollodinmmwolle sl seolie st ot dns o 0 277
ScHrODER-DEVRIENT, Wilhelmine, deutsche Singerin, * 1804 Hamburg
(Tochter det beriihmten Schauspieletin Sophie Schrider), t 1860 Ko-
burg. Ihr groBer Erfolg (als Fidelio, in Mozart- und Wagner-Rollen)
beruhte weniger auf ihren gesanglichen Qualititen als auf ihrem edlen,
beseelten Spiel und der leidenschaftlichen Durchfiihrung ihrer Aufgaben
128
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ScuuserT, Franz, * 1797 Wien-Lichtenthal, T 1828 Wien, der Schopfer
des modernen Liedes und groBte Lyriker unter den unsterblichen Mei-
stern der Musik. AuBer Hunderten von Liedern und Tinzen hat er der
Welt Chorwerke, Sinfonien, Kammer- und Klaviermusik in Fiille
geschenkt 64f., 84f., 116, 118f., 160f., 182, 193, 230, 266, 341f,, 345f.,
348, 358fF., 364, 374, 385, 390f., 401, 413, 4156, 426, 433, 437, 441, 453,
456

ScruManN, Clara, siche Wieck, Clara

ScaHUMANN, Gustav, deutscher Klavietlehrer und -komponist, * 1815
Holdenstadt, 1 1889 daselbst. Lebte als hochangesehener Pianist (ins-
besondere Chopin- und Schumann-Spieler) in Berlin. Seine Klavier-
wetke: leamenvnichtrechtianf. o Tid s e b dhe dae s e w26

ScuumanN, Robert, deutscher Komponist, * 1810 Zwickau, T 1856 En-
denich bei Bonn, genialer und feinsinniger Meister der musikalischen
Romantik, dessen vielseitiges Schaffen unvergingliche Kostlichkeiten
birgt 23, 37, 84, 86, 88, 150, 159, 169, 181f., 333, 341f., 346, 352, 356,
358f%., 386, 388, 395, 402, 406, 412, 415f., 418f., 424f., 427, 431, 433ff,
438, 451f., 460, 470f., 481 i

ScuurpaNziGH, Ignaz, Geiger, * 1776 Wien, T 1830 daselbst. Primarius
des berithmten Quartetts, welches Streichquartette von Haydn, Mozart
und Beethoven aus der Taufe hob. Das Ensemble stand zunichst in
Diensten des Fiirsten Lichnowsky, dann in solchen des Grafen
Rasumowsky und unternahm spiiter selbstindig Konzerttourneen durch
Deutschland und BuBland o oo sa e el bt 63,6 104

ScHWARZENBERG, Familie des Fiirsten Joseph Johann (1769—1833)in Wien
69 : ]

Sraprer, Maximilian (Abt Stadlet), osterreichischer Kirchenkomponist,
* 1748 Melk (Niederosterreich), t 1833 Wien, Abt zu Lilienfeld und
Kremsmiinster. Er entsagte 1815 seinem Amt und lebte in Wien ganz
der Komposition von Messen, Oratorien, Requiems, Psalmen usw. War
mit Haydn und Mozart befreundet .. .. .. .. .. .. 116,119, 469

StamaTy, Camille-Marie, Pianist und Komponist, * 1811 Rom, { 1870
Paris. Er studierte bei Kalkbrenner und war spiter ein angesehener
Klaviermeister, zu dessen Schiilerkreis u. a. Saint-Saéns gehérte. Er hat
ausschlieBlich Klavierkompositionen geschrieben, groBenteils instruk-
FiveRtAsebo il At ekt iveuin A et el s 6

StEmN, Andreas, Wiener Klavietfabrikant, Geschiftsnachfolger (zusammen
mit seiner Schwester Nanette Streichet und deren Gatten, Johann Bap-
tist) seines beriihmten Vatets Johann Andreas Stein (1728—1792), des

et e
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Etfindets der Wiener Klaviermechanik, die (neben der Christofori-Silber-
mannschen, von den exglischen Fabriken iibernommenen Mechanik) einen
wesentlichen Fortschritt im Klavietbau bedeutete .. .. .. 65, 67

StERN, Daniel, siche Acourr, Marie d’

STIRLING, Jane, eine aus einet vornehmen schottischen Familie stammende
und ihres Musikstudiums wegen mehtere Jahte in Patis lebende Schii-
lerin Chopins, die etwas ilter war als ihr Meister, fiir den sie schr
schwirmte ot SRS, 6o o s sl asole 2ol o ay 449, 482

Srockmausen, Bodo Albrecht, Freiherr v., Hannoveranischer Gesandter
in Paris um 1835 bis etwa 1854, Vater Elisabeths v. Herzogenbetg, der
Freundin von Johannes Brahms bk il R B

SrockmAuseN, Freifrau v., Gattin des Vomemﬂnu_.l & hopm hat ihr 1846
seine Barcarolle op. 6o gewidmet, wihrend ihr Gatte 1836 mit der Zu-
cignung der g-moll-Ballade op. 23 von ihm bedacht wurde .. .. 482

STRADELLA, Alessandro, italienischer Komponist, * um 1645, + 1681 Genua
(aus Eifersucht ermordet). Seine abenteuerliche Liebestragtdie ist in
Flotows Oper .Alessandro Siradella geschildert. Ex komponierte Opern,
Triosonaten und 21 Kantaten. Die ihm zugeschriehenen bekannten Arien
O del mio dolee und Se i miei sospiri stammen von einem andeten, nicht
bekannten Komponisten i i S ]

StrAUss, Johann (Vater), beliebter TanzLompomst = 1804 chn T 1849
ebenda. Er war mit 15 Jahten schon Bratschist in «Lanners Quartetty,
das bald zu einer Tanzkapelle ausgedehnt wurde, in der StrauB neben
Lanner als Dirigent tiitig war. 1825, im Jahre der Geburt seines beriihm-
teren Sohnes, machte er sich mit einer eigenen Tanzkapelle selbstindig,
die er mit selbstkomponierten Walzern, Mirschen, Quadrillen, Pot-
poutris versorgte. Bald wuchs sein Ensemble zu einem stark besetzten
Otrchester heran, mit dem er Konzertreisen (von 1833 an in Osterreich,
seit 1837 auch nach Paris, London usw.) unternahm .. .. .. .. 117

Strauss, Richard, deutscher Komponist, * 1864 in Miinchen, der bedeu-
tendste und erfolgreichste Opernkomponist unserer Zeit, Bt hat auch
die Lied-, Orchester- und Kammermusikliteratur um wettvolle Schép-
fungen bc;e1chcrt o Lt P I

STREICHER, Fuednkt geb. Mullcr \\ iener Pmnmtln dxe in den 1830er
Jahren dort 6ffentlich auftrat und 1839 nach Paris ging, um sich bei
Chopin kiinstlerisch zu vervollkommnen. Sie heiratete den Klaviet-
fabtikanten J. B. Streicher, den Sohn des — als Mitarbeiter seines
Schwiegetvaters Johann Andreas Stein — fiir die Entwicklung des
Klavietbaus von Bedeutung gewesenenen J. A. Streicher und seiner
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Frau Nanette geb. Stein, mit der Beethoven in Briefwechsel stand 260f.,
412, 481
TamBurINI, Antonio, beriihmter italienischer Baritonist, * 1800 Faenza,
+ 1876 Nizza. Er sang 1824—1832 im Dienste Barbajas in Neapel, Mai-
land und Wien, dann bis 1841 am italienischen Theater zu Paris, und
schlieBlich begab et sich bis 1865 auf Gastspieltourneen .. .. .. 309
Tadska-Hoffmanowa, Clementine, polnische Jugendschriftstellerin. Sie
war 1832 von Warschau nach Paris emigriert, wo sie sich bis 1848 auf-
hielt. Thr Gatte ist vermutlich identisch mit dem Literaten Chatles
Alexander Hoffmann (auch Hofmann geschricben), mit dem Chopin
in Paris freundschaftlichen Vetkehr pflegte .. . 18
Tavsic, Karl, Klaviervirtuose, * 1841 Warschau (1ls Solm ghs vortreff-
lichen Pianisten Aloys T.), T 1871 in Leipzig, zunichst Schiiler Thal-
bergs, dann aber von Liszt zur pianistischen Vollendung gefiihrt, Er
war ein hochbedeutender Interpret, der viele Konzertreisen unternahm
und Klavierkompositionen sowie Technische Studien hinterliel 258, 408
TELEMANN, Georg Philipp, deutscher Komponist, * 1681 Magdeburg,
+ 1767 Hamburg als Musikdirektor der dortigen fiinf Hauptkirchen,
eine angesehene Stellung, in der ihm Philipp Emanuel Bach nachfolgt(f.
Telemann war kompositorisch enorm fruchtbat und wurde seinerzeit

mehr gefeiert als J. S. Bach, doch hat sein Schaffen heute nur noch
musikhistorisches Interesse .. .. St LANEID
TeLLEFSEN, Thomas Dyke Auckland, norw eglschcr ‘Pmmst und Kompo-
nist, * 1823 Drontheim, T 1874 Paris. Er war um 1842 nach Paris ge-
kommen, um bei Chopin zu studieren, lieB sich dort fiit immer nieder.
Seine kompositorische Hinterlassenschaft waren zwei Klavierkonzerte,
Walzer, Nocturnes, Mazurkas fiir Klavier und einige Kammermusik-

Wwetkesti, Bani Sensadfl A a6
THALBERG, S1gasmund Kompomat und bcruhmtet Plamst * 1812 Genf
(als Sohn des Wiener Theatetdirektors Graf Dietrichstein und dv:f:r
Grifin Wetzlar), T 1871 Neapel, Schiiler von Sechter und Hummel in
Wien. Im Alter von 17 Jahren begann et seine Konzertreisen und errang
triumphale Erfolge in Deutschland, Paris, Belgien, Holland, Englalﬂd,
RuBland und Amerika. — Seine frithen Kompositionen (Fantasien,
Klavierkonzert) erweckten Hoffnungen, die sich nicht erfiillten, da sein
ferneres Schaffen ganz auf Vittuositit und Effekt abgestellt war. Mit
seinen Paraphrasen hatte er billigen Erfolg, seine beiden eigenen Opetn
dagegen fielen durch 86, 114, 163, 183ff., 212, 261, 263, 303, 4%?4
TruN-HoHENSTEIN, fiirstliche Familie in Tetschen bei Bodenbach. Chopin
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weilte dort 1835 zu Besuch und widmete spiter den etsten seiner Trois
Valses brillantes op. 34 einer Mlle de Thun-Hohenstein 185, 480
Treck, Ludwig, deutscher Dichter der Romantik, * 1773 Betlin, 1 1853
ebenda. Er stand den Briidern Schlegel nahe, versffentlichte Mirchen-
sammlungen, schrieb Gedichte, Prosa, Biihnenstiicke und gab auf Grund
seiner beruflichen Erfahrungen als Theatetleiter Dramatutgische Blitter
heraus. Das Beste und Bedeutendste leistete er mit seinen Ubetsetzungen
(Don Quichote, Altenglisches Theater . a. g e g aa8 a6
Trrus, siche Wojciecnowsk:
THorpPHICHEN, Lotrd, Calder House bei Edinburgh, der Gastgeber Chopins
im Sommer 1848, Schwager der Schwestern Stirling-Erskin 310
Tscuakowskij, Peter Iljitsch, russischer Komponist, * 1840 Wotkinsk,
1t 1893 Petersburg (an der Cholera). Zunichst Staatsbeamter, begann et
mit 23 Jahren das Musikstudium und war dann elf Jahre Kompositions-
lehrer am Moskauer Konservatorium, Dank seiner Beziehung zu Frau
V. Meck, die ihn der materiellen Sorgen enthob, konnte er fortan ganz
der Komposition und der Interpretation seiner eigenen Werke leben.
Typisch russisch an seiner klangvoll-farbensatten, eingingigen Musik
sind die geballten Gefiithlsentladungen und der hiufige Stimmungs-
wechsel, wihrend sich deutsche Einfliisse in Schwiirmerisch-Weh-
mitigem, franzésische in Geistvoll-Zeichnetischem bemerkbar machen.
376
Turow, Jean-Louis, beriihmter franzdsischer Flotist, * 1786 Paris, T 1865
Nantes. Er wurde 1804 der etste Flstist an der italienischen und 1813
an det GroBen Oper in Paris, wo er insbesondete in Lebruns Opet Le
Rossignol als Interpret der Nachtigall T riumphe feierte. Von 1826 an
witkte er als Professor seines Instruments am Konservatorium. Uber
100 Werke fiir eine und mehrere Flsten hat er im Verlaufe seiner Leht-
titigkeit geschrieben W e s et 4iz28
TurGENEW (auch Turgenjew), Iwan, russischer Schriftsteller, * 1818 Orel,
T 1883 Bougival bei Paris. Er studierte in Berlin und lebte als Anhinger
eines fortschrittlichen Liberalismus in Westeuropa, seit 1856 meist in
Baden-Baden und Paris. Politisch schr interessiert, verlieB et in seinem
Schaffen doch nie die kiinstlerische Sphire. Sein Bestes gab er in seinen
psychologisch unterbauten und feinsinnig gezeichneten Novellen, die,
wie auch seine Romane, von héchster Formkunst zengen L. aiavigs
Usnranp, Ludwig, deutscher Dichter und Gelehrter, * 1787 Tiibingen,
T 1862 daselbst, politisch titiger Demoktat, Haupt der Schwiibischen
Dichterschule, dessen Lyrik oft den echten Volkston («Ich hatt’ einen
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Kameraden», «Es zogen drei Butschen wohl iiber den Rhein») triﬁF.
Seine Sagen- und Volksliedforschungen fithrten zu bedeutenden Publi-
kationen; auch als Balladen- und Romanzendichter ist Uhland hoch zu
. 158

wetten .. PR RAR ESE EE T I
Usggskl, Kornel, polnischer Dichter, * 1823 Bereniany, T 1897 ‘I-"a.wlow
i.Galizien. Er ist bekannt geworden durch seine Dichtung Die Klagen
des Jeremias mit einem Choral Z dymen pozardw (5 dimen poscharuf,
«Mit dem Rauch der Feuersbriinste»), der zum Volkslied wurde 378
Vaucanson, Jacques de, franzésischer Mechaniker, * 1709 Grcnoblf-:, t1782
Patis, Konstrukteur beriihmter Automaten und einer nach ihm be-

HanntsasBindleitelissdent vealy st st Dibsbor i) ol 278
VEYRET, A., ist die Polonaise-Fantasie gewidmet .. .. .. .. .. 8k 4.82
VertueiM, Charlotte, Sopranistin, Kéniglich-Sichsische Kammersingerin,

um 1829 in Wien lebend e e e oy B
ViarDor-GARrciA, Pauline, berithmte Sdngerin, * 1821 Paris, T 1910 dz_a-

selbst, Schiilerin ihres Vaters Manuel Gatcia, Schwester von Matie

Malibran. Sie debiitierte mit durchschlagendem Etfolg als Sechzehn-

jahrige im Konzertsaal, als Achtzehnjihrige auf detr Lonc.loucz Opetn-

bithne. Ihr &ffentliches Witken schloB mit der 150. Wiedergabe des

Otrpheus in Glucks Oper im Pariser Thédtre lyrique. — Ihren L.c.bens~

abend verbtachte sie in Baden-Baden, wo sie ein Haustheater (zur Ubl:lﬂg

fiir ihre Schiiler) unterhielt und sich auch als Komponistin betitigte
138, 247£,, 253, 292, 303, 377 _

VIG'NY, Alfred Graf de, franzosischer Dichter detr Romantik, * 1-797
SchloB Loches i.d.Touraine, T 1863 Paris, nach dem Utrteil Balzacs cmg-
der drei franzosischen Literaten (Victor Hugo und Gautier sind _dle
anderen), denen allein es gelungen sei, den doppelten Ruhr'n des D‘lchf
ters und Prosaikers zu erringen. Vigny vertritt in seinen Werken einen
Stoizismus, der die wiirdevolle, kampflose Ergebung in das Leid lund
die Uberwindung des Schicksals durch die Ubung der Nichstenliebe
PRSI « . oosiovuile ek i OB, Sk 018 ek signa

Vikroria, Konigin von GroBbritannien (1837—1901), Kaiserin von In-
dien (1876—1901), * 1819 Kensington-London, T 1901 Osborne (Isle
ol NWightEh Lt deiiiddG ol nstuidl) apdiel s : ..zﬁo,aog

Viorri, Giovanni Battista, italienischer Komponist und V1c.)hmst, TS
Fontanetto da Po, t 1824 London. Er fiihrte ein unruhiges LebAen ax'ls
Virtuose und Kapellmeister, da et teils infolge seiner Launen.haftzgkeu,
teils seiner revolutioniren Ansichten wegen oft anstief und die Stc‘ﬂung
wechseln muBte. 1819—1822 machte et als Direktor den vergeblichen

T A




j52 NAMENREGISTER

Vetsuch, die darniederliegende Patiser GroBe Opet hochzubringen. —
Als Geiger wurde er bewundert. Et schrieb eine grofie Anzahl Violin-
sonaten, -duette, je 21 Streichtrios und -quartette sowie rund 3o Violin-
konzerte, von denen das Cherubini gewidmete klassische 22., das edle

23. und das friihromantische 29. heute noch Geltung haben und gespielt
werden MR o SRDRC Al sl il
VorrARE (eigentlich Francois-Marie Arouet), Historiker, Philosoph und
einfluBreichster franzisischer Schriftsteller des 18, Jahrhunderts, * 1694
Paris, t 1778 daselbst. Gestiitzt auf vielseitige jesuitische Bildung, auf
Lebenserfahrung und Erkenntnisse und dank seinem unerschrockenen
Eintreten fiir seine Ubetzeugung, dank auch seinem beiBenden Witz
und glinzenden Stil war seine Witkung auf religitse, politische und
andere Strémungen der Aufklirungszeit ungemein weit- und tiefgrei-
fend. — Die letzten zwanzig Jahte seines Daseins vetlebte er, sich mit
der Feder sehr aktiv betitigend, auf seinem Gut Ferney bei Genf
327
WAaGNER, Richard, deutscher Musikdramatiker, * 1813 Leipzig, 1 1883
Venedig. Nach unbedeutenden Kapellmeisterstellen lebte Wagner
1839—1842 in Paris, wo er sich (meist unter angenommenem Namen)
als Beatbeiter, Kopist und Joutnalist kiimmerlich durchschlug. Ab Herbst
1843 leitete er die Hofoper in Dresden, von wo er abet 1849 aus politi-
schen Griinden flichen muBte. Nach lingerem Aufenthalt in Ziirich und
einigen Wanderjahren erhielt er durch den kunstsinnigen Bayernkénig
Ludwig II. eine Berufung nach Miinchen. 1871 kam et nach Bayreuth,
wo et das Festspielhaus gtiindete, Als Krénung seines genialen und
teichen Schaffens gilt die Oper Die Meistersinger von Niirnberg 81, 102,
167, 341, 343, 351, 353, 417, 453
Warewska, Grifin Maria, geb. Laczynska, 1789—1817, als 17jdhrige ver-
chelicht mit dem 70 Jahte alten Grafen Walewski, wurde 1807, nicht
zum wenigsten aus patriotischen Griinden, die Geliebte Napoleons 1.,
dem sie 1810 den nachgenannten Sohn Febar i wand Ml eniiis I3
Warewski, Alexander Florian Joseph Colonna, Graf, * 1810 Walewice,
T 1868 StraBburg, Sohn Napoleons I. und der polnischen Grifin Maria
Walewska. Zu Chopins Zeiten lebte er als Publizist und Dramatiker in
Paris, spiiter war er franzdsischer AuBenminister. — Walewski hatte ein
Liebesverhiltnis mit Rachel Felix, der spiter berithmten franz&sischen
Schauspielerin Rachel v Cniteencd, e B
WarrenstEmN, Albrecht Wenzel Eusebius von, Herzog von Friedland (ab
1625), Feldherr, * 1583 Kéniggritz, + (ermordet) 1634 Egetiiaas oy
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WeBER, Carl Maria von, deutscher Komponist, * 1786 Eutin, 1 1826 L.on-
don (auf einer Konzertreise). Nach abenteuerlicher Jugend 1.1nd. cl‘ncr
bei Michael Haydn und Abt Vogler schnell erworbenen mus1kahsc‘ncn
Ausbildung kam et als Theaterkapellmeister nach Breslau, schlesisch
Katlseuhe und Stuttgart. Infolge Verschuldens seines Ieichtsinnig_en und
grofispurigen Vaters mit diesem ausgewiesen, unternahm er bis 1813
Konzerttourneen als Pianist. Darnach wurde er zum Leiter der deutschen
Oper in Prag etnannt und 1817 in gleiche Stellung nach Dr.esden be-
rufen, wo er Vorbildliches leistete. Als Komponist gelang es ihm, dcn_l
Vater der deutschen Oper, vor allem mit seinem romantischen -f_"i'ﬁl-
schiitz zeitweilig den Rossini-Taumel zu besiegen. Weber war in seinem
(vornehmlich in Liedetn und der Opet Enryanthe getibten) Stf:eb:sn nach
der Einheit von Wort und Ton der Wegbereiter Richard Wagners.
Sehr bedeutungsvoll ist auch seine technisch vorgreifende, schwungvoll
ritterliche Klaviermusik 31, 50, 55, 102, 119, 163, 183, 261, 266, 342,

> 3555359, 364 _

\‘-6’}5::}21;,5}555@;5}19, Izomponist und Dirigent, * 1766 Eisenstadt, T 1846 Wien,
Schulér von Albrechtsberger und Salieri. Et schrieb gegen 3o Opern,
von denen Die Sehweizerfamilie (1809, 1827 auch franzosisch in Paris) und
Das Waisenbaus (1818) duBerst beliebt waren und sich jahrelang auf dem
Wienetr Spielplan ethielten. Fiit das Kirtnertortheater verfallite er 13
Ballette. Nach seiner Anstellung als zweiter Hofkapellmeister kor.n;.no-
nierte et nur noch Kirchenmusik (allerdings in groBer Zahl) und einige
Kammermusikwerke e L TR G S S 120

WeLLINGTON, Arthur Wellesley, Herzog von (ab 1814), englischer Feldherr
und Staatsmann, * 1769 Dublin, T 1852 Walmer Castle (Kent). Nach
militirischen Diensten in Indien und Portugal wurde W. 1814 E.%ot—
schafter in Paris und vertrat England an den Kongressen von Wien,
Aachen und Verona. Siegte — zusammen mit Bliicher und Gneisenau —
1815 bei Waterloo iiber Napoleon. 1828—1830 war er englischer Pre-
itietininigiersamstal. a8 S Satml tyindon Ll vl e S Sturceil0g

Wernik, Casimit, polnischer Pianist, * 1828 Warschau, { 185.9 Peters-
burg. Er vollendete seine Klavierstudien bei Chopin in Paris .. 265

Wesser, Christian Rudolf, Musikverleger, * 1797 Bremen, T 1885 East-
bourne i.England .. W ol (il sos ol i g 266

WrrrMaN, Walt, amerikanischer Dichtet, * 1819 West Hills (Long Island),
1 1892 Camden (New Jersey). Sohn eines ’J“ischler?‘, ha%t et das werk-
titige Leben durch Ausiibung verschiedener Berufe in vw%eﬁ Gcgcnc%en
Amerikas wirklich kennengelernt. BeeinfluBlt von europiischem Geist,
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bekennt er sich in seinen ungemein vitalen und formal schr freien Dich-
tungen zur Demokratie und einem undogmatischen Christentum, Ein
Naturschwirmer und Apostel der Menschenlicbe. — Seine Werke sind
zum Teil ins Deutsche, Franzésische und Italienische tibertragen worden
195
Wieck, Clara, nachmalige Gattin Robert Schumanns, bedeutende Pianistin,
*1819 Leipzig, 1896 Frankfurt a.Main. Sie wat Schiilerin ihres Vatets
und trat von ihtem 13. Lebensjahr an mit groBtem Erfolg in Konzerten
auf. Besonders geschiitzt wurde sie als Interpretin der Klavierwerke
Beethovens und spiterhin jener ihres Gatten und Chopins, sowie, nicht
zuletzt, solcher ihres Freundes Johannes Brahms 37, 86, 88, 161, 181, 470
WiEck, Priedrich, Vater der Vorgenannten, * 1785 Pretzsch bei Witten-
berg, t 1875 Loschwitz bei Dresden, Er war nach zweimaligem Berufs-
wechsel als tiberaus tiichtiger Klavierlehrer und spiterhin (nach er-
folgtem Studium bei Miksch) auch noch als Gesangsmeister titig 37, 181
WiEsioLowska (wjeschjo-uowska), gebotne Komtesse Skatbek, Patin
Chopins, die auf ihrem Gut in Strzyzewo (stschischewo) lebte .. 77
Wirp, Franz, berithmter 6sterreichischer Tenorist, * 1792 Niederholla-
brunn, 1 1860 Oberdsbling bei Wien. Er kam 1811 ans «Theater an der
Wieny, 1813 an die Hofoper, wohin et nach langjihtiger Wirksamkeit
in Berlin 1830 wieder zuriickkehrte o i et wrTa i 20
WiLpE, Oskar, itischer Dichter, * 1856 Dublin, } 1900 Paris, ein Astheti-
ker und Impressionist der Feder, der sich mit seinen Maitrchen, dem
Kiinstlerroman Dorian Gray, Dramen wie Lady Windermere's Fecher und
Salome einen nicht geringen Platz in der Literatur des 19. Jahrhundetts
geschaffen hat. Die eindriicklichste Dokumentation seiner dichterischen
Betufung gab et in der durch sein Selbstetlebnis (er war wegen sexuecller
Verfehlungen zwei Jahre eingeketkert) inspirierten Zuchthaus-Ballade
(The Ballad of Reading Gaol, 1898) Ol = . 195
WiNTER, Peter v., deutscher Komponist, * 1754 Mannheim, + 1825 Miin-
chen. Seine musikalische Laufbahn begann mit 12 Jahten als Geiger der
kurfiirstlichen Kapelle, war mit 22 bereits Musikdirektor und von 1788
an bis zu seinem Tode Hofkapellmeister in Miinchen. Er stand im Ge-
nuB hiufigen Utlaubs zwecks Leitung seiner zahlreichen Opetn '(dar-
unter zwei auf Texte von Goethe) in Wien, Paris, Prag, Mailand usw, —
Sein erfolgreichstes Biihnenstiick ist Day unterbrochene Opferfest. Abge-
schen von Klaviermusik hat Winter ziemlich alle Kompositions-
gattungen mehr mit augenblicklichem als nachhaltigem Etfolg gepflegt
47, 99

i R
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Wrrwrick: (witfizki), Stephan (Etienne), polnischer Dichter, der nac.h 1? 30
als Fliichtling in Paris lebte und von erheblichem EinfluB auf die Ent-
wicklung der Literatur seiner Heimat gewesen ist 89, 159, 176, 389, 481,
483

WobzniskA (wodschinska), Matia, * 1819 (? oder 18 17),l1* 1896, 1836/37
Chopins Verlobte. Sie heiratete 1840 den Grafen Friedrich Sl;a—rbek, von
dem sie nach einigen Jahren wieder geschieden wurde. Thr zweiter Mann
war ein Pole namens Otpiszewski 177f, 186-192, z07f., 214, 383,

0, 471

W’Z?)?;I:IZKA, Grifin Therese, Mutter Maria Wodziriskas 186-189, ?91, 46?

Wobpzniskr (wodschinski), Anton (Antek), Schulkamerad Chopins. Mit
ihm und seinen Briidern Felix und Casimir (S6hnen der Vorgcnangteg)
vetlebte Chopin verschiedentlich seine Schulferien auf dem Wodzinski-
schen Besitztum in Stuzewo (suuschewo) .. .. .. 177, 186, 189, 191

Wopkitsgs, Hamilieadue st ammaniie: 177£., 185f., 191, 471

Wobpzniskr, Graf, Vater Maria Wodzidskas .. .. .. .. .. 18¢f, 471

Wojciecuowsk: (woitschjechowski), Titus, Chopins vertrauter Freund
Er bewittschaftete ein Gut in Poturzyn 53ff., 57-62, 68, 73, 76f., 79-82,
83, 87-97, 99, 102f., 106, 108, 110, 113, 126, 128, 141, 146f., 169, 273, 325,
383, 411, 468£., 477, 486

WouLickr (wolizki), Erzbischof zu Posenum 1828 .. .. .. .. .. .. 5I

WorLkow, Singerin in Warschau um 1829 .. .. .. .. .. . .6:, 96f.

Wokowskr (wouowski), Louis-Frangois-Michele-Raymond, _Poljt11<er u_nd
Nationalokonom in Paris, geborener Pole, der sich 1834 in Frankreich
hatte naturalisieren lassen et R | R R B

WorLrrzer, Personalien unbekannt, um 1830 im Alter von 16 Jahrcr}
Koniglich-PreuBischer Hofpianist .. .. .. .. .. .. .. e 86fF.

WrenA-Freudenthal, Familie des Grafen Ladislaus (1795 —1849) in Wien .69

WoREEL, Wenzel Wilhelm v., Pianist und Komponist, * 1791 Planian
i.B6hmen, T 1852 Wien. Ex war ab 1815 Lehrer am \)\'«’arschauct' Kon-
servatorium und tiibersiedelte 1826 nach Wien, wo er anfzinglvxc.h als
Kapellmeister am Kirtnertortheater witkte. Seine I&omp‘osm?nen \
— ein Klavierkonzert, Rondos, Polonaisen und andere Klawlert?:tuckc,
sowie die Opern Rébezabl und Der Rotmantel — hatten nur zeitlich be-
grenzte Geltung Mol et s im0 i W5 65.-69, 73, 1?4

WORTTEMBERG, Prinzessin von, geb. Fiirstin Czartoryska. Thr sind dic
QOrnatre Mazurkas op. 30 gewidmet aamegialc o 480

Zarrpskr (saleski), Joseph Bogdan, polnischer Dichter, * 1802 Bohé‘tyrka
i.d.Ukraine, T 1 886 Villepreux bei Paris. Et schtieb in der selbstgewihlten
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Vetbannung ergreifende Gedichte der Sehnsucht nach seiner Heimat
389, 483
Zrriskr (schelinski), polnischer Dichter . . rushif s st s
ZevtER, Karl Friedrich, Komponist und Dirigent, * 1758 Petzow-Werder
a.d.Havel oder Betlin, T 1832 Berlin. Er war zuniichst, wie sein Vater,
Maurermeister und betrieb Musik nur zu seinem Vergniigen. Als Schiiler
Faschs wihlte er sie dann aber 2zu seinem Lebensberuf, wurde 1800
Dirigent von Faschs Singverein, griindete 1807 eine Orchesterschule,
zwei Jahre spiter die erste, heute noch bestehende Liedertafel in Betlin
und schlieBlich auch noch das Institut fiir Kirchenmusik. Er war Freund
und musikalischer Berater Goethes, Das Hauptgewicht seiner Kompo-
sitionstitigkeit liegt auf dem Liedgebict, wo er das Strophenprinzip zur
Vollendung brachte Supiriion (B byt 46, 49f., 76, 80
Zreriiskr (schelinski) N., Bekannter Chopins, Musiker 97
ZIMMERMANN, Pierre- Joseph-Guillaume, franzésischer Pianist und Musik-
theoretiker, * 1785 Paris, T 1853 daselbst. Er war berithmt als Lehrer
und zihlte u.a. Alkan, Gounod, Prudent, Marmontel, Ambroise
Thomas zu seinen Schiilern. Unter seinen Kompositionen sind die
Studienwerke am hichsten zu werten, insbesondere die Eucyclopédie du
Pianiste, die eine Harmonie- und Kontrapunktlehre in sich schlieBt, AuBer

vielen Klavierwerken schrieb er zwei Opern und 6 Hefte Romanzen mit

Klavierbegleitung SRR el W 138, 212, 253
ZYWNY (8iwni) (moglicherweise auch Zywny—schiwni), Adalbert, bohmisch-
polnischer Klavierlehrer, * 1756 in Bohmen, 1 1840 (oder 1842) Wat-
schau. Er war friih in die polnische Hauptstadt gekommen und hatte
als Pianist am Hofe des Fiirsten Sapieha sein Auskommen gefunden.
Spiiter machte er sich als Klavietlehrer selbstindig und war
offenbar vielbeschiftigt
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i rgok., (aodeziyit 226k,
232ff., 253, 268, 284, 299of., 311ff.,
s15f., 318f%, 327, 469, 471

Harmonix  343f., 347, 351, 359,
417, 424, 426

HEIDELBERG 80! b 0 s s185

HEILMETHODEN 33f., 232ff.

HEIMATLIEBE, sieche Vaterlandsliebe

HEIMWEH o4f., 110, 112, 123, 255,
278f.

HEMMUNGEN 68, 211, 470

HILFSBEREITSCHAFT 139, 189

HONORAR-ANGELEGENHEITEN 139,
241

HUMOR 69, 218, 237, 254, 266, 301

IMrrATIONSTALENT, siche Talente
IMPRESSIONISMUS .. 352, 356

IMPROMPTUS .. 440-443
IMPROVISATIONEN 35, 67f., 72, 333
INSTRUKTIVE Auswirkung 343, 357
INSTRUMENTATION, siche Orchestet-
behandlung
INTERESSE fiit
die Oper . . 102, 129, 160
technische Neuheiten 28, 250f.,
277f.
INTERPRETATION 139f., 360f., 394
IRONIE 22, 47ff., 141, 175, 218
ITALIEN ; 101f., 231

JUGENDBRIEFE .. 20,,27-33, 551F.

JUGENDLIEBE §3f., 56-59, 61, 107,
109,

JULIREVOLUTION, franzdsische g4

TESEEMITIET Si oo s it a1 26E:

KaMMERMUSIK 347, 423-427
RARDIBAT sk -nps.. Lt sano T8
KAROL, Romanfigur aus Lukrezia
Filopight, Somac st abiiess si2Bolt
KLANGSTARKE 71f., 91, 135, 137,
163
KLASSISCHE FORMGESETZE 342, 345f.,
358f., 416
KLAVIERISTISCHES Denken und Ge-
stalten 339f., 342, 351-357, 361,
385, 444
KrAVIER-Klang: .. .ewen 355t
-Konzerte 406-412
Rylltnr . ieesue556E,
-Satz 337, 352, 355F, 374,
424
-Spiel 7if., 91, 135, 153,
163
St era o o 355f.
-Technik 23, 356ff., 388,
392-397, 399, 412
KOEIDUNG. 4 bl s R 5T
KOMPOSITIONEN, frithe 19, 23, 36f.,
53, 8of., 125

KONTRAPUNKTIK  246f., 346f.,, 421
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KONZERTANTE Wetke .. ..  412of
KONZERT-ETUDEN 393, 305,399
KONZERTE, halbGffentliche 154, 306,
308, 312
offentliche 67-71, 9of., 96f., 100,
120, 125, 135£., 211, 299, 308, 312,
314
KONZERT-Mitwirkungen 18, 35, 137,
154f., 162, 212
KOSENAMEN 18, 38, 136, 222
KRAKOWIAK .. .. .. .. .. 387

LAMPENFIEBER 68, 154, 162f.
LAUFTECHNIK: o0 .. Li00e o 0e256
LEBENSSTEL! %, .o litt it e
LEHRTATIGKEIT 153, 1830840
256-65, 395
LEERZIC i e o e TRl
LIEBE Zu Konsnnze Gladkowska
53f., 56-59, 61f., 107, 100fF.
George Sand 192-194, 207, 210,
214f., 220f., 2904, 297, 317
Maria Wodzifska 177£., 185-192,
207
LIEDER 89, 389-392
LONDON 190, 302-308, 314f,
LOTHRINGEN .. :a adlisld we B3I
LUKREZIA, Romanfigur Geotge
BandeiEass L oW s RERGT

¢l

MaGNETISMUS v RN sy
MAJORKA (Mallorca) 215-226
MARIENBAD: « won oo obionibotis d0sEBT
MARSEILLE 227’23]
MAZURKAS . S )
MELODIK .. .. W | isrdt
MERKMALE des musikahschen Schaf-
fens 339, 343, 351, 414, 452f.,
460f,
MINUTENWALZER .. .. .. .. 382
MISSERFOLGE, .o «v .. +. ' 161f.
MISSTRAUEN .. ., AN
MODEMUSIK, sieche Sannmuq:k
MODERNITATEN 343, 351, 417, 424

MODULATION .. .. .. .. .. 344
MOJA BIEDA (moja bjeda) = Mein
GRS e A R (0]
MORBIDITATIS RS LI 0o 460
MUNGHEN . uiial s asf,
MUSIKER in Chopms Beurteilung
(siehe auch unter Verhiltnis Cho-
pins zu...):
Beethoven w0l oy 182
Cramet, sabe. WakeulWy #8sF
Czerny 71, 86, 115f.
BetistioMatodal smelrtng okt
Elillerfe . o oo o o eemnlinsg
Klengel 73, 101
Eannersvn . oo ool sy
Baganind sissies s tersh
Slavik 109, 115
Sontag, Henriette .. .. .. 88
Sowinski .. .. .. .. 14f
Schiitt; Aloys. ..o .o S0zt
StrauB, Joh, Vater .. .. .. 11y
Thallierodd Dok amigr rnsnesise
WieelyElaramnn 1 oSk nenh
MUSIKSTUDIEN 17, 2326
MUSIKPFLEGE in Watschau (ge-
schichtl, Uberblick) .. .. 385

NACHAHMUNGSTALENT,siehe Talente

NACHLASS .. .. . T LRTTS

NATIONAL-POLNISCHE \Iusm, siche
Volksmusik

NATIONALES in Chopins Musik 3384,
348-351, 301

NATURGEFUHL e |

NIEDERRHEINISCHES Musikfest 176f.

NOCTURNES 443-450

NOHANT 176, 245-248

Ojcow (Oizuf) Ortschaft bei Krakau
62fF.

OPER, die deutsche .. .. .. 102
franzésische .. .. .. .. 128f,
italienische 102, 168f.
polnische 42f., 159f,

¥
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OPERNBESUCHE  40-49, 102, 128f,
160

ORCHESTERBEGLEITUNG, Werke mit
387f., 402, 407-412

ORCHESTERBEHANDLUNG 347f., 388,
404, 407£., 411

PAtMads oides adss, e 215l
BARIS oo O 5 5
PATRIOTISMUS, sxehe Vaterlands-
liebe
PEDALISIERUNG 356f., 392
PERSONLICHKEITSMERKMALE, siche
Wesensziige
PIESNI LUDU POLSKIEGO (pjeschni
ludu polskjego) = Lieder des pol-
nischeny Volkes: v ufo aiibh s s
pOLEN, Geschichtliches .. o-12
Musik-Geschichtliches .. 38-45
POLIN, Charakteristik der .. 166
POLIITE | Ui i
POLONAISEN 26 39, ,49f 363-372,
403
BOSEN <0 vo 5 e s, UGO8
BRAG Mo o e Aol 72ff.
PRATER R AN T
PRELUDES .. . 450-462
PROGRAMME 119f., 136, 183, 300

REGENTROPFEN-Prélude 224f., 454,
457t.

REINERZ,Bad .. .. 34

REISEN 47-52, G‘E 71—76 99-102,
124ff.,, 176ff., 181, 186, 190, 215,
226, 231, 304-316

RELIGIOSITAT 208f., 278, 322, 328f.

REVOLUTIONSETUDE 125, 398

REVOLUTIONEN, siche unter Auf-
stinde

RHYTHMIK 344£., 398
ROMANTIE 339, 345, 351, 357-362,
413-416, 427, 433, 452
RONDOS . v+ 384-387
BBBATO © . o S R 6

S il

SALONMUSIK 354£., 357, 360

SATZWEISE, siche Klavier-Satz

SCHAFFENSWEISE 2481F., 428

SCHERZI 436-440

SCHILDERUNGEN 73f., 113f,, 220f.

SCHIZOIDE VERANLAGUNG 92f., 95f.,
224f., 255, 358

SCHOTTLAND 308-314

SCHULBESUCH &b Wisiana e 26,37

SCHWERMUT 94, 99, 108, 123

SEHNSUCHT 110f., 123, 147, 271,
315

SELBSTDARSTELLUNG George Sands
209

SELBSTERKENNTNIS .. .. .. I59

SONATEN 413, 416-423

SPANNUNGEN 24k amaf

sPIELPLANE der Opernhiuser 49,
78, 99, 119f., 128f.

STREIFLICHTER auf fremde Schick-
sale:
Betlioz-Moke-Smithson 155£.
Liszt-d’Agoult .. .. .. ‘166ff.
Musset-Geotge Sand ..  203f.
INOUEEIR <o i oop i el s 250
George Sand . 195-206
Walewska-Napoleon .. .. 13

STUTTGART v ST agen sl L2

FALENTE v . 21ff., 152, 254

TANZE, polnische (siehe auch Volks-
musik) 26, 38f., 344, 349f., 363£.,
3731k, 387

TECHNISCHE NEUHEITEN 28, 2jof.
277£.

TEILUNGEN Polens SRR

TEPEITEZ, Bad .- < sicasese g4t

TONARTEN-CHARAKTERISTIK 417
452f., 461

TONVOLUMEN, siehe Klangstirke

TRADITION 358f., 402, 408, 416, 434

TRANSKRIPTIONEN, siehe Bearbei-
tungen

TRAUERMARSCHE . 388f., q20f.
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SRATME I E. . T ogzfesl

TRENNUNGSSCHMERZ .. .. .. 107

TRISTESSE (Etiide E-dur aus op. 10)
507

TUBEREULOSE. Wi\« b 13360 232f

Usersrick auf das Gesamtschaffen
462fF.
UBERSETZUNGSSUNDEN 29,1
UMGANGSFORMEN .. .. 19, 152f.
UMGANG, gesellschaftlicher 138£.,183
kiinstlerischer 129f., 138, 168fL
UNENDLICHE MELODIE ..  341if.
UNENTSCHLOSSENHEIT sr ¢ e DLE
UNTERRICHTSTATIGKEIT, siche Leht-
titigkeit

VALDEMOSA s v M o geeal

VARIATIONENWERKE  36f,, 401-404

VATERLANDSLIEBE 8, 98, 112, 122ff,,
144f., 301f.

VERBERGEN des Ich s5of., 14861171,
175

veErHALTNIS Chopins zu
PS5 Bach o o ven < L HTBIG0
Bl | " v o8 NS BEFR G OF
Berlioz™ > fnlennd alanshis6E
Chemibinit 1V 00w e
Delacroix™ o U0 w 2usfE
Blsder W18 .. .. oo -l
Freld! 2ol sl iel srbuliies Lnesk
Franchetmine#t -0 b8, 5Ly
Flmmel . 0 o Lonhy BNERE
Kalkbrenner ... 129f.; 133
Lisat 0" 0. 8164, 182087267
Malbatei .. 0 wEsinl Wi
Mendelssohn .. .. 86, 136f.
Moscheles ety ey ssoins
Mozatt ... .. - o 160, 182
Schubett S 160, 182
Schumann 86, 182, 352, 425, 451
ZYWOY S, SN PRIASTG R

VERKEHR mit Verlegern 104, 117f,
172, 241

VERLAGSANGELEGENHEITEN 104, 117,
139, 172, 241

VERSCHLOSSENHEIT .. .. .. 50f.

VERVOLLKOMMNUNG des Spiels 133,
135

VIRTUOSITAT 356, 392-397, 399

VOLKSMUSIK, polnische 26, 39, 141,
158, 338f., 344£., 3486, 363, 373,
388

VOLESTUM, polnisches reaias

vORFAHREN und Angehérige 7f.,
3,y

WAHNVORSTELLUNGEN 225,385
WALZER sl LR e e e 370-383
WARMEBEDURENIS .. .. 234, 315f.
WARSCHAU. 7, 10, 12, 15, 31, 40-4§
WERKE vorwiegend nationaler Art
363-392
pianistischer Art .. ..392-413
romantischer Art .. .. 413-462
WERK-REGISTER .. .. ..487-494
WERKVERZEICHNTS, alphabetisches
487-494
chronologisches Sl Ay 7=486
WESENSART, kompositorische, siche
Elemente und Merkmale des
Schaflens
WESENSZUGE, personliche 68, gzf.,
121, 152f., 211, 240, 246, 288, 352,
358, 414
WIDMUNGEN: .« ¢ cwise 19,53
WEENDE: S 6z, 64-72, 103-123
WIENER KONGRESS .. .. .. 12,16
WIENER MUSIKER um 1829/30 115ff.
WOHNUNGEN 237, 251fL, 319, 527f.
WORNESPIEEE . . ... S o a2y

ZAL (schal), polnischer Ausdruck
280f.

ZELAZOWA WOLA (schelagsowa wola)
7 14

ZULLICHAU R AT e ST

ZURUCKHALTUNG .. .. I71,175
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Gancug, E.: Les Souffrances de Ft. Chopin, Paris 1935
Gurrry, A. v.: Chopins gesammelte Briefe. Miinchen 1928

Hivier, Ferdinand: Aus dem Tonleben unserer Zeit. Leipzig 1868
Kiinstletleben. Kéln 1880

Karasowskr, M.: Leben, Werke und Briefe Fr. Chopins. Dresden 1877
In polnischer Sprache schrieb Karasowski:
Die Jugend Chopins. Warschau 1862 und
Fryderyk Chopin. Warschau 1882
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Opiesfskr, H.: Sammlung der Briefe Chopins. In der Ubertragung ins Deut-
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scher Sprache: Letttes de Chopin. H. Opieriski et St-Danysz. Paris 1933

SAnD, Geotge: Un hiver 4 Majorque. Paris 1843
Histoire de ma vie. Paris 1865

ScrArLITT, Bernhard: Fr. Chopins gesammelte Briefe. Leipzig 1911

ScruMmANN, Robert: Gesammelte Schriften iiber Musik und Musiker.
Leipzig 1854

Werrere WERKE sind aus dem Text ersichtlich




VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN

Nach Seite

DIE MUTTER, Justyna Chopin, geborene Krzyzanowska, 1780-1861.—
DER VATER, Nicolaus Chopin, 1770-1844 (Polnische Gesandtschaft

DASGEBURTSHAUS CHOPINS IN ZELAZOWA WOLA, ModernePhotographie

DER JUNGE CHOPIN. Ausschnitt aus einem Gemilde unbekannter
Hand. Im Museo del Teatto alla Scala Milano

CHOPIN VON SEINEM JUGENDFREUND KOLBERG GEMALT. Nach einer
Kopie des 1944 verbrannten Originals. Chopin-Institut, Watschau

CHOPIN IN SEINEN FRUHEN PARISER JAHREN. Gemiilde von Aty Scheffer,
Original im Musée de Versailles

MARZELLINA CZARTORYSKA ..

MARIA WODZINSKA. Zeichnung, Original imCh opin-Institut Warschau

CHOPIN UM 1835. Radierung von S. Stattler nach einem Gemilde von
Ary Scheffer

CHOPIN UND GEORGE SAND, Zeichnung von Delacroix

BRIEF CHOPINS an Napoleon Orda. Faksimile aus A.v. Guttry,
Chopins gesammelte Briefe, Miinchen 1928

GEORGE SAND. Gemilde von Delactoix

CHOPINS HAND, um 1840 in Paris abgenommen. Unsere Aufnahme
von einem Abgul}

CHOPIN VON DELACROIX. Original in Paris
GEORGE SAND, Nach einem Gemilde, Chopin-Institut Warschau . .

CHOPIN IM LETZTEN LEBENSJAHR. Nach einem Daguetrotyp, einer
der ersten photographischen Aufnahmen

32

32

48

48

128

128

y
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CHOPINS TOTENMASKE, Die Maske wutde von ].-B.-Auguste Clésinger
an Chopins Todestag abgenommen. Drei Kopien wurden davon
angefertigt, wovon die hier wiedergegebene (heute im Besitz der
Henty Watson-Bibliothek in Manchester), die an Jane Stitling
gerichtete Inschrift trigt: « Souvenir de F. Chopin 4 sa vraie amie

etelove, Tr.ao.a8dan i ic R R O e s 304

NOTENFAKSIMILE, Opus 74, Siebzehn polnische Lieder: AMddchens
Wunsch, nach Text von Mickiewicz. Chopin-Institut Warschau .. 336

Fiir freundliche und zuvorkommende Mithilfe bei der Bildbeschaffung
sind Vetfasser und Verlag zu groflem Dank verpflichtet dem Presse-Atta-
ché in der Polnischen Gesandtschaft Bern, Herm B. J. Friihling, der Lei-
tung des Polnischen Museums in Rapperswil und dem Chopin-Institut in
Watschau.
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INHALTSVERZEICHNIS

DIE GESCHICHTE DES LEBENS UND DER WERKE LEBENSCHRONIK - WERKVERZEICHNISSE
Vorgeschichte — Von 1810-1818 NAMEN- UND SACHREGISTER
Lebenschronik

Von 1819 bis 1827 s R
Musikhistorischer Riickblick - 1828 .. .. .. .. .. .. . . Vollstindige Werkverzeichnisse

Bas: Jabe 1829

s Jaht 1 e T o VNS SR Unter Opuszahlen verdffentlichte Werke

Novemb e it i
}{:lvem Zr 1229 ;Ié A Zu Lebzeiten Chopins gedruckt 477 — Nach dem Tode
anresende 1t S 118
sndesr8so bist fuli 183w e s o Chopins von Fontana herausgegeben 483
Ohne Opuszahlen veréffentlichte Werke

Sommer 1831 bis Weihnachten 1831
Zu Lebzeiten Chopins gedruckt 484 — Nach dem Tode

Von 1832 bis 1835 Rl s s U :
S(.}mmfr ¥835 DIS A U st T o I Chopins herausgegeben 484
Bis Frithling 1838 — George Sand .. .. .. .. .. .. .. .. .. Unverdtfentlichte Werke
Von 1838 bi i te Kon it

38 bis Mal 1839 .. o A W5 Angefangene, jedoch nicht tibetlieferte Kompositionen
Sermiet E8xoibis BN L Verschollen
Bis End : i

o ST R R et S S I S RS e . Zusammenstellung

1846 und 18 !
46 und 1847 Verzeichnis der Werke in alplﬂhtxbch systematischer Ordnung

1848 und 18
% e — zugleich Register der behandelten Werlse ..

Namenregister

DER MUSIKER UND SEINE WERKE Sachregister

Allgemeine Betrachtungen .. Quellennachweis ..

Die Werke Verzeichnis der Abbildungen




Clichés der Notenbeispicle und Bildnisse

WALTER NIEVERGELT ZURICH

Satz und Druck von Texc? und Bildnissen

BERICHTHAUS ZURICH

Leinenbéinde

H. & ], SCHUMACHER BERN




Walter und Paula Rebberg
ERANZSS EEINEE R
Leben und Werk

Mit 4 Bildnissen, Lebenschronik, vollstindigem

Werkverzeichnis wnd 92 Notenbeispielen im Texit

g71 Seiten, Leinen Fr. 16.80, numerierte und
signierte Halbpergamentausgabe Fr. 42.—

Rehbergs Schubert-Wiirdigung behandelt den sym-
pathischen Gegensiand auf die sympathischste
Weise, indem sie das «stille, einfache Dasein» in
angemessen sehlichter, von warmen Miterleben und
Seinem Vierstindnis fiir die Persinlichkeit einge-
hend erziblt wnd die Eekannten biographischen
Onellen, die wir insbesondere in Briefen und Aunf-
zeichnungen ans Schuberts Frenndeskreis besitzen,
zur Verlebendigung und Dokumentierung geschickt
und ausfiibrlich heranziebt nund in den Werkbe-
sprechungen neben dem bekannten auch den unbe-
kannten Schubert u seinem Recht kommen lifit.

« Newe Ziivcher Zeitungn

JOHANNES BRAHMS
Leben und Werk

655 Seiten, mit 16 Bildtafeln, 62 Notenbeispielen
im Text, 2 Notenfaksimilia wnd vollstindigen
Werkverseichnissen. Gangleinen Fr. 24.

Man liest das Buch wie einen spannenden Ronian,
man legt es erst aus der Hand, wenn man damit
fertig ist. Und selbst dann noch nichi: Denn nach
der Lektire reizt es den Musiker, anband der In-
terpretationen und Notenbeispiele, mit denen Wal-
ter Rebberg das Werk Brabms erldnters, eine der
Sinfonien, ein Kammernmsikwerk, vielleicht anch
eines der groften Chorwerfke zu studieren. Jede Zeile
atmet die grenzenlose Liebe der Verfasser zu dem
Tondichter. Aus dieser Liebe heraus schaffen die
Auwtoren ein unerhirt lebendiges Bild von Brabms.
Eine warme, grofie Menschlichkeit iiberstrahit und
ditrchstrablt dieses Buch.
«Der Bund, Berny

Irma Hoesli
MOZART: BRIEFSTIL
EINES MUSIKGENIES

Mit 4 Bildnissen und einem faksimilierten Brief.
149 Seiten, franzisisch broschiert Ir. 9.80

ARTEMIS-VERLAG ZURICH
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FREDERICEHOPIN
SEIN LEBEN UND SEIN WERK

von Walter und Paunla Rebberg
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