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CHOPINA

Praca, ktérg oddaje do rgk Czytelnikow, pozostaje
w bliskim stosunku do dwdch moich wczesniejszych Ksig-
sek poswigconych Zyciu 4 tworczosci Fryderyka Chopina.
Pierwsza 2 nich, polska, ukazala sig w r. 1926, druga,
francuska, w r. 1930. Obecnie 2yciorys Kompozytora ujg-
lem znaczmie obszerniej, analize zas§ deziel przeprowadyi-
lem bardziej wyczerpujgco.

Do przedstawienia faktéw z sycia Chopina poshizyly
mi rédia i wiadomodci, zebrane i ogloszone przez nasig-
pujgcych autorow: Maurycego Karasowskiego ,,JMlodosé
Chopina“. I — 1862, II — 1869; Stanistowa Tarnowskiego
,,Chopin®. Krakéw 1871; M. A. Szulca ,.Fr. Chopin i utwo-
ry jego muzyczne“. Poznan 1873; M. Karasowskiego BT
Chopin. Zycie, Listy. Dziela*. Warszawa 1882; FT. Nieck-
s'a ,Fr. Chopin as a man and musicien©. Londyn 1888;
Mieczystawa Karlowicea ,Niewydane dotychczas pamigtiki
po Chopinie. Warszawa 1904; Ferdynanda Hoesicka
,Chopin, Zycie. Tworczosc¢”. 1904-1911-1926; Edwarda
Ganchea ,Fr. Chopin, sa vie et ses oeuvres®. Paris 1921
i ,,Souffrances de Fr. Chopin“. Paris 1935. w 'najg)eimiej—
szej mierze wykorzystana zostala korespondencja Cho-
pina, ktérg zaczqt wydawac Karasowski w r. 1862, uzupel-
nial Karlowicz i Scharlitt, a w komplecie z zachowanych




Stowo od autora

autograféw czy jué tylko ze enanych tekstéw opublikowal
Henryk Opienski w r. 1937. Nie pominglem, rzecz josna,
dlugiego szeregu osobnych ksigéek, broszur i specjalnych
rozpraw czy artykuléow w dostepnych mi jerykach i bacz-
ng wwage 2wrdécitem na ustepy o Chopinie, zawarte
w dzielach ogdlniejszej literatury muzycznej. Szczesliwie
dotarly do rgk moich najdwieisze wydawnictwa w zakre-
sie chopinografii z lat powojennych,

Prezeznaczajgc ksigike te dla szerszych kot mitosnikow
muzyki, nie za$ dla nielicznego grona fachowych muzyko-
logéw, musialem wyklod moj utrzymaé na poziomie
wzglednej przystepnosci, jasnosci, mie moglem przepro-
wadzié zbyt skrupulatnych analiz & metode opisowqg Mu-
sialem ograniczyé do najbardziej 2wiezlych form.

Wszystkiego, co na temat dziel Chopina da si¢ powie-
deieé odnosnie do form, harmonii, rytmiki i melodyki,
cremu jednak mie sprostajg nawet calotomowe studia

analityczne, tego wszystkiego nie zdota podaé ksigika
o traystu kilkudziesieciu stronach druku. Inspiracjg jej byt
bezgraniczny podziw 1 ukochanie sztuki Chopina, ale Du-
sole i ster w przeprowadzeniv trudnego zadania stanowi-
i to, co naledy do zasadniczych czynnikéw naukowego,
historyczno-muzgykologicznego sposobu, poznania, badania
i wyjasniania deiet muzyki.

Zdzistaw Jachimecki

Krakéw w styczniu 1949.

W ZELAZOWEJ WOLI

W dziejach kultury polskiej nazwisko Chopina oznacza
najwyzsze wzniesienie si¢ rodzimej twoérczosci muzycznej.
Historia muzyki powszechnej — ze swojej strony — za-
licza Fryderyka Chopina do rzedu najgenialniejszych, naj-
bardziej oryginalnych i najczystszym duchem poetycznos-
ci owianych kompozytoréw. Caly -cywilizowany swiat
uznaje go za twérce nieporéwnanie doskonatych, wolnych
od wszelkich skaz arcydziet muzycznych, za jednego z naj-
émielszych nowatoréw i odkryweéw nowych — a wieczys-
cie pieknych — czynnikow tworzywa muzycznego, nie-
znanych przed nim czynnikéw techniki fortepianowej, nie-
przeczuwanych przedtem barw dzwiekowych, nowych sko-
jarzen akordowych i modulacji. Im dluzszy czas dzieli nas
od jego zgonu, tym jasniej wystepuje juz nie tylko epo-
kowa, ale wrecz nieSmiertelna wartosé stworzonych przez
niego kompozycji: Pie¢ zglosek jego imienia i nazwiska 1&ni
cudownym blaskiem ducha, ktéry w twérczych wysitkach
urzeczywistnit ideal pigkna tesknigeych ku niemu serc
ludzkich, Nazwisko jego stalo sig najpelniejszym i najbar-
dziej powszechnym wyrazem polskosel w muzyce.

Fryderyk Franciszek Chopin przyszedl
na &wiat dnia 22 lutego 1810 roku, we wsi Zelazowa
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Mikolaj Chopin i jego pochodzenie

Wola nad rzeczka Utrats, w powiecie Sochaczewskim,
w odlegloci okolo 35 kilometrow na zachod od War-
szawy. Byl synem Mikolaja Chopina i Justyny
z Krzyzanowskich. Data jego urodzenia zostala
wpisana do Kksiag metrykalnych parafii kosciola w Bro-
chowie przez proboszcza tamtejszego, ksiedza Jana Duch-
nowskiego. Chrzest Fryderyka odbyl sig dnia 23 kwietnia
tegoz roku. W biografiach Chopina, pisanych w ubiegtym
stuleciu, podawano przewaznie rok 1809 jako rok jego
urodzenia. On sam, byé moze na podstawie mylnej infor-
macji ze strony matki, uwazal dziei 1 marca za date
przyjécia na Swiat. Dopiero metryka odnaleziona w ro-
ku 1893 w Brochowie przez 6wczesnego proboszeza ks. Bie-
lawskiego ustalila autentyczng, Zrodiowo w kazdym razie
§cista, date urodzin Chopina,

MIKOELAJ CHOPIN I JEGO POCHODZENIE

Ojciec Fryderyka, Mikolaj Chopin, miat w chwili na-
rodzin jedynego swojego syna lat czterdziesci. Byt to
Francuz, ktéry przybyt do Polski w r. 1787 i na stale sie
tu osiedlit. Mikotaj Chopin podawal zawsze, ze pochiodzi
z Nancy w Lotaryngii. Wszyscy, pozostajacy z nim w ja-
kichkolwiek stosunkach, prywatnych czy urzedowych, nie
mieli powodu watpié o prawdziwosci stow sympatycznego
lotarynczyka, ktéory byt najpierw w Warszawie zajety
w jakiejé malej fabryczce modnej wowczas tabaki czy ty-
toniu, nalezacej do jego francuskich wspolrodakéw, po-
tem wstapit do Gwardii Narodowej i dostuzyl sie w niej
stopnia kapitana, biorgc udzial w powstaniu Kosciuszki,
az wreszeie zostal nauczycielem jezyka francuskiego i —
okolicznogciowo — niemieckiego. By¢ moze, ze dopiero
wtedy zaczal sie Mikolaj Chopin legitymowa¢é¢ swolm po-
chodzeniem z Nancy, badZz co badz stolicy udzielnego
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panstewka. Mikolaj Chopin nie mégl sie poszezycié wobec
ludzi, udajacych sie do niego po nauke jezyka francuskie-
go, éwiadectwami ukonczonych wyzszych lub bodaj Sred-
nich szkél, bo do nich nie chodzil. Mial jednak dar wzbu-
dzania do siebie zaufania, posiadat wrodzong inteligencje,
poprawne maniery i robil wrazenie czlowieka wyksztal-
conego. To wszystko, razem wzigte, rekomendowalo g0
najlepiej jako nauczyciela jezyka, ktorym doskonale wla-
dal. Pochodzac — rzekomo — z miasta, byt w cczach lu-
dzi przecietnych inteligentem. Nie mialby jednak
réwnych szans na nauczyciela — i to jezyka, ktory byt
jezykiem o6wczesnych salonow warszawskich, gdyby mu
przyszlo wyznaé, ze przyszedl do Polski ze wsi francus-
kiej, z chiopskiej chaty. Tak zas wlagnie bylo naprawde.
Wiec do samej $mierci zatajal przed ludzmi, ze byl sy-
nem wieéniakéw, uprawiaczy roli i winnic (ojciec
byt ponadto Kkolodziejem) w gorskiej wsi lotarynskie],
w departamencie Wogezow. Raz jeden tylko uczul sie Mi-
kotaj Chopin zobowigzany do nazwania tej wsi, mianowi-
cie na podaniu o przyznanie mu emerytury w r. 1836.
W tym jedynym znanym nam wypadku nie odwazyl si¢
powiedzieé, ze pcchodzi z Nancy, lecz, ze ,urodzil sie we
wsi Marainville we Francji“ dnia 17 kwietnia
1770 roku. Czy najblizsze otoczenie znalo te jego tajem-
nice tak $cifle ukrywana przed Swiatem? Byé moze, ze
przed rodzing nie gral tej wstydiiwej komedii. Ale na na-
grobku, kitérym naznaczono miejsce jego wiecznego Spo-
czynku na Powsgzkach, rodzina polecila umiegcié napis,
méwiacy o pochodzeniu Mikolaja z Nancy.

Kwestia pochodzenia Mikolaja Chopina zostala wy-
ja$niona dopiero w r. 1926 dzigki rewindykowanym na
podstawie pokoju w Rydze aktom dawnych urzeddw cen-
tralnych w Warszawie, ktére zostaly wcielone do Archi-
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wum Akt Dawnych. Idac po nitce do klgbka odszukano
w parafii Diarville w Wogezach metryke uro-
dzenia Mikotaja Chopina i stwierdzono, ze urodzil sie on
nie — jak podawal sam — w r. 1770, lecz o rok pozniej,
dnia 16 kwietnia 1771 (przesunigcie daty o rok weczesniej
analogiczne do pomylek z data urodzenia Fryderyka).

Skromna musiala byé egzystencja Mikolaja Chopina
w Warszawie jako prywatnego nauczyciela francuskiego
w okresie, ktory nastapil bezposrednio po ostatnim roz-
biorze Polski. Nie majac zabezpieczonego utrzymania
w Warszawie, przyjat Mikolaj Chopin skwapliwie propo-
zycje starosciny Laczynskiej objecia posady ,gu-
wernera® w jej domu na wsi, W Czerniejewie, Mial tam
byé nauczycielem dwoch synow starosciny i dwoch jej
cérek. Mlodsza z nich, Maria, ktora wyszla za maz za
Walewskiego, w r. 1807 wywarla swoja wielka uroda sil-
ne wrazenie na Napoleonie, i — ulegajac wplywom pol-
skich koncepcyj politycznych — nawiazala stosunek z po-
teznym cesarzem Francuzéw, ktérego owocem stal sie
znany w polityce XIX wieku syn Napoleona, Aleksander
Colonna Walewski. W roku 1802 opuscit Mikolaj Chopin
dom starociny Eaczyhskiej i przenidst sie do Zelazowej
Woli, gdzie w domu Skarbk 6w zostal nauczycielem
mlodego Fryderyka Skarbka. Tu spedzil osiem najszcze$-
liwszych lat zycia, tu w r. 1806 ozenil sie z Justyna Krzy-
sanowska, ktéra — przytulona przez Skarbkow jako sie-
rota — zajmowala sie¢ w tej rodzinie sprawami gospodar-

stwa, tu zostal ojcem cérki Ludwiki i syna Frydery- .

ka. Uczeh Mikolaja, Fryderyk Skarbek, ceniony poznie]
autor Dziejow Ksiestwa Warszawskiego, wystawit swoje-
mu nauczycielowi najchlubniejsze Swiadectwo, piszac
o nim w swoich Pamigtnikach z uczuciem niewygasle]j
przyjazni, ze ,by! moralnym i poczciwym czlowiekiem,
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ktéry poswieciwszy sig wychowaniu milodziezy polskiej
nie zaktadat sobie nigdy tego, aby ja przeksztalcaé na
Francuzéw i wpajaé w nig zasady we Francji goérujace.
Szanujac Polakéw i wdzigeczny bedac ziemi i ludziom,
miedzy ktérymi goScinne znalazi przyjecie i odpowiedni
sposob utrzymania Zzycia, wyplacal sie im szczerze z obo-
wiazku wdzigcznosci sumiennym ksztalceniem ich potom-
kéw na uzytecznych obywateli, Przez diugoletni pobyt
w kraju naszym, przez stosunki przyjacielskie z domami
polskimi, a gléwnie przez ozenienie sie z Polka, stal sig
rzeczywiscie Polakiem®.

Wplyw otoczenia polskiego, ktére odnosilo sie do Cho-
pina zawsze w najzyczliwszy sposéb, i wilasne poczucie ko-
niecznoéci asymilacji doprowadzily do tego, ze emigrant
francuski po kilkudziesieciu latach spedzonych w Polsce
nosit w glebi serca obywatelstwo polskie, ze wreszcie za-
czal uwazaé dawng ojczyzne za obcy sobie kraj. Nie wie-
my w jakich warunkach opuscit Francje. Moze bylo to
potaczone z jakim$ dotkliwym urazem psychicznym, Kkt6-
rego ani oddalenie ani dziesigtki lat nie byly w stanie
calkowicie zatrzeé. Z rodzing, ktéra zostawil w Marain-
ville, nie utrzymywat zadnych stosunkéw, dzieciom swoim
nawet nie méwil, ze majg we Francji dziadka i babke,
ciotki i wujow. Nie cheiat pewnie wytwarza¢ w nich roz-
dwojenia poczucia narodowego, prowadzacego do zobo-
jetnienia w odniesieniu do tej sfery zagadnien moralnych.
Ale jakze dalekie bylo to wszystko od zatajania przed
rodzing swojego francuskiego pochodzenia przez czlowie-
ka, ktéry przeciez na kazdym kroku zycia zdradzal swo-
jg francuskosc sposobem méwienia i swolm za-
wodem nauciyciela jezyka. francuskiego, albo od rzeko-
mego gardzenia wszystkim, co francuskie 1 nawet
odrazy Kku odleglej swoje] ojczyznie! Bo — niestesty
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W Warszawie

__ nieraz mosna sie spotkaé z podobnie naiwnymi zarzu-
tami pod adresem Mikolaja Chopina, podawanymi w celu
podkreélenia stopnia jego spolonizowania. Mikolaj Chopin
nie potrzebowal by¢ az takiego pokroju Polakiem, ani tez
Fryderyk Chopin nie musial nie wiedzieé, ze ojciec jego
jest Francuzem czystej krwi, zeby i w jednym i w drugim
wykrystalizowaly sie wartosei tak czystego i tak szla-
chetnego patriotyzmu polskiego, jaki daje si¢ W nich
stwierdzié.

7 potrzeby widzenia we Fryderyku Chopinie raso-
wo czystego Polaka zrodzita sie legenda o pol-
skich — po mieczu — przodkach wielkiego kompozytora.
Genealogie jego wyprowadzano od jakiego§ fikcyinego
polonusa SzoOpY, ktory ze Stanislawem Leszczynskim
wyemigrowal jakoby do Kr6olestwa Dwoéch Mo-
stéw i tam nazwal sie francusko brzmigcym nazwis-
kiem Chopin. Legenda ta mmalazla postuch u licznych
autoréw prac o wielkim muzyku i — pomimo wykrycia
srodet stwierdzajacych francuskie korzenie tej rodziny
(stalo sig to w roku 1926) — utrzymuje sie do dnia dzi-
siejszego. Zatoczyla ona szerokie kregi, sprostowanie zas
jej nie dotarlo jeszcze do autoréw, ktoérzy odwazajac sie
pisa¢ o Chopinie nie uwazaja za swo6j obowigzek zazna-
jomié sie z nowszymi publikacjami o zyciu kompozytora,
a bodaj siegnaé do Polskiego Stownika Biograficznego,
zawierajacego artykut o Chopinie.

W WARSZAWIE

W jesieni 1810 roku opuscit Mikolaj Chopin wraz
z rodzing goscinng Zelazowa Wole i zamieszkal w War-
szawie, Otrzymatl tu posade kolaboratora przy Liceum
Warszawskim, gdzie mial uczyé w nizszych kla-
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sach jezyka francuskiego. W r. 1812 otrzymat nominacje
na profesora jezyka francuskiego w szkole artylerii i in-
Zynieréw, pozniej awans na profesora Liceum, wreszcie
zostal czlonkiem komitetu do rewizji ksiag ,,bibliotecz-
nych i szkolnych®. Stanowiska te, nie najlepiej wymagra-
dzane, zajmowal do roku 1836.

Pierwsze warszawskie mieszkanie Chopindéw mieécito
sie w jednym z budynkow nalezacych do Liceum, ktore
bylo rozlokowane w Palacu Saskim. Musialo ono byé
weale obszerne, skoro panstwo Chopinowie zainstalowali
1 siebie niebawem po osiedleniu sig W Warszawie pensjo-
nat dla uczeszczajacych do Liceum kilku chlopcow z za-
moimych rodzin. Zaréwno fakt objecia przez Mikotaja
Chopina stanowiska w tej pierwszej uczelni stolecznej, iak
i wynikle z niego stosunki kolezenistwa z czlonkami grona
nauczycielskiego, ktére wplynely na wytworzenie sig at-
mosfery kulturalnej w domu Chopinéw, jak wreszcie zor-
ganizowanie tego pensjonatu, mialy mieé zasadnicze zna-
czenie dla struktury psychicznej Fryderyka. Do towa-
rzyskiego grona Chopinow nalezal w pierwszej linii za-
shuzony jezykoznawca i tworca Stownika jezylka polskiego
Samuel Bogumil Linde, pézniej za§ weszli do niego: Ju-
liusz Kolberg, Kazimierz Brodzinski, Feliks Pawel Jarocki
i niejeden jeszcze wybitny uczony czy artysta. A w pen-
sjonacie miat maty Fryderyk sta¢ sig towarzyszem kilku
moralnie wartoSciowych chlopcéw i nawigzaé przyjazn,
ktéra miala przetrwaé diugie lata, niejednokrotnie . do
émierei jednego z przyjaciol.

PANI JUSTYNA CHOPIN

Pani Justyna z Krzyzanowskich Chopinowa posiadala
wiele zalet godnych pielegnowania i nasladowania przez
kobiety, ktérych $wiatem jest dom i rodzina. Nie odzna-
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czala sie prawdopodobnie blyskotliwa inteligencja, nie po-
siadala réowniez wWyzszego wyksztalcenia. Ci, ktorzy blizej
ja znali lub sad swb6j o niej opierali na opinii bliskich jej
os6éb, wyrazali sig o niej jako o ,kobiecie niezwyklej slo-
dyczy charakteru, dla ktorej ,,cisza domowego ogniska
stanowita najwyzsze i najpozadansze dobro®, Byla wzorem
,rzadnej, zabiegliwej a pracowitej polskiej gospodyni. . .
nadzwyczaj tagodnego usposobienia, bardzo religijna, stwo-
rzona na matke i zone, dla ktérej maz i dzieci stanowily
gtowng 0§ wszystkich myéli i uczué. W dzieci swoje umiata
zaszczepié gorace wzajemne przywigzanie, wyrobié¢ w nich
powazny 1 silny podktad charakteru*.

W takiej atmosferze, stworzonej przez zacnych, pra-
wych, oddanych pracy ludzi, wzrastal Fryderyk Chopin
od dziecifistwa. Z zewnatrz docieraly do tego rodzinnego
érodowiska najcenniejsze wplywy intelektualne ze strony
licznych, godnych a niejednokrotnie wybitnych osobistos-
ci, stanowigcych grono przyjaciot domu Chopinow. Psy-
chiczny rozwdj Fryderyka Chopina mial swoje zrodio
w jezyku polskim, ktory byt jezykiem ojczystym
matki i starszej siostry, a przyswojonym jezykiem ojca.
Francuskiego zaczal sig Fryderyk uczy¢ dopiero wtedy,
kiedy juz doskonale wiadat jezykiem polskim, ktory stal
sie rodzajem jednego z jego zmystow i odpowiadat in-
stynktownym potrzebom wyrazania mysli w zywej mo-
wie czy piSmie. Wszystko, co w formie sltownej przekazat
Chopin potomnosci, a wiec zaréwno jego listy, jak i spi-
sane — wylacznie dla siebie — najpoufniejsze zwierzenia
serca, nosza cechy prawdziwe] spontanicznosci wystowie-
nia sie. Korzenie mowy polskiej tkwity gleboko w duszy
Chopina, Stéw, ktérymi sie postugiwal w poépiesznie pi-
sanych listach, nie szukal z trudem w pamieci czy w slo-
wniku, mial je zawszd gptowe W sobie samym. Tych
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wszystkich - kapitalnych, dosadnych zwrotéw, dowcipow
i kalamburéw polskich, ktérymi inkrustowatl listy, nie
kombinowat w zmudny sposéb, ale sypat nimi jak z reka-
wa i miat ich niewyczerpane zapasy, Zawsze Ia zawola-
nie, W przeciwiefistwie do tego nawet w poznych czasach
paryskich zawsze siegal po stownik francuski, kiedy, pi-
szac po francusku, staral sie pisaé bez bledow ortograficz-
nyich.

Niejako tylko na marginesie swojej instrumentalnej
twoérczosei skomponowal Chopin  kilkanascie piesni.
Wszystkie — do polskich wierszy. Nie napisat
ani jednej pieéni do obcojezycznego tekstu — ani
oryginalnego, ani tlumaczonego. Tworzyt bowiem piesni
wylacznie jakby odruchowo, improwizacyjnie, bez wypra-
cowywania technicznego. Skoro jakies slowa wywolaly
w nim muzyczng podniete, skoro zasialy w duszy jego
ziarenko inspiracji melodyjnej, umieszczal wiersz taki na
pulpicie fortepianu i — czytajac oczyma tekst — nucit
od razu melodie, dobierajac do niej — akordowy prze-
waznie — akompaniament, Oto i od strony tworczoscl
muzycznej dowéd organicznego zwigzku mowy polskiej
z psychika Chopina.

RYS DZIEDZICZNOSCI

Pewna doze predyspozycji muzycznej mial Chopin
w krwi, zaréwno po ojcu, jak po matce. Mikolaj Chopin
gral na skrzypcach i na flecie. Flet ten, dany kiedys Fry-
derykowi jako malemu dziecku dla chwilowej zabawy,
zostal przez niego zepsuty. Nie przedstawial on widocznie
wickszej sily pociggajacej dla amatorskiego flecisty, sko-
ro Mikolaj przestal si¢ troszezyé o instrument i przez diu-
gie lata zapomnial jako§, ze na nim grywal. Przypomnial
go sobie dopiero wéwezas, kiedy doczekal sie wnukow.




Wojciech Zywny

Pan Chopin grywal réwniez na skrzypcach, zawsze Przy
akompaniamencie zony, ktora towarzyszyla mu na for-
tepianie. Ale oboje panstwo Chopinowie nie przykladali
do swoich muzycznych zamilowan wigkszego znaczenia
i nie wysnuwali z nich zadnych horoskopow W odniesie-
niu do przyszlosci syna. Nie czuli sie powolani do zalo-
zenia dynastii muzykow, jak rodzina Bachéw, Mo-
zartéw itp.

Nie brakowalo jednak nigdy muzyki w domu Chopi-
néw. Pensjonat ich cleszyl sie przez kilkana&cie lat wiel-
kim powodzeniem; W okresach szkolnych byt zawsze pel-
ny, byt ,w modzie®, bo zapewnial mlodziezy wprawg
w konwersacji francuskiej, o co przede wszystkim cho-
dzito rodzinom nalezacym do ,lepszego towarzystwa®.
Pani Justyna Chopinowa udzielala swoim pensjonariuszom
lekeji fortepianu. Nie staly one pewnie na wysokim po-
ziomie, ale dla dopemienia wymagan ogolnego wycho-
wania przyszlych czlonkow ziemiafstwa czy klasy urzed-
nikéw — mogly wystarczaé. Fryderyk zaczal bardzo
wezesnie okazywac sainteresowanie dla dzwiekoéw forte-
pianu, ale pani Justyna widocznie lekcewazyla jego zapal
do opanowania tajnikow uderzenia w klawisze, skoro za-
danie to powierzyla starszej siostrzyczce Fryderyka, Lud-
wice, Ona to, dziewiecioletnia dziewczynka, stala sig pierw-
sza mistrzynig mlodszego 0 trzy lata braciszka.

WOJCIECH ZYWNY — PIERWSZY NAUCZYCIEL MUZYKI

Obok pani Justyny udzielal W domu Chopinéw lek-
cji muzyki pan Wojciech Zywny, renomowany
w mieécie nauczyciel fortepianu, z pochodzenia wprawdzie
Czech, ale — jak ogromna wigkszo§é jego rodakéw
w tych czasach — calkowicie zniemczaly. Zywny zajmo-
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Dom urodzenia Chopina w Zelazowej Woli




S ar

o
bacna,

WOT:

‘V wiec, po _[}

nictwo nad nauka gry na fortepi

Stalo sie to praw d"wpo;,-ohn'ﬂ w r. 1216, Dekladnej daty
nie znamy. Postepy Fryderyka w grze na forte epianie do-
konaly sie w fan yeznie szybkim tempie. Juz jako sied-

mioletnie dziec kz, musial sie Frycek popisywaé publicz-
nie jako pianista, wywolujac gra swoja entuzjazm sho-

chaczéw, oraz poréwnania z Mozartem i Zyjacym wiedy
Bx—‘--ath venem, jako cudownymi niegdy$ dzieémi, Nadzwy-
czajny dar improwizacyjny maltezco Chopinka (jak go
powszechnie nazywano) wprawial w ?immrin wsz:*--sab
kich, ktérzy mieli sposobnosé styszeé go, ICeL0
na klaw swoje ,natchnienia®, snute ‘:“*-ozm‘m::x.lan bez
*;-mr/(,dn‘f‘go wypracowania. W owych czasach takie im-
prowizacje muzyczne byly w modzie. Wystepujacy przed
publicznoscia’ pianista improwizowal, juz to w dowelny

sposéb, juz to na zaproponowany mu przez publicznoéé

ke -

temat, np. na temat jakiej$ b elodii popularnej w danym




Pierwsza kompozycja

czasie i miejscu opery. W epokach dawniejszych popisy-
wali sie pianiSci i organisci improwizowaniem skompli-
kowanych utworéw polifonicznych, np. kilkuglosowych
fug, na postawione im tematy.

PIERWSZA KOMPOZYCJA

W niewilarygodnie krétkim czasie od rozpoczecia nauki,
w listopadzie roku 1817, ukazala sie w sztychowanym wy-
daniu pierwsza kompozycja siedmioletniego Chopina. Byt to
polonez g-moll. Wydal go ksigdz J. J. Cybulski
whaéciciel malej sztycharni nut, zatozonej przed kilkuna-
stoma laty wespél z Jozefem Elsnerem. Francuski tytut
utworu opiewal, Ze mnapisal go ,muzyk liczacy
osiem lat* (podczas gdy Fryderyk liczyl woéwcezas lat
siedem 1 dziesie¢ miesiecy). Kompozycia zostala przypisa-
na ,Jjej ekscelencji hrabiance Wiktorii Skarbek“, W cig-
gu przeszio 70 lat od Smierci Chopina ani jeden egzem-
plarz tego wydawnictwa nie dotarl do rak autoréw piszi-
cych rozprawy i ksiazki o Chopinie,

Jedynym $ladem ukazania sie tej kompozycji byla no-
tatka o niej, zamieszczona w Pamiginiku Warszawskin
w numerze styczniowym 1818 r. Glosila oma, ze ,lubo
kompozytoréw muzyki nie liczymy do pisarzy literackich
(niemniej jednak sa i ci autorami) przemilczeé jednakze
" przed publicznodcia nie mozemy kompozycji nastgpuja-
cej, przez przyjacielskie rece sztychem upowszechnionej

.Polonaise pour pianoforte ... par Fr. Chopin®“. Kompo-
zytor tego tarica polskiego, mlodzieniec osiem lat skon-
czonych majacy, jest synem Mikolaja Chopin, profesora
jezyka i literatury francuskiej w Liceum Warszawskim,
prawdziwy geniusz muzyczny; nie tylko bowiem
* z latwoscia najwieksza i smakiem nadzwyczajnym wygry-
wa sztuki najtrudniejsze na fortepianie, ale nadto jest
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juz kompozytorem kilku taheow i wariacyj, nad ktéorymi
znawey muzyki dziwié sie nie przestajg, a nade wszystko
zwazajac na wiek dziecinny autora. Gdyby miodzieniec
ten urodzil si¢ w Niemczech lub we Francji, sciagnalby
juz zapewne uwage na siebie wszystkich spoleczenstw
NiechZze wzmianka niniejsza shuzy za wskazowke, ze 1 na
naszej ziemi powstaja geniusze, tylko ze brak ghlosnych
wiadomosci ukrywa je przed publiczmoscia“. Dopiero
w r. 1926 zdolal autor niniejszej pracy wykryé istnienie
egzemplarza tego wydawnictwa 1 od tego czasu pierwsza
kompozycja Chopina, wydana drukiem, stala sie ponow-
nie wlasnoscig powszechna. Przytoczona notatka Pamiet-
nika Warszawskiego méwi jeszeze o kilku immych utwo-
rzonych do tego czasu przez malego Chopina kompozy-
cjach. Znamy z mnich (dzigki wydaniu w r. 1934 przez auto-
ra tej pracy) drugi polonez Frycka B-dur, spisany re-
kg jego ojca; powstat on zapewne w tym samym okresie,
co pierwszy. Obie te kompozycje cudownego dziecka, ktore
zaledwie zdolalo sobie przyswoié najprostsze, najbardziej
obiegowe czymniki tworzywa melodyjnego i harmoniczne-
go, nie kryly w sobie jeszcze zapowiedzi przyszlych ar-
cydziel, ale juz zawieraly pewne rysy indywidualnoseci
Chopina, a wartoscig calej koncepeii i poprawnoscig, for-
my doréwmywaly nawet popularnym wéwezas polonezom
Michata Kleofasa Oginskiego czy Karo-
la Kurpinskiego.

Smutno czytaé¢ dzisiaj notatke Pamietnika Warszaws-
kiego, z ktérej przeziera Swiadomo$é ogrommej mizerii
stosunkéw panujacych w Polsce w zakresie kultury mu-
zycznej, braku jakiejkolwiek organizacji, zapewniajacej
kompozytorom moimosé dotarcia do szerokich két spole-
czefistwa itp, Swiezo wlasnie, bo w r. 1816, zobrazowal te
stosunki J. U, Niemcewicz w uwagach zamieszczonych
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ywie do swoich Spiewdw historycznych. Ukazal
w tych czasach Marsz wojsikowy Chopina, ale
pc@enia nazwiska autora. Z woli starszych ’z:-“eéstak
marsz ten pcéwicm‘*‘r‘t- ksieciu-namiestnikowi W. Ks. Koz
stantemu, naczelnemu wodzowl armii polskiej, w nmrym
spoleczenstwo pokladalo wielkie, ale ziudne nadzieje.
Chopinek sam zaprodukowal ten utwér w Belwederze;
e — podobno — roziubowal sie w kompozycji, kazal
ja ubozyé dla uzytku orkiestry wojskowe] i grywaé w po-
chodach wojska, Ale znowu ani jeden egzemplarz wydaw-
nictwa tego nie dochowal sig do naszych czaséw.

PIERWSZE WYSTEPY ESTRADOWE

Niebawem znalazlo sie nazwisko Chopina na ustach
calej Warszawy. Maly pianista stal sie bohaterem nie tylko
jednego dnia, ale trwalsza sensacja stolicy. Zaczgto nawet
oa_t-owaé Frycka dla celow filantropijnych, jako przy-
na imprezach urzgdzanych przez komitety dobro-
e.cylme, obok miodszego od niego o dwa lata Zygmunta
Krasinskiego, ktorego talent rymotworczy wzbudza!
réwne zaciekawienie jak gra Chopinka. J. U. Niemce-
wicz, ktéry bral udzial w jednym z takich komitetow
i osobiscie mial zaprosi¢ Chopina do wystépu ha rzec:
Kasy Dobroczynno§ci, napisal satyryczng ,eklo-
ge dramatyczna“ o posiedzeniu pan z arystokracji
radzacych o sposobach przysporzenia funduszéw Kasie
i nazwal ten drobiaze Nasze Verkehry. Koncert na ten
cel odbyl sie istotnie (luty 1818), bralo w nim udzial

wielu wykonaweéw; Chopin gral koncert Gyrowetza.
Sukees artystyczny cudownego chiopezyny przeszedt wszel-
kie oczekiwania. Wszystkie wielkie salony Warszawy sta-
nely nagle otworem przed Fryckiem. Sapiehowie 1 Czarto-
ryscy, Radziwillowie i Zamoyscy cisneli sig z zaproszenia-
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mi, sciaggajac Chopina na przy ia, zeby go méc pokazacd

i
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swoim goéciom. Malzonka W, Ksiecia Konstantego, ksigins

ylala swbj powoz po malego pianiste,

f.owicka, czesto pos

pragnac, Zeby byl tov-‘arzy's-/ em zabaw jej syna.., a 1a-
cze], ;":,ﬁby grg, swoja, dochodzaca do pracowni Konstan-
te g zpogadzal chmufm nastroje gniewliwego namiest-

;
BYWALEC SALONOW — PIEWCA LUDU

Wezeénie wiec zaczal Chopin nasigkaé
wielkiego éwiata, sycac oczy widckiem jasno osw
apartamentow, pigknych Gb"uzw;' i ‘.s'ygo-dnyc.h me
chwycajac sie urodg i elegancia wykwintnych d;_m
manierami d"'S{\’Z‘aﬁowal‘;y(;ﬂ panéw Z orderami na
siach i vﬂe@aj 1i barwnie przecinajgcymi fraki. Zycie
W .a‘«:um ramach wydawalo sie mu szczytem szczescla na
1<-r*1~e"fmo go i zaslanialo przed nim Ty,

vmwk mieszezatiski i jego banalng codziennose. Porueza-
jac sie w dziecifstwie posrod arystokratow, dazyl (Jhmm
do upodobnienia sig do nich swoimi mar nierami, SWoim
formami Zycia, ubraniem i nawet s tylem swojej sztuki.
Wytwarzal w f‘f)’bie samym charakter arystokratyczny naj-
lepszego rodza PO‘\p{}thn & __T‘T‘i’h 1086, stawala sie mu
obca, odraza Me Uormmo wszystko natura (a("b'ylri
7 jego piersi prostego, zdrowego ludu, ki wi
ktora L,iwfg—?“ W jego z:y}’z,{,h a kiedy zblizyt sie do ludu
polskiego i poznal jego muzyczng twérczose, kiedy ja gl
boko I}O&OC-uii i rozumnie ogarnal, kazala mu staé sie jej
genlalnym thumaczem i piewca.

Wprawdzie lokalng tylko jeszcze wielkoécia b

maly Chopin, nieznang poza rogatkami Warszawy,
w ccenie jego talentu nie mialy udzialu czymniki zascian-
kowego patriotyzmu, wyolbrzymiajacego dla wiasnego za-




Psychika Chopina

dowolenia posiadane w ciasnym kole swojej parafii war-
tosci. Jezeli Chopinek nie dal sie do tej pory slyszeé za
granicg, i nie poddal si¢ krytyce ludzi pamietajacych Mo-
zarta 1 Beethovena, znajacych gre Clementi‘ego, Czer-
ny‘ego czy Cramera, to nierzadko zdarzalo sig, e ta ,za-
granica*, reprezentowana przez slawnych swoich przed-
stawicieli, znajdowala sie niekiedy na miejscu w Warszz-
wie 1 mogla przekonaé sig 0 wyjatkowosei uzdolniei Cho-
pina, Pod koniec roku 1819 przyjechala do Warszawy na
kilka koncertéw stojaca wtedy u szezytu swojego europej-
skiego powodzenia i swojej sztuki, wielka $piewaczka wio-
gka Angelica Catalani. Mieszkajac w Paryiu,
miala artystka ta chyba juz najwiecej sposobnosci zazna-
jomienia sie z gra najgloéniejszych mistrzéw gry na for-
tepianie. Nie posiadamy Zadnej pisanej reka Angeliki Ca-
talani relacji o wrazeniu, jakie na niej wywarla gra nie-
spelna dziesigcioletniego Chopina, ale miarg tego wrazenia

stal sie prezent, jaki ofiarowala mu na pamiatke dnia.
w ktorym uslyszala jego gre. Jest nim zachowany do dni
dzisiejszych pigkny zloty zegarek z wyrytymi na we-
wnetrznej kopercie stowami: Mme Catalani & Fré-
déric Chopin agé de 10 Ans & Varsovie
le 3 Janvier 1820,

PSYCHIKA CHOPINA

Juz jako dziecko odznaczal sie Chopin tak zwana
otwarta inteligencja, bystroScia umyshi, spo-
strzegawczoscia 1 wielostronnoscia uzdolnien. Z mnadzwy-
czajng latwoscig chlonal wszystko, co w formie drukowa-
nego slowa docieralo do jego umyshu, zaostrzonym shi-
chem chwytal w lot, co w obecno$ci jego moéwili starsi.
wszystko umial doskonale w sobie przetrawié i zuzytko-
waé dla swojego rozwoju. Mial wiele zmysli humory,
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a ceniac i szanujgc powaznych ludzi, ktérzy nalezeli do
grona przyjaciél ojca, czesto bawil siebie i innych ich
kosztem, nasladujac ich nawyki i odruchy, przedrzeznia-
jac sposéb ich mowienia, robige karykatury ich sylwetek.
Byl zaiste niewyczerpany w pomysltach tego rodzaju. Mial
rownies — niemale nawet — zdolnoSci rysunkowe 1 gdyby
mial moznosé poswiecié troche czasu na studia w tym kie-
runku, bylby niechybnie osiggngt pokaZne rezultaty.

Ale przede wszystkim i ponad wszystko czul sig jui
w 6smym roku zycia muzykiem i to nie tylko wtedy, kiedy
siedzial przy fortepianie, czy kiedy komponowal, lecz caly
swoja mlodziutkg duszg. Czul, Ze w muzyce moze sig wy-
powiadaé calkowicie, bez reszty, ze moze dzwigkami wy-
razi¢ to, czego nie udaloby mu sie wypowiedzie¢ slowami.
Na imieniny ojca w r. 1816 (a pézniej i w r. 1817) potrafil
juz napisa¢, pewnie i Kkaligraficznie, wyraznymi litera-
mi rymowane powinszowanie, prawdopodobnie przepisane
z jakiego$ formularza zyczen. Ale w roku 1818 sam juz byl
z pewnoécia autorem tekstu swoich zyczen, Wypowiedzial
sie w tym powinszowaniu bardzo prostymi, ale wymow-
nymi stowami, prozs: ,Lubo by mi latwiej bylo wynurzyé
uczucia moje, gdyby je muzycznymi tonami wyrazi¢ moz-
na, gdy jednak i najlepszy koncert przywigzania mego ku
tobie, kochany Papo, objaé nie potrafi, uzyé musze pro-
stych wyrazéw serca mego, aby ci najezulszej wdziecznosci
i przywiazania synowskiego hold zlozyé«., Widaé stad, ze
juz wtedy uwazal sie za powotanego do wyrazania muzyks
swoich uczué, chociaz rozumial, ze jest to érodek niezdolny
do tlumaczenia ich treseci ze ScisloScia konkretnych pojeé,
zawartych w slowach. Nieswiadomie, z dzieciges szczero-
Scig i prostota, zlozyl tu Chopin wiasciwe swoje credo
estetyczne jako kompozytor: muzyka moze wyra-
zaé uczucia — bez moznosci definiowania




l'iie :nk wychowania i nauki

ich. Temu credo pozostal tez wierny przez cale zycie
i w calej swojej twoérczodci kompozytorskiej. Wszystkie
prawie jego kompozycje powstawaly z podniet wzruszenio-
wych, na tle uczuciowym, nie byty jednak pozba-
wione treéci lirycznej, a nawet opisowej
W ukiadaniu niezmiernie wyszukanych arabesek dzwieko-
wych w doskonale formy kierowal sie Chopin nie tylko
autonomicznymi prawami symetrii muzycznych figur, kon-
trastéw dynamicznych, napie¢ i odprezen diwigkowych,
lecz stale dazyt do przeprowadzenia w utworach swoich
jakiejé wyrazistej akcji emocjonalne}j, czegos, co
bedgc samym dizwiekiem, mialo w sobie jeszeze jakies
pozamuzyezne wartoscl estetyczne.

KIERUNER WYCHOWANIA I NAUKI

Jakkolwiek nie ukohiczyl odpowiedniej szkely pedago-
gicznej Mikolaj Chopin byt j ﬂalc dom_x,m kisrownikiem
Cs:gf nege wyksztalcenia iego syna. Z kilkunastolet-
niej praktyki n'vmw\,"-iﬁis‘aciex, w domu pani Laczynskiej
i u Skarbkéw, wynidst stary Chopin sporo doswiadezeni
dydaktycznego, Lm ze zostawszy w Warszawie , kollabo-
ratorem w Liceum, a zwlaszeza zakladajac w swoim cw
mu pensjonat wychowawczy dla kilku czy Kkilkw
chlopeéw, byt w pelni swiadomy zakresu i meted wycho-
wawczych. Kilka dalszych lat pracy nauczycielskiej wy-
doskonalilo go jeszeze w tym zawodzie, Stad tez, na pod-
gtawie zrodel odnoszacych sie do poznania umystowosci
Chopina w jego chiopiecych latach, nmioina stwierdzié z ia-
twodcia, micdy nasz muzyk otrzymal staranne i grun-
towne przygotowanie szkolne. Podstaws jego byl program
oficjalny liceum warszawskiego, jakiego trzymano si:—} pil-
nie w pensjonacie pana Mikolaja w stosunku do chiopcow,
ktérzy uczyli sie w domu pod opieks dochodzacego gu

Kzerun{«k wych

Chowiz
nera. Bardzo racjonaluie p postapit tez Mikolaj Chopit
bec syna, pozostav Aajac go az do f‘zwabt-evo rokit
zdala od szkoly publicznej. W nauce indywidualnie prowa-
dzonej zyskiwal Frycek zn acznie
ned kja*:e sz”olnc;; W .,M;*{mdrﬂ;cl
nauczycielem mégt latwiej zdoby rwaé Wi
sl wufﬂh £0 Zagal nieniach, mial tez wie Cf-}_j SpOko])
na éwiczenia fortepianowe.

Systematycznie pre acujac nad przyswo jeniem )4
sobdw techniki, robit Chopin W nieprawdopodobnie SzZyo-
kim czasie olbrzymie postepy. Stary Zywny czuwal nad
rozwojem sztuki przysziego wirtucza, ale jakimi drog
postepowaia fa n'ﬂka nie wiadomo. Musiala ona byé
nak dobra i wiasciwa dla tak odr PJH‘] i lotnej organiz
muzyczno-technicznef, iaka byl Chopin. A ten maty uczed,

ktéry pozniej, stangwszy na szezycie dos ﬂmm?s‘s- Jako
nianista, bedzie skromnie mowil, ze ,u pana Lywne-

go i osiol nauczylby sie graée, sklada w roku
1821 dowdd wdzigeznofel dia swojego mistrza w postaci
napisanego na dzien jego imienin (2“ kwietnia) uroczego
pom*lelﬂw As-dur, ktérego catkov ity tekst muzyczny Za-
chowal sie do naszych czasow (z rekepisu Chopina wydal
go w r. 1947 autor tej pracy). Nie bylo to juz nieporadne
dziecko, ktére napisalo ten utwor, Z calej jego OSNOWY
przebija pewnosé siebie w snuciu émialo rysujacych sie te-
mat6éw, wiotkich pasazéw, a w niektérych motywach sly-
szy sie zapowieds przysziych genialnych pomysiow. W
gu trzech lat dzielacych powstanie tego poloneza od dwoch
plerwszych z roku 1817 dokonala sie w technice kompo-
zytorskiej Chopina wezechstronna _ew
czynnikow formotworczych, a wiec za
lodyjnych, jak 1 harmonii, figuracji, akompaniam
i strony barwo-déwigkowe], czyli tego wszystkiego, ¢o
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Kierunek wychowania i nauki

dzie stanowito cechy indywidualne stylu Chopina. Na-
lezy podkreslié, ze do tego czasu nie pobieral Chopin zad-
nych wskazéwek w zakresie teorii muzyki i techniki kom-
pozycil 1 ze sposoby skladania calosci utwordw zdobywal
na wiasng reke. Dopiero w r, 1823 znalazt sie w jego re-
kach maly podrecznik teoretyczny Antoniego Simona
pf Erdtka nauka harmonii. W roku 1822 zaprzestal
’“y‘wny uczy¢ dwunastoletniego Chopina. Sam uznal, ze
iie ma mu nic wigcej do pokazania. Nie bylo wtedy
w Warszawie pianisty, ktéry by doréwnywat Chopinkowi
na punkcie wirtuozyjnej bieglosci i barwnoSci uderzenia.
Nie doréwnywala mu nawet przyjezdzajaca do W. arszawy
stynna w Europie pianistka Maria Szymanowska,
Zapisany wreszcie do czwartej klasy Liceum war-
szawskiego wyréiniat sie Chopin w gronie swoich kolegéw
nie tylko jako slawny w Warszawie pianista, ale takse jako
bardzo uzdolniony uczefi. Czeste obcowanie z gronem star-
szych, Swiattych ludzi przyczynialo sie w wysokim stop-
niu do dopekienia jego wiadomoéci, do wezesniejszego doj-
rzewania umyshi. W domu Chopinéw bywatlo sporo powasz-
nych uczonych warszawskich, tworzacych tam jakby maig
akademig nauk. Czestym goéciem bywal, jak i davwmiej,
rektor Linde, rowieSnik Mikolja Chopina, dalej ce-
ﬂm'n, malarz Jézef Brodowski (twérca obrazu hi-
toryeznego Koronacje Mikolaja I na kréla polskiego
w . 1829), znany przyrodnik Jarocki i sporo innych
makomitosci warszawskiego $wiata intelektualnego.

W czasie niedzielnych nabozefistw u Wizytek, na
ktore uczeszezali uczniowie Liceum, grywatl Chopin na
organach. Bywal tez na wszystkich wasniejszych koncer-
tach 1 przedstawieniach operowych, chciwie poznajac
wszystko, co tylko bylo godne uslyszenia. Stale zachodzil
do ksiggarni Brzeziny i przegladat przychodzace tam z za-
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granicy muzyczne nowosci. Kazdy niemal dziefi powiekszal
kapital jego wiadomosci, kazdego dnia nieustannie praco-
wal nad soba, gral i komponowal. Pamieciowe opanowa-
nie cudzych utworéw i wlozenie ich — jak sig to mowi —
w palce, zabieralo mu bardzo malo czasu i przychodzilo
z nieporéwnang latwoscia. O tym szczegble wiemy  ze
znacznie poézniejszego listu starego Chopina do syna. Nie
wiemy natomiast dokladnie co w t ych czasach kompono-
wat i w jakim porzadku powstawaly zachowane utwory
muzycezne,
KOMPOZYCJE LAT MEODOCIANYCH

W okresie lat chlopiecych i wezesno-miodzienczych
tworzyt Chopin z niepohamowanym impetem, bez trudu
i nawet doprowadzony poézniej do najwyzszego naplecia
samokrytycyzm nie przeszkadzal mu w rzucaniu na papier
kotlujacych sie w jego umysle inspiracyj. O jednej z jego
mlodzieficzych kompozycyj zachowala si¢ tradycja, Ze na-
pisal ja w ciggu kilku kwadranséw w obcym domu (mia-
nowicie u generalowej Sowinskiej). Na trzynasty lub

_czternasty rok zycia Fryderyka przypadio powstanie ko-

ronkowo opracowanego poloneza gis-moll, w ktérym kilka
efektéw pianistycznych uderza nadzwyczajng $mialoscia
Utwér, ktéory przyniostby zaszezyt niejednemu kompozy-
torowi o wyrobionej stawie, wlozyl Chopin miedzy swoje
szpargaly i nie uznal go poéiniej za godny wydania.
A o wartosci tej kompozycji mozna wyrobié sobie zdanie
poréwnaniem jej bodaj z polonezem op. 89 Beethove-
na, ktory ow wielki tworca symfonii napisat w r. 1815
i dedykowal bawiacej w Wiedniu w czasie kongresu wie-
denskiego carowej rosyjskiej, W poréwnaniu z miodzief-
czym utworem warszawskiego kompozytora przedstawia
sie 6w polonez Beethovena, bedacego wtedy pierwsza, 0so-
bistoseia muzyki europejskiej, jako zupelnie blade dzielo.




MUZYEA LUDU

Faktem o wielkie] doniosiosci dla rozwo Ju Ch Opirr:-’-.,

jako kompozytora staly sie wyjazdy m}o'if
wris 5, w czasie letnich wakacji. i
scul z pieSniami ludu wie Jb;ﬁeg;;n) 0
neczng stalo sie pasja mioc warey. l\fz razie nie zda-
awy jakie "naurﬁ tu 'vz:alby dla swojej twor-
czosel, r"qza zowo monotonne “ma"f;\'w'-*zc vaﬂs*a zZylo go na
e % z ktérych
j dym, W sSwojed erygmdlno.k_wu -.pupﬁ,}a mi-
polskiego ludu: mazurki Chopina. W polo-
ozZa c?‘ i mazurkach wyrazila sie cala polskosé d
pina. Dzigki nim réwnieZ-stal sie on najbard: {
wym kompozytorem ze wszystkich tych kompozytordw
ktorzy dazyli do a-z}efh} enia tej roli w swoich spoleczen-
stwach. Komponowane pz*’f{,z, muzykéw warszawskich tych
czasdéw mazurki byly raczej falsyfikatami muzyki wiej-
skiej, wyrobami imitujagcymi ludowy autentyzm, kwiata-
mi z papieru. Obdarzony wzrokiem ‘Yldlﬁ IZa-iam prl-:ﬁ ‘;(,msn’
chwytat Chopin i notcwat w pan ]
cia wiedskiego 1 — jakby je ilustrujac
nie dostrojonymi do nich tematami, w ,’:{'Lz}yy\.
wiernego folkloru, ile genialnego artyzmu. Z h,!.iz:‘![:& poznal
du w dniach radosci, w godzinach smutkéw i bez-
i, wyczul dynamizm temperamentu polskiego
jego zapady psychiczne. Raz ze wspdiczuciem
raz z humorem patrzyt na wszystko, co sie I
f%?i-f—ﬂ , poznal dl‘()”l i fclezki, jakimi chadza lud
przez f‘ah i Iaki, do pracy i do zabawy weseln {‘j, za piu-
xiem i za wozem pogrzebowym, do kosciola i do karczmy.
ukmany biale i pawie piéra, wyszywane gorsety 1 kra§
<-=nustl*1 rosie chlopy i zgrabne dziewuchy, mienia sie ca}a
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tecza barw w jego mazurkach, Nie zabrakilo tu i czarnej

datu 1 ﬁ’%gimz':a-i it
078 SZynkwa: -}11 5
‘twn wWsi mazow ich
] w domach pr

g,y; A ‘uai
24 zabawy ocC hocze

skich wes ach i zdrowia dla wattych plt

far'nizs Norowo, Sokolowo, Sanniki i Kov vale
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nia mazu rxuw.

Podobnie jak Mozart i Beethoven nie zawidodt Chopin
pokiadanych w nim — jako w cudownym dziecku — na-
dziel. Linia rozwojowa Jjego geniuszu nie ulegla igdy
skrzywieniu czy zalamar nin. Wznosila si¢ ona stale pod k
tem szeroko rozpigtym, W roku 1825 uwazano Chopina
w Warszawie oficjalnie za n: jlepszego pianiste. Prawo do
takiego tytulu zdobyl Chopin wystepem wobec cara Alek-
sandra i koncertem publicznym W sali Konserwatorium,
na ktérym wykonal koncert (g-moll) Moschelesa i impro-
wizowal na evymﬂemmvm przez warszawskiego fabrykan-
ta fortepiandw Diugosza instrumen wie ,aeolopanta-

eonie“, Z powodu tego koncertu pojawito sie po raz

ierwszy mazwisko Chopina na s,,l,a.bar'i" zagranicznego
pisma TMUZyCznego, mianowici lipskie] Aligemeine
Musikalische Zettung w korespo cji z Warszawy. Zwig-
z1a notatka okreflala Chopina jako ,,utalentowanego mtio-
driefica® i stwierdzala, ze ,,w wolnych fantazjach odzna-
cza sie on bogactwem muzycznych idej“.

PIERWSZE ,,OPUS“ CHOPINA

Wasniejszym wszakze w roku tym byi fakt wydania
trzech kompozycyj pietnastoletniego autora. W skrommnej
formie i bez podania cyfry opusowe]j ukazaly sig dwa ma-
eurki: Q-dur i B-dur. Trzeciej natomiast kompozycjl przy-
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pisywat Chopin o wiele wyzsze znaczenie. Bylo to Rondo
c-moll. Opatrzywszy je cyfra pierwszego o pusu,
dawat Chopin do poznania, ze dopiero poczawszy od tego
utworu zaczyna uwazaé swoje kompozycje za dojrzate.

Kompozycja ronda nie byla pewnie dzielem przypadkuy
Chopin musiat mieé jasno skrystalizowany plan wWyprébo-
wania sie w formach klasycznych w nastepujacym porzad-
ku: rondo, fuga, wariacje, sonata. Powzial
go na dwa blisko lata przed rozpoczeciem nauki kompo-
zycji u Elsnera, do ktérej przystapit w jesieni roku 1826.
Plan taki byt ze wszech miar racjonalny, Rondo stanowilo
doskonale éwiczenie w kierunku Jasnego, przejrzystege
rozplanowania budowy kompozycji, jej kontrastujaeych
ze soba ustepéw, symetrii, a niemniej pozostawialo szero-
kie pole do swobodnego wypowiedzenia sie, do wirtuozyj-
nego popisu i do melodyjnych wyspiew6w. Jako pierwsza
opusowa kompozycja Chopina i tak wezesnie wydana, zaj-
mowato to rondo w dosé szczegélowy sposGb prawie wszy-
stkich autoréw wigkszych i nawet mniejszych prac o Cho-
ninie. Wszyscy zgodnie wyrazaja sie o utworze tym jako
0 zjawisku wyjatkowym w stosunku do miodocianego
wieku jego twércy, Pokrewny Chopinowi romantycznym
duchem kompozytor Robert Schuman n, pisal o tym
rondzie, ze ,tkwi w nim obfito$é duchas i przypuszczal,
ze musi to byé co najmniej dziesiaty utwér kompozytora.
Drobiazgowa analiza ronda pozwala stwierdzi¢, ze w ufor-
mowaniu utworu nie trzymat sie Chopin zadnych utartych
wzorow, lecz kierowat sie wlasnym zmyslem konstrukeyj-
nym, puszczajac wodze fantazji, fantazji typowego ro-
mantyka.

Préby literackie i ,Kuryer Szafarsii”

PROBY LITERACKIE I ,KURYER SZAFARSKI"

Jakby dla réwnowagi z chjawami zdgln{)%(r;i gggﬁu
wych wyzywala sie bogata na.til'f&- Chtipm.es.k\k 1pé,«;i,
nych latach w prébkach rodza.;ru' liter ac ) 0'1::‘( :n h;z.;,‘
tycznego.. Improwizowal 1 pisywal wmmzy' i ‘,: : ‘,r .
wym charakterze, wierszyki prz-:zplamn? wy.raz{?tm; +’;':z ’:
cuskimi, wreszcie do spoiki z mlodszg, nu?mu&!emle ul: ?; .'
towang, -siostra Emilia napisal w grudr.uu 1.334{;1 uN.y!._
glarng komedyjke pt. Omuyika, czyli mm-em?;-;jag ‘,1.-,{, . n;.
pisang wierszem w tajemnicy przed domowm}fami Jei 4
aktéwke przygotowal Chopinek rlazenjx ze‘suiom w-;po;;
torka i wykonal ku uciesze rodziny 1 }(megc?w W pen)—
nacie rodzicéw na imieniny ojca. Streszczeme‘ k-orz;led}g(m
i proby wierszy podal z rekopiu\n,} S,au‘tora“ Kazlm:m A ;ﬁ:.a
dystaw Wéjcicki. Przelewalo sig wiec w m_Jfoch g{,w:s,
od pomysiow wszelkiego rodzaju. Podkc_»zem: ich bylnm ;
trzeba zabawy, rozweselenia siebie 1 drugich z na%%,i,v L
szego otoczenia. Parodystyczna %y}lz{a W t\l:?pr;Ob}:{:I“Li‘:'
Frycka przejawila sie w zﬁr‘ganizﬂwamu w domu Lite-
rackiego Towarzystwa Rnozrywkoweg:o,
bedacego odbiciem w krzywym zwie{ﬁedlf-—! wz_wf;;zaﬁisig?
go Towarzystwa Pr;:yjacio} N aukj Ll‘{tfare;;f}
wybitni czlonkowie czesto odwiedzali dom Chopinow.

Ale najpeliej i najdowcipniej poczynat sobie Ij*r},-*'ce‘
jako literat w wydawanym przez sieble — W czas;ie wz?
kacyj — Kuryerze Szafarskim. Na wesolo wzoru_;azc ‘-(;
na autentycznym Kuryerze Warszawskim zammszcz-:;u
Chopin w swoim Kuryerze Szafarskim ,wiadomosci kra}\)
we 1 zagraniczne, a nawet oddawal numery swojego kall-
graficznie wypracowanego pisma do a<pmbaty. cen?:.{}m
(proszac go, zeby ,nie krepowat mu ozora®) 1 dop{em
wtedy puszczal je na Swiat, Szpalty tego Ku-r:-;z;e?’a, ktoére-
go zachowalo sie kilka numeréw, iskrza si¢ humorem
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¢ wiadomodcel, dotyczgcych samego
r koniem, z insektami, z kotami,
3 wrzednia 1824 roku przynosi
~"m Pi-

) gral

a wyrazilo sig
odziny, w lstach dale-

1 ;3};9'1:‘20:::‘1.‘«-@},1 do dru-

w

. ; isty Chopina pochodzs

. lat 1823—1824 ; 6gt pisywaé trzynastoletni
Lnt:}r jak nie do rodziny i kolegéw-przyjaciél z pensjo-
natu. We wszystkich tych listach, w ich zachwyeajgee)
be m;&*edmot.u szezeroéci, prostocie, w rytmie ich narra-
cyinej latwosel odslania s'i-s; cala mloda, peina chlopiecego
wdzigku dusza Chop a to jakby swobodne rozmowy,
prowadzone od ’113 przypadkowo, spisane Goryw-
€Z0, ez poprze m':iego naszkicowania, pod wplyweny wie-
20 doznar_:.yc- wrazen, z koniecznoéei duchowego obcowa-
<*.m~§,c”1 byly p isana, cudownie niefrasobli-

¢ humoreni. E‘ a i ologa i jezykoznawcy
1opina bovagy material
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wyiszg od przecigtnej umyslowosci chiopcéw w tym
wieku.

Kiedy w roku 1882 znalazla sie w rekach Henryka
Sienkiewicza cenna monografia o Chopinie, napi-
sana przez Maurycego Karasowskiego, (ktory
jako pierwszy, poczawszy od r. 1862 oglaszal listy Chopi-
na z réinych okreséw jego zycia), wielki powieSciopisarz
zamiedcit w Sfowie warszawskim pieé¢ felietonow o dzie-
le Karasowskiego, poSwiecajac szczegblniejsza uwage
stom kompozytora. Pisal o nich, Ze ,dowcip, wyborny
prawdziwy humor i nadzwyczaina latwos¢ pisania okazu-
'?a sis; lepiej jeszeze niz w Kuryerze Szafarskim z lston

nych do kolegdw . ., Tymi przymiotami odznaczaia sie

szystkie listy Chopina. Smutne nastepnie, czy wesole,
zawsze Sa szezere, lotne, bezpretensjonalne, co czestokroé
czyni z nich prawdziwe perly literackiee Na te war-
to§é literacka listéw Chopina nie zwrécono jeszeze
(miancwicie do roku 1882) uwagi, a jednak swiadczy ona
o jednym wiecej talencie tej nad miare bogato uposazo-
nei natury*.

Po zwiedzeniu kilku miast polskich, polozonych w gra-
nicach Kroélestwa i po wycieczce do Torunia i Gdatiska
w r, 1825, wyjechal Chopin w lecie w r. 1826 w towa
rzystwie matki i siostry Emilii do Dusznik na Slgsku eps!-
skim na kuracje. W organizmie Emilii robila gruzlica wy-
rarne juz postepy. Zdrowie zag Fryderyka wymagato tak-
ze pielegnacji, W Dusznikach (niemiecka nazwa miejsco-
woscl tej brzmiala: Reinertz), gdzie narzekal na brak do-
brarzo fortepianu, dal Chopin w malej salce zakladu zdro-

owego dwa koncerty na rzecz dwoch milodych dziewezat,
Lére po Smierci ojca znalazly sie w oplakanych warun-
tach. Byly to pierwsze pamigtne wystepy przysziego wiel-
tiego pianisty za granicami 6wczesne]j Polski. Piekny rys
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charakteru Chopina: ~prawdziwa humanitarnosé, przeja-
wila sie w jego inicjatywie artystycznej. :
Normalna nauke teorii kompozycji rozpoczal ’Chopir:“
w jesieni 1826 r. Zostal uczniem Szkoly Gt 9wne}
Muzyki w klasie jej rektora Jozefa Elsnera. D'mai nau-
ki, do ktérej zostal zapisany, obejmowatl: -,.,teomg muzy-
ki, jeneral-basu i kompozycji we wezgledzie gramatycz-
nym, retorycznym i estetycznym®, a wyklady odby'-.v-vab,’
sie w jednej z sal uniwersyteckich. Nauka r(?-zl‘ozﬂna:.
miala byé. na trzy lata, z ktérych dwa pierwsze rr}laly by.az
poswiecone wylacznie teorii, ostatni zas ro‘;‘; mial obej-
mowaé éwiczenia praktyczne, Jaka pedagogiczna .r’n-eto{;lf;r
stoesowal Elsner w przygotowaniu- swoich uczmow. do
twoérczosel kompozytorskiej, nie wiemy, Wnoszac z Jeg0
bardzo konserwatywnych w stylu i stabych pod wzgledem
artystycznym utworéw, biorac réwniez pod ‘uwagg. teere;
tyczne pisma Elsnera, kierunek tej nauki mj.Lgial by
oparty na spetryfikowanych przykladach szko-lnyc]_ﬂ, Za-
pewne bardzo rygorystycznych i mato pobudzajacych
wyobraznig tworcza jego adeptow. :
Szkoda, ze nie zachowaly sie zadne \Vyp}*aco-wania zﬂa-
dawanych Chopinowi przez Elsnera ternatc?\’v w _zakr.e;ﬁfz
harmonii i kontrapunktu. Trudno wyobrazic soble,. z-&;aby
w normalnym toku studiéw kompozycii Ir}c’)glo sie bez
nich obejsé, zeby nauczyciel mogt si¢ zgodzié na (-iOSk—‘D'—
nalenie sie swojego — nawet tak genialnego — ucziiad W){:
lacznie na podstawie swobodnie tworzonych 'kompozyx?ja_.
: Iil-smr‘ nie bylby na to pozwolil chocby ze urfglgt%u na 113?-
nych uczniow. J ezeli nawet W sto-sunku. do Lhopma‘, Eo
ueznia klasy teorii, byt Elsner bardzo liberalny, to ‘1,91..’116.‘1&
w nauce tej domagal sig od niego pisania Oklepanych. }c\w-
czef w formie oémiotaktowych zdan w CZ‘tG{‘OgiOSDV}’GJ' 1;&:;:-
monizacji, pisania dwu-, trzy i czteroglosowych CwiczZei:
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jedna przeciw jednej, dwie przeciw jednej, trzy i- cztery
przeciw jednej, oraz zadafn imitacji w réznorakich spo-
sobach, inwencji i fug. ;

Podobnie jak w- latach szkoly powszechnej i klas li-
cealnych, tak teraz w Szkole Gldwnej Muzyki, polaczyly
Chopina nici serdecznej przyjazni z kilkoma spo$réd jego
kolegéw. Wspélczesnie uczyli sie pod kierunkiem Elsne-
ra w Szkole Glownej Muzyki znani pézniej i zashuzeni
muzycy polscy, jak: Ignacy Feliks Dobrzynski, Tomasz
Nidecki, Antoni Orlowski, Joézef Jarecki, Julian Fonta-
na, W Fontanie znalazt Chopin na cale zycie wiernego,
najbardziej oddanego przyjaciela. Juz w sprawozdaniu
z pilerwszego roku nauki Chopina zapisal Elsner przy.
nazwisku jego uwage: szczegdlna zdolnosé
W latach nastepnych ocena talentu Chopina przez Elsne-
ra_przybierala wyzZszy jeszcze stopien wuznania, doszla
wreszcie do stwierdzenia, Ze jest to ,geniusz mu-
zyczny*. Takiej charakterystyki nie uzyskat od Els-
nera zaden z jego uczniow, Czy w trakcie tej nauki mu-
sial Chopin sleczeé nad pisaniem mszy z tekstem polskim
i lacinskim, jak inni jego koledzy na drugim kursie, nie
wiemy. Niewatpliwg zas rzecza musialy byé éwiczenia
w zakresie instrumentacji, w kompozycji wielkich form:

fortepianowych z towarzyszeniem orkiestry, oraz utwos
réw komnatowych.

Z mieszkania w bocznym skrzydle Palacu Kazimie-
rzowskiego przy Krakowskim Przedmie$ciu (pdézniej za-
jetego przez Uniwersytet Warszawski), gdzie rodzina
Chopinéw przemieszkala dziesieé lat od roku 1817 do 1827,
przeprowadzili.sie panstwo Chopinowie do jednego z bu-’
dynkéw palacu Krasinskich przy tej samei ulicy. W no-
wej siedzibie uzyskal Fryderyk osobny dla siebie pokoik.
nad mieszkaniem rodziny, gdzie méglt swobodnie i w sku-
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pieniu pracowaé. By¢ moze, ze do pewnego stopnia ta ko-
rzystna zmiana warunkow mieszkalnych miodego kom-
pozytora, polgczona z moznoscia odizolowania si¢ od ma-
tych spraw codziennych reszty rodziny i oddania sig ma-
rzeniu, wniknieciu w glgh wiasnej duszy, przyczynila sig
do intensywniejszego nasilenia twérczosci Chopina.

DOSKONALOSC WCZESNYCH KOMPOZYCJI

Bezgraniczny podziw ogarnia nas przy rozpatrywaniu
kompozycji, ktére powstaly w okresie warszawskim, Kie-
dy Chopin liczyt lat 17, 18 i 19. Ilosciowo produkcja
Chopina ani w tej epoce jego zycia ani poézniej nie
przedstawia tak oszalamiajgeych cyfr jak tworczosé Mo~
zarta lub Schuberta. Jezeli jednak wezmie sig¢ pod uwage
oryginalnosé, nowoscé czynnikéw formotwérezych, ktory-
mi postugiwal sig Chopin w budowie swoich kompozycii,
to z calg oczywistoscig okaze sig, Ze niemal kazde z napi-
sanych wtedy dziel jego stanowito pamieing datg w histo-
rii nowoczesnej muzyki. Podobnego stopnia niezaleznosci
od stylu poprzedzajacej czy wspélczesnej epoki, tak silnie
skrystalizowanych rysow wlasnej indywidualnoéci, jakie
wykazuja warszawskie utwory Chopina, nie zawierajg —
nawet w przyblizeniu — ani dziela Jana Sebastiana Ba-
cha, ani Mozarta i Beethovena, Czy wreszcie Franciszka
Schuberta, tworzone w latach, odpowiadajacych warsza-
wskiemu okresowi zycia Chopina. Wprawdzie poréwnania,

robione miedzy twércami z roznych rodzajéw sztuk, nie .

prowadza do jakiegos konkretnego celu estetycznego, nie-

mniej miodego Chopina mozna postawié chyba obok mio-

dego, genialnego rzezbiarza i architekty rzymskiego Gian

Lorenza Bernini‘ego, ktory w podobnie wczesnym wieku

stworzyl nieporéwnane w doskonaloéei kompozycje w mar-

murze, jak Apollina i Dafng, Dawida i Eneasza, niosgcego
o
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'r_ia barkach ojca, rzezby ktére wywolujg zachwyt zwiedza-
Jacych muzeum willi Borghese w Rzymie.

Na rck 1827 przypadlo powstanie — w pierwszym
rzgdzie — genialnych w calej pelni wariacji opus 2 na
temat duettina La ci darem la mamo z Don Juana Mozar-
ta mna fortepian z towarzyszeniem orkiestry. Dzielo to
bylo niewatpliwie szkolng praca Chopina napisana pod
nlfqiem Elsnera. Kiedy si¢ wariacje te w Kkilka lat pésniej
ukazaly w druku i skoro poznat je znakomity, mlcdy woéw=
czas kompozyior Robert Schumann, wywolaly one w nim
eI{tLazjastyczne zdumienie, zachwyt, ktéry wyrazit siec w pa-
mietnej, dytyrambicznej pierwszej krytyce Schumanng
:-:aczynaj:z;cej si¢ od siéw: ,Uchylcie kapelusza, panewiev
mfco g,.femusz“. Kilka innych kompozycji, ktére utworzy£
Choplfx w tym samym roku, byly réwniez prawdziwymi re-
-welac]amj, czy to wysokiego lotu inspiracji melodyinej
i poetycznosci nastroju, jak pierwszy jego nolcturn e:’moll
\ W.ydany po smierci Chopina w opus 72), w swojej warto-
Scl artystycznej o cale juz niebo wyzszy od wzorbéw
.}Tohnat .Field a, czy tez wyrazem nowego ducha,
exspresji 1 nowych czynnikéw barwo-dzwiekowych, tchnie~
tych w zadomowione juz oddawna formy muzyc’zne ja\fk
polonez d-moll (wydany dopiero w r. 1855 w cyklu tléech
polonezéw op. 71). Drugie rondo Chopina, Rondeau i l@
Ma/ur .op. 5, cale nasgczone motywami ludowej muzyki
pf}lsklej-, .przr,véwieme pod wzgledem wirtuozyjnych efek-
tow, _t.izmaj tak samo zachwycajace §wiezoScig swojej kon-
Cepc.].l jak w czasie swojego powstania, ukazal';) sie w War-
szawle w roku 1828 w nakladzie ksiggarza Brzeziny.

P(.)dobnie bogaty byt plon tworczosei kompozytorskiej
Chopu'za w roku nastepnym. Lista napisanych w tym roku
utworéw obejmuje: sonate c-moll op, 4, polonez B-dur
op. 71 nr 2, ¢rio na fortepian, skrzypee i wiolonczelg op. g,




Wielkg fantazje na tematach piesni polskich op. 13 na for-
tepian z towarzyszeniem orkiestry, wreszeie Krakowiaka
Grand Rondo de concert op. 14 2 towarzyszeniem orkie-
stry, ktérego partyturg wykonczyt dnia 27 grudnia 1828.T.
Mniej znana pozostala jedna jeszcze kompozycja z tego
roku, mianowicie rondo C-dur na dwa fortepiany, pierwot-
nie napisane na jeden instrument i péiniej przerobione.
Zostalo ono wydane dopiero po $mierci kompozytora jako
opus 73. By! to zaiste imponujacy dorobek tworczy mio-
dziefica, ktéry w naturze swojej nie mial Zrédet energii
kinetycznej, zmuszajacej do nieustannego . produkowania,
do zapisywania olbrzymich ilosci systeméw nutowych zna-
ftami tondw réznej wartosei, byle ich bylo jak najwiecej.
W pradzie przewalajacych sig w jego mozgu fal mu=
zycznych umial Chopin trzezwo i niezmiernie krytycznie
odrézmiac to, co bylo wspomnieniem zastyszanych juz kie-
dy$ tematow, drzemigeych gleboko pod progiem éwiadomo-
$ci i wydostajacych sie nagle na jej powierzchnie, od istot-
nie oryginalnych, wlasnych pomystow, ktére w jego psy-
chice ksztaltowaly sie powoll z istniejacych elementow
skladowych. Twércza praca Chopina polegala na szukaniu
za nowymi formami, nowymi przemianami gotowych war-
toéci dzwiekowych, na- wynajdywaniu nowych postepéw
melodii i wspélbrzmien harmonicznych, nowych zwrotow
modulacyjnych i zabarwiefi, wynikajacych z sumy tych
wszystkich skladnikéw muzyki.

Wszystkie czynniki tworzywa muzycznego, jakimi - po-
stugiwali sie wezesniejsi od Chopina kompozytorzy, przy-
bieraja w dzietach jego __ wskutek zmienionych stosun-
kéw w ukladzie fraz — odmienny charakter, staja sie
¢zynnikami nowego, osobistego jego sty lu. Styl ten zas
przedstawia pod kazdym wzgledem cechy najwyzszej czys-
zj.os’sci i jednolitosci. Koloryt utworéw Chopina:jest zupel-
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nie inm'z niz Bacha, Mozarta i Beethovena, ktérzy najwiek«
szg ¢cZgsé swoich twoérezych wysitkéw w dzielach fortepiano-
wych (tworzonych w zastosowaniu do:bardzo jeszcze da-
ie.kich od doskonalosci instrumentéw), opierali na mecha-
n}z.mie Klawiatury niemal bez wzgledu na efekt dzwicku
kledy_ Chopin koncepcje swoje wyprowadzal ze sfer}:
brz-mze-rlia strun, ich bezposrednich tonéw poszczegdl-
nych, ich pobrzmien i-aliazéw, alikwotéw i tonéw kombi-
nacyjnych. Zaden kompozytor przed Chopinem hie dotar}
do .tego stopnia wyczucia kolorystycznych mozliwosci for-
teglanu, zaden nie posiadl jego tajernhicy barwienia
kazdej melodii, kazdego akordu. Moéna poxﬁiedzieé ze
wszystkie jego pomysly wyplywaly, z danych regest;‘éw
bam’otdz’wigkowych. Stad tez w literackich opisach kom-
pf)ﬁy(}ji Chopina tak czesto uciekano sig do malarskich
g{z;r?sleﬁ w celu oddania wrazen, jakie one wyWohzj@ na
stachaczu. Osobny rozdzial w analizie stylu muzyki Cho-
pina zajmuje kwestia ornamentyki, tych cudow.é}ych
filigranow - dzwigkowych, ktérymi kompozy.tor urozmaica
t(?-k_ swoich - wyspiewow melodyjnych, oraz 2a=gadnienie-
figuracyjnych czynnikéw w budowie melndij,' .

CHOPIN WOBEC MUZYEKI WCZESNiEJSZYCH EPOK

: Z ca%az pewnoécia zaznajomil sie Chopin w chlopigcych
i mlodzienczych latach Zycia z wielks iloscig dziel litera-
?m‘y.rr.mzycznej, zaréwno czolowych kompozytoréw . jak
1. mniejszych talentéw, bedacych w modzie. Bez ogarniecia
tego f'fapasu srodkéw nie mogiby w ogéle byé kompozyto-
rem 1"1;0 przed rozpoczeciem systematycznej nauki kom:
pozy'cy. Ale chociaz zywit w sercu wielki kult dla Bacha,
chociaz umilowal Mozarta, chociaz z czcia odnosil sie do
Beethovena, zachowal zaréwno w okresie mlodosci, jak
w.latach dojrzalych calkowita niezalezno$é w e il
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do wszystkiego, co w jakiejkolwiek formie, wigc ZaroGwio
w zakresie muzyki fortepianowej, jak symfonicznej i ope-
rowej, dotarlo do niego. Zaledwie kilka drobnych, kilko-
nutowych reminiscencyj z dziet Bacha, Schuberta, Webe-
ra, Beethovena i Rossini‘ego udalo si¢ wykryé skrupu-
latnym badaczom twérczosci Chopina (ostatnio Ludwiko-
wi Bronarskiemu).

Mozna by jeszcze dodaé do tych wykryé parg podoh-
nych zestawiefi z kompozycjami Hummel¢a, ale wszy-
stko to nie zmienia faktu, ze jak dawniej tak i teraz musi
sie uwazaé¢ Chopina ,za jednego z najbardziej oryginal-
nych i niezaleznych tworcow i ze nie tylko w historii mu-
zyki, lecz réwniez w historii sztuki w og6le malo bylo
artystow, ktérzy od najwczeéniejszych swoich dziet wy-
kazywali tak silnie zarysowang indywidualnosé jak Cho-
pin“. Chopin nie czul nigdy potrzeby pisania inwencyj, ka-
nonéw i fug w rodzaju Bacha, ani symfonii w duchu Mo-
zarta czy Beethovena, ani tym mmiej oper, do czego za-
checali go i naklaniali wszyscy mitoénicy muzyki w War-
szawie, gdzie opera stanowila szczyt upodoban arty-
stycznych.

,Szkota wkiladala na Chopina wymagania pisania
utwordw, ktore wprawdzie stanowily istotng czesé jego
wilasnego planu wyszkolenia kompozytorskiego, ale moze
wtedy niezupelnie odpowiadaty jego indywidualnosci i po-
czuciu mozliwoéei twoérezych. Tak powstala sonate op. 4,
ktérej schemat formalny podyktowaly Chopinowi wzory
Haydna i poniekad Elsnera. Jedynie tez na gruncie war-
szawskim komponowal Chopin dziela na fortepian z towa-
rzyszeniem orkiestry.

W drugiej polowie Zycia, wyjechawszy z Polski, nie
napisat juz ani jednej kompozycji z udzialem orkiestry.
Fortepian ‘stanowil organiczng czeS¢ jego natury, w gra-
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nicach jego érodkéw diwiekowych czul sig wszechwlad-
nym panem, wolnym i zdolnym do wyrazenia najsubtel-
niejszych swoich natchnien i drgnien serca. Powierzanie
ich wielkiemu aparatowi orkiestry nie necilo jege mu-
zyeznej wyobrazni, nie imponowaly mu trudy zapisywa-
nia duzych stron partytury, co inni kompozytorowie uwa-
zali za wystarczajace dowody mistrzostwa, za tytul do
nieémiertelnosei.

POCZUCIE NATURY SWOJEGO GENIUSZU

Gleboko w duszy mledego Chopina tkwila Swiadomosé
jego artystycznej misji. Nie w kompleksie nizszoéci, ale
w najbystrzejszym zrozumieniu istoty swojego geniuszu
uwazal Chopin, ze musi zostaé wylacznie kompozytorem
fortepianowym. Dal pdzniej wyraz tej przenikliwej intro-
spekeii w ironicznych slowach: ,susza mi glowe, abym
symfonie i opery pisat i wszystko, co tylko jest, chca we
mnie mieé polskiego Rossini‘ego, Mozarta i Beethovena. ..
a ja w lepetynie mam tylko klawisze ... jestem fortepia-
nista tylko, jezeli jestem co§ wart, to i dobrze. Mysle, ze
lepiej robi¢ malo, ale dobrze jak tylko moge, jak sig
wszystkiego chwytaé, a zle wykonaé®,

O napisanych w tych czasach kompozycjach swoich
wyrazat sig wprawdzie w listach do przyjaciét bez cienia
zarczumialodci, niekiedy z zabawnym lekcewazeniem, ale
uwazal je za godne wydania i1 bylby szczesliwy, gdyby
spelmila sig od razu obietnica nakladcy wiedeniskiego,
Haslingera, ktory pare lat zwlekal z wydaniem wariacy}
0p. 2, a sonale wydal znacznie pdzniej i to juz wbrew woli
Chopina. Haslinger wywigzal sie ze swego przyrzeczenia
dopiero kiedy Chopin dal sie osobiScie pozmaé w Wiedniu:
Uznanie i podziw, jakie otaczaly Chopina w Warszawie,
nie dawaly wlascicielowi gleénej wiedenskiej firmy nakla-
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dowej pewnoséci, ze wydanie utworéw muzyka o niezna-
nym na terenie zagranicy nazwisku oplaci mu koszty, po-
laczone z drukiem tych kompozycjl

Owocem roku 1829 byt — opréez trzech walcéw, polo-
neza f-moll, marsza Zalobnego i mazurka D-dur, wyda-~
nych dopiero po $mierci-Chopina — polonez na fortepian
{awiolonczele op. 3 (skomponowany w czasie tygodnicwego
pobytu w ciaggu pazdziernika w Antoninie w goscinie u na-
miestnika ksiestwa poznahskiego, ksiecia Anton iego
Radziwitla, wielkiego milosnika muzyki, dobrego wio-
lonczelisty i pierwszego kompozytora wybitnie wartoscio-
wej muzyki do pierwszej czesci dramatu Goethego Faust,
przede wszystkim za§ koncert fortepianowy z towarzysze-
niem orkiestry f-moll, ktéry otrzymal cyfre opusowa 21
i nosi nazwe drugiego koncertu Chopina, chociaz w istocie
powstal jako pierwszy.

PIERWSZY KONCERT FORTEPIANOWY

Po studwudziestu latach od kompozycji tego koncertu
mozna dzi§ $mialo méwié o nieSmiertelnej wartosci i hi-
storyeznym znaczeniu dziela Chopma skoro nalezy ono
niewzruszenie do zelaznego kapitalu programu wielkich
pianistow &wiatowych. Zaprodukowal go Chopin osobiscie
w Warszawie na koncercie w marcu 1830 roku. Karol
Kurpinski dzierzyl w koncercie tym batute dyrygenta
ku pelnemu zadowoleniu Chopina. Minelo jednak dobrych
szesé lat zanim genialna kompozyeja ukazala sie dru-
kiem (1836). Robert Schumann, ktory kilkakrotnie jui
z nieklamanym entuzjazmem zabieral glos-o utworach
Chopina, - powital wydanie koncertu f-moll - okrzykiem
uwielbienia, na znak kapitulacji wobec dziela - polskiego
kompozytora lamal swoje redaktorskie piéro, przed. ada-
giem koncertu skladal dziesie¢ redaktorskich koron, nego-
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wal potrzebe istnienid gazet muzycznych i wszelkich in-
nych pismidel, azeby ludzie nie czytali o koncertach Cho-
pina, lecz zeby je grali W historii twérczoéci Chopina
maja koncerty Jego wyjatkowe stanowisko. W odniesieniu
do zadnych 1nnych jego kompozycji nie znaJduJemy w ko-
respondencji wielkiego tworey takich komentarzy, jak
wlasnie w przedmiocie koncertow.

Przy iscie romanskiej doskonalosei form, jaka od.ma»
czaja sie wszystkie kompozycje Chopina, zaklgta jest
w nich romantycznym duchem owiana poetycznosc. Pigk-
no jego dziet jest wprawdzie czysto muzycznym pieknem,
pieknem calkowicie autonomicznym, nie potrzebujgcym
zadnej pomocy -Z innej strony, w formie literackich komen-
tarzy, zadnego tlumaczenia -pojgciowego,  Zadnemu ze
swoich dziel nie dodal Chopin na droge w $§wiat tytulu,
ktéry by mial okreslaé jego znaczenie, ktéry by mial pod-
suwaé shuchaczowi jego tresé. W zupeinoSci wystarczaly
Chopinowi nazwy rodzajow muzycznych: -mazurek, polo-
nez, nokturn, etuda, preludium, sonata, scherzo, ballada,
fantazja. Niemniej jednak nie znaczy to, zeby przy tej
absolutnej czystosci muzycznych koncepcji Chopina i sa-
mowystarczalno$ci estetycznej jego dziel nie mialy przy-
stepu do jego umystu w czasie procesu tworczego podniety
1 wzruszenia poetyckiego rodzaju, zeby wrota jego duszy
byly szczelnie zamkniete przed wszelkiego rodzaju wplywa-
mi ze sfery uczuciowej, zeby sie Chopin przed nimi bronil
i nie dopuszczat ich do glosu w swojej muzyce. Wprost
przeciwnie, wszystko, co przechodzilo przez filtry jego
wrazliwoscl uczuciowej, wzruszenia radosne i bolesne,
wzloty i cierpienia, wszystko to zawsze wolalo w nim
o przyobleczenie w ksztalty dzwiekowe.




Charakter sztuki Chopina

CHARAKTER SZTUKI CHOPINA

A skala tych wzruszen byla bardzo rozlegla. Zwiaszcza
czynnik erotyczny zajmuje w idealnych pokladach
sztuki Chopina dominujgce stanowisko. ,Jest niezaprze-
czonym faktem, ze podstawa temperamentu artystycznego
Chopina byt erotyzm, w tym znaczeniu etymologicznym,
kiérego szlachetny charakter znieksztalca sig w wytlu-
maczeniu purytanskim®. Autor tego twierdzenia, Emile
Vuillermoz, méwi dalej, ze ,,Chopin, ktory mial serce
dostepne dla najwyzszych uniesie, nie byt w stanie napi-
saé ani jednej nuty bez tchnienia miloSci, Jego geniusz
muzyczny miat koloryt erotyczny; tak jak inni kompozy-
torzy odznaczajg si¢ zmysiem heroicznym, tragicznym,
fantastycznym, mistycznym lub idyllicznym. Wszystkie
dziela Chopina maja rytm mitosci, jej stodycze, jej deli-
katnosé, jej przelotna bojazliwosé, jej nieukojong nostal-
gie i jej stale, uskrzydlone wzloty. Muzyka jego jest bo-
skim dreszczem  Erosa. Nie nalezy jednak myéleé, ze
wszystko to bylo przywilejem, ktéry Chopin dzielil 7 inny-
mi romantykami; przyklad jego jest jedynym w historii.
Oto muzyka bohatera miloéci. Dlatego §piew jego ma uni-
wersalna wymowe.

" W okresie lat mlodzieficzych, spedzonych w Warsza-
wie, rozlcwitala dusza Chopina nie tylko w samej atmosfe-
rze wrazen muzycznych. Dojrzewala ona nie tylko na gle-
bie kompozytorskich aspiracji i emulacjl Umysl jego
wzhogacal sie w obcowaniu z kilkoma utalentowanymi
mlodymi literatami, publicystami i poetami. Czesto stykal
sie ze starszym od siebie, niezwykle muzykalnym, dosko-
nalym zarazem pianists, Maurycym Mochnac kim,
niedlugo juz pézniej ,najéwietniejszym 2z pisarzé6w na-
szych az po koniec okresu mickiewiczowskiego®, ktorego
.nieslychana zywo$é, rozum, fantazja w. mowie* i ogrom-
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na erudycja wywierala na kompozytorze fascynujace wra-
zenie. W tym kole przebijajacych sie do slawy miodych
ludzi byli towarzyszami Chopina; Bohdan Zaleski,
Seweryn Goszczyhski, Stefan Witwicki
Antoni Edward Odyniec. Sam kwiat miodego,
literackiego pokolenia polskiego.

PIERWSZA MILOSC

Obudzity sie takze i najdelikatniejsze struny uczuciowe
jego miodziutkiego serca. Po przelotnych typowo studenc-
kich preludiach zaciekawienia w kierunku Swiata kobiece-
go, wstrzasnelo pelng Zyciowej radosci dusza Chopina
pierwsze, prawdziwie glebokie uczucie, Zobaczyl, ushyszal
i wkoficu poznal osobiécie miodziutka i piekng poczatkujacs
spiewaczke warszawsksg panme Konstancje Giladg-
kows k 3. Artystka, siostrzana dusza w muzyce, stala
sie ucielesnieniem marzen i tesknot za ,idealem* jego plo-
miennej duszy. Z ekstazy, w jakg przenioslo go uczucie
ku pannie Gladkowskiej, zwierzal sie Chopin w listach do
najblizszego sobie w tych czasach przyjaciela, Tytusa
Waoyciechowskiego. Wskazywat w nich nie tylko utwér, ale
nawet SciSle okre§lone miejsca w kompozyeji koncertu,
majace pewne symboliczne znaczenie, ktérego tajemnice
posiadal tylko zaufany przyjaciel. Krzyzykiem zaznaczyl}
to miejsce w koncercie. ,Mam swéj ideal, ktéremu wier-
nie, nie méwiac z nim juz pét roku, shuze, ktéry mi sie éni,
na ktérego pamiatke stanelo adagio (wlasciwie largheito)
od mojego koncertu, ktéry mi inspirowal tego walczyka
dzi§ rano, co Ci posylam*. Oto i najoczywistszy dowod, Ze
Chopin nie ograniczal roli kompozycji muzycznej do re-
prezentowania beztresciowej arabeski diwigkowe], lecz Ze
uwazal muzyke za sztuke, zdolng do przekazywania shi-
chaczowi pewnych zasadniczych nastrojow i uczué.
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Epizodem bez szczesliwego zakonczenia stala sie w Zy-
¢iu Chopina ta pierwsza milo§é. W rok poézniej wyjechal
Chopin z Polski na zawsze, otrzymawszy od ukochanej
przyrzeczenie, ze bedzie na niego czekata. Diugo nie wra-
cal i juz nigdy nie wrécit do Warszawy. A panna Kon-
stancja Gladkowska, straciwszy nadzieje zobaczenia narze-+
czonego, wyszla za mgz i porzucila kariere operows.
W mlodym jeszcze bedae wieku ociemniata. Kiedy pod
koniec Zycia mito§é Chopina ku niej stala sie juz publigzng
tdjdnnu.q zdziwiona mawiala: ,,w1ec on mnie az tak ko-
chat...« I to byl ostatni promyk szczefcia w jej smut-
nych godzmach rozpamietywania minionych dawno dni.

FODROZE DO BERLINA I WIEDNIA ORAZ PIERWSZE
KONCERTY ZA GRANICA

Na szerszy $wiat wydostal sig Chopin po raz pierwszy
w r. 1828. Wyjezdzajacy na kongres przyrodnikéw do Ber-
lina przyjaciel ojca profesor Jarocki, zabral go ze sobg
w te podréz. W podrézy tej mial Chopin moznosé zobacze-
nia w stolicy krélestwa pruskiego Kilka muzycznych zna-
komitosei i ustyszenia kilka dobrze wykonanych oper ijed-
nego oratorium Haendla. Do osobistego zaznajomienia sig
ze Spontinim, Mendelssohnem i Zelterem, czego ZYyWO
pragnat, niestety nie doszlo. Daleko wazniejsza wszakze dla
kariery Chopina stala si¢ druga podréz za granice. Odby!
ja w roku nastepnym do Wiednia. Wypadla ona w lecie,
fuz po koficowym egzaminie w Szkole Glownej Muzyki i po
publicznym popisie, na ktérym Chopin skladal dowody, zé
wpisana przez Elsnera do raportu o przebiegu nauki w tym
roku przy jego nazwisku ocena ,szczegolna z dol-
no$é geniusz muzyczny*“ byla obiektywnym
stwierdzeniem nie ulegajacej watpliwosei prawdy. W po-
dr6z te wybieral sig Chopin zabrawszy na wszelki wypa-
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dek ‘partytury i material orkiestrowy swoich  wielkich
kompozycji. : Gt

W Wiedniu zastal Chopin kolege i przyjaciela z klas‘s'-'
Elsnera, Tomasza Nideckiégo, ktory okazal mu daleko
idacs pomoc, Jeszcze w Warszawie zachecano Chopina,
zeby wystapil z koncertem w Wiedniu. On sam pragnq?
tege gorgeo, wiedzac ze dopiero po odbyciu takiej préby
na obcym terenie bedzie mogl stanagé na progu slawy. Po-
mimo sezonu ogorkowego udalo sie dzigki zabiegom kilku
zyczliwych osob urzadzi¢ w teatrze przy bramie Karyne-
kiej dnia 11 sierpnia 1829 roku, czyli zaledwie w dziesi¢t
dni po przyjezdzie mlodego artysty do Wiednia, pierwszy
jego koncert w ramach ,akademii muzycznej* ze wspot-
udzialem jednej Spiewaczki i wkladki baletowej. Gral tego
wieczoru wariacje op. 2 z towarzyszeniem orkiestry, a po-
niewaz w czasie proby okazalo sie, ze nuty orkiestry do
Krakowiaka zawieraja wiele pomylek, musial odstapié od
wykonania tej kompozycji 1 w miejsce jej improwizowal;
najpierw na poddany mu ze strony publicznosci temat
z cpery Biala. dama Boieldieu‘go.  Wkoricu, - ulegajac zg-
daniu shuchaczy, zaimprowizowal na temat pieéni ludowej
0j chmiely, chmieluy,

Ogolnie bardzo sie podobal jako wirtuoz, chociaz nie
bralio gloséw, Ze gral za slabo. Wariacje na temat z Don
Juana wywolaly bardzo pochlebna opinie o talencie kom-
pozytorskim Chopina. Cala elita muzykéw wiedeniskich:
Czerny, Lachner, Wiirfel, Schuppanzigh, Gyrowetz, gratu-
lowall mu szczerze wielkiego sukcesu i skionili do drugie-
zo wystepu, ktéry tez istotnie odbyl sie w tydzien po
plerwszym w tym samym teatrze. Gazety wiedenskie za-
mieécity o koncertach Chopina pelne uznania, obszerne
i rzeczowo ujete sprawozdania,
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Pojawienie sie Chopina na europejskim gruncie,
w Wiedniu, mieécie wspanialych tradycyj muzyecznych, wy-
wolalo silne wrazenie. Krytycy wiedenscy, ktérzy tak nie-
dawno jeszcze pisali o wystepach kompozytorskich Beetho-
vena, o nowych dzietach Schuberta, nie latwo ulegali za-
chwytom, starali sig nawet zachowaé wobec nieznanego
przybysza z Polski pewien dystans, przyznawali jednak, ze
Chopin ,wprawit wszysikich w zdumienie, Ze posiada
istotnie bardzo wybitny talent, ktéremu nalezy przyznaé
pewng genialno&é«, stwierdzali, ze ,milodzieniec ten idzie
zupelnie swoja wlasng droga“, ze ,jest jednym z najdo-
skonalszych pianistow, pokonywujacych najwieksze trud-
noéci z dokladnoscia i precyzjg®, ze jest ,mistrzem, ktory
swa bieglo$é¢ okazal w stopniu doskonalym®. Z tak wazkim
balastem krytyk wiedenskich wracal Chopin przez Pragg.
Wiat tu sposobnoéé zetkngé sie z wielce zashuzonym
pionierem narodowego odrodzenia Czechiébw, Wacia-
wem Hanksa i do ksiggi pamistkowej muzeum pra-
skiego wpisal zgrabng melodie mazurka skomponowans
do strofkowego wiersza ulozonego na cze§8é Hanki przez
Ignacego Maciejowskiego: ,Jakiez kwiaty, jakie wiani
splote ma czesé Hanki...“ Jechal dalej przez Drezno
i Wroclaw do Warszawy, z uczuciem pelnego zadowolenia
z siebie po ziozeniu tego zagranicznego egzamini maxi-
ma cum laude.

Wracal do stolicy polskiej pociggany tesknots za ro-
dzing, pragnac co rychlej zobaczyé¢ Konstancje, checac zna-
le#é sie w swoim zacisznym pokoiku, by méc tworzy¢. To
bowiem wypelnialo kazda tkanke jego moézgu, Czul jednak
zarazem, ze po nabraniu w piersi oddechu szerszego Swiata
wraca do warunkow, ktdére wydadza sie mu troche ciasne,
ktére go troche przytlocza, nie podniosg na duchu, lecz
przeciwnie, przygasza jego zapal. Przekonal sig wkrétee,
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ze mnie wszyscy podzielali jego rado$é z odniesionych
w Wiedniu sukceséw, kiedy w gazetach warszawskich
ukazaly si¢ wyjatki ze sprawozdan wiedefiskich, prawdo-
podobnie tendencyjnie blednie tlumaczone, przedstawia-
jace ustosunkowanie sig krytyki wiedenskiej do jego
sztuki w falszywym &wietle,

Z dawng wytrwaloSciag zabrat sie do pracy. W ciggu
tego ostatniego roku, jaki mial jeszcze spedzié w Warsza-
wie, skomponowal drugi koncert fortepianowy e-moll
op. 11 (powszechnie uchodzacy za pierwszy z kolei i weze-
$niej o trzy lata, bo w r. 1833, wydany przed koncertem
f-moll op. 21). Obok tej wielkiej kompozycji napisat
odznaczajacy sie wszystkimi $wietnoSciami stylu wir-
tuozyjnego polonez Es-dur op, 22 na fortepian z towarzy-
szeniem orkiestry, kilka mazurkéw, trzy tafce szkockie
i znaczng liczbe epokowych etud z pierwszego cyklu
W opus 10.

W obfitej literaturze systematycznie ulozonych éwi-
czen w celu opanowania mechanizmu klawiszowego, jaka
stworzyli: Clementi, Czerny, Cramer, gléwni tworey tego
rodzaju przykladow, etudy Chopina, do pewnego stopnia
odzwierciedlajagce podziw dla sztuki Paganini‘ego, staly sie
zupenie nieprzewidzianym i calkowicie oryginalnym Zja-
wiskiem o znamionach odkrywezych w kierunku posunie-
tych do nieosiggalnych przedtem granic érodkéw techniki
fortepianowej i w polaczeniu z walorami najdoskonalszych
form artystycznych.

Juz w okresie warszawskim zaczal Chopin — jakby od
niechcenia, w spostb improwizacyjny, komponowaé réw-
niez pieéni, ktére w odpisach zaczely wkrétce obiega¢ War-
szawe, Jedna z nich, Zyczenie, zachwycala mlodocianym
wdzigkiem melodii; druga, Hulanka, skrzyla sig¢ od werwy,
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radowala urokiem wesolej mlodosci. Obie napisane zo-
staly do wierszy Stefana Witwickiego.

W roku 1830 wystapit Chopin kilkakrotnie w Warsza-
wie na koncertach, urzadzanych w teatrze z orkiestra, wy-
konujac na nich oba kcncerty i szereg innych kompo-
zycji. Plerwsze z tych koncertéow odbyly si¢ w marcu.
Wystepami tymi, ktére mialy Warszawie przedstawié juz
nie tylko obiecujacego mlodzienca, lecz mlodego, dojrza-
lego w pelni mistrza, zaczat Chopin Zegna¢ sie¢ ze spole-
czefistwem polskim przed ostatecznym swoim wyjazdem
z kraju, Wszyscy naklaniali go do tej podrézy, zarowno
ojciec, jak Elsner i Kurpinski i miodsi przyjaciele. On sam
zaé czul najlepiej, ze musi szukaé szerszych terenow dla
rozwiniecia wszystkich swoich mozliwogcl kompozytor-
skich i odtworczych. W artystycznym klimacie Warszawy,
gdzie kultura muzyczna, nie majaca glebszej podbudowy,
stanowila bardzo cienka warstwe, nie bylo danych ko-
rzystnych dla rozwoju genialnego artysty. -Wyobrazano
sobie, ze w Wiedniu czy Mediolanie, przede wszystkim zas
w Paryzu, geniusz Chopina, jak za dotknieciem czaro-
dziejskiej rézdzki, wypromieniuje ze siebie jakie§ arcy-
dziela, ktérych nie mial, lub nie miatby w Warszawie
moznoéci stworzyé. Cheiano, zeby pisal opery i symfonie,
opery we Wtoszech, symfonie w Wiedniu!

Wryobrazenie o tych wielkich, upragnionych przez bliz-
szych i dalszych wielbicieli Chopina, dzielach, jakich sie po

nim z cals pewnoécig spodziewano, pomniejszalo wartose .

i proporcje tych utwordw, ktére mialy stanowic¢ o jego hi-
storycznej wielko§ci. W istocie nikt w Warszawie nie zda-
wal sobie sprawy z tego, ze jako kompozytor byl Chopin,
w roku 1830 catkowicie skrystalizowang indywidualnoscia,
e byl tak samo soba samym i tylko soba, jakim mial byeé
w calej swojej dalszej tworczoscl. Ale zagranica, ale sze~
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roka Europa mogla sztuce jego stworzyé szersze ramy.
Mogtla dostarczyé mu o tyle czestszych sposobnosei do wy-
korzystania jego naturalnych warunkéw jako wirtuoza
i przysporzyé dochodéw z wydawnictw jego kompozycji,
czego — ani w przyblizeniu — nie moglby osiaggnaé
w Warszawie, Z tego wszystkiego dobrze zdawal sobie
sprawe sam Fryderyk jak i jego ojciec i wszyscy, ktorym
rozwdéj jego kariery artystycznej lezal na sercu.

Juz w r. 1829 zabiegal Mikolaj Chopin o uzyskanie
subwencji na wyjazd syna za granice i wniosl na rece mi-
nistra prezydujacego T. Mostowskiego podanie o przyzna-
nie od rzadu (mianowicie z funduszu dyspozycyjnego na-
miestnika) zasilku na trzyletni pobyt w Niemczech, Wio-
szech i Francji. Odpowiedz ministra podawala przyczyne
odmownego zalatwienia podania w nieprawdopodobnie
brzmigcych slowach, ze ,Komisja rzadowa spraw wew-
netrznych i policji nie moze dzieli¢é zdania, azeby fundu-
sze publiczne byly przeznaczone na zachecanie tego ro-
dzaju artystow*, W pierwszej redakcji tej odpowiedzi
uzyto slowa ,marnowane“, zmienionego nastenie na
yPrzeznaczone,

Nadeszlo ostatnie lato polskie Chopina. Mial prawo do
wypoczynku po wypracowaniu partytury koncertu e-moll.
Odwiedzal przyjaciét w ich wiejskich domach, jaki§ czas
spedzil w miejscu swojego przyjécia na §wiat — w Zelazo-
wej Woli, Wobec Tytusa Woyciechowskiego zaklinal sie,
ze ,nic go za granice kraju nie ciggnie, Ze wprawdzie
W przyszlym miesigcu wyjedzie, ale wyjedzie dla zado§é-
uczynienia swojemu powolaniu i rozsadkowi, ktéry musi
byé bardzo maly, kiedy nie ma dosyé sily na zniszczenie
wszystkiego innego w jego glowie...“ Powoli wiec roz-
sgdek bral gére nad uczuciem miloci ku pannie Kon-
stancji.
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Doczekal sie wreszcie upragnionego wydania u Haslin-
gera w Wiedniu Wariacyj na temat Mozarta, op, 2. Razem
z nimi otrzymat Chopin pierwsza ogloszong recenzje nie-
miecka, Po polozeniu ostatniej kropki na koncercie e-moll
udato sie Chopinowi urzadzi¢é w domu prébne wykonanie
dziela z orkiestra. Sprosil na nig wszystkich wybit-
niejszych muzykow Warszawy i w duszy bawil sie wi-
dokiem zgromadzonych pod jednym dachem ludzi, two-
rzacych rézne koterie, wzajemnie sie zwalczajacych i lek-
cewazacych, ktérzy nigdy sie ze soba nie stykali. Proba
wypadla znakomicie. Koncert op. 11 spotkal si¢ z pow-
szechnym zachwytem. Nie trudno wigc przyszio naklo-
nié Chopina do wykonania nowego dziela na publicz-
nym wieczorze w Teatrze Narodowym. Koncert ten wy-
padl dnia 11 pazdziernika. Po raz ostatni w zyciu wystapil
Chopin przed spoleczenstwem warszawskim, Wystep mial
byé wprawdzie pozegnalnym, ale tylko z racji wyjazdu
Chopina za granicg, wyjazdu na jakis czas, lecz nie na
zawsze, Jedyna zaledwie wzmianka w Kuryerze Warszaw-
skim, ktéra pojawila si¢ po tym koncercie, na ktérym ge-
nialny kompozytor odtworzy! po raz pierwszy jedno z naj}-
wspanialszych swoich dziel, dawala Chopinowi do zrozu-
mienia, ze opinia publiczna, odzwierciedlajaca sie w pra-
sie codziennej, przestala okazywaé dla niego zainteresowa-
nie. Wszystkie inne dzienniki warszawskie nie mialy o tym
koncercie ani slowa do powiedzenia.

WYJAZD Z POLSKI

Niebawem za$, w dzien Zaduszek 2 listopada 1830 roku
wyjechal Chopin w $wiat. Zegnano go uroczyscie w wilig
wyjazdu ucztg, na ktorej zebralo si¢ mnéstwo jego praw-
dziwych przyjaciél, Byl wéréd nich takze bardzo stary
wtedy Wojciech Zywny. Jakby w przeczuciu, Ze
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Fryderyk na zawsze wyjezdza z Polski, wreczono mu srebr-
ny pucharek z grudkami ziemi rodzinnej, Drugi nauczyciel
kompozytora, J6zef Elsner, oczekiwalna dylizans
wiozacy Chopina w oberzy przy rogatce na Woli. Czekal
tam razem 2z gronem jego bylych kolegéw i uczniow
z klasy kompozycji Szkoly Glownej Muzyki, zeby wykonaé
na czes¢ odjezdzajacego wlasng ,kantate na glosy meskie
z towarzyszeniem gitary, napisang na okolicznosé wyjezdu
Chopina“ jak sam pézniej zapisal w swoim pamietniku.

Catkowicie osamotniony, bez towarzysza podrézy, je-
chal dwudziestoletni Chopin w §wiat bez jasno okrelonego
celu, na razie do Wiednia, gdzie chcial sie przypomnieé
publicznosci. Paszport, ktéry mial w kieszeni surduta opie-
wal. ze przez rézne kraje jedzie do Londynu. Po drodze
mial zamiar zosta¢ dluzej w Paryizu, zeby uczyé sie pod
kierunkiem slawnego pianisty Fr. W. M. Kalkbre n-
nera (1788—1849). Jechal zdobywaé Europe jako wir-
tuoz 1 jako kompozytor, ale jechal w istocie ,,w nieznane*,
nie wiedzac, co go czeka, kiedy skoficzy sie otrzymany od
ojca zapasik pienigdzy i kiedy z domu nie bedsg mu mogli
wigcej przesylaé gotowki. Czy podola pracy, jaka na niego
spadnie, czy bedzie mial do$é sit do walki o utrzymanie
sie na powierzchni? Bo z caly pewnoscis czekala go jakaé
walka, czekaly go przeszkody, ktére musial przezwycig-
zy¢. Byl bardzo delikatny, watly, nie zapadal wprawdzie
czesto na zdrowiu, ale tez pielegnowano go w domu z nad-
Zwyczajng starannoscig.

Jak wygladal? Byt tylko §redniego, raczej dosé niskiego
wzrostu, drobny, anemiczny, astenicznej budowy. Z jedy-
nego portretu naszego muzyka, jaki zachowal sie z war-
szawskich lat Chopina, pedzla Antoniego Miroszewskiego,
wyczytat doswiadczony lekarz, Edward Ganche,
zZlowrézbng przepowiednie przyszlego losu jego zdrowia,
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Portret Miroszewskiego, ktéry malowal réwniez rodzicow
i siostry Fryderyka, odznacza sie bardzo realistycznym
ujeciem. W ikonografii Chopina zajmuje portret ten, w po-~
réwnaniu z rysunkiem Marii Wodzinskiej, portretem Ary
Scheffera czy Delacroix‘a, wyjatkowe miejsce. Miroszew-
ski nie idealizowal swojego modelu. Na plétno przeniést
niewatpliwie Chopina takim, jakim sie¢ on przedstawiai
wszystkim, patrzacym na niego w normalnych warun-
kach codziennego zycia. Mlodzieniec szesnasto- lub moze
siedemnastoletni z obrazu Miroszewskiego jest, jak méwi
Ganche, ,wyraznym typem Aretaicsa, zagrozonym przez
tuberkuty. Karnacja jego twarzy jest biala, wystajace
iablko Adama, policzki zapadnigte, oprocz tego maja
uszy bardzo charakterystyczne uformowanie, jakie spo-
tyka sie u suchotnikéw. ,,Oto oczywisty obraz czlowieka
chorowitego ze stalg predyspozycja do zapadania“,

W najblizszym otoczeniu Chopina nie brakowalo ofiar
gruzlicy. Mlodsza jego siostra Emilia umaria na suchoty
galopujace, majac niespelna czternascie lat. Ojciec docze-
kal wprawdzie pozZnej staroéci, ale powodem jego Smierci
w siedemdziesigtym czwartym roku zycia byla gruzlica.
U Fryderyka wystapily pierwsze objawy tej choroby juz
w r. 1827 i, jezeli na razie nie przybrala ona groznej for-
my, to jednak nigdy na diuzszy czas nie pozwalala o sobie
zZapominag.

Calkowicie, normalnie zdrowym czlowiekiem nie byl
Chopin nigdy w zyciu, chociaz niekiedy w kroétszych okre-
sach czasu jemu samemu i innym moglo sie wydawagé,
ze nim jest. Mial silnie dominujacy w twarzy nos, z ktore-
go wielkosci sam bardzo czesto pokpiwal. Nadawal on pro-
filowi jego ostro zarysowany kontur, przypominajacy po-
niekad Dantego, z czego mial pdzniej skorzystaé Delacroix
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robige rysunkowy portrecik Chopina w wiencu wawrzy-
nowym na wzoér imaginacyjnego wizerunku Dantego na
fresku Rafaela wyobrazajacego Parnas.

POBYT W WIEDNIU

Przez Wroclaw, Drezno, gdzie poznal Delfing Potocks,
Prage dotarl Chopin do Wiednia 22 listopada 1830 r. Ra-
zem z przyjacielem Tytusem Woyciechowskim, ktéry przy-
1aczyt sie do niego w drodze, zamieszkal w samym $réd-
miesciu Wiednia, przy Kohlmarkt. Tam postanowil przy-
gotowywacé sig¢ do koncertéw, ktére zamierzal daé. Pier-
scionek z wloséw Konstancji, ktéry nosil na palcu, nie-
ustannie przypominal mu ukochang. Ale nie przestanial
mu widoku wielu pieknych wiedenek, na ktére chetnie
patrzat. .

Czy wyjezdzajac z Warszawy wiedzial co§ Chopin o ro-
bionych przygotowaniach do wybuchu powstania? %Zadne
ze znanych nam zrédet nie informuje o tym. Nie bratl zad-
nego udzialu w zyciu politycznym. Ta sfera pozostawala
dotychezas daleka od jego zainteresowan, Byl Polakiem
w kazdej komérce swojego serca, w kazdej kropli krwi.
Czul si¢ w duszy najsilniej zwigzany z narodem, ale po-
chioniety w zupelnosci zywiolem muzyki, nie uwazal sie
za przeznaczonego do zabierania glosu, czy czynnego
udzialu w sprawach calkiem odmiennej natury od swojego
powolania artysty.

Zaledwie w kilkanas$cie dni po rozbiciu laréw i penatéw
w stolicy Austrii wstrzasnela Chopinem wiadomo$é o wy-
buchu powstania w pamietny wieczér 29 listopada. Wiaro-
godni swiadkowie przekazali pamieci potomnosci, ze Cho-
pin staral sie uzyskaé od ojca pozwolenie na powrét de
kraju i wziecie udzialu w szeregach walezacych o wolnoéé
narodu i ze, dopiero perswazja ze strony ojca wstrzymala
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go od tego kroku. Gdyby jednakze wrécil i zaciggnal sie
do wojska, jak diugo i jak skutecznie bylby mogt wal=
czy¢? jak dlugo bylby w stanie utrzymaé w slabych re-
kach cigzki karabin? Pierwsza mrozna zawierucha, pierw-
sza noc spedzona pod golym niebem, bylaby sie stala przy
czyng Katastrofy dla jego organizmu. Wiec stokrotnie le-
piej sie stalo, ze nie wrécil do kraju, ze dalej mégl sluzyé
sprawie polskiej w sposéb, w jakim go nikt inny w $wie-
cie nie potrafil zastapié., Ale ciezko przychodzito mu zno-
sié cigzar mysli, ze kiedy on w spokoju i wygodzie mégl
zy¢ i dalej pracowaé, nad Wisly przelewali krew jego
bliscy i kochani. ;
Pisywal pozornie niefrasobliwe listy do rodziny, okla-
mujac samego siebie i swoich, jak gdyby wszystko w $wie-
cie bylo w najwigkszym porzadku, ale nagle wyrywalo sie
jedno slowo, odslaniajgce calg prawde jego psychicznego
nastroju. Osamotnienie w rozgwarze wielkiego miasta
i licznych obowiazkéw towarzyskich dawalo sie mu coraz
silniej odczuwaé. Przyjaciolom, do ktérych pisat, dawal
polecenie, zeby rodzicom jego moéwili, Ze mu niczego nie
brak, ze ,;si¢ bawi paradnie*, tymczasem czutl sie niezdrow,
szukal porady u lekarzy, a przede wszystkim bylo mu ,tak
smutno, glucho, ponuro*. Wréciwszy do domu z przyjeé,
ktore go nudzily, ,piorunowal na fortepia-
nie*“. Dojrzewal w duszy, olbrzymial, z dnia na dzien
coraz glebsze struny patriotyzmu drgaly w jego sercu.
Pisat do Elsnera, ze ,,0d dnia, w ktérym dowiedzial sie
0 wypadkach w kraju, nie doczekal sie niczego innego
procz niepokojacej obawy i tesknoty. Starano sie go prze-
kona¢ (migdzy innymi dr Malfatti, przyjaciel Beethovena).
#e kazdy artysta jest kosmopolita i naklaniano do dania
koncertu, ale bylo to ponad jego sily w tym czasie, kiedy
tylko myslat o rozwoju akeji wojennej w Polsce i nastu-
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chiwal wiesci z kraju i kiedy mu do uszu wpadaty gryzace
ztosliwoscia stowa, ze ,,Pan Bdog popeknil blad jeden, stwa-
rzajgc Polakow*. Z najwyzszym niepokojem patrzyl w te-
razniejszosé Polski, to znéw zatapial sie myslami w prze-
szlos¢ i w poszumie wiatru, idgcego od Kahlenbergu,
»2dyby mogl, wszystkie by tony poruszyl, aby cho¢ w cze-
§ci odgadnaé te piesni, ktérych rozbite echa gdzie§ jeszcze
po brzegach Dunaju biadza, a ktore wojsko Jana Sobie-
skiego Spiewalo®. Z oddalenia dopiero, po bezpowrotnej
juz utracie ojczyzny, zobaczyl we wlasciwej perspektywie
to wszystko, co skladalo sie na calo§é wyobrazenia o Pol-
sce, Zrozumial, co w tym bylto wielkiego, prawdziwie piek-
nego, pojat tragizm loséw Polski, w teczowych barwach
widzial godziny jej triumfow, kirem zaloby przyoblekal
dusze, wmyslajac sie w dnie jej klesk i upadkow. Bol
i rozpacz targaly nim w chwili, kiedy w noc wigilijna blg-
kat sie po mrocznych nawach katedry s$w. Szczepana
i kiedy na rany serca kladla sie balsamem ukojenia cu-
downa melodia polskiej koledy, ktéra Spiewal na Boze Na-
rodzenie w domu z rodzicami i siostrami, W godzinie tej
powstal pomyst pierwszego scherza h-moll z wpleciong do
srodkowe]j jego czesci melodig koledy Lulajie Jezuniu.

Obraz ukochanej Konstancji pojawia sie ciagle przed
oczyma duszy Chopina, Teskni za nig i drzy o jej zdrowie.
Lek przejmuje go na mysl, ze on moglby byé przyczyna,
jej niepokoju. Zaklina wiec przyjaciela-powiernika; ,uspo-
koj, powiedz, ze poki sit starczy ... ze do Smierci... ze po
$mierci jeszcze mdéj popi6l bedzie sie slal pod nogi. Ale to
wszystko mato, co bys Ty moégt powiedzieé ... ja napisze.
Juz bym byl dawne napisal, nie meczylbym sie tak dlugo;
ale ludzie! — gdyby przypadkiem w cudze rece wpadlo, jej
stawie szkodzi¢ by moglo, — wiec lepiej Ty badz moim
ttumaczem, moéw za mnie* ...




Pobyt w Wiedniu

Mijaly tygodnie i miesigce na bezowocnym staraniu sie
0 wydanie réznych przywiezionych z Warszawy kompo-
zycji. Nakladcy wiedefiscy zbywali Chopina komplemen-
tami i obiecankami. Poznawal kolejno wszystkich dobrych
muzykoéw wiedeniskich, wszyscy zachwycali sie jego gra
I utworami, zapraszano go ha przyjecia w niezliczonych
domach, ale skonczylo sie zaledwie na jednym wystepie
w koncercie, nie wlasnym, lecz $piewaczki Garcia-Vestris
dnia 4 kwietnia 1831 r. w sali redutowej, na ktérym Cho-
pin wykonal swdj koncert e-moil op. 11.

Zdrowie mlodego muzyka wahalo sie wtedy nie-
ustannie., Roztoczyl nad nim opieke lekarska dr Malfatti,
ktérego nazwisko zwigzane zostalo z ostatnimi latami zy-
cia Beethovena. W goscinnym jego domu w miescie
I w pigknej posiadlosci na stokach lasu Wiedenskiego
spedzil Chopin niejedna mila godzine w towarzystwie
Hummla i kilku innych muzykéw.

Coraz dobitniej zaczelo sie okazywaé, ze dalszy pobyt
w Wiedniu nie przyniesie Chopinowi zadnego pozytku.
Trzeba bylo pomysle¢ o szukaniu szczeécia gdzieindziej.
Przez pewien czas snul projekty wyjazdu do Wioch, do
Mediolanu i dalej. Ale wybuchajace w réinych miastach
pélwyspu Apenifiskiego ruchy rewolucyjne przekredlily te
plany. Wtedy wylonit si¢ jako cel w Zyciu Chopina
Paryas.

Wybral sie wreszcie w droge 20 lipca przez Linz i Salz-

“burg do Monachium, Musiat sie tam zatrzymaé dwa mie-
siace, czekajac na wyslane z Warszawy pieniadze. Coraz to
wigksza depresja opanowywala jego dusze. Na dwa dni
przed wyznaczonym na dziefi 28 sierpnia koncertem pisal
w swoim dzienniczku, ze ,nie slucha komplementéw, ktére
mu sig coraz ghupszymi wydaja, ze chce mu sie §mierci
i zndéw chcialby widzieé rodzicow, a jej obraz stoi mu
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W Paryzu

przed oczyma*“. Koncert wypadl bardzo pomyslnie, spra-
wozdania w pismach monachijskich wyrazaly sie nie-
zmiernie pochlebnie o grze Chopina, glowny za$§ punkt
programu, koncert e-moll, ,wykazal — jak pisano — zna-
komite wirtuozostwo w traktowaniu instrumentu, kompo-
zycja w caloSci efektowna i dobrze napisang, jakkolwiek
nie zdumiewajaca ani wyjatkows nowoscia ani glebszym
charakterem*. Nie byly to zdania w pelni sprawiedliwe
i nie mogly wywolaé¢ w Chopinie bardziej zachecajgcego
wrazenia.

Niebawem po tym koncercie wyruszyt w dalsza droge
do Paryza. W czasie pierwszego kilkudniowego postoju
w Stuttgardzie dotarla do Chopina wiadomo&é o upadku
Warszawy i powstania. Graniczaca z szalenstwem rozpacz
zlamala go. Niepowstrzymane zadnym hamulcem rozwagi
i opamigtania wyrazy grozy, przeklenstwa i bluZnierstwa
wyrwaly sie z piersi Chopina. Zdruzgotany straszng wia-
domosécig, rozpacz swojg zawierzyl kartom dzienniczka,
ktéry do konca zycia przechowal w skrytce swojego se-
kretarzyka, nie pozwoliwszy nikomu rzuci¢ okiem na ten
wylew bolu i gniewu. Fortepianowi zas kazal sta¢ sig thu-
maczem tego stanu duszy i w tony jego zaklal burze
i pioruny, jakie przewalily si¢ przez niag, w kompozycjach,
ktére tradycja nazwala rewolucy jnymi. Byla
to — z wielkim prawdopodobienstwem — slawna etuda
c-moll (dwunasta z cyklu op. 10) i preludium d-mol
Z opus 28 (nr 22).

W PARYZU

Pod koniec wrze$nia znalazl sie wreszcie w Paryzu,
przejazdem do Londynu, jak opiewal jego paszport, Rychto
znalazt dogodne mieszkanie i zadomowil sie. List od
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Malfatti‘ego do ciaggle jeszcze wysoko cenionego i wplywo-:
wego Ferdynanda Paera otworzyl mu drzwi
do pierwszych osobistosci muzycznego swiata. Nie wszys-
cy z nich wywolali w Chopinie réwne uznanie, Sztuka
Cherubini‘ego czy Aubera wydawala sie mu spuscizng po
odlegtych czasach, ich samych uwazaly jego mlode 0CZY,
émialo patrzgce w przyszlosé, za zasuszone kukly. Uzna-
nie, wieksze od innych, zywit dla Meyerbeera, ktory tez ze
swoje]j strony odniést sie do niego ze szczerym zaintereso-
waniem. Przyjaznia prawdziwg polaczyt sie Chopin z réw-
nie mlodym jak i on sam, utalentowanym pianistg i kom-
pozytoremm Ferdynandem Hillerem i Fe-
liksem Mendelssohnem-Bartholdym,
pozniejz Hektorem Berliozem Niebawem
zawarl takze znajomos$¢ i zazylg przyjazh z drugim wiel-
kim pianista tej epoki, prawdziwym tytanem klawiatury,
Franeciszkiem Lisztem

Niebawem po przybyciu do Paryza byl swiadkiem ru-
chéw spoleczefistwa francuskiego, domagajacego sie spra-
wiedliwego wyréwnania praw miedzy klasami ludnosci.
Pod wrazeniem scen, na ktére patrzal, pisat do przyjaciela
w Polsce: ,,wiedz, ze tu teraz wielka bieda, pieniedzy matlo
kursuje; nieraz styszysz odrazajacg rozmowe na durnia-
Filipa (kréla Ludwika Filipa), ktéry tylko na swojem mi-
nisterium jeszcze wisi. Nizsza klasa jest zupelie rozjg-
trzona — i co moment radziby zmienié stan swojej ne-
dzy — ale na nieszczescie zbyt wiele ostroznosci
rzad ma na takowe rzeczy i za najmniejsze zebranie na
ulicy si¢ pospélstwa zandarmeria konng rozpedza“, Uzycie
tego jednego slowa: ,na nieszczescie pozwala
nam stwierdzié, po ktérej stronie barykady stal Chopin
ze swoilni przekonaniami i pogladami na sprawy spoleczne.
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Pomimo pelmej swiadomosci wszystkich swoich zalet
jako wirtuoza uwazal Chopin, ze nalezy mu jeszcze dalej
studiowaé¢. Jechal do Paryza, zeby pobieraé lekcje u Fry-
deryka Kalkbrennera, o ktérego znakomitosci tyle sie na-
shichal pochwal. Poznawszy go, uznal go za Paganini‘ego
fortepianu, za najwiekszego ze wszystkich wspdlezesnych
pianistow, wszystkich innych uwazal za zera wobec niego.
Rozejrzawszy sie w stosunkach paryskich i przekonawszy
sie, ze poswiecajac sie wylacznie komponowaniu, nie zdo-
bedzie — w jakimé dajacym sie przewidzieé czasie — do=
raznych rezultatow, ktére potrafilyby stworzyé podstawy
jego finansowej niezaleinosci, postanowit Chopin odlozyé
na razie aspiracje kompozytorskie i oddaé sie wylacznie
karierze wirtuozowskiej. Ale Kalkbrenner, ktéry odni6sk
sie do Chopina z wielkim uznaniem i przyjaznig, wyrazil
poglad, ze mlody nasz muzyk powinien trzy lata pracowaé
pod jego kierunkiem, zeby staé sie bezwzglednym panem
swojej sztuki. Nalezy dodaé, ze Kalkbrenner chcial nauke
te traktowaé zupelnie bezinteresownie. Grg Kalkbrennera
byl Chopin tak bardzo ol$niony, Ze podziwial go na réwni
z Paganinim,

Chopin wierzyl w najlepsze intencje Kalkbrennera
i uznawal jego racje. Innego natomiast zdania byt Mikolaj
Chopin, Elsner i Zywny, kiedy dowiedzieli sie o tym pro-
Jjekeie, obliczonym na tak dlugi termin. Ostatecznie ta pla-
nowana u Kalkbrennera nauka nie doszla do skutku. Przez
chwile mégt mieé Chopin watpliwos$ei co do swoich kwa-~
lifikacji pianistycznych, bo przeciez po okresie nauki
u Zywnego nie uczyl sie juz u nikogo wiecej. Kalkbrenner
powiedzial mu, ze gra doskonale, kiedy jest w natchnieniu,
ale kiedy mu go brakuje, gra jego nie osigga tego pozio-
mu. A dobry pianista powinien byé niezalezny od takich
warunkow osobistych. Spieszylo sie jednak miodemu emi-
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grantowi z dalekiej Polski, by stanaé pewniejsza noga na
paryskim gruncie. Widzial ilu tu kompozytoréw biegalo
Z partyturami swoich oper do wydawcéw, odmawiajgcych
im wydania, do dyrektoréw teatréw, nie chegeych nawet
stuchaé ich présb o wystawienie tych dziet. Paryz nie byi
eldoradem dla mtodych muzykéw. Znacznie trudniej przyj-
dzie tu wybié sie Chopinowi niz w takiej Warszawie. Ale
dobra gwiazda, pod ktéra sig uredzil, nie pozwolila mu za-
gubi¢ sie w thumie stolicy i dlugo czekaé na pomysing ko-
niunkture,

PIERWSZY KONCERT W PARYZU

Bardzo rychlo, bo juz po trzech miesigcach pobytu
w Paryzu, zaczat sie¢ Chopin energicznie krzataé kolo urzg-
dzenia swojego koncertu. Nawiazal juz stosunki z kotami
licznej emigracji polskiej, mégt wiec liczyé na zapelienie
sali. W polowie stycznia 1832 roku odbyl sie ten pierwszy
koncert Chopina w Paryzu w sali Pleyela. Nie byt to wy-

lgcznie jego recital, lecz koncert o bardzo urozmaico-
hym programie, w ktérego wykonaniu uczestniczyl zastep
az kilkunastu muzykéw, zaproszonych przez Chopina
i chetnie speliajacych te artystyczng przyshuge. Kalk-
brenner i Baillot, Sowinski i Osborne, Vidal i Tomeoni,
Isambert i Hiller, oprécz innych jeszcze, wypelnili przebo-
gaty program. A na sali byl Franciszek Liszt i Men-
delssohn, Heine i Fétis, najbardziej miarodajny wtedy
1 wpltywowy krytyk muzyczny w Paryzu, redaktor pisma
Revue Musicale. W sprawozdaniu Fétis‘a z tego koncertu
czytano nastgpujace slowa: ,oto mlody czlowiek, ktéry
poddajac si¢ swym wrodzonym popedom i nie biorac SO-
bie nikogo za wzér, znalazt — jezeli nie calkowits odnowe
muzyki fortepianowej, to w kazdym razie cze§é tego, za
czym od dluzszego czasu na darmo szukano, a mianowicie:
obfito$¢ oryginalnych mysli, ktérych pochodzenia nigdzie
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nie podobna wskaza¢. Nie pragne twierdzi¢, Zze pan Chopin
jest obdarzony potezng organizacja jakiegos Beethovena,
zeby w jego muzyce znajdowaly si¢ tak tytaniczne rzuty
jak w dzielach tego mistrza. Skoro sie przylozy te miare,
to w utworach pana Chopina widze oznaki rzeczywistego
postepu, ktory z biegiem czasu moze w tej dziedzinie wy-
wrzeé znaczny wplyws, W dwadziescia blisko lat pozniej
pisal Liszt o tym koncercie: ,dobrze pamietam pierwszy
jego koncert w sali Pleyela, Grzmiace oklaski, ktérymi go
obdarzono, nie wydaly mi sie jeszcze dostatecznym uzna-
niem dla tego samorodnego talentu, ktéry w dziedzinie
uczucia poetycznego tak cudowne porobit odkrycia,
a sztuke na tak nieznane dotad pchnal tory“.

Jak blyskawica nie zmienia nocy w dzien sloneczny,
tak tez rozglos jedynego sukcesu Chopina nie zdolal usta-
bilizowaé jego materialnej pozycji w Paryzu. Dale] wiec
musiat Chopin mieszka¢ w malutkim, prawie studenckim
mieszkaniu na czwartym pietrze i zadawalaé sie jedyns
lekeyjka u Platerow. Ciggle byl uzalezniony od przesyla-
nych mu z Warszawy pieniedzy. Znowu zaczal przemysli-
waé o wyjezdzie, mwoze do Londynu, moze az do Ameryki.
Moze wraca¢ do Warszawy!? Ale wprowadzenie go do do-
mu poteznych w Paryzu Rotschildow, wrazenie, jakie tam
wywolal swoja gra, swoim towarzyskim wzieciem i1 uro-
kiem swojej osoby, sprowadzily nagla i zasadniczg zmiane
w jego polozeniu, Stal sie nagle bardzo poszukiwanym nau-
czycielem fortepianu w tym miescie, gdzie nauczycieli
takich liczono na setki. Wynajat komfortowe mieszkanie
w centrum miasta, przyjat stuzacego, miat do stalej dyspo-
zycji parokonny powodz. Udzielal przewaznie pieciu lekeyj
dziennie, reszte czasu poswigcal na kompcnowanie i zycie
towarzyskie. Otrzymywal nieustannie zaproszenia na przy-
Jecia w licznych arystokratycznych domach, obracal sig
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czgsto w kotach emigrantéw polskich, przy stole , siadywat
miedzy ambasadorami, ksigzetami, ministrami chociaz sie
nigdzie nie wpychal«, Wiedzac, ze wszystko to wplywa ko-
rzystnie na tok jego spraw artystycznych, przyjmowat na
swoje barki te obowiazki.

Chopin nie miat prawdziwego temperamentu wirtuoza,
ani dosé¢ sit do pokonywania trudéw wystepow w wielkich
salach koncertowych. Pokazywanie sig na estradzie wy-
wolywalo w nim objawy niemitej tremy, nie lubil byé
przedmiotem obserwacji ze strony publicznosei. Gra sSwoja
nie pragngl oszalamiaé stuchaczy, Czestokroé gral za
slabo, co mu tez nieraz w sprawozdaniach z wystepéw wy-
tykano. Dlatego tez rzadko decydowal sie na urzadzanie
koncertéw w Paryzu, nigdy za$ nie jezdzil z koncertami
do innych miast. O ile nie ulegal prosbom o wspéludziat
W jakim$ zbiorowym koncercie na cele filantropijne, to
przewaznie tylko raz do roku oglaszal Swoéj recital w nie-
wielkiej sali, liczacej 300 miejsc i zadawalat sie dochodem
z rozsprzedazy biletow po 20 frankéw. Pare razy gral pu-
blicznie kompozycje na dwa fortepiany z Franciszkiem
Lisztem. Gra swoja, ktorej — z niczym nieporéwnang —
subtelno$é w. stowach najwyzszych zachwytéw opisywato
tyle ludzi, wolal oczarowywaé mate; doborowe kola shi-
chaczéw, nierzadko jednemu tylko przyjacielowi wolal po-
Swieci¢ dlugie godziny przy fortepianie, niz robié to dla
zarobku - w atmosferze nieznajomego sobie zbiegowiska.
A wreszcie musial; z woli przeznaczenia, speliaé swoja
misje w wyzszej kategorii sztuki, zapisywaé znaki Swojego
genialnego ducha w wieczy&cie trwalych, nies§miertelnie
pigknych dzielach. Gdyby dddat wiekszg cze§é swoich sil
zyciowych “Kkarierze wirtuozowskiej, ‘bylby mingt na ho-
ryzoncie jak meteor., Tworzac, pozostal gwiazdg staia,
gwiazdg pierwszej wielkosei,
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PIERWSZE WYDAWNICTWA W PARYZU. MAZURKI

W pierwszym roku pobytu w Paryzu (1832) zdolal Cho-
pin wydaé — i to dopiero pod koniec roku, bo w grudniu —
zaledwie dwa opusy, mianowicie cykle; czterech mazurkéw
op. 6 i pigciu mazurkéw op. 7. Byly to prawdopodobnie
utwory skomponowane jeszcze w Warszawie, Nie byto
pewnie rzeczg przypadku, ze Chopin na plerwszy ogien
wybral do wydania w Paryzu mazurki. Mial w tece pare
polonezéw, kilka nokturnéw, moze jeszeze do sonaty op. 4
nie odnosit si¢ z calkowitym niedowierzaniem i niechecia.
Pragnae wszakze przedstawié sie spoleczefistwu francu-
skiemu z najbardziej oryginalnej strony i jako kompozy-
tor o wybitnie narodowym charakterze, nie moégt wybraé
lepiej. Polonezy, czy ,alla Polace a*, byt to ro-
dzaj, z ktérym epoka 6wczesna byla dobrze cbeznana nie
tylko dzieki Michalowi Kleofasowi Oginskiemu., W iluz bo-
wiem operach uderzali — nagle — kompozytorzy francu-

scy, wloscy czy niemieccy w posuwisty rytm poloneza
i w jego charakterystyczne cechy, w iluz brawurowych
utworach instrumentalnych postugiwano sie tymi czyn-
nikami.

Ale mazurek polski byl zjawiskiem zupehie Swiezym,
nowym. Tu i éwdzie mogly sig zablgkaé jakie$ wydawni-
ctwa warszawskich kompozytoréw mazurkowych, ale nie
bylo mowy o tym, zeby mazurek mial w éwiecie tak Wy=-
robione prawo obywatelstwa jak polonez. Wrazenie, jakie
w Swiecie wywolaly pierwsze mazurki Chopina, odpowie-
dzialo z calg pewnoscia jego oczekiwaniu. Okazywal w nich
caig swojg indywidualno$é, cala oryginalnoéé swoich po-
mysléw, nie narazal sie na zadne poréwnania z utworami
innych kompozytoréw o ustalonej slawie, bo sta.owily dla
siebie zamkniete kolo ,,dzikiego piekna*. Liszt, ktory do-
skonale pamietal wrazenie po ukazaniu sie pierwszych ma-
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zurkow, pisal pbzniej w rozpoetyzowanym swoim studium
_o Chopinie, ze ,,wyzwolil on nieznang poezje, ktora — za-
ledwie zaznaczona — tkwila w oryginalnych tematach
istotnie narodowych mazurkéw. Zatrzymujac ich rytm
uszlachetniat melodie, rozszerzal proporcje i wprowad?al
harmoniczny §wiatlocien, ktory byt tak samo nowym zja-
wiskiem jak przedmioty, do ktorych on go przystosowal“.

W jaki§ czas po ukazaniu sig¢ tych mazurkow czyt-a-no
w paryskiej Gazette Musicale (czerwiec 1834) nast.@puj@ce
zdania: ,Pan Chopin zdobyl opini¢ catkowicie Wy;]-a‘tkowa;
-dzieki- pomystowemu i glgboko artystycznemu .sposobow%
4w jaki traktuje narodows muzyke polskg, to jest rodzaj}
muzyki, ktory dotychczas byl nam bardzo malo zm%m%r=
Prawdziwy mazurek polski, taki jak go nam reproduku]e
p. Chopin, ma zupehie wyjgtkowy charakter 1.przysto-
-sowuje sie réwnoczesnie -do wyrazenia ponurej melan-
cholii jak do wybujalej radosci: nadaje sie .on tak samo;
do piesni miltosnych jak do $piewow wojennych. Rodzaj
ten wydaje sie nam wyzszy od wielu innych form muzycz-
nych i to tym bardziej, poniewaz przedstawia on ogmmne
mozliwoéei ... Azeby dojéé do dobrego wykonywania ty-ch
mazurkéw, musi sie dokladnie zrozumiec¢ charakter geniu-
szu autora, ktoéry takze i tu wydaje sig nam poetyczny,
lagodny, fantastyczny, zawsze pelen wdzigku i uroku, na-
wet w chwilach, kiedy oddaje sig inspiracji najbardziej
namietnej*.

Chociaz w zasadniczych czynnikach formotworezyci
polska muzyka ludowa wigze sie z c»gé-lmo-eu}rop(-ejskad mu-
zyka, niemniej jednak mazurki polskie stanowig w tym

wielkim kole osobny dla siebie edcinek. Chopin zas jako

twérca mazurkowych arcydziel stal sig nauczycielem
wszystkich tych kompozytoréw, ktorzy za jego przykia-
dem zaczeli dazyé do tworzenia dziet artystycznych
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‘W oparciu o tematyke ludowa. Czeski Bedrich Sme-
tana, norweski Edward Grieg zawsze gloéno
wyznawali, ze nie kto inny, jak Chopin, wskazal im droge,
na ktoérej doszli do zrozumienia tworczosci w duchu na-
rodowym. — Bardzo liczni komentatorzy dziel Chopina
w XIX i XX wieku, w pelni podziwu dla genialnych war-
tosci mazurkéw, starali sig charakteryzowaé je opisami,
napietymi na wysokie struny poetycznoéci, dobierali naj-
delikatniejszych poréwnan, najbarwniejszych okreslef
w celu wnikniecia w ich wewnetrzng istote. Nie zdawali
sobie przy tym sprawy ze stosunku tematéw Chopina
i budowy mazurkéw do autentycznych zrédet ludowej
muzyki Mazowsza, nie wiedzieli jak pilnie przestudiowal
Chopin wzory taneéw ludowych, ktére wehiongt w siebie
w mlodosci i jak wiernie, jednocze$nie za$ z jak ogromnym
artyzmem potrafil je wykorzystaé dla swoich celow.,

ROSNACE POWODZENIE KOMPOZYCJI
ETUDY I NOKTURNY

Nastepny rok (1833) byt juz rokiem wydania pigciu
opuséw Chopina. Szereg ten rozpoczal sie od ukazania sie
wariacji na temat popularnej arii z opery Herolda
Ludovic (Sprzedaje szkaplerze) op. 12, potem wydano trio
na fortepian, skrzypce i wiolonczele op. 8, dalej trzy
(pierwsze wydane) nokturny op. 9, dwanascie etud for-
tepianowych op. 10 i koncert e-moll op. 11. Etudy de-
dykowal Chopin Franciszkowi Lisztowi, koncert Kalk-
brennerowi. Odliczajac wariacje i trio, w ktérych geniusz
Chopina nie wzniost sie do zwyklego poziomu swoich
osiaggnie¢, staly sie nokturny i etudy prawdziwymi rewe-
lacjami jego indywidualnosci, epokowymi faktami w ka-
lendarzu muzycznym przynajmniej catego dziesieciolecia.
Dzigki tym i pézniejszym nokturnom zdobyl Chopin dla
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sztuki swojej nieprzejrzane zastepy milosnikéw muzyki
wzruszajacej, tkliwej, kojacej, rozmarzajacej, muzyki skg-
panej w seledynowych blaskach ksiezyca, muzyki, bedacef
zwierzeniem sekretnym serc. Rodzaj, zapoczatkowany
przez Johna Fielda, doszedl w nokturnach Chopina do
swojego apogeum. Stanowigc tylko mala czesé tw-ér(.:z?sm
Chopina, staly si¢ nokturny niemal synonimem calej ]egfo
sztuki w rozumieniu tych milionéw, ktéorym tego rodzaju
utwory najwiecej odpowiadajg i przynosza najwiccej za-’=
dowolenia, Nie dzieje sie przez to Zadna niesprawiedliwosé
wobec caloksztattu tej tworczosci, skoro jedni nazywaja
Chopina kompozytorem polonezdéw, inni kompozytorem
preludiow czy ballad, inni wreszcie kompozytorem etud.

Jezeli nokturny musialy wywolaé nader silne wrazenie
w kolach muzycznych Paryza i w Niemczech, gdzie row-
noczesnie sie ukazaly w osobnym wydaniu, to jeszcze bar-
dziej donoény oddzwigk towarzyszyt wydaniu efud o-p: 10.
Znajdowali sie wprawdzie i tacy, ktoérych przebo;;m.wj
&miatosé koncepeyj Chopina, rewolucyjna nowosé technrkf
forteplanowej, moglta razié i wywolywaé glosy ujemn(_aj
krytyki i sprzeciwu, ale wystarczy przypomnieé¢ wrazenie
zachwytu, jakie wzbudzit w sobie Liszt, ktory, poma'wszy
etudy Chopina, na kilka tygodni odcigl sig¢ zupeinie od
$wiata, zeby je zglebié i przyswoié swoim palcom. Trafnie
powiedzial o nich Fr. Niecks w ponlmiko':vej mono-
grafii o Chopinie, ze ,,gdyby nie bylo niewlasciwg rzecza
okretlié coé za rzecz absolutnie najlepsza, to zalety etud
Chopina moglyby nas skloni¢ do nazwania ich‘ n.iefioéci-
giymi. Gléwnym ich rysem znamiennym, wyro;':n'm’t;g.ac?rm
je od innych dziet Chopina, jest ich zdrowa SwieZos¢ 1 sila.

Nawet etudy powolne, marzycielskie i elegijne, nie maja

nic z tej watloéci i chorobliwosci, jakie znajduja si¢ w nie-
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jednych dzielach mistrza, szczegélnie w niektérych jego
nokturnach*. Do dni dzisiejszych stoja etudy Chopina nie-
wzruszenie na najwyzszych szczytach sztuki nowoczesne;j.

SPRAWY SERCA I ZMYSEOW

Jak ukladato sig ,,prywatne“ zycie Chopina na odeinky
uczuciowym w tym pierwszym okresie préb i sukceséw
paryskich? Minglo zaledwie pigtnascie miesiecy od wy-
Jazdu z Polski, kiedy otrzymal wiadomo$é, ze ideat jego
miodzienczych tesknot, Konstancja Gladkowska, wyszla
(pod koniec stycznia 1832 roku) za maz. Kilkunastomie-
sigczne oddalenie, kilkakrotna zmiana miejsca pcbytu,
wypadki, jakie w tym czasie zaszly, ochlodzily pierwotny
zar uczué¢ milodego artysty i nie pozwolily rozpaczy po
stracie ukochanej zapanowaé nad jego umyslem. Byé
moze, ze nawet w ogéle juz nie rozpaczal, kiedy rozsadek
moéwil mu, ze tak wiasnie musiala sie skonczyé ta jego
plerwsza historia milosna. Od tej chwili czut sie wolny.
Szukal nowych wzruszen, nie mégl zyé bez swiadomosei,
ze kocha, ze moze liczyé na wzajemno§é swoich uczué,
Postaé Konstancji przestonilo mu juz w grudniu 1831 roku
na jakim§ balu ,béstwo jedno z rézs w czar-
nych wlosach®, Nie tylko przestonilo, ale tak ,zachwy-
cito, ze wszystkie romanse wyszly mu z glowy“. Czy bé-
stwem tym byla wilasnie starsza o jakie trzy lata od Cho-
pna — Delfina z Komaréw hrabina P o-
toc ka, zona Mieczyslawa (syna pamietnego Szczesne-
go), wielkiego magnata, pana na Tulezynie, jak utrzymuja
niektérzy? Watpliwosé nasuwa sie tu z powodu rozbieino-
8ci miedzy opisem Chepina a wygladem Delfiny Potockiej
na portrecie zrobionym przez slynnego malarza kobiecych
pieknosei tych czaséw, Winterhaltera, na ktérym pani
Delfina jestdosé jasnag blond vy nk g. Chopin znal
Ja od dwéch lat z Drezna. Ze pézniej nastapilo zblizenie,
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doprowadzone do granic najwiekszej intymnosci miedzy
genialnym kompozytorem i piekng kobieta, wielkg damg
o réwnie wielkim temperamencie, to nie ulega watpliwo-
&ci. Kiedy sie ten stosunek zaczal, nie wiadomo, poniewaz
na jego temat zachowat Chopin w swoich listach zupelng
dyskrecje, Jak dlugo trwal i jakie byly jego fazy blizej nie
wiemy.

Symbolicznym niejako wykladnikiem tego zwigzku
serc i my$li bylo przypisanie pani Delfinie koncertu f-moll
op. 21. Nie byla to jakas pierwsza Zz brzegu kompozycja,
ktéra wydawal w roku 1836, lecz dzielo najwyzszego
wzlotu jego ducha, dzielo najpierwsze jego mlodosci. jego
vita nova, w ktorym opiewal swoja milosé do
Konstancji. Teraz zrobil z niego dar publicznie widomy
kobiecie, ktéra byla przyczyna nie tylko milosnego prag-
nienia ale i milosnego upojenia. Kiedy sig drogi ich ero-
tycznego stosunku rozeszly, pozostalo uczucie prawdziwej,
wzajemne]j przyjazni, ktére przetrwalto do émierci Chopina.
Pani Delfina Potocka musiala niezawodnie wywieraé duzy
i bardzo dodatni wplyw na Chopina, na jego tworczoseé.
Byla jego muza, tak jak poéZniej miala byé muza Zyg-
munta Krasifskiego, Wywigzala si¢ miedzy nimi, Zarowno
w okresie najwiekszego zblizenia jak i w latach nastep-
nych, podobno obfita korespondencja. Juz jeden krotki li-
4cik pani Delfiny do Chopina, pochodzacy z nieznanego
blizej czasu, ktéry — z ukrytych przed ludzkimi oczyma
zbioréw rodzinnych Potockich — mial moznosé przyto-
czyé Ferdynand Hoesick, Swiadezyl o wielkiej zazyloéci
ich dwojga, chociaz nie ma w nim mowy 0 sprawach po-
ufnych, Dopiero w ostatnich czasach ogloszono pewne
fragmenty z listéw Chopina do pani Delfiny, ktéra kom-
pozytor nazywal — z wrodzong sobie figlarno$cig — Fin-
delk a; zawieraja one wiele wysoce interesujacych spo-
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strzezenn Chopina w odniesieniu do muzyki i wielkich kom-
pozytorow, jak Bach i Beethoven, do wlasnej twoérczosei,
do literatury i poetéw, jak Mickiewicz, Stowacki i Norwid.
Na wydanie tych listéw w calosci nie cheg daé zezwolenia
prawni posiadacze rekopiséw ze wzgledu na czestokroé
weale drastyczny charakter motywéw erotycznych.
Ustegpy te pisal Chopin jak gdyby pod wplywem lektury
Brantéme‘a. Nie zabraklo ghloséw, domagajacych sie kom-
pletnego wydania tych listow w imie zasady, ze Chopina
nie nalezy zabrazowywagé . .

Czy dla wyswietlenia psychiki Chopina wydanie tych
listéw mogloby sie przyczynié w jakim$§ wyzszym stopniu
do glebszego zrozumienia powstalych w danym okresie
dziel jego? O tym nie mozna mieé przesadnego wyobraze-
n.i-a. Nalezy w kazdym razie uznaé powody, jakimi kieruja
sie posiadacze listow, nie godzacy sie na ich publikacje.
Publikacja taka bylaby szczytem niedyskrecji, popelnionej
wobec Chopina, ktory przeciez pisal je nie dla kolporto-
wania ich po ulicach wielkich miast, lecz dla uciesmej
lektury w pélmroku prywatnej alkowy. Ale juz nawet
z kilku krétkich fragmentéw tej korespondencji, ktore zo-
staly ogloszone, wystepuje jasno zarysowana osobistosé
Chopina, jego niezmiernie bystra inteligencja, wolny od
wszelkiego snobizmu krytycyzm w stosunku do muzyki
i literatury, intuicyjna znajomosé ludzi, uderza zobiek-
tywizowanie wobec siebie samego. Z wypowiedzen: o Mic-
kiewiczu, ktérego niezmiernie wysoko cenil i powazal,
o Stowackim, Kktérego wprost lekcewazyl jako poete,
ncudze pegazy za ogon chwytajacego“, o Cyprianie Nor-
widzie, ktéry go ,lepiej od Mickiewicza rozumials — za-
wartych w tych listach daja sie do pewnego stopnia usta-
li¢ daty, w ktoérych byly pisane, mianowicie, poczawszy od
roku 1833 az do 1848.




Plany matlzenskie

PLANY MALZENSKIE

Widocznie jednak gdzie§ w roku 1835 musialo miedzy
Chopinem a panig Delfing nastapi¢ rozluznienie lgczacych
ich wezléw, poniewaz umyst kompozytora zajely projekty
matrymonialne, Doszlo do tego przypadkowym zbiegiem
okolicznoéei. Latem tego roku spotkal sie Chopin z rodzi-
cami w Karolowych Warach i zabawil tu razem z nimi
pare tygodni, Widzieli si¢ po raz ostatni w zyciu. W dro-
dze powrotnej do Paryza zatrzymal si¢ w DreZnie. Dawni
jego znajomi z Warszawy, Wodzinscy, wracali ze
Szwajecarii do Polski i zadomowili si¢ na jakis czas we
Florencji Pémocy. Corka ich Maria, z ktéra — chlopcem
bedac — dzielil zabawy dzieciece, byla juz panng na wy-
daniu. W ciagu tygodnia, jaki spedzil w DreZnie, codziefi
bywal u panstwa Wodzinskich, witany zawsze z wielka
zyczliwoécia. Czasami zdawalo sig mu, ze go traktuja jak
syna. Panna Maria, chociaz nie odznaczala sie wielkg uro-
da, miala duzo wdzigku, byla pongtna w tym wczesnym
rozkwicie kobiecoéci, Odznaczala sie réznymi talentami.
Robila udatne portreciki rysunkowe i akwarela. Mamy jej
do zawdzieczenia takze jedng podobizng Chopina, zrobiona
wtedy w Dreznie. Kochala muzyke, grala wcale dobrze na
fortepianie. Byla uczennica samego Johna Fielda. Pomimo
lat wio$nianych zdolala zainteresowaé sobg kilku i to bar-
dzo nieposlednich mezczyzn, miedzy ktorymi znalazl sie
przyszly cesarz Francji, Napoleon III. Rozbudzila uczucia
rozpoetyzowanej miloéci w Slowackim, ktéry zoba-
CZYyWSZy j3

,tak jasng od promieni stonca!
tak pelng w sobie anielskiego switu!

tak rozwidniong Zrenicg z blekitu!
Gdy oczy przeszty od stép do warkoczy“. ..
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zakochal sie w niej ,o0cz ym a*“ 1 doznane pod jej
wplywem wrazenia wysSpiewal w pelnym uroku poemacie
W Szwajcarii.

I Chopin ulegl przyciggajgcej sile jej powabow. Co
prawda to i on oczarowal wszystkich w rodzinie Wodzifi-
skich i to do najwyzszego stopnia, jak nalezy wmnosié z li-
stu Marii, napisanego do Chopina tuz po jego wyjezdzie
z Drezna, Mieszkaltuw hotelu Zur Stadt Ber-
1'i n, najblizszym koSciola N. Panny Marii. Znowu jak
w chwilach, kiedy serce jego wezbralo miloscig ku Kon-
stancji, dzwigkom utworzonej w Dreznie kompozycji prze-
kazal Swiezo zrodzone uczucie, W porannych godzinach
dnia odjazdu wysnut z serca cudowng, smutnie u$miech-
nietg melodie w a l ¢ a o harmonii wahajacej sie mie-
dzy moll i dur (f-moll i As-dur), melodi¢ o teczo-
wej barwnosci, co ,ha mglach srebrzystych cala sie roz-
wiesza®, W srodkowym glosie tria tego walca wybija
zegar nieublagane znaki czasu. Na pozegnhanie wreczyl
Chopin Marii rekopis nowego swojego utworu. Nie mial go
wydaé za zycia. Walc ukazal sie po &mierci mistrza
w r, 1855 jako opus ¢9, nr 1. Panna Maria za$§ z pietyz-
mem, nalezgcym sie dzielu Chopina, zaniosla go zaraz do
introligatora, polecajagc jedyng karte rekopisu oprawié.

W dniach tego pierwszego — po latach — zetkniecia
sie Chopina z Marig nie doszlo do zadnych zwierzen ami
postanowien. Mialo to nastapié w roku 1836, znowu we
wrzesniu i w Dreznie, dokgd Wodzinscy razem z Chopi-
nem przyjechali po kuracji w Marianskich Lazniach,
I znowu, jak zeszlego roku, przesiadywal Chopin dhlugie
godziny w domu Wodzinskich, Nie od razu poczul w sobie
odwage zrobienia definitywnego kroku. Az jednego dnia
Szarag godzing*“ oSwiadczyl sie Marii i prosii
matke jej o zezwolenie na malzenstwo. Zostal przyjety,




Plany malzenskie

ale pod warunkiem, ze $§lub nastgpi po jakim§ czasie proby-
i naturalnie za zgods ojca Marii. Ten czas préby dyktowat
pani Wodzinskiej wzglad na zdrowie Chopina, ktore trzez-
wo patrzacych na §wiat ludzi moglo troche niepokoi¢. Stad
tez w listach pani Wodziiskiej do kompozytora rada, zeby
rano pijal gume arabska (uwazang w tych cza-
sach za znakomity Srodek przeciwko kaszlowi), stad wska-
z6wki, zeby nosil welniane ponczochy, chroniace od prze-
ziebienia i mowa o pantoflach, ktére Maria mu wyslala
do Paryza. W pierwszych czasach, po ulozeniu sprawy
malzenstwa, wszystko zdawalo sie dobrze zapowiadac.
Z my$la o swojej panience z Drezna skomponowat Chopin,
jak glosi tradycja, koronkowo delikatng, powiewna etude
f-moll w eyklu op. 25, w ktérej zawarl miniaturowy kon-
terfekt pelnej wdzieku narzeczonej, oraz piesn do slow
Mickiewicza Moja pieszczotka. Ale piesni tej, tchnacej
w drugiej cze$ci zmyslowoscig, nie odwazy! sie przeslaé
pannie Marii, zeby jej nie urazié i nie wywolywaé zgorsze-
nia w rodzinnym otoczeniu narzeczonej. Chopin przystal
Marii wlasnoreczne odpisy osmiu utworzonych do tego
czasu pieéni i jeden utwor fortepianowy, napisany wezes-
niej dla siostry Ludwiki. Ale wkrotce zaczat sig cieply,
serdeczny ton listow pani Wodzinskiej i dopiskéw Marii
do Chopina nieco ostudzaé. Musialy dochodzié do nich
z Paryza niekorzystne wiadomosci o stanie zdrowia mi-
strza i projekt malzenstwa powoli sie rozwial. Drugi
raz musial Chopin pogodzié sie z losem, drugi raz mu-
siat przeboleé utrate wybranej za zone istoty. Wszystko to,
co mialo zwiazek z tym epizodem, listy i pamiatki, wlozyl
do koperty, zwigzal rézowg wstazeczka, a na kopercie na-
pisal dwa smutne stowa: ,Moja bieda*“. Obok dzien-
niczka ze stuttgarckimi notatkami przelezala ta ,moja
bieda* w skrytce sekretarzyka Chopina az do Smierci
kompozytora.
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Tymezasem wychodzily na Swiat coraz to nowe wy-
dawnictwa kompozycyj Chopina. Ciagle dobywal z te-
ki swojej utwory napisane jeszcze w Warszawie, wiec
Wielkg faniazje na temat piesni polskich na fortepian
Z towarzyszeniem orkiestry, op. 13 i Krakowiaka, wielkie
rondo koncertowe z towarzyszeniem orkiestry, op. 14.
Obok tych kompozycyj ogloszonych w r. 1834, ukazalo
sie rowniez i Kkilka innych, pochodzgcych juz z paryskie-
go okresu, jak trzy nokturny op. 15, rondo op. 16 i cztery
mazurki op. 17 (z niezmiernie charakterystycznym ma-
zurkiem, zwanym Zydkiem, o zwrotach placzliwie orien-
talnych). Niezwykle silne wrazenie wywolal pierwszy po-
znany wale Chopina Es-dur op. 18. Po skromnych, jako
formy muzyczne, walcach wiedenskich Lannera i star-
szego Jana Straussa, walcach, stuzacych bezposrednio do
eelow tanecznych, po probkach Beethovena w tym rodza-
ju (ale jakze malo beethovenowskich) i sympatycznych,
biedermeyerowskich, stodziuchnych waleczykach Schuber-
ta, ,,oznaczajg walce Chopina w rozwoju muzyki tanecz-
nej punkt szezytowy. Mozna je jedynie w tym sensie uwa-
za¢ za muzyke taneczng, jak suity Couperin‘a, Rameau‘a,
Bacha ze wzgledu na tance ich czaséw. Wale Chopina to
najwspanialszy wykwint kultywowanej muzyki salonowej,
Swiatowy i wytworny, rasowy i blyszezacy od pierwszego
do ostatniego tonu. Nie tyle Polak wypowiada sie w tych
juz to czarujaco milych, juZz tez porywajaco plomiennych,
czy melancholijnych fantazjach tanecznych, co Europej-
czyk, kosmopolita, dla ktérego atmosfera salonéw, peina
esprit i wyszukanych form towarzyskich stala sie zyciowa
potrzeba, jak zgrabnie powiedzial Hugo Leichtentritt.
Inna wydana takze w tym roku kompozycja, mianowicie
Bolero op. 19, odslonila talent Chopina od strony wielkich
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Jego mozliwosci wzycia sig w obcy sobie idiom muzyczny.
Zaden kompozytor hiszpanski nie bylby w stanie napisaé
bardziej hiszpanskiej muzyki od tej, jaka tchnal Chopin
w te ludowa, taneczng forme mieszkancéw Iberii. Poza
tym odznacza si¢ to Bolero mlodzienczoScig inwencji i ro-
mantyczng sklonnoscia do silnych kontrastéw. Krok je-
den tylko od Bolera Chopina zrobil najbardziej hisz-
panski kompozytor nowszych czaséow, Izaak Albeniz
(1860-1909), azeby dotrzec¢ do tej sfery narodowej muzyki
hiszpanskiej, jaka wyznacza jego elektryzujaca Navarra.

PIERWSZE SCHERZO

Dwa lata nastepne staly sie nowymi etapami histo-
rycznego znaczenia Chopina w rozwoju muzyki europej-
skiej. W r. 1835 wydal pierwsze Scherzo h-moll op. 20,
ktorego momentem genetycznym byly przezycia grud-
niowe w Wiedniu w r. 1830, ze wzruszeniami w noc wigi=
lijng, jako osig krystalizacyjng calego dziela, ktérego za-
konczenie jest zywa ilustracja sléw genialnego kompo-
zytora, zawartych w jednym z listow do Delfiny Potockiej.
,»W moich nudach (tak Chopin nazywal swoje utwory) pi-
sanych, pigkno czgsto lezy w akompaniamencie. Pamigtaj,
Findelko, ze u mnie akompaniament zawsze ma réwne
prawa z melodig, a czesto musi byé na plan pierwszy wy-
suniety. Co do finaléw, ktére dotad byly nawet u naj-
wigkszych jak n.p. Beethovena, nic nie méwigcym hala-
sem, te s3 u mnie inne. Tak jak w romansie interesu-
Jacym ostatni rozdzial bywa najciekawszym i rozwiagzuje
losy bohateréw, tak i ja sie staram, aby moje finaly byly
logicznym rozwigzaniem dziela. Nieraz tak jest u mnie, ze
waga najwigksza lezy w ostatnich kilkunastu taktach«.

W tym scherzu wladnie koficowe takty stanowia
przepotezne wyladowanie Kkinetycznej energii, jaka gro-
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madzi sie w dziele od samego poczatku. Burza, przerwana
idylla koledy polskiej, powraca w groznych pomrukach,
z poswistem wichréw i w koncu spada na ziemie w potwor-
nym huku piorunéw. Tak grzmial Chopin na fortepianie
w Stuttgarcie, kiedy odebral wiadomosé o upadku War-
szawy 1 wkroczeniu do miasta wojsk Paskiewicza. Ze
skiadowe]j czesci symfonii czy sonaty Kklasyczne] stalo sie
scherzo Chopina forma, rodzajem dla siebie, bajecznie
czutym wykladnikiem romantycznych napieé¢ fantazji kom-
pozytora. Cztery razy, za kazdym razem w odmienny spo-
sob, zaréwno pod wzgledem budowy, jak charakteru po-
mystow, wypowiedzial sie Chopin w kompozycjach pod
nazwg scherza, Tworzyl je w znaczniejszych odstepach
czasu i wydawal pod do$é odleglymi od siebie cyframi
opusowymi. Drugie w r. 1837 jako opus 31, trzecie jako
opus 39 w r. 1840, czwarte w r. 1843 jako opus 54.

BALLADY

Podobna nowoscia, jak scherza, byly w zakresie form
forteplanowych ballady Chopina. Utworzyt ich réwniez
cztery. Plerwszg wydal w r. 1836 (g-moll op. 23), druga
W r. 1840 (cp. 38 F-dur), trzecia jako opus 47 (As-dur)
i czwarty f-moll op. 52 w 1843. Z wielka rozwaga traktu-
jacy cala tworczosé Chopina Fr. Niecks, dochodzi do po-
gladu, ze ,w zadnym gatunku kompozytorskim nie do-
konal Chepin wiecej na punkcie mistrzostwa formy, piek-
nodci 1 poezji tresci, jak w swoich balladach, tu osiagnal
on, jak mysle, szczyt swojej artystycznej sily. Zalowaé
nalezy, ze jest ich tylko cztery*. Zrodel ich powstania wy-
pada szukaé¢ w romantycznej kulturze literackiej tej epoki.
Chopinograf amerykanski James Huneker nazwal
Je lacznie ,Odysseja duszy Chopina« A cyto-
wany powyzej Leichtentritt stwierdza, ze ,,Chopin stwo-
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rzyt sobie dla kombinacji lirycznych, epickich i drama-
tycznych elementéw swaj styl balladowy, dla ktérego za-
pozyczyl sobie czynniki formalne z piesni, ronda, formy
sonatowej 1 wariacji«,

Azeby wyczerpaé w tym miejscu kwestie wydawnictw
kompozycyj Chopina w okresie po roku 1837, nalezy wy-
mieni¢ jeszcze ukazanie sie w r. 1836 najpierw Wielkiego
poloneza popisowego (Grande Polonaise Brillante) poprze-
dzonego wstepem andante spianato (Es-dur op. 22), ktory
skomponowany zostal w Warszawie i dwéch polonezow
mistrza. Do dziet tych dolaczyly sie cztery mazurki op.
24, dwanascie etud w opus 25 i dwa nokturny op. 27.
Przez dwa nastepne lata, do wrzesnia 1838 roku nie
zostala wydana zadna nowa kompozycja Chopina. '

7Z wazniejszych faktéw w biografii Chopina w tych
czasach na podkreélenie zasluguje wizyta, jakg Chopin

zltozyt Robertowi Schumannowi w Lipsku dnia 12 wrzesnia
1836, nazajutrz po wyjezdzie z Drezna. W ten sposéb
pragnat kompozytor okaza¢ Schumannowi dowod wdziecz-
noSci za jego wielkie zainteresowanie dla swojej twor-
czoSci, za prawdziwie kolezenska zyczliwosé i niezmiernie
pochlebne krytyki, ktore oglaszal w Neue Zeitschrift fiir
Musik. Uradowany ta niespodziewana wizyta pisal Schu-
mann w dwa dni pézniej do Henryka Dorna: ,,wlasnie,
kiedym onegdaj, otrzymawszy panski list, zabierat sie do
odpowiedzi, wszedl do mego pokoju... Kto? Chopin! Byla
to wielka radosé¢ dla mnie, przepedziliémy z sobg piekny
dzien, po ktorym wczoraj jeszcze Swietowalem. Ofiarowal
mi swoja ballade (druga, F-dur op. 38). Jest ona, zdaje mi
sie, ze wszystkich jego dziel najbardziej nacechowana
genialno$cia. Powiedzialem mu to nawet. Po dlugim za-
stanowieniu sie odrzekl z naciskiem: bardzo mi jest przy-
jemnie to slyszeé, gdyz i mnie jest ona najmilsza. Procz
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niej gral mi mnostwo nowych etud, nokturnéw i ma-
zurkéw, wszystko w sposéb nieporéownany. Patrzac na
niego, jak siedzi przy fortepianie, juz sie doznaje pewnego
wzruszenia‘,

Do tych prywatnie wypowiedzianych zdan dolgczyt
jeszcze Schumann notatke, zamieszczong w Neue Zeit-
schrift fiir Musik, w ktérej pisal, ze Chopin ,gral swoje
niebianskie utwory w sposdb calkiem nieporéwnany*.
Wrazenia, jakie Schumann odniést z wizyty Chopina,
utkwily gleboko w jego pamieci. Kiedy niedlugo poézniej
przyszio mu pisaé sprawozdanie o wydaniu dwunastu etud
op. 25 Chopiva, ujal je w nastepujacych stowach: ,etudy
te styszalem po wigkszej czeSci grane przez niego samego.
Wyobrazcie sobie harfe eolska o wszystkich skalach, ktore
reka artysty przerzuca wéréd najrozmaitszych ozdob fan-
tastycznych w ten sposéb, ze bezustannie stychaé¢ tony
glebokie w postaci tla, przy czym rozlega si¢ weigz migkki
ton wyzszego glosu, a bedziecie mieli o grze jego przy-
blizone choé niedokladne pojecie®.

W pisanej w r. 1840 recenzji o kilku kompozycjach
Chopina, migdzy nimi o balladzie F-dur op. 38, nawigzal
Schumann do tych odwiedzin, méwigc: ,,pamigtam bardzo
dobrze, jak Chopin gral tu te balladg i skoficzyt w F-dur.
Teraz konczy sie ona w a-moll. Mowit wtedy takze o tym,
Ze go do ballad pobudzily niektére poematy Mickiewicza.
Z drugiej strony méglby poeta bardzo latwo znalezé slo-
wa do jego muzyki: porusza ona do glebi®.

GEORGE SAND
Uczuciowe osamotnienie Chopina po rozwianiu sie
projektéw malzenskich z Mariag Wodzinskg nie mialo
trwaé zbyt dlugo. Nie przeczuwal, Ze panig jego serca sta-
nie sie kobieta, ktéra poczatkowo wywarla na nim bardzo
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ujemne wrazenie, Kobietg ta byla glosna juz wtedy po-
wiesciopisarka francuska, pani Aurora Dudevant,
wydajaca swoje romanse pod meskim pseudonimem G e-
orge Sand. Piszac o niej do rodziny wyrazil sie w na-
stepujacy sposéb: ,poznaltem wielkg znakomito$é, pania
Sand; ale twarz jej niesympatyczna, nie podoba mi sie.
Jest w niej co$ odpychajacego®.

Poznali sie w grudniu 1837 roku. Po Konstancji Glad-
kowskiej, po Delfinie Potockiej i wreszcie po platonicz-
nym stosunku do Marii Wodziniskiej, pani Sand nie mogla
w pierwszej chwili pociagnaé ku sobie Chopina, ktory az
sie wzdrygat na widok jej meskiego ubramia, w jakim
czesto publicznie sie pokazywala, na widok palonych
przez nig mocnych cygar. Razila go jej teatralnie demo-
niczna poza, jej holdowanie, ale tylko teoretyczne, jan-
senizmowi. Aleza to Chopin bardzo sie spodobal pani
Sand. Byla od niego o szeéé lat starsza, w sprawach ero-
tycznych bardzo przedsigbiorcza i odznaczajaca sig zabor-
czoscia. Ojciec jej byl po matee wnukiem Maurycego Sa-
skiego (nielegalnego syna Augusta II Mocnego) a synem
hrabiego de Horne, bastarda Ludwika XV. Miala bardzo
bujng nature, Wzgledami jej cieszy! sie¢ przed Chopinem
znakomity poeta francuski Alfred de Musset,
Juz na wiosne 1837 roku zaczela zaprasza¢ Chopina, zeby
przyjechal do jej zameczku w Nohant niedaleko od
Paryza. Powtarzala to zaproszenie kilka razy. Chopin obie-
cywal, ale na razie wolal w lecie wyjecha¢ do Londynu,
gdzie go uslyszano tylko w prywatnym salonie fabrykanta
fortepiandow Broadwooda. Wreszcie jeszcze sig wtedy ciag-
nela sprawa z Wodzinskimi, jeszeze nie doszio do formal-
nego zerwania projektéw. Ale Maria juz zaprzestala dopi-
sywaé sig, (w bardzo dyskretnym, powsciggliwym stylu
zawsze to robila), do coraz to chiodniejszych listéw matki.
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Pani Sand nie ukrywala swoich uczué dla Chopina.
W listach do wspolnych znajomych, np. do przyjaciotki
Liszta, hrabiny d‘Agoult, pisala wprost, ze g0 ubostwia,
a pisata celowo, zeby si¢ o tym dowiedzial. Pierwsze ,,0d-
pychajace wrazenie, jakie na nim wywarla, musialo po-
woli ustepowaé Kkorzystniejszym, bo przeciez pani Sand
byla bardzo ladna, jak nalezy wnosi¢ z portretéw Dela-
croix‘a czy Charpentiera, o postaci bardzo foremnej.
Miala wspaniate czarne pelne zaru oczy, Balzac, ktory
przez trzy dni w lutym 1838 byl gosciem jej w Nohant,
opisal w liScie do pani Hanskiej bardzo szezegotowo
gloéna pisarke, jej urode i ubranie, dwa razy wracajac do
jej oczu, ktére ,,zawsze sa rownie blyszczace i piekne* i ze
wcala jej fizjonomia jest w oczach*. ,,W ciagu trzech dlu-
gich gawed — pisal dalej Balzac do swoje] przyszlej zo-
ny — poznalem jg i wzajemnie dalem sig jej poznaé...
Teraz pograzyla sie w glebokim odosobnieniu, zlorzeczac
i malzenstwu i miloéci. Cala rzecz, ze taki mezczyzna, jaki
jej odpowiada najbardziej, trafia sie nader rzadko. A musi
byé tym rzadszy, poniewaz ona nie jest mila, aco
za tym idzie, bardzo trudno da sie kocha¢... Ma wszyst-
kie charakterystyczne cechy mezczyzny, ergo nie jest ko-
bieta. Jest ona wzorowg matka, uwielbiang przez swoje
dzieci . .. jest cnotliwa i skromna. Koniec koncéw, jest to
mezczyzna, mezezyzna o tyle bardziej, ze sama chce nim
byé, ze calkiem wyszla z roli kobiety, czyli ze nie jest ko-
biets. Kobieta pociaga, ona raczej odpycha, a poniewaz
ja bardzo jestem mezczyzna, wiec, jezeli na mnie robi ona
takie wrazenie, to musi je robié takze na innych, ktorzy
sa do mnie podobni. Dlatego zawsze bedzie nieszczesliwa.
Tym sposobem i teraz kocha ona mezczyzne, ktéry pod
kazdym wzgledem jest nizszy od niej; stad w calym tym
stosunku same sa tylko rozczarowania i zawedy, jako dla
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kobiety o pieknej duszy. Bo kobieta powinna zawsze ko-
chaé¢ mezczyzne, ktory géruje nad nig jako indywidual-
nosé..

W bardzo wypracowanym opisie pani Sand, nie pe-
zbawionym kilku ironicznych docinkéw, jaki spreparowat
Henryk Heine, prawie na plan pierwszy wysuwaja
sig nastepujace jej cechy: ,nie ma ona absolutnie nic
z tryskajacego esprit swoich wspérodaczek, ani tez
nic z ich gadatliwos$ci. Na dnie tej sktonnosci do milczenia
nie lezy ani przesadna skromno§é, ani zbytnie wshuchi-
wanie sie w to, co sie do niej mowi. Jest ona jednosyla-
bowa raczej na skutek pewnej wynioslo§ci... Stara sie
ona przyswoi¢ sobie wszystko, co jest w rozmowie z toba
najlepszego, azeby to poézniej odpowiednio zuzytkowaé
w swych ksiazkach*. Jakg byla pani Sand w roku, kiedy
nastapilo zblizenie z Chopinem, mozemy mieé wyobraze-
nie z innego jeszcze skreslenia jej sylwetki, wedle ktérego
w wieku 34 lat robila wrazenie czternastoletniej dziew-
czynki, malej Hiszpanki o ciemnej cerze. Jeden z jej daw-
niejszych wielbicieli powiedzial, ze , kto nie zaznal miltosci
ze strony tej kobiety, ten nie wie, co to jest nieszczeScie.

Ostatecznie ulegt Chopin uwodzicielskiemu urokowi
pani Sand, tak jak dawniej ulegt Juliusz Sandeau, jak ulegi
Prosper Merimée, czy Alfred de Musset, ludzie wybitni,
slawni, jak wreszcie ulegl przecietny czlowiek, lekarz Pa-
gello w Wenecji.

W r, 1838 stal sie stosunek pani Sand i Chopina tajem-
nica poliszynela w Paryzu. Wiadomo$é o nim dotarla tes
rychlo do Warszawy. Prawie dziewieé lat mial on prze-
trwaé. Czy Chopin jako kompozytor wyniost z niego jakss
korzysé dla swojej sztuki? Trudno nam na to pytanie daé
odpowiedz. Pomimo licznych wspoétczesnych komentarzy
na temat tej historycznej przyjazni — wyrobienie o niej
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nieulegajacej watpliwosci opinii wydaje si¢ rzecza niemoz-
liwg. Bylo by naturalnie naiwno$cig przypuszczaé, ze nd
poczatku byla to sama tylko platoniczna przyjazh. Ale
z czasem, chociaz niewiadomo od kiedy, pierwotne namiet-
ne uczucia zostaly ze zwiazku pani Sand z Chopinem wyta-
czone, Watle jak pajeczyna zdrowie, a raczej ciggle nie-
drowie Chopina, wymagalo coraz wiecej opieki i poswigce-
nia. Z namietnej kochanki (chociaz Merimée zarzucal jej
brak temperamentu) zmienila si¢ pani Sand w pelng pie-
czolowitosei przyjaciéike-pielegniarke. Jedni z ich wspél-
nych przyjaciél obwiniali panig Sand, ze stala sie przy-
czyna fizycznej ruiny Chopina. Drudzy uwazali ja raczej
za jego ofiare. -

PODROZ NA MAJORKE

W pazdzierniku r. 1838 wybrala sie pani-Sand w po-
dréz na Majorke. Jako powéd podrdzy podawano wzglad
na zdrowie syna, Chopin podazyt za swoja przyjaciotka
w pare dni pézniej, zeby nie zwracaé niczyjej uwagi na
wspélny wyjazd. Spotkali sie¢ w Perpignan i dalsza drogg
do Barcelony i morzem na Baleary odbyli razem. Pobyt
najpierw w Palmie, potem w Valdemosie, w opuszczonychi
murach klasztoru Kartuzéw, trwal przez reszte jesieni
i zime. Z poczatku ogarnial Chopina zachwyt na widok
palm i kaktuséw, blekitu nieba i morza, Ale wkrétce po-
waznie zapadt na zdrowiu. Przezigbienie na wycieczce
w- okolice Palmy wywotalo najpierw silny bronchit, po
ktérym nurtujagca organizm Chopina gruzlica, wystapila
w calej grozie. Jezeli w latach poprzednich choroba dawa-
la sie czesto we znaki Chopinowi, tak ze niejeden tydzien
musiat ,,przemarudzié* — jak mawial — w stanie podgo-
raczkowym, to teraz objawy jej staly sie tak oczywiste, ze
wszelkie watpliwoéci co do istoty choroby musialy ustgpic.
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W tym stanie nie mégt Chopin wykonezyé rekopisu swoich
preludiow, ktére miat odestaé do Paryza do wydania i na
ktére otrzymal 500 frankéw zaliczki od Pleyela. Warto
w tym miejscu nadmienié, ze finanse Chopina, stojacego
w tym czasie u szczytu swojego powodzenia jako pianisty,
nauczyciela i kompozytora nie przedstawialy sie rézowo.
Nie mial ani grosza odlozonego na tzw. czarng godzine.
Zeby méc wyjecha¢ na Majorke musial pozyczyé 1.000
frankéw od zaprzyjaznionego bankiera Lea i wzigé
wspomniang zaliczke, I tak bylo przewaznie w calym jego
zyciu. Arcydziela swoje sprzedawal wydawcom za bezcen.
Kiedy oni zarabiali na nich grube pienigdze, dorabiali sie
majatkow, Chopinowi zarzucali niektérzy biografowie, ze
W zawieraniu uméw w sprawie wydawania swoich utwo-
row byl niezmiernie wyrachowany, ze targowat si¢ o kazde
sto frankow.

W klasztorze Valdemosa spedzil Chopin w towarzystwie
pani Sand i jej dzieci blisko trzy miesiace. Pobyt polaczony
byt z wieloma niewygodami i trudno$ciami na punkcie co-
dziennych spraw. Najbardziej dokuczyl! Chopinowi kilku-
tygodniowy okres deszczow, w czasie ktérego cala gro-
madka byla prawie zupelmie odcieta od swiata i blakala
sie po smutnych kruzgankach klasztornych. Pani Sand
pracowala tu nieustannie, to uczac dzieci, to zarzadzajac
gospodarstwem, to piszac ksigzke, ktérg tu ukonczyla
»P0byt nasz w tej romantycznej pustelni stalby sie dosé
przyjemny ... — pisala pézniej w swoim pamietniku —
gdyby nie smufny widok cierpien naszego towarzysza,
a niekiedy obawa o jego Zzycie, kt6ra gwaltem pozbawiajac
mnie wszelkiej przyjemnosci podrézy niweczyla jej ko-
rzysci. Biedny artysta byt w chorobie niezno$ny, Znieche-
cil sie najzupeliej. Znoszac cierpienia dosé meznie, nie
zdolal pohamowaé niespokojnej swej wyobrazni. Klasztor
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wydawal sie mu miejscem pelnym widm i duchow, nawet
wtenczas, kiedy mu bol w plucach mniej dokuczal. Tait
on sie z tym przed nami, lecz latwo bylo to odgadnac. Po
powrocie z naszych wycieczek po ruinach klasztoru zasta-
walam Chopina o godzinie dziesigtej przy fortepianie,
Wzrok miewal oblgkany, wlosy najezone i kilka chwil
uplywato, zanim nas poznawal. Nastepnie przymuszat sie
do uémiechu i gral nam wspaniale utwory, raczej pomysty
rozdzierajace i straszne, ktére, jakby mimo jego wiedzy,
wiadaly nim podczas tych krétkich godzin samotnosc,
smutku i przerazenia«. Byly to chwile inspiracyj wielu
przyszlych dziel. Romantyczny duch Chopina przejawil sie
w czasie pobytu na Majorce w najbardziej wyrazisty
sposob.

Przeczulony i bardzo pobudliwy, niezmiernie nerwowy,
czesto za$ znajdujacy sie¢ w stanie podgorgczkowym, mu-
sial byé Chopin w codziennym pozyciu doéé trudny dla
najblizszego otoczenia. Jezeli w chopinografii polskiej,
a nawet i obcej, zaznaczal si¢ poglad, ze Chopin stal sig
niemal bezwolng ofiarg pani Sand, to wynikal on prze-
waznie z podéwiadomej potrzeby jakiej§ meczenskiej glo-
ryfikacji kompozytora, Bardziej wyczerpujace poznanie
srodet pozwolito sprawiedliwiej ocenié stosunek wzajem-
nej zaleznoci Chopina i pani Sand. Tak na przyklad nie-
jaka pani Olivier pisala dnia 5 marca 1842 roku do Sainte-
Beuve‘a: ,Mickiewicz przyniést mi bardzo uprzejmy list
George Sand, Twierdzi on, ze Chopin jest jej ztym duchem,
jej moralnym wampirem, jej krzyzem, ze ja zamecza
i skoficzy pewnie zabiciem jej*. Jezeli w zapatrywaniu
Mickiewicza nalezy sie dopatrywaé znacznej przesady, to
mimo wszystko mozna takze wnosié¢, ze w pdzniejszym po-
garszaniu sie stosunkéw miedzy panig Sand a Chopinem,
jaka§ czesé winy, moze nieSwiadomie popelnianej, byia po
stronie Chopina.
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PANI SAND O CHOPINIE

Pani Sand zamieicila w Historii mojego 2ycia duz-
s?e ustepy odnoszace sie do Chopina. Pisala tam: ,Znalam
plegdyé dusze pigkna i czysta w swej istocie, Iul:’>o chorg,
1 zakl6cong na ziemi, ktora ustawicznie odnajduje w mych
{‘oz‘m(?wach z umarlymi i w mych rojeniach o lepszym
Swiecle, g_dzie sig wszyscy zobaczymy w blasku $wiattosei
bromienniejszej i Zywszej, niz ta nasza ziemska. Méwie tu
0 ‘Frydery-ku Chopinie, ktéry byt mym gosiciem przez lat
oslem w mym ustroniu w Nohant za ostatnich czaséw mo-
narchii. Geniusz Chopina byl pelen tajemnic harmonii
];’n_zyrody, wyrazajacych sie przez szczytne, réwnej warto-
scl tony w jego muzykalnej mysli, a nie przez niewolnicze
powtarzanie dzwigkéw. Jeszcze sig nie pojawil geniusz
ta‘zk pefen tkliwych uczué, a zarazem tak gleboki jak ge-
m:-usz Chopina. Pod jego reka przemawia fortepian jezy-
kle.z‘n nieskonczonosci. W kréotkim czestokroé utworze
umial on stresci¢é poematy nieslychanej wzniostosci, dra~
maty nieslychanej energii. Chopin nigdy nie pOtI!"ZEbO*
wal_ owych nadzwyczajnych $rodkéw materialnych do Wy~
c}a}ua na jaw wszystkich zasobéw swojego geniuszu, Przyj-
t’JZ.le pora, kiedy wszyscy poznaja, ze ten geniusz rozlegto-
_sc‘lax, wszechstronnoscia i uczonoécia réwnajgsy sie naj-
W.n:-kszym mistrzom, zachowal jednak wytworniejsze, sil-
niejsze, a nawet dramatyczniejsze pietno wlasnej ind,ywi-
dualnosci niz Sebastian Bach, Beethoven i Weber., Chopin
i@c;?y W swej osobie zalety tych trzech mistrzéw, nie prze-
stajac by¢ samym soba, tj. wiecej gietkim w smaku po-
wazniejszym w wielkosei i tragiczniejszym w bo]eéc,i. —
W ko.-m.pozycjach Jego spotykamy mnéstwo odcieni i rze-
¢zy nlespodzianych. Chociaz wstret mu sprawialo to czZego
I‘OZ'LI:miEé nie mozna, czestokroé zbyteczne wzruszer’ﬂe mi-
mo jego wiedzy unosilo go w krainy jemu tylko dostepne.
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Obawiam sie, czy nie bylam zlym sedzig dla niego,

{mial bowiem zwyczaj zasiegania mej rady, jak Molier

swej kucharki), gdyz poznawszy g0 z gruntu zjednoczylam
sie prawie zupelie z cala jego organizacjg. Przez osiem
lat, wnikajac coraz glebiej w tajniki jego natchnien lub
muzycznych duman, dostrzegalam w jego utworach juz to
polot, juz tez trudy, zwyciestwa i katusze wladajace]
w nim my$li. — Prawdziwa boles¢ nie tyle go dreczyla,
ile blaha i maloznaczna. Glebokoéé jego wzruszen nie stala
w stosunku do ich przyczyn. Co sie tyczy optakanego stanu
jego zdrowia, przyjmowal go heroicznie i z rezygnacja
w tym, co stanowilo istotne niebezpieczenstwo, trapigc sig
niepotrzebnie nic nie znaczacymi slabosciami. — Stodki,
wesoly, w towarzystwie mily Chopin przywodzil osoby
zyjace z nim w &cistej zazylosci do rozpaczy. Nie znalam
duszy szlachetniejszej, delikatniejszej i bardziej bezintere-
sownej. Przyjaciel wierny i pelen prawoéci, Swietnoscig
dowcipu w chwilach swobodnych przewyzszal umysly naj-
szczodrzej przez nature wyposazone. W materiach, lezg-
eych w zakresie jego wiedzy, tyle okazywal w zdaniu po-
wagi, tyle rozleglosci rozumu, iz nikt nie bylby sie wazyl
w tym wzgledzie z nim¥mierzyé. Ale za to, niestety, niczy}
humor nie byt do tego stopnia zmienny, niczyja imagina-
cja bardziej szalona i drazliwa, — Gdybym byla uskutecz-
nila zamiar odosobnienia sie w Nohant przez caly rok
wyrzeczenia sie sztuki 1 poéwiecenia si¢ nauczaniu moich
dzieci, Chopin bylby uniknal niebezpieczenstwa, jakie mu
grozito mimo mej wiedzy, to jest nie bylby sie do mnie
przywiazal bezgranicznie. Jeszcze bowiem nie byl mnie po-
kochat, az do niemoznoéci sthumienia w sobie tego uczucia.
Moéwit mi o romansie, zawigzanym w Polsce, 0 stodkich
wezlach, w ktére sie zaplatalt w Paryzu i ktére odnowié
zamy$lal. Zmuszony mnie opusci¢ dla swojego zawodu,
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ktéry byl jego chluba i zaszezytem i zarazem stanowil
jego utrzymanie, po sze$ciu miesiagcach pobytu w Paryzu
bylby o mnie zapomnial.

Lecz przeznaczenie uwiklalo nas w peta dluzszego sko-
Jjarzenia i ujrzeliSmy sie w nie zaplatani, nie wiedzac, jak
i kiedy do tego przyszlo. Osiadlam na rok w Paryzu. Na-
Jjetam mieszkanie przy ulicy Pigalle, skladajace sie z dwéch
pawilonéw w ogrodzie. Chopin sprowadzit sig na ulice
Tronchet., Poczat znowu silnie kaszleé... przychodzil do
mnie codziefi z twarzg zbiedzong i o$éwiadczal glosem
przygastym, ze sie ma wybornie. Widzge, jaki nielad w na-
szym pozyciu rodzinnym sprawia potrzeba opiekowania
sig nim, zaproponowalam mu odnajecie jednego z pawilo-
néw. Z radoscia na to przystal. Ulokowal sie w nowym
mieszkaniu. Tak przepedzalam kolejno lato w Nohant,
zimg w Paryzu. Chopin co rok na trzy lub cztery miesigce
przybywal do Nohant. Po niejakim czasie wyprowadziliémy
sie na Square d‘Orléans. Potrzebowaliémy tylko przebyé
dziedziniec, aby zej$¢ sie to u pani Marliani, ktéra zajmo-
wala mieszkanie miedzy naszymi dwoma, to u mnie, to
u Chopina, Obiadowalis§my u pani Marliani kosztem wspol-
nym. Chopin byl rad z posiadania osobnego salonu. J edy-
nie w Nohant tworzy!l i pisal... Dusza jego czula i wraz-
liwa na kazde pigkno, kazdy powab, kazdy usmiech, ule-

gala wrazeniom z nieslychang latwoscia i powolnoscis.
Niezrgczne wyrazenie, dwuznaczny uémiech zrazal 20 na-
tychmiast. Takim byl w przyjazni. To unosil sie dla kogos
z entuzjazmem zaraz z pierwszego wejrzenia, to sie pozniej
zrazal 1 z niechecia odwracal, Nie byt zaiste stworzony
na to, by dlugo gosci¢ na tej ziemi, ten nadzwyczajny typ
artysty. Trawilo go na tym padole marzenie o ideale. Nie
cheial nigdy wchodzi¢ w kompromisy z natura ludzks. Nie
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godzil sie z rzeczywistoscig. To stanowilo jego ulomnosc
i zalete, jego wielkosé i wade. .
Bylo przeto i milo zarazem i przykro byé przedrmzt;n;f
wzgledow jego, bo wyplacat sie z !1chwa¢. za najmmi(];r.l 4
promyczek Swiatla, ale ukazanie sig naglz-ejszeg'o ; e
w okamgnieniu go rozczarowywato. = Mowxonﬁo,‘ zte zl'ak
nym z mych romanséw skopiowalam jego charr.ak e;‘ma:; s
najscislejsza dokladnoscia, lecz omylor.lo’ .su;,t i ot
Chopina w mym ksieciu Kamlg (W powmsm.p . i
Floriani). Nawet Liszt w swyml Zyciu Ch_opma w‘ o
wierze sie pomylit. Chopin byt .zespolemem w:zmo:'; e}éen
sprzeczno$ci z sobg na pozor mezgc?dnych., ktor.e :L 30
tylko Bog skojarzyc zdota i ktore m:fqa, s?wo;}a‘, sobie ljr :
wlasciwa logike. Chopin, ktory co.dzlenme odczyt;gvgc Sii
kopis, lezgcy na moim biurku, m? pragna,ll umys m’ ’nie@:
tudzié, on, ktéry tak byl podejr-zlm.ry. A jednak pozN ief
wskutek podszeptow uroil to sobie, Ja‘l.( mi mrecza@o. .
przyjaciele moi wmawiali w niego, ze ten. romafcls bJ;a-
obrazem jego charakteru. Jakze malo tfi pqw-les.c jes '0 .
zem naszego zycial Dzieje naszego zycia nie .mlaly ?V S0 e
nic romansowego, tlo ich bylo zbyt proste' ,1 powa-z_m:{,. n;i
zebyémy mieli kiedykolwiek s?oso_bnosc .c'.io ja 1.9;1fl
sporu migdzy soba. Nigdy§my sobie nie czyn‘lh nnawza]?
wyrzutéw, précz razu jednego. B-y?(o to — n'lestet'y = p(z
raz pierwszy i ostatni. Czemuz zbieg wypadkow lezea{;:ytpo
za obrebem naszej woli nie rozlaczyl nas prz ym
kiem®. :
I’Gkéfomirn{) tak szeroko zakreslonego Zt?brazowvanla cha-
rakteru-Chopina i nadwietlenia ich w@Jemn-ego stosunku
(w oryginale pani Sand ustep odnosny jes.t daleko obszzi'-
niejszy), pani Aurora nie podala istotne]j przyczyr-ly, a
ktérej osmioletnia ich przyjazi zostala ostatecznie Zl?l‘-
wana. Chopin réwniez jej nie przekazal. Pozostala wigc
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wtolna d}"oga dla domystéw réznego rodzaju, ktérych tez
nigdy nie brakowalo, Najblizszym pewnie p,r:awwilzwy powf:
g/Iem zerwania byly rozdiwigki miedzy synem paxﬁ Sand,
5 azzll;y(l:(};m a Chiopinem i sprawa malzeAstwa corki, So-
= , ktéra pani Sax}d v‘fydala Za maz za rzezbiarza Cle-
. gera, czefmu Chopin sie sprzeciwial. Niemniej stosunki
3eg0 Z CIes:pgerami po zerwaniu z panig Sand byly jak
naJ-l-eps,ze.' Kllka-razy wracal pézniej Chopin w listach do
tych_ osr'mu wspolnych lat Zycia, raz z rezygnacjs i ,
zumla.losciac, (w liscie do siostry Ludwiki), dru ‘;VY:"O'
'z .pasfj-a‘ (,,{Lie przeklinatem nigdy nikogo, ale,tak 'fli ezi
Juz’ nieznosnie teraz, ze zdaje sie, zeby mi 1zej bylo, 7 bJ
mogt przeklaé Lukrecje). ot

JAK CHOPIN TWORZYE

= A
Ch?ljizrmem-xe cenne dla poznania psychologii twérczogei
10pina sg ustepy w pamietnikach pani Sand, odnoszace

sig do — dajacego sie z zewnatrz obserwowaé — proce
su kor.nponowania Chopina, Oto co na ten temat .
sz.e pani Sand:, twoérczoéé i plodnosé Jjego byla, ze tak 5
;';Ez;n,,w{?o:na i dorazna. Tematy swoje Wyn;jdywal Ir}l:
! ajac ich, bez trudu i mozolu. N ieni
na.n’ przy fortepianie, nagle, wzniosizt(;hlz];i)cr?;:s t:lll}ﬁzwﬁk‘)
Wysplewywalo sie w umysle jego - podczas pr"zechadz?cz'
1 wtedy spiesznie wracal do domu, zeby my$li sx:ve g i
na fortepianie i rzucié na papier, Ale wtedy zaczyg: r‘f‘:
; pr.ac.a flajmozolniejsza, Jaka kiedykolwiek zdarzalo mi Z;Q
widziedé. jﬁfyl to szereg wysitkéw, watpliwosei i Zmagan be
poc}l-wycm na nowo, przypomnieé¢ sobie jakis szczegél : Y
n}ysia_mego motywu. To, co od razu ulozy} potem )
plsam.u ?byt drobiazgowo rozbieral, a niem,omoéé pI;zmy
pc_vmmema sobie pomyshu w ksztalcie pierwotnym pr: ry-
wiala go niejednokrotnie o rozpacz. Wtedy zamyf:lp s:;
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w swoim pokoju na caly dzien, chodzil, plakal, giat pioro,
powtarzal i zmienial jeden takt po sto razy, przepisywail
i kreslit, by nazajutrz to samo robi¢ z wytrwaloscig roz-
paczliwie drobiazgowg. Czasem sze§é tygodni mozolil sie
nad jedng stronica po to tylko, zeby wrocié do pier-
wotnego pomysiu. Dlugo udawalo mi sie tyle na nim wy-
mée swym wplywem, iz zaufal pierwszemu pradowi nat-
chnienia. Lecz kiedy poczal traci¢ do mnie zaufanie, czy-
nit mi lagodne wyrzuty, ze go psuje, ze nie jestem dla
niego doéé surowa, Wtedy staralam sie go rozerwaé, na-
mawiatam do przechadzki. Niekiedy kazalam zaprzac
i wbrew jego woli wyrywalam go ze stanu odretwienia. . .
Odmlodzony wracal do Nohant, a praca szla mu jak
z platka. Ale nie zawsze mozna bylo wyméc na nim, by
wstal od fortepianu, ktéry czestokroé byl dlan raczej zro-
dtem utrapien, anizeli rozkoszy®. ..

W roku 1847 nie pojechal Chopin jak w poprzednich
jatach do Nohant na kilkumiesieczny pobyt. Zostal caly
czas w Paryzu. W maju znéw silnie zapadi na zdrowiu,
Przez kilka tygodni nie wychodzil z domu, trawiony go-
raczka, meczony astma. Zerwanie 2 panig Sand byle de-
finitywne. Raz jeszcze tylko mieli sie zobaczy¢.

O tym ostatnim spotkaniu pisala pani Sand w Historit
mojego #ycia w slowach: ,Zobaczylam go na chwilke
w marcu 1848 r. Uscisnelam jego reke drzacy i jak lod
zimng. Chcialam do niego przeméwié — ale usunat sie.
Teraz na mnie przyszita kolej uzalié sie, ze mnie prze-
stal kochaé, Nie wyrzadzilam mu tej przykrosci, zda-
jac wszystko na Opatrznosé i przysziosé. Juz go nie mia-
lam wiece] zobaczyé. Zle serca przegrodzily nas od siebie.
Byly i dobre, ale do dziela niezrecznie si¢ zabieraty, ploche
za$ wolaly nie mieszaé sig w sprawe drazliwg. Powiadano
mi pézniej, ze mnie przyzywal, ze zatowal i kochal do
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;)statniej f:hwili. Starannie to przede mng tajono Tajono
SE;JI;;Z;I? 1;1[11’;3 _ze .by¥am .gotowa przybiec do niego. Dobrze
: Widok? e?n 1 nie zaluje tego, jezeli wzruszenie polaczone
\ mej osoby mialoby ukrécié j ZycCi
chocéby o godzine. Nie nalez AR s
) : eze do tych, co sadza, z

i : RSKE 00 Lyeh, 40zg, ze sprawy
L O‘;izliostateczme I‘G.ZWH%ZU]@ sie juz na tym Swiecie. Nie-

€ rozpoczynaja si¢ one tylko, ale nie kofcza.. .«

OR {
RGANIZACJA FIZYCZNA I PSYCHICZNA CHOPINA

1 : ;

Zbaé\;.nj podst_ame: rozlicznych zrédel i metodycznego ich
PR iz zaJaJ. §1e sprawg naukowego postawienia diag-
yczne] 1 “psychicznej organizaciji i
ji Chopina autor
?;2{1; cennycl? prE{c 0 kompozytorze (w pierwszym rzedzie
Edpwxzs:(;chrgonej monografii o zyciu i dzietach Chopina)

anche w ksiazce Swi j ‘
dwar ; , Doswiecone] wylaczni
g;irga‘zenwm Chopina (Souffrances de Frédéric %?rt,opi;ze
s ;fdzs t;!:':‘iS)l. gledle opinii Ganche‘a, zawodowego lekarza:
; ia opin szczegélne sklonnosei ni
e . cl nie wplywaj
na je j "
4 ag go zdrowie, lecz majagce w nim swoje Zrédio. Bygaon
t y_cznym typem schizoidalnym i psychoas
Ste ; ul:{ znym_. Bardzo wiele oséb, ktére bywaly w cze-
izgla ’ ontakizle z C.Jhopin-em, latwo zauwazaly jego stany
wahizjlk(:ndt a(::toczema, w ktérym sie znajdowal i przery
u z tym otoczeniem. Réwni ot
e : . Rownie latwo stwier-
2an ecyzji duchowej, sklonnoéé
plenia, do obaw instynktown i nie ke s
: nych i niedorzecznych. W po-
z-:;czrrllym Jégaz;ku usposobienie takie nazywa sie neuf;
ig. Chopin zdawal sobie s '
ik : prawe z tego us -
Ib;;eéléa i nar;z{ekal na nie-w listach nawet juz w k;fr?s;o
ym wieku, W odniesieniu zas d
. ‘ . o choroby, ktéra
“Ta;;i s]traszme trapila, zachowal Chopin czestokroé typmig
: e f:‘zy humor, pokrywajac w ten sposéb calg swia-
0mMOSC grozy swojego polozenia.
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Psychika Chopina byla niewatpliwie bardzo skom-
plikowana. Na pierwszym planie jego duchowego zycia
mnajdowala si¢ muzyka, ktéra byla ,jedyng szczera i bez-
wzgledng manifestacja jego ducha*. Wszystko inne w jego
zyciu byto podporzadkowane temu — jakby to mozna
okredlic — dajmonowi jego natury. Czy Chopin zda-
wal sobie sprawe z calej wyjatkowosci swojego geniuszu,
czy przypadkiem twérezosé jego nie dokonywala sie po-
za jego $wiadomoScia i kontrolg? Sa tacy, ktorzy w lis-
tach Chopina, pisanych tak czesto z poczuciem humort,
chea widzieé §wiadectwo jakiej§ naiwnej bezkrytycznoscl
wobee siebie samego i to w tym znaczeniu, ze jakoby nie
wiedziat, co potrafi stworzy¢ i jakg wartosé przedstawiaja
jego dziela, jaka role spelnia w muzyce wspélczesne].
Poglady takie, oparte na autentycznych wprawdzie listach
Chopina, $wiadczg niemniej o rozbrajajacej naiwnosci
autoréw, ktorzy nie posiadaja zmystu rozpoznawania rze-
czy, majacych wage prawdy, od zartu, od ironii, od po-
dyktowanej checia zrobienia komus przyjemnoéci, zdaw-
kowego komplimentu. Chopin na pewno mial po-
czucie nowatorstwa swoich dziet, mial nieporow-
nanie wyrobiony samokrytycyzm, 2z powodu ktorego tak
dtugo i uciazliwie wypracowywat swoje kompozycje, zeby
je doprowadzaé do nieskazitelnej formy. Twierdzenia wige
w rodzaju takich, ze kompozycje jego powstawaly ,,w nie-
&wiadomym charakterze procesu twoérczego* nalezy Zza-
liczyé do pomystow infantylnych. Ze wszystkich niemal
wypowiedzen Chopina na temat swojej tworczosci wyste-
puje zadziwiajaca skromnoéé, ktora nie pozwala mu
przybieraé poiy emfatycznej, ktéra tym wiekszym robi
go w naszych oczach wobec majestatu boskiego ducha,
przejawiajacego sie W wielkich dzielach ludzkich. Natura
kpiarza, ktéry ,,przez p6t drwigco przez p6l serio* trak-
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;u;je siebie:-, px.'zebija si¢ zaréwno kiedy pisze, ze
mego i ospl nauczyiby sie graé, lub ki(;dy
ﬂi e;;uz I(Zrugi koncert skoficzylem, a jeszcze taki Jjestem
s Zajéa, Op:;;cjl ;‘gzpoczg:tciem poznawania klawiszy«, Je-
e b gac ” wspolczesnych §obie kompozytorach
tworca genialnych W(Ji;;;:e’larfzziitodgjeinnie, ke
! ego - :
z&;g:ger_spilgg\gf _?'egfj — prawdziwego ilbrlz)}ei: gtl;i:;}
s prZEdstaerfla 1stc_)tnych wartosei dziet muzycznych
i Mendef}a:l{l mg}mmpozycje Schumanna, Berli-
Rl et ms.::)]IZi ezz nZl: hvfrtoc.zach erudytéw, ktorzy
racje jego, Chopina, c;sa‘dc}nr:.S il g e

»U pana
mowi, ze

PODROZ DO ANGLII

Wanli};va Iatfa zyc1a poz.osta.ly Jeszeze Chopinowi po zer-
Przyjaznl z paniag Sand. Juz nie tylko niewesole
¥

ale wrecz i i
eCZz smutne i coraz smutniejsze stawalo sie ono

;.;Ze ﬁtitni?h» czasach jego ziemskiej wedrowki. Dawno
prze; 2 m_1e1e wszelks nadzieje wyzdrowienia. J Uz W r. 1844,
stawiat jego stan fizyczny obraz = :

: . nedzy i rozpaczy:
i‘;}sn;mzsing.tego rol:nu nie spodziewal si¢ dociggnaé 210 J?;‘
Dstat.ka € Jeszcze nie dawal za wygrane i wysilajac sie do
s ;az do_ rok1.1 wystepowal na koncercie w sali
: .§e a. o.tegu;:ac_:a sig¢ choroba uniemozliwiata mu udzie-
dzzrlue legcyj W tej iloSci co dawniej, W lutym 1848 roku

W Paryiu ostatni swéj koncert i
' ' publiczny, Malo tez
E:\Zil kf)lmgonowac. Coraz bardziej dawatl sie mu odczuwaz
sit do walki z wrogiem, kté i iwi

i _ ; i ry nieustepliwie wy-
mcs}z;z;l Jego.orga’nlzm. »Calg wielkos$é geniuszu Choping
= ni.my @1erzyc miarg dramatu, jaki rozgrywal sié
i :rnedzy fiuchem, ktéry osiagnat najbardziej nie=
Swiecle przewage nad cialem i tym biednym
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organizmem, wymeczonym W poiworny spos6b, az do sa-
mego prazrodla . zycia* — powiedziat Edward Ganche
w wymienionej monografii lekarsko-analitycznej.

Wsrod tego wszystkiego zjadata go w dodatku teskno-
ta za krajem. Nie wstydzi sie lez, ktére ptyna mu z oczu
z tego powodu, Pelno ich w listach, pisanych do najbliz-
szych. Za kazdym widzeniem sie z Mickiewiczem konezy
sie na placzu, kiedy mowia ze sobg o dalekiej Ojczyznie,
kiedy ja Chopin wyczarowuje na fortepianie wiazanka
piesni ludowych. Wyglada przyjscia Polski kazdego dnia,
ale rozsadek, ale rozwazna ocena wypadkéw polityeznych
nie pozwala cieszy¢ sie z byle jakiego pozory, zawierzyeé
byle plotce, ze to tuz tuz ma nastgpié. W liscie do odda-
nego przyjaciela Juliana Fontany z dnia 4 kwietnia 1848 r.
(rocznica Racltawic) pisal: ,.jezeli chcesz dobrze zrobié, to
sieds cicho i wracaj dopiero kiedy sie co$ napewno u nas
zacznie. Zbieraja sie nasi w Poznaniu. Czartoryski pierwszy
tam pojechat, ale Bog wie, jaka to droga wszystko pojdzie,
zeby znéow Polska byla. Co dzienniki tutejsze pisza, lgar-
stwo. Ani rzeczypospolitej w Krakowie, ani cesarz austriacr
ki krélem sie polskim nazwal... To wszystko, widzisz, ze
wojng pachnie, a gdzie si¢ zacznie, to nie wiedzieé¢ ... Wio-
chy juz zaczely, Mediolan wypedzit Austriakow ... Chiopy
galicyjskie daty przyklad wolynskim i podolskim, nie obej+
dzie sie to bez strasznych rzeczy, ale na Kkoihcu tego
wszystkiego jest Polska, Swietna, duza, stowem Polska.
Wiec mimo niecierpliwosci naszej czekajmy, aze si¢ dobrze
karty pomieszaja, zeby na préino nie tracié sily, tak po-
trzebnej we wiasciwej chwili. Ta chwila blisko, ale nie
dzis. Moze za miesigc, moze za rok*“..,

W kwietniu 1848 r. wyjechal do Londynu. Spodziewat
sie zdobyé tam powodzenie koncertami i poprawi¢ stan
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swoich finanséw. Istotnie tez kilka razy wystapit publicz-
nie i grywal na przyjeciach prywatnych. Ale nie zarabial
tu tyle, zeby méc co$ odlozyé, a to co mu przynosily lekcje
i wystepy, musial wydawaé na kosztowne utrzymanie
Pod koniec lata wybral sie do Szkocji do zamku wielkiej
swojej wielbicielki i uczennicy z Paryza, panny Jane
Stirling i jej siostry, pani Erskine, Miss Stirling pro-
ponowala mu malzefistwo. Byl to z jej strony niewgtpliwie
bardzo szlachetny wyraz przyjazni dla podziwianego kom-
pozytora, co do ktérego zdrowia nie mogla mieé zadnego
zludzenia i po ktérego $mierci mogla sie staé tylko dzie-
dziczkg jego nazwiska. Ale Chopin nie przyjal tej — moze
wielkodusznej — propozycji. Wolal »Zdechnaé gdzies
w szpitalu“ — jak sie¢ wyrazil — niz przyjmowaé te wspa-
nialomyslng pomoc w formie malzenstwa bez uczucia mi-
losci, nawet w tych okolicznoéciach. Z koficem pazdzierni-
ka tego roku byl w Edynburgu, Zamieszkat u doktora Ly-
szcezynskiego. W przeczueiu, ze niedlugo juz pociagnie, na-
pisat tu ,rodzaj porzadku z moimi gratami do zrobienia
w przypadku, gdybym gdzie§ zdechl“. Tak nazwal swéj
testament. Z mroznej Szkocji wrécit w listopadzie do Lon-
dynu. Bardzo chory, prawie Sciagniety z 16zka, gral 16 li-
stopada publicznie na dochéd emigrantéw polskich, prze-
bywajacych w Londynie. Byl to ostatni wystep publiczny
Chopina. Odbyt si¢ on w czasie balu, w jednej z bocznych
sal, do ktérej przychodzili w przerwach zabawy shuchacze.

W dalekim od wszelkiego skupienia nastroju gral Chopin -

ostatkiem uciekajacych z ciala sil.

Pod koniec listopada 1848 r. byl z powrotem w Paryzu.
Ostatnia zima przeszla pod znakiem wzrastajacej niemocy.
Widywal sie z Mickiewiczem i kiedy poeta czul sie niedo-
brze, wyczarowywal mu swoja muzyka wizje ojczyzny.
Czestym go$ciem bywal u niego stawny malarz Delacroix,
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Ostatnie miesigce

ktoéry stworzyl uduchowiony portret mistrza i w pamiet-
niku swoim spisal prowadzone z nim rozmowy na temat
muzyki. Jeszeze zmuszat sie Chopin czasami do kompono-
wania, azeby napisanymi utworami zdobyé troche pienie-
dzy, ktorych nie mogt zarobi¢ lekcjami.

OSTATNIE MIESIACE

Bieda zaczela juz zaglagdaé¢ do mieszkania Chopina, Mu-
sial sprzedawaé cenniejsze przedmioty, ktore niegdys
otrzymywal w podarunku od wielbicieli. Wéréd rosnacych
klopotow nie mial mu nawet przynie§é pomocy hojny dar
panny Stirling, ktéra anonimowo przestala Chopinowi
25.000 frankéw. Przesylke przejela dozorczyni domu,
w ktorym Chopin mieszkal i nie doreczyla jej kompozy-
torowi. Dopiero sprowadzony jaki§ jasnowidz doszed! do
jadra tej niemilej sprawy, pienigdze znalazly sie, ale Cho-
pin, dowiedziawszy sie o ich pochodzeniu, nie przyjat daru.
Niestety, ze strony polskich swoich dawniejszych wielbi-
cieli, rozporzgdzajgcych znacznie wickszymi $rodkami od
panny Stirling, nie pospieszono Chopinowi z zadng po-
moca. Ulge w rozpaczliwym stanie ostatnich miesiecy zy-
cia przyniést kompozytorowi przyjazd siostry, Ludwiki
Jedrzejewiczowe], ktora zjawila sie w Paryzu w ciggu
sierpnia. Iskierka nadziei zablysla jeszcze w sercu Chopina.
Zapragnal zamieszka¢ w jakim$ stonecznym mieszkaniu
i na kilka tygodni przed Smiercig przenioslt sie do pieknego
apartamentu przy placu Vendome. W pierwszych dniach
pazdziernika stalo sie jasne, Ze niedtugo nastgpi koniec.
Po kilkunastu dniach strasznej walki organizmu z cho-
roba nad ranem "dnia 17 pazdziernika 1849 roku wydal
Chopin ostatnie tchnienie, W dwa tygodnie pézniej odbyl
sig uroczysty pogrzeb z kosciola Magdaleny na cmentarz
Pére Lachaise. W czasie mszy zalobnej wykonali najzna-
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mienitsi épiewacy i muzycy stolicy Requiem Mozarta.
Kilka tysiecy 0s6b uczestniczylo w nabozenstwie. Trumne
z zabalsamowanymi zwlokami mistrza odprowadzity tlumy
ludzi, na ktérych czele znalezli sie wszyscy stawni artysc
paryscy. Krélewski zaiste byl ten paryski pogrzeb naj-
wiekszego polskiego muzyka-kompozytora.

W bliskim sgsiedztwie grobéw Bellini‘ego, Cherubi-
ni‘ego i Boildieu‘go znalazt Chopin miejsce swojego wiecz-
nego spoczynku. Spoczgl pod grudkami ziemi ojczystej,
ktore wysypano z pucharka, ofiarowanego mu w przed-
dzien wyjazdu z Polski. Na lozu $mierci wyrazil zyczenie,
zeby przynajmniej serce jego znalazlo sie w Warszawie.
Przewieziono je tez pozniej potajemnie i wmurowano w le-
wy filar Srodkowej nawy kosciola sw. Krzyza w War-
szawie i umieszezono pod nim wyryty w marmurze napis,
podiug slow ewangelisty. ,Gdzie skarb twéj tam i serce
twojes.

PLON KOMPOZYTORSKI

Lista kompozycyj Chopina wydanych w okresie
1838-1847 zawiera nastepujace dziela: w roku 1838 uka-
zaly sie wczesniej napisane: pierwsze Impromptu As-dur
op. 29, drugie Scherzo op. 31, cztery nowe mazurki, op. 30,
dwa dalsze nokturny op. 32 1 trzy nowe walce op. 34.
W r. 1839 wydany zostal cykl 24 Preludiow op. 28.
Szczegblnie obfitym w wydawnictwa stal sie rok 1840.
Sonata b-moll op. 35 (druga po niewydanej c-moll) z mar-
szem pogrzebowym, wprost zaskoczyla swiat wspoleze-
sny Smialoscia swojej tematyki, swojego stylu fortepia-
nowego i budowy. Schumann dal wyraz temu zdziwie-
niu w stowach: ,Chopin nazwal te kompozycje sonats,
ale raczej mozma by ja nazwaé kaprysem, jezeli nie
zuchwatoscia, poniewaz wlasnie czworo swoich najbardziej

98

Plon kompozytorskl

szalonych dzieci razem tu spedzil, zeby je moze pod tym
mianem przemycié¢ do miejse, do ktérych zreszta nie byly-
by dotarly“. Nie bez stusznosci nazwano p6zniej te sonate.
,poematem &mierci“ prawdziwg epopejg W czterech Spie-
wach (Poirée), Niecks nie wahat sig uzna¢ jej za ,najpo-
tezniejsze z dziel Chopina wigkszej formy* i ze ,tkwi
w tej kompozycji coé gigantycznego®.

Druga ballada (po$wigcona Schumannowi) trzecie
scherzo, drugie Impromptu, dwa dalsze nokturny, dwa
polonezy (wéréd nich triumfalny polonez A-dur op. 40
nr 1), nowe cztery mazurki i wale As-dur, dopelniaja wy-
dawniczego plonu tego roku. W siedmiu latach nastep-
nych tworzyt Chopin i wydawal kompozycje przewaznie
w dotychczasowych formach, wiec: mazurki, ktorych wy-
dal jeszcze dziewigé (osiggajac w ten sposob liczbe 41 oso-
biécie wydanych), polonezy, ktérych ogoélna liczba — wy-
danych za #ycia kompozytora — doszla do siedmiu i po-
nadto jednego poloneza fantazji, dalej ballady (trzecia
i czwarta), nokturny (ogélem wydat ich 18), druga sonata
h-moll op. 58; przybyly ponadto trzy walce (ogdélna ich
liczba wyniosta 17), dalej fantazja f-moll op. 49, wreszcie:
jedna taramtella op. 43, jedna kolysanka op. 57, jedna
barcarola op. 60 i sonata na fortepian i wiolonczele op. 65,
ktéra byla ostatnia kompozycja Chopina wydang za jego
zycla w r. 1847 w pazdzierniku, wiec na dwa lata przed
émiercig. Pierwsza sonate kompozytora naszego, c-moll
op. 4, wydano w r. 1851. Inne utwory, zachowane w reko-
pisach, wydatl w dziewieciu opusach (od 66 do 74) przyja-
ciel i paryski powiernik Chopina, Julian Fontana. Znalazly
sie w nich trzy bolon-ezy z lat warszawskich, osiem mazur-
kéw, fantazja-impromtu op. 66, piec walcéw, najwezesniej-
szy z nokturnéw e-moll op. 72, rondo c-dwr op. 73 i 17
pieéni polskich op. 74. W pdzniejszych latach i w réznych
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okolicznosciach wydawano sporadycznie odnalezione przy-
padkowo nie przeznaczone przez kompozytora do publi-
kacji utwory; w tej liczbie wariacje E-dur, szes¢ mazur-
k6w, polonez gis-moll, polonez Ges-dur, polonez b-moll,
walc E-dur, oraz kilka jeszcze drobiazgéw. Autor tej pracy
oglosil, z niedostepnezo do r. 1926 pierwodruku, pierwszy,

dzieciecy polonez Chopina g-moll z roku 1817, drugi polo--

nez z tego czasu B-dur i polonez As-dur napisany w r. 1821
i dedykowany Wojciechowi Zywnemu.

W tym sumarycznie podanym spisie zawartych jest
wiele wiekopomnych arcydziet muzyki XIX stulecia.
Naleza do nich polonezy: fis-moll op. 44 i As-dur
op. 53, oraz polonez-fantazja op. 61; trzecia ballada
As-dur op. 47 i czwarta ballada f-moil op. 52; ko-
lysanka op. 57 Des-dur, sonata h-moll op. 58,
oraz barcarola Fis-dur op. 60. Kazda z tych kompo-
zycyj domaga si¢ osobnego monograficziego studium,
w kazdej kryja sie nieprzebrane skarby inwencji melodyj-
nej, oszalamiajacego czaru nastrojéw o najszerszej skali
wyrazu. Szczeg6lowa analiza kazdego z wymienionych
arcydziet wykazuje dowodnie olbrzymig wprost sumeg
innowacji na punkcie ujecia formy. 22 stron druku nie
wystarczylo Leichtentrittowi do catkowitego wyczerpania
nadajacego sie do oméwienia materialu analitycznego w so-
nacie h-moll. Barcarola, cala cudownie rozspiewana w ter-
cjach i sekstach, na kolyszacym rytmie weneckiej gondo-
liery podszeptywala wszystkim komentatorom wrazenia
milosnego dwusépiewu i pejzazu lagun miasta Dozéw, az
Karol Stromenger wyczytal w niej kongenialnie natchnio-
ng ilustracje diwigkows do Przed$wily Zygmunta
Krasinskiego. Fantazji f-moll op. 49 poswiecil mu-
zykolog rosyjski L. A, Mazel nadzwyczaj szezegolowe
studium analityczne, stanowiace spory tom o 155 stronach
druku (Moskwa 1937).
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Wyznawcy czysto formalistyczne]j estetyki muzycznej
protestuja przeciw pozamuzycznym metodom tlumaczenia
dziel Chopina czy innych kompozytoréw, nie godzg si¢ wigc
na snucie jakichkolwiek analogij miedzy np. balladami
naszego mistrza a powieSciami poetyckimi Mickiewicza.
Niemniej jednak kierunek literackiej egzegezy niektérych
najbardziej mistrzowskich utworéw Chopina, jako nad-
budowy idealnej ponad dokonang juz analizg fachowa, ma
dalej swoich zwolennikéw, Nie mozna sie dziwi¢ potrzebie
dostuchiwania sie jakiejé nieokreslonej wyraznie tresci, ja-
kiej$ akcji uczuciowej w dzielach muzycznych — ludziom,
ktérzy traktuja kompozycje nie tylko z punktu widzenia
samego zespolu tonéw w takim czy innym zestawieniu.
Psychologia nowoczesna uczy nas, ze ,pod jakoscig
ksztaltu nalezy rozumieé takie jednolite wyobrazenie kom-
pleksu wielu dajacych sie od siebie oddzieli¢ elementow,
ktére posiada wiecej wlasciwosel niz by je stanowila suma
tych poszezegélnych elementéw*. Stad to niektérzy, do-
skonale rozumiejacy sie na wszystkich czynnikach techniki
kompozytorskiej, szukali pomocy w swoich przedsigwzie-
ciach tlumaczenia ducha czwartej ballady f-moll az w ta-
jemniczym uémiechu Monny Lizy del Giocondo Leonarda
da Vinci. Czy odgadli tajemnice inspiracji tej genialnej
kompozycji?

W tworezosci muzycznej prawie wszystko pozostaje
tajemnica, czestokroé nawet dla samego twoércy. Czyz
atoli nie nalezy dociekaé¢ jej zZrodta 1 tylko zadowa-
laé sie opisywaniem i odliczaniem tego co jest w kompo-
zycjl rzecza podpadajaca W nutach pod oczy, co jest czar-
nym na bialym?! A kolysanka, to przedziwo paje-
cze, wysnute w szesnastu wariantach czterotaktowego te-
matu w oparciu o sze$édziesiat szes¢ razy powtdérzong fi-
gure jednotaktows akorganiamentu, zawrotnie Smiale
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ostinato na miare Bacha, ktérego Chopin bezgranicznie
podziwiat. Powiedziat o nim w liScie do Delfiny Petockiej,
ze ,konstrukcja jego dziet jest jak owe figury geometrycz-
ne, idealnie zbudowane, gdzie wszystko jest na swoim miej-
scu i nie masz jednej linii zbytecznej“... Niezmierzony
kunszt Bacha, przeSwiecajacy jak stofice spoza chmury,
o0 przythumionym blasku, byl drogowskazem Chopina
w dazeniu do osiagniecia czystosci stylu. Nie znamy kon-
trapunktycznych dziet Chopina, ale Kolysanka dowiodla,
jakie cechy sztuki wielkiego kantora lipskiego umial Cho-
pin uznaé za swoéj takze ideal i nie zatracié ani szczypiy
swojej indywidualnoscl. C6z wigeej mozna na tym miejscu
powiedzie¢ o dwoéch — zaiste gigantycznie poteznych —
arcydzielach polonezowych ostatniego okresu tworczosci
Chopina, jak nie powtérzy¢ przekonywujacych stow Liszta,
ze ,,Chopina bedzie sig zaliczalo do pierwszych muzykow,
ktérzy mniezaleznie od wplywu jakiejs szkoly wyrazili
poetycka tresé calego narodu®. O polonezie fis-moll wyra-
zit sie Liszt, ze ten wielki polonez nalezy do najbardziej
pelnych energii jego kompozycyj, ze jego naczelny motyw
jest burzliwy, grozacy nieszcze$Scie, jak godzina, poprze-
dzajaca przyjécie orkanu, Ze jakby sie w nim slyszalo
grzmoty armat, dochodzace z dalekiego pola bitwy. Jezeli
za§ w najwyzszym, szezytowym dziele Chopina w formie
poloneza, w polonezie As-dur stwierdzamy w hniezmiernie
charakterystycznych jego motywach nawigzanie do chio-
piecego poloneza z r. 1821 réwniez w tonacji As-dur, to
dochodzimy do przekonania, ze W kompozytorskiej indywi-
dualnogci Chopina istniala nigdy nie przerywajaca sie
ciaglo&é, ze od poczatku do kofica tworczosel dziela jego
nosily znamie jego i tylko jego ducha.

Wypowiedzi o Chopinie

WYPOWIEDZI O CHOPINIE

Ziwviezle i sciste zdefiniowanie charakterystycznych cech
sztuki Chopina jest zadaniem nader trudnym.” W sposob
w pelni zadawalajacy nikt tego dotychczas nie dokonal.
Robert Schumann mowil, ze ,,tylko Chopin jeden tak za-
czyna i tak konezy jaki§ utwor: dyssonansami przez dysso-
nanse i w dyssonansach“ (chodzilo tu o sonate b-moll
op. 35) i w muzyce jego widziat ,ukryte wsrod kwiatow
armaty”. A Franciszek Liszt na samym wstepie swojej
bardzo pieknej ksigzki nazwal go ,Jagodnym, harmonij-
nym geniuszem®. Znany w latach 1885—1930 paryski
krytyk 1 essaista muzyczny, Camille Bellaigue,
ujal sylwetke kompozytorska Chopina w nastepujacych
rysach: ,Kklasykiem nie jest Chopin zupelnie, ale jest
w najelebszych podstawach swojej sztuki oryginalny. Wio-
chom nie ma on nic do zawdzigczenia. W samym jadrze
i formie swoich pomystéw rézni sig Chopin od wszystkich
Niemcéw, nawet takich, ktérzy bedac miedzy soba zasad-
niczo odmienni, mimo to wykazuja jakie§ podobienstwa
miedzy soba. Serce jego plemienia bije w jego piersi. Nie
omam #adnego muzyka — ktory by byl bardzie] patriota
od niego. Jest on Polakiem, wiecej niz ktokolwiek byl
Francuzem, Wiochem lub Niemcem. Jest on Polakiem,
tylko Polakiem, i z tego zniszczonego, wymordowanego
kraju polskiego wylania si¢ jego muzyka jak jego nie-
&miertelna dusza. Dusza melancholijna, tonaca w zalobie,
taka, jak sie jg slyszy wiecznie W westchnieniach i skar-
gach jego nokturnéw i ballad. Ale jakze urocza potrafi
byé ta dusza, jak zachwycajaca W jego walcach i mazur-
kach, jak bohaterskg w polonezach, z ktérych niejeden
jest arcydzielem triumfujacej epiki. Jakaz muzyka na
gwiecie wyobrazila w pyszniejsze] formie bardziej ja-
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éniejacy obraz ludu, ktéry szedl do zaglady lub do
triumfu?!*

Jeszeze®za zycia Chopina pokuszono sig o syntetyczne
ujecie stylu jego muzyki. Zrobil to w r. 1843 James
William Davison w pracy Essay on the works
of Frederic Chopin. Byla to jednak bardzo subiektywnie
nastrojona praca.

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze zaréwno dla
Schumanna, ktéry tylokrotnie zabieral glos na temat
tworezosel Chopina, jak dla Liszta, wszystko w jego dzie-
lach bylo z punktu widzenia rzemiosta muzycznego bardzo
latwe do zrozumienia i opisania. Ale ani Schumannowi ani
nawet Lisztowi nie chodzilo o tworzenie Scistych analiz
kompozycyj Chopina, ani tez o stworzenie swojego rodzaju
chemicznej formuly jego stylu. Charakterystyki ich byty
raczej dzielem przypadku niz postanowionego celu, rezul-
tatem wrazen i intuicji, ale nie wynikiem calkowitego roz-
wazenia problemu, W czasach, w ktérych ci wieley kom-
pozytorowie pisali swoje poglady na kompozycje Chopina,
stuzylo piéro literackie muzyka prawie wylgcznie do
poetyzujacego wyjasnienia dziet muzycznych. Wychodzili
oni z zalozenia, ze czytelnik nie wtajemniczony w mecha-
nizm techniki kompozytorskiej nie odniesie Zzadnej korzy-
éci z przeprowadzone]j sekcji jakiegos utworu muzycznego,
a znéw muzyk zawodowy nie potrzebuje do zrozumienia go
rozwleklej analizy. Chcieli raczej méwié o idealnej stronie
dziel, o tym, co znajdowalo sie w sferze ponadmaterialnej,
o ethosie kompozycy].

Ale w roku 1861 ukazala sie bardzo wartosciowa praca
Ferdynanda Piotra Laurencin‘a Harmo-
nika mowoczesna (Die Harmonik der Neuzeil), ktorej
autor przeszedt ze sfery poetyzujacych sposobéw omawia-
nia muzyki na grunt rzeczowoéci fachowej, azeby w pierw-
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szej linii zajaé sie scharakteryzowaniem kompozytorskiej
osobistosei Chopina i oméwié istotne czynniki jego tech-
niki i stylu. Najwazniejsze i najbardziej interesuj@ce sady
i spostrzezenia Laurencin‘a brzmia jak nastepuje: ,bez
kwestii jest Chopin w tworzeniu zwieztych form jednym
z najbardziej wybitnych duchéw w swoim rodzaju i wszy-
stkich czaséw. Caly czlowiek tonéw, jaki si¢ nam przed-
stawia, jest on jedng z najgenialniejszych wyjatkowych
natur, jakie kiedykolwiek wystapily w historil 1 w zyciu
tonéw. Jest on jednym z tych, ktorzy nigdy nie moga sie
wyczerpaé i stanaé przed pustka. Jego muza jest najbar-
dziej rozlegla i réwnoczesénie najbardziej swoista, jaka
kiedykolwiek podpadia pod artystyczne badanie. Stworze-
nie linii kierunkowej dla wszystkich, wychodzacych z jego
harmoniki, jest rzecza niemozliwg. Jest on wieczyscie
brzmigcym inganno (zwodniczoscig)“. Po szczegolo-
wej analizie zasadniczych elementéw harmoniki Chopina.
odznaczajacej sie oryginalnoscia koncepcil, doszedt Lau-
rencin do wniosku, ze ,,Chopin jest muzycznym progonem
wszystkich dotychezasowych progonéw. Dla swojej osoby
i przez swoja sztuke rozszerzyt on zakres harmonii w nie-
skoficzony sposob«. Jest rzecza zupelnie naturalng, ze po
blisko 90-ciu latach od ukazania si¢ pracy Laurencin‘a
wyniki jego wniknigcia w istote stylu Chopina mogs si¢
nam juz wydawac niezadawalajacymi.

Wszyscy muzykografowie, ktbrzy pisali o Chopinie pod
koniee wieku XIX, oddawali jednomyélnie sprawiedli-
wodéé epokowemu stanowisku Chopina w historii muzyki,
podkre$lajac przebogate nowatorstwo jego pomysiow
i estetyczng wartosé jego kompozycji. Autor pomnikowej
monografii o Chopinie, Frydery k Niecks, ujat zna-
czenie Chopina w nastepujacych slowach: ,znaczenie Cho-
pina w historii sztuki polega na przysporzeniu muzyce
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nowych czynnikéw, oryginalnych ér6dkéw do wyrazenia
nastrojéw i wrazeh jak réwniez najsubtelniejszych ich
odcieni, ktére az do jego czasu nalezaly do sfery rzeczy
niewypowiedzialnych*. Nie ma potrzeby przytaczania na
tym miejscu opinij zwieztych, szkicowych o Chopinie, za-
wartych w licznych podrecznikach historii muzyki, bardzo
zblizonych w duchu i tresci np, do stéow Hugona Rie-
manna w jego Malym podreczniku historii muzyli,
ktére brzmia: .,jak zaden inny kompozytor Zyje Chopin
calkowicie w diwigkach fortepianu i stanowi fundament
dla ostatnich faz rozwoju muzyki fortepianowej, ktérej
nowe horyzonty otworzy! i rozwigzal ogromng ilos¢ za-
gadek*. Wspomniawszy za§ opinig tego znakomitego hi-
storyka muzyki, pozwole sobie jeszcze Zwrocié uwage na
rozprawe Edwarda Dannreuthera o Chopinie, za-
warta w széstym tomie dzieta The Oxford H istory of HMu-
sic, ktorej pierwsze zaraz stowa daja wyobrazenie o tonie
caloéci: ,,jako kompozytor fortepianowy miak Schumann
jednego tylko wyzszego od siebie pomiedzy swoimi wspot-
czesnymi — Chopina — poete forteplanu, geniusza tego
instrumentu, ktéry kierujac sig boskim instynktem urze-
czywistnil rzeczy nie do urzeczywistnienia. W najlepszych
jego dzielach jest oddech i zar poludniowego wiatru. Cgien
jego ducha, sita jego fantazji, patos, a W pogodniejszych
nastrojach jego lekkoéé, wdzigk i najwybredniejszy smak,
sa, catkowicie nieporéwnane, jedyne®.

NieSwiadomie trzymano sie w ciagu Kkilkudziesigciu
pierwszych lat powstawania prac o Chopinie zasady staro-
zytnego filozofa, ktéry twierdzil, ze ,analize musi poprze-
dzaé synteza, gdzie bowiem rozum hiczego nie zwigzal,
tam tez niczego nie potrafi rozwiazaé“. Jest jednak rzecza
jasna, ze w tych usilowaniach stworzenia syntezy stylu
Chopina nie moglo si¢ obyé bez dotykania — bodaj przej-
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sciowego — metod analitycznych. W bardzo licznych pod-
recznikach do nauki harmonii praktycznej mnozyly sie
coraz bardziej przykiady budowy akordéw, ich pelaczen
i modulacii, zaczerpnietych z kompozycji Chopina. Wy-
jagénianie preblemow harmonicznych w dzietach Chopina
natrafialo na znacznie mmniejsze trudnesel od opisu i ana-
lizy ich meliki. Paul Landormy W swojej Historit
muzyki (Histoire de la Musique), mowi: ,dluga, bardzo
ozdobna fraza melodii Chopina posiada czesto charakter
wokalny. Wznosi sig ona w sposéb nie dajgcy S ie
zdefiniowaé ze wszystkimi mozliwymi zwrotami
okresami i niestety wybrzmiewa, Ornamenty melodii Cho-
pina majs wazne znaczenie i przedstawiaja nowy rodzaj.
Sa one bardziej odmienne od ozddb Kklasycznych, Wyste-
pujg one w bardzo bogatych odmianach i zdaja sig nie
przerywaé melodii, tworzac z nia organiczng catogé, Ich
blask, ich polyskujaca rozmaitosé ludza ucho, ale nie odry-
waja go od tego, co jest istotne, mianowicie od linii me-
lodyjnej, od wyrazu.

7 niemalym zalem — niestety — stwierdzalo sie w cen-
nym dziele Ernesta Kurtha Harmonika roman-
tycana (Romantische H armonik), wydanym w 1. 1920,
zupelie niewystarczajace zajecie sig tak obfitym mate-
rialem dla badania stylu epoki romantycznej, jaki stal do
dyspozycji autora w sztuce Chopina. Na 538 stronach tej
pracy znalazlo si¢ miejsce zaledwie na przytoczenie jed-
nego przykladu z epokowych i tak urozmaiconych zdo-
byczy harmoniki Chopina.

W rok pbzniej oglosit pianista szkocki, John Pet-
rie Dunn, wartoSciowg rozprawe poswiecong Wy-
lacznie zagadnieniu ornamentalnych czynnikow w muzyce
Chopina pt. Ornamentation in the works of Frederic
Chopin. Dunn nie ograniczyl sie jedynie do samego tylko
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zarejestrowania uzywanych przez Chopina srodkéw zdob-
niczych, Zdolal on wniknaé glebiej w ich znaczenie dla
istoty fraz utworéw. Powiedzial np. w jednym miejscu:
,.Jjezeli, grajac dwa takty mazurka h-moll opuScimy appo-
giature (nute powstrzymujacg), rezultatem jest — non-
sens* .

W tym samym roku 1921 wystapit Hugo Leich-
tentritt =z pierwszym tomem Analizy dziel fortepia-
nowych Chopina, po czym w roku nastepnym ukazal sie
tom drugi tej szeroko zalozonej pracy, w ktérej rozmito-
wany w sztuce Chopina muzykolog przeprowadzil skrupu-
latne rozbiory poszczegélnych utworéw w cyklach nok-
turnéw, walcéw, polonezéw, preludiéw, mazurkow, ballad,
sonat, etud itd. Leichtentritt ze slusznego wyszedl zalo-
zenia, ze kazde dzielo sztuki ma swoj indywidualny byt,
ze posiada swoj wilasny organizm i wlasciwosci morfolo-
giczne i Zze nie mozna méwi¢ o duchu dziela sztuki w od-
lgczeniu od formy, w ktérej jego elementy sa zorgani-
zowane.

Na bardzo oryginalnych podstawach oparli swoje stu-
dia sztuki Chopina szwajcarscy autorowie Bourgues
i Denéréaz w dziele La Musique et la Vie Intérie-
ure* (1921). Punktem wyjScia dla ich rozwazan jest
stwierdzenie dynamogenii (powstawanie energii)
i prawa rozchodzenia sie dzwigku w organizmie. Analizy
tych autoréw moéwia o sile popedowej, ruchach falistych
i wahadlowych, elastycznoéci, a nawet o prawach bali-
styki i ruchu kolowym.

Wzglednie doéé pézno zabrala glos — w sposéb nauko-
wy —w odniesieniu do sztuki Chopina polska muzyko-
logia. Wypadlo to w dwadziescia blisko lat po wydaniu
pomnikowego dziela biograficznego Ferdynanda
Hoesicka. Najpierw w r. 1926 wyszla praca Heleny
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Windakiewiczowej pt. Weory polskiej mazyki Tu-
dowej w mazurkach Chopina. Praca ta, w ktorej autorka
wykorzystala rozlegle materialy wydane przez Oskara
Kolberga w jego bezcennych publikacjach etnolo-
gicznych, wykazala dowodnie, jak bliskie byly Chopinowi
utwory rodzimej muzyki naszej i w jakim stopniu umial
on z nich czerpaé przyklady dla swoich kompozycji.

Drugg takze rozprawg W zakresie polskiej chopinologii
mamy réwniez do zawdzieczenia - kobiece]j pomystowosci
i sumiennos$ci badaweczej. W r. 1930 oglosilta Dr. Bro-
nistawa Wéjcik-Keuprulian obszerng ksiazke
pt. Melodyka Chopina. Konkluzja tej pracy streszcza si¢
w slowach, ze najbardziej znamienng i najczestsza posta-
ciag melodyki Chopina jest melodyka ornamentalna i to
w rozumieniu estetycznym sformuowanym przez Hamnsa
Mersmanna, ktére méwi o melodii nie ornamentalnie ob-
cigzonej lecz o linil uzaleznionej ornamentalnie jako o ty-
pie melodyjnym.

Wreszcie w r. 1935 wzbogacila sie polska literatura
chopinologiczna o nader cenng pozycje, jaka jest ksiazka
dra Ludwika Bronarskiego Harmonila Cho-
pina, Prawdziwie benedyktynskiej pracowitosci dzieto
Bronarskiego jest najbardziej skrupulatnie przeprowa-
dzona analiza chemiczng — wszystkich zjawisk w zakresie
harmonii — sztuki Chopina. Podobnie Scile dokonanej
analizy swojego stylu nie doczekal sie zaden wielki kom-
pozytor. — Ten sam autor oglosit juz w latach powo-
jennych, 1946 i 1947, trzy tomiki studiéw chopinowskich
w jezyku francuskim w Lozannie, Dwa z nich pod tytulem
Htudes sur Chopin zawierajg DO kilkanascie artykulow
réznej treSci o charakterze felietonowym, trzeci Chopin
et Iltalie przyniést krotkie rozprawki, pozostajgce wy-
lacznie w zwiazku z zagadnieniami rodzaju naukowego.
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Waszystkie te artykuly sg wzorem przedmiotowego sposobu
traktowania tematéw 1 znakomitego, wszechstronnego
opanowania materiatéw biograficznych, oraz literatury
chopinowskiej.

Styl dziel Chopina, pomimo wszystkich cech uniwer-
salnoéel muzyki, jako sztuki wszechludzkiej, pomimo nie-
zaprzeczonych swoich zwigzkow z muzyczng kulturg euro-
pejska, stal sig na calym Swiecie najdoskonalszym wyra-
zem polskoéci i to nie tylko w polonezach i mazurkach,
ale takze we wszystkich innych przez niego tworzonych
formach: w balladach, nokturnach, scherzach, sonatach.
Po dzief dzisiejszy stanowia dziela Chopina lwia czesé re-
pertuaru koncertowego najgtosniejszych pianistéw i w po-
dobnej mierze zaspakajaja pragnienie mitosnikéw in-
tymnego rozkoszowania sie muzyks na calym Swiecie.

Podnioéle méwil o Chopinie Ignacy Paderewskl
w czasie uroczystosci setnej rocznicy urcdzin Chopina we
Lwowie w pazdzierniku 1910 roku: ,,Wszystko tkwi
w Chopinie... brzek szabel, kos chtopskich polyski, jek
zranionej piersi, modlitwy serc stroskanych i zwycieska,
radosna pieén. Stoi on teraz w blasku ziemskie] chwaly,
w nieémiertelnych promieniach wdziecznosci Narodu, caly
umajony w zawsze §wieze wiefice ze czcl, zachwytu, milo-
&ci uwite. Ale nie stol sam: Genius Patriae, duch
ziemi ojczystej, duch Narodu nie opuszcza g0 nawet po
dmierci. On nasz a my jego, albowiem w nim si¢ objawia
cala nasza zbiorowa dusza!*

DWA PIERWSZE POLONEZY

Tworczoéé Chopina zaczela sie pod znakiem poloneza.
Charakterystyczny, posuwisty rytm i dworska ukiadnosé
tej formy tanecznej pociagala ku sobie Chopina juz w cza-
sie najwezeéniejszych prob kompozytorskich, azeby zapa-
nowaé nad innymi formami w miodzieficzym okresie jego
zycia. Pierwsza ze znanych nam i zachowanych kompozy-
cji Chopina byl polonez wydany w Warszawie w listopa-
dzie 1817 r. Nieznany zadnemu z autoréw prac o Chopinie
w XIX wieku, dostal sie jeden egzemplarz tego wydaw-
nictwa dopiero w roku 1926 do rak autora tej ksigzki,
ktéry podal o nim wiadomosci w  kilku artykulach, za-
miedcil jego reprodukcje w swej francuskiej monografii
o Chopinie w roku 1930 i wreszcie oglosit go w latwo do-
stepnej formie razem z innymi dwoma chlopiecymi poclo-
nezami Chopina w roku 1947*. Jest to krotki utwor w to-
nacji g-moll, sktadajacy sie zaledwie z trzydziestu oSmiu
taktéw. Na wydawnictwie tym nie naznaczono ani tempa,
w jakim utwoér powinien byé¢ grany, po trio za$ nie poda-
no normalnej wskazéwki da capo al fine. Stosujac Zwykla
praktyke powtérki poszczegélnych ustgpéw poloneza uzy-
skuje sie w wykonaniu utwér o rozpigtoscl stu szesé-
dziesieciu taktéw. Budowa jego przedstawia sig¢ jako
symetryczna trzyczesciowa forma. Czesé pierwszg utwo-

*) Krakéw, nakladem ksiegarni S. A. Krzyzanowskiego.
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ru stanowi wstep czterotaktowy w charakterze fanfaro-
wym, po czym Do gibkim pasazu, przechodzacym od nis-
kiego regestru fortepianu ku oktawie trzykreslnej — roz-
wija sie plerwszy, gléwny temat poloneza. Rowniez i druga
fraza plerwszej czeSci, kontrastujaca harmonicznie Z pier-
wszym ustepem, zaczyna sie czterotaktows fanfara prze-
niesiong z tonacji g-moil do B-dur. Ze wzgledu na fakt, ze
mamy tu do czynienia z plerwszgy proba kompozytorska
cudownego dziecka, podaje ponizej gléwne tematy tego
utworu:

Dwa pierwsze polonezy

\17
o
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(Wspomniany egzemplarz wydawnictwa byl tym cen-
niejszy, ze Chopin zlozyl na nim wlasnorgczng dedykacjg
starszemu od siebie przyjacielowi, Janowi Biatoblockiemu,
ktéry w roku 1817 byt wspoéldomownikiem Fryderyka
na pensji u panstwa Chopinow).

W tym samym niezawodnie czasle, prawdopodobnie
w. lecie lub jesieni 1817 roku, powstal drugi (rekopiémien-
nie zachowany) polonez Chopina w tonacji B-dur. Od-
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pis tego utword jest dzielem reki Mikotaja Ch o-
pina. Swojego czasu zaréwno Ferdynand Hoesick jak
Polifski byli przekonani, ze polonez ten zapisal Wojciech
Zywny. Jest to — podebnie jak poprzedni utwér — krot-
ka, zaledwie trzydziesci szesé taktow liczaca kompozycja.*
T tu takze mamy do czynienia z czterotaktowym wstepem
w charakterze fanfarowym, podobne réwniez jest ufor-
mowanie zdan w czedci pierwszej poloneza i podobna kon-
trastycznodé tonalna miedzy czeécia pierwszg a triem to-
nacji g-moll. We wspomnianym wydawnictwie pod ty-
tytutem Trzy polonezy Chopina 2z lat najmiodszych zZnaj-
duje sie pclonez B-dur, jako .drugi utwor zbiorku (Kra-
kéw 1947). Na punkcie daty powstania tego utworu nie
zachodzi zadna watpliwo$é, poniewaz na tytutowej karcie
jego wypisano tak samo jak na plerwszym polonezie, ze
zostal on skomponowany przez F. Chepina ,liczacego
lat 8+, Tytul ten, stosownie do panujacego w tych czasach
zwyczaju, zostal podany w jezyku francuskim, przy czym
dodano do wieku malego kompozytora kilka miesiecy.
Rzecz oczywista, ze cba te polonezy w niczym jeszcze
nie przypominajg artystycznego poziomu polonezowych
inwencji ani techniki fortepianowej przysziego genialnego
twérey arcydziet w tym zakresie muzyki. Gdyby utwory
te dochowaly sie gdzie§ bez zaznaczenia oscby ich autors,
napewno nikt ze znaweéw sztuki Chopina nie odwazylby
gie polozy¢ na nich nazwiska nieémiertelnego kompo-

zytora, W stosumnku do sztuki Chopina kierujemy sig stale -

kategoriami najwyzszych wartosei artystycznych i —
przyzwyczajeni do dowodéw nadzwyczaj wezesnej doj-
rzalodci jego geniuszu — nie nauczyliémy sig patrzeé¢ dosé
racjonalnie na poprzedzajacy te dojrzalosé okres pier-

¥) Autor tej pracy poSwigcil polonezowi B-dur uwage w spe-
cjalnym studium ogloszonym W I. 1934.
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wszych, z natury rzeczy niesamodzielnych, jego préb kom-
pozytorskich.

Tak skromne i naiwne w swojej fakturze, jak sie nam
oba te polonezy wydajg, przedstawiaja one — mimo
wszystko — nader cenne §wiadectwo faktycznych moz-
noéci technicznych malego Chopina, jego twoérczego sa-
mopoczucia, woli, ambicji i niewatpliwej potrzeby wypo-
wiedzenia sie jako kompozytora. Mamy prawo przypusz-
czaé, ze nikt inny nie przylozyt reki do ich muzycznego
uformowania, Ze nie poprawiano i nie falszowano w nich
wlasnych jego pomystéw. Poniewaz twérczosé dziecka,
ktore nie ukonczylo jeszcze oSmiu lat, moze byé jedynie
odzwierciedleniem pewnej sumy do$wiadczenia prakty-
cznego w ograniczenym Kole organizowania poszczegol-
nych czynnikéw, wiec i te pierwsze polonezy Chopina
mogly byé tylko wykladnikiem bezpodredniego wplywu
wzordw, pochodzacych w pierwszym rzedzie z poznanych
do tego czasu polonezdéw, w drugim zad z utworéw innych
rodzajéw. Inaczej byé nie moglo, Calkowicie oryginalnych
motywéw i tematéw, harmonii i modulacji, oryginalnych
sposobdw Kksztaltowania pomysiéw, nie byla w stanie stwo-
rzyé umystowosé chlopea.

Maly Chopin stawal si¢ kompozytorem w sposéb ,,zu-
pelnie niewinny i naturalny“, jak to okreslat J. Matthe-
son w swoim Doskonalym Fkapelmistrzu (z roku 1739).
Mattheson opisywal sposéb powolnego powstawania kom-
ponujgcej jednostki dzigki gromadzeniu zapasu srodkow
technicznych, jako to ,formulek modulacyjnych, malych
zwrotow, zgrabnych spadkéw, przyjemnych przejsé i sko-
kéw na podstawie diuzszego do$wiadczenia i pilnego stu-
chania cudzej dobrej roboty. Stlusznie rozgrzeszal Matt-
heson kazdego kompozytora, ktéry w ten sposéb zdoby-
wal czynniki swego muzycznego jezyka z ewentualnych
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garzutéw mechanicznego mnasladownictwa, bo ,chociaz
wszystkie te formulki mogly byé uzyte przez réznych
mistrzéw, to jednak ich uklad powinien dawaé calemu
utworowi nowsa postaé i nowy wyraz, tak ze maja prawo
byé przyjmowane za wiasng kompozycje* jakiegos autora.
Te wlaénie spostrzezenia Matthesona dajg sie calkowicie
zastosowaé do Chopina, jako kompozytora dwoch pier-
wszych polonezéw. Tematy obu tych utworéw naleza do
wspoblnego dobra licznej rzeszy kompozytoréw z kohco-
wych dziesigtek lat XVIII wieku i pierwszych wieku
XIX. Mozemy przyjaé jako pewnik, ze maty Chopin
nie znal polonezéw Jana Seb astiana Bacha ani
jego syna Wilhelma Friedemanna Bacha, ani
tez Haendla, a takze Jana Schoberta i ze pewnie
nie dotarta do niego sonata D-dur Meozarcta Z ron-
dem polonezowym.

Korzenie koncepcji polonezowych Chopina siegajs
pewnie nie glebiej jak do utworéw Michala Kleo-
fasa Oginskiego. Widaé to zupelnie wyraznie w kil-
ku zwrotach obu polenezéw z roku 1817, bedacych — jak
gdyby — echem stynnego, peinego melancholijnego nastro-
ju poloneza a-moll numer 12 Oginskiego. Podobienstwa te
zaznaczaja sie miedzy poczatkiem tria drugiego poloneza
Chopina a poczatkiem poloneza Oginskiego, oraz miedzy
fanfarowymi motywami w trzecim i czwartym takcie po-
loneza g-moll, a poczatkiem iria w wymienionym polo-
nezie Oginskiego. Ze za$ nie tylko ten jeden polonez byt
pierwowzorem dla Chopina — to jasne. Réwniez i inne
polonezy slawnego w 6wezesnej Europie polskiego kom-
pozytora-patrioty wplynely na uksztaltowanie fraz w ut-
worach cudownego dziecka, Dotyczy to nieré6wnomiernej
budowy zdan, raz dziesigcio drugi raz oSmiotaktowych, co
w polonezach Oginskiego jest zjawiskiem powszednim,
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wiec i poniekad znamieniem stylu. Harmonika tych naj-
wezesniejszych polonezéw Chopina miesci sig calkowicie
w orbicie érodkéw harmonicznych Oginskiego, nie wy-
czerpujac calego ich zespolu, na co nie pozwalaly zaréwno
granice dwoéch polonezéw Chopina w stosunku do kilku-
nastu polonezéw Oginskiego, jak i wiek malego kompo-
zytora, ktéry z materialem takim nie dawatl sobie jeszcze
rady.

Styl pomystéw melodyjnych Chopina pod wzgledem
melodii figuracyjnych i budowanych na rozlozonych akor-
dach, odpowiada catkowicie stylowi melodyki Oginskiego.
Skale punktéw stycznych miedzy starszym i mlodszym
kompozytorem polonezéw dopelnia jeszcze jeden szczeg6l
techniczny, ktéry — pojawiwszy sie w polonezie g-moll
Chopina — zaznaczyl sie pozniej w przewazajacej liczbie
jego polonezéw pierwszego okresu twoérczosci, do poloneza
cis-moll wlacznie, Szczegdlem tym jest krzyzowanie
rg k na klawiaturze, przenoszenie zadania melodyjnego do
regestru basowego z pomoca prawej reki i akompania-
mentu w wyzszym regestrze lewg rekg. Efekt taki i po-
laczona z nim mozliwo§é popisu technicznego, wykazania
sprawnosci, musialy szczegdlnie pociggaé malego pianiste
i sprawiaé mu wielkg przyjemnosé, Mozna przyja¢ za
rzecz prawdopodobna, ze na efekty tego rodzaju zwrocit
uwage Chopina polonez d-moll numer 9 Oginskiego, W
ktérym kilkakrotnie wystepuje krzyzowanie rak. Pozo-
stalaby jeszcze tylko do wyjaénienia kwestia czterotakto-
wego wstepu do poloneza B-dur, dla ktérej nie znajdu-
jemy przykladéw zupelnie analogicznych u Ogifiskiego po-
za wstepem do peloneza numer 2 d-moll, ktory jest dwu-
krotnie dluzszy i zgola odmiennego rodzaju. Skromna uni-
sonowa. pobudka w polonezie B-dur jest zapowiedzia coraz
bardziej pomyslowych, coraz bardziej potezniejacych
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w wyrazie wstepéw do polonezéow zaréwno pierwszej jesz-
cze epoki tworczosei Chopina (polonezy d-moll, B-dur,
f-moll i -Ges-dur), jak do arcydziel z drugiej polowy jego
zycia (polonezy cis-moll, es-moll i As-dur.)

Z embrionalnego stanu talentu twoérczego Chopina,
ktérego wykladnikiem byly te dwa najweze$niejsze polo-
nezy, mogli ludzie nalezacy do najblizszego kola malego
muzyka tworzy¢é najSmielsze horoskopy odnoénie do jego
r(_jzwoju. Rekojmi wszakze, Zze talent ten miatby sie péz-
niej przeobrazié w geniusz o nadzwyczajnej skali orygi-
nalnosci, nie dawaly te dziecinne préby. Pod wraze-
niem tego wszystkiego, czym siedmioletni Chopin wzbu-
dzal podziw swojego otoczenia, mozna bylo bez ryzyka
powiedzie¢ to samo, co mapisano w Swiadectwie Napole-
ona Bonaparte, kiedy opuszczal parysksg szkole wojskowa.:
»Zajozie daleko, jezeli okolicznoSci beds mu sprzyjaly“.
Wprawdzie kariera Chopina nie zalezala w tak wielkim
stopniu od konstelacji koniukturalnych, co kariera Napo-
leona, niemniej jednak rozwdéj cudownie kielkujacego jego
talentu musiat by¢ zwigzany z dlugim szeregiem poza nim
dzialajacych i formujacych czynnikéw, ktérych czesé ja-
kas przynajmniej nalezala do okolicznoscei przypadko-
wych.

Oto podobiefistwa motywiki w polonezie a-moll Ogin-
skiego i tria poloneza B-dur Chopina.
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W dziecinnych latach padat wzrok Chopina przede
wszystkim na kompozycje, jakie obok polonezow Ogin-
skiego nalezaly do repertuaru wspblczesnej muzyki polo-
nezowej w Warszawie. Jest prawie ze wykluczone, zehy
nie znal w roku 1817 utworow Joézefa Elsnera
i Karola Kurpinskiego, a obok nich tak
samo latwo mogl zaznajomic sig z kompozycjami B ia-
lobrzeskiego, Zollera i Wil fla. Na-
lezy stwierdzié, ze linia ewolucyjna poloneza, prowadzaca
do&é wyraznie od Oginskiego przez Elsnera i Kurpinskiego
do Moniuszki, zostawia Chopina na boku, jako
odrebng catkowicie i zamknigta w sobie caloéé, Natomiast
polonezy Oginskiego nalezg w swoim duchu jak i w formie
do stylu ,eleganckiego* muzyki XVII wieku.

POLONEZ AS-DUR

Trzecim polonezem Chopina jest znany nam Z repro-
dukeiji fotograficznych oryginalu polonez As-dur napisany
w roku 1821 na imieniny Wojciecha Zywnego. Rgka Cho-
pina wykaligrafowala na tytutowej stronie dedykacje
w jezyku francuskim: ,,Polonaise pour le Piano Forte
composce et dediee A Monsieur Zywny par SOn Eleve Fry-
derylk Chopin a Varsovie ce 23 Avril 1821%. W ciggu nie-
calych czterech lat od pierwszych prob technika kompo-
zytorska Chopina rozwinegta sig¢ w kazdym kierunku, Ten
nowy polonez (wydany w zblorku: Trzy polonezy 2 lat
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najmlodszych, Krakéw 1947) wskazuje, jak bardzo wzmo-
gla sie pewno§é malego kompozytora w rozwijaniu
watku melodyjnego na podstawie ostinatowo prowa-
dzonego basu, jak zgrabnie umial on juz korzystaé z pra-
we.L u.zywania progresji w wykoficzeniu frazy, jak Smiaty-
mi figuracjami potrafit wirowaé okoto osi melodyjnej,
jak trafnie dorzucal w kodzie utworu motywy pasazowej
retoryki.

. W budowie calego poloneza staje sig widoczne rozwi-
janie sie zmystu formy, kontrastycznego ustosunkowania
tematéw, orientowania si¢ w sensie estetycznym kompo-
zycji, Nowym szczegolem w poréwnaniu z poprzednimi po-
lonezami jest lancuch synkopowych motywow w drugim
ustepie pierwszej czesci tego poloneza. Znamienne dla
plerwszego poloneza skrzyzowanie rak zostalo tu rowniez
wprowadzone w analogicznym ustepie, lecz na szerszej, bo
oémiotaktowej przestrzeni, Przejawia sie tu takze ten-
dencja do uzyskiwania mozliwie pelnego brzmienia W
akompaniamencie, szczegélnie w trio, gdzie mate raczki
k?mpozytora $mialo dazyly do objecia szerszego zasiggu
dzwiekéw niz to wynikalo z pospolitych form ,basow
albertiowskich, zamykajacych sie, na przyklad u Mozar-
ta, w granicach kwinty lub seksty. Chopin okazuje juz
predylekcje do rozszerzenia tej granicy do decimy.

Kazdy dojrzaly kompozytor tych czaséw, warszawski
f:zy zagraniczny, moglby sie podpisaé¢ pod tym polonezem
jedenastoletniego chlopca, ktéry, osiagngwszy znaczng
wprawe w pisaniu nut, miat jeszcze pewne braki w Kkie-
rgnku ortografii muzycznej. W calym tego slowa znacze-
niu polonez As-dur, po§wiecony Zywnemu ,przez jego
ucznia® jest utworem salonowym, bardzo foremnym,
wykwintnym w tonie, lekkim, i w swoim mlodocianym
wdzieku, prawdziwie juz chopinowskim.
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POLONEZ GIS-MOLL

Grupe najwezesniejszych utworéw Chopina zamyka —
wedle dogé powszechnie przyjetych pogladéw — polonez
gis-moll, wydany po raz pierwszy przez firme Schott's
Sshne w Moguncji w roku 1864, nastepnie przez Gebeth-
nera i Wolffa w roku 13878 (jako numer 13 W cyklu wy-
danych przez tg firme polonezéw). Wydanie Schotta po-
dawalo jako datg powstania tego utworu rok 1822. W wy-
daniu zaé Gebethnera podano rok 1824. Przy chronolo-
gicznych spisach tworczoscl Chopina widnieje przewaznie
data 1822 roku i to nawet u autorow, powolujacych sie
na wydanie Gebethnera i Wolffa, Fr. Niecks zglosit za-
strzezenie do autentycznosci pierwszej daty W naste-
pujacych stowach: ,,zaréwno faktura jak inwencja nie po-
zostawiaja zadnej watpliwoéci, ze polonez ten pochodzi
ze znacznie pozniejszego czasu”.

U podstawy tego nieporozumienia, jak w tylu innych
wypadkach, mogla znajdowaé sig pomyika w rekopisie lub
plgd drukarski. Bez skontrolowania autografu trudno
teoretycznie rozstrzygngé, ktore z wydan poloneza jest na
punkcie datowania wierne z oryginalem.

Komentarz do wydania Gebethnera brzmi: ,,0 ile z ma-
nuskryptu i dedykacji wnosi¢ mozna, kompozycja ta na-
pisang zostala w czternastym roku zycia przez Fryderyka
Chopina®, Na razie mozemy tylko stwierdzié te rozbiez-
noéé w powolaniu si¢ — jakby nalezalo przypuszczaté —
na identyczne zrédio. Byé moze jednak, ze to drugie wy-
danie byto tylko przedrukiem wezeéniejszego, jak to mialo
miejsce z wydaniem poloneza Ges-dur, ktére pojawilo sie
u Gebethnera i Wolffa w kilkanascie lat pozniej od wyda-
nia Schotta. Niecks bylby prawdopodobnie mial zastrze-
zenie co do daty powstania tego poloneza réwniez 1 W tym
wypadku, gdyby do rak jego dostalo sie wydanie z data
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1824 roku. Nie poparl tez zadnym przekonywujacym
argumentem swojego twierdzenia, a utwor poddal bardzo
tylko powierzchownemu omoéwieniu, Ale watpliwosci, po-
chodzgce ze strony tak powaznej na polu chopinologii,
sklaniaja nawet dzisiaj do gruntownego wyswietlenia
kwestii. Latwo mozna zrozumieé¢ nieufno$é Niecksa, jezeli
zwazymy, Ze nie znal on ani jednego utworu matego
kompozytora sprzed roku 1822 i nawet 1824. Nie miatl
wige moznosci zmierzenia tempa i skali rozwoju talentu
dziecka i chlopca, az do ewentualnej chwili powstania tej
kompozycji. Gdyby byt znal — tak jak my znamy — bo-
daj trzy poprzednie polonezy, bylby moze sklonniejszy
zawierzy¢ jednej z tych dat, naznaczonych na wczesniej-
szym czy poéiniejszym wydaniu poloneza gis-moll, Nie
majac za$ z innej strony zadnych pomocniczych danych
(na przyklad w korespondencji Chopina), wolal Niecks
przyja¢ za najbardziej prawdopodobns rzecz, ze technika

fortepianowa tej kompozycji, jej bogactwo tematyki
I harmoniki, nie mogly byé dzielem dwunastoletniego
wzglednie czternastoletniego chlopeca, Przesuwal wiec czas
powstania poloneza nawet o dobre kilka lat p6zniej,
wprawdzie bez dokladniejszego okreslenia roku, ale — jak-
by nalezalo wnosi¢é — pewnie nie wczeéniej od roku
1827—28.

Tymczasem érodki metody stylometrycznej, jakimi dzi$
rozporzadzamy, bezsprzecznie subtelniejsze od tych, jakie
staly do dyspozycji muzykologéw epoki i typu Niecksa,
muszg nam wystarczy¢ przy rozstrzygnieciu kwestii czasu
powstania poloneza gis-moll. Ze wzgledu na rozbieznosé
dat w wydaniu Schotta i Gebethnera, formutujemy prob-
lem w cdniesieniu do tego poloneza w nastepujacy sposob:
czy powstanie tej kompozycji moina przypisaé okresowi
migdzy utworzeniem poloneza As-dur, a kompozycja polo-
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neza b-moll, z roku 1826, wzglednie wczeéniejszego.od n1e-.
go Ronda opus 1, wydanego w roku 1825, czy tez raczej
wykluczy¢ tg mozliwosé. _ .

Za punkt wyjécia w naszych rozwa:}:a.mach .m-usuny
przyja¢ pewnik, ze jak w calej twérczo'sc% .Chopm-af, ’tak
przede wszystkim w jej okresie najwczesnieJszym, zr?dlo
pomysiow kompozytora naszego tkwilto zawsze w jego
wlasnym do$wiadczeniu technicznych mozhw'osm, w. zet-
knieciu rak z klawiaturg, nie zZas w pozaen}plr}’rc?nej sfe-
rze wyobrazen diwigkowych. Przepmwad%aja‘c SC-i.Sla, ana-
lize technicznych czynnikéw Kkompozycjl Choplrfa Z 1at
dzieciecych i chlopiecych, nalezy braé pod uwst’ge.; nie tylko
sawarte w nich czynniki, ale réwniez uwzglednié 1'to',’ CZ F'l'-
go w mnich jeszcze nie ma iwyiiasmc sobie
powody braku tego czy innego czynnika tec':hmcz'nggc_). Zu-
pelnie wyraznie zaznacza sie w trzech najwczesmejszyf:h
polonezach Chopina brak uzycia oktaw‘ dla cel.ow
melodyjnych prawej reki. W lewej za$ re.ce naliczymy ich
zaledwie trzy w jedynym tylko polonezie As-.dur. Oczy-
wiscle, rece malego kompozytora nie ogarnialy \;}rte.dy
tatwo oktaw, rzadko wiec mogt sobie na wprowadzenie 1f:h
pozwoli¢. To samo dotyczy szeroko rozpietych akordow
lub dalszych rzutéw.

Dia ustalenia chronologii utworéw Chopina z lat chio-
piecych szczegoly takie nie sa bez znaczenia_' :Iako czlc.\-
wiek typowo praworeczny mial Chopin s%ﬂgnnosc.do rozwz-'
niecia wyrobienia technicznego tej wiasnie I‘Q'.kl. Rozwo]
wirtuozostwa fortepianowego W u-twor.a(?h ”Jego dok?-
nuje sie po stronie wiolinu o wiele szybmq r}1z po stron:fe
basu, w ktérym' pewne raz zdobyte czynm’kl *»;v*,}fs'ta1‘cz§1]iaf
kompozytorowi w dluzszych etapach t\\:’OI‘C?.OSC}. ¥ ez'efl
melodyjng inwencje Chopina, jak kazda inspiracje t\.’VOl'
cza, uwazamy za wyraz tajemniczego procesu biolo-
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gicznego w sferze podswiadomosci jednostki, za sponta-
niczny akt wrodzonego geniuszu, to basy Chopina, akom-
paniamenty do melodii w jego kompozycjach, przedsta-
wiaja sie jako atwiej podpadajacy pod kontrole proces
powolnego dojrzewania artysty w czlowieku. Przy wszyst-
kich roéznicach miedzy polonezem As-dur i gis-moll latwo
wskaza¢ na zasadnicze podobienstwa obu form akompa-
niamentu i niemniej latwo odmierzyé dalszy stopien skali
ich $rodkéw, jaki oddziela polonez gis-moll od poézniej-
szych polonezéw. Spostrzezenie to potwierdza dobitnie sa-
ma lektura obu kompozycji.

Wielkie prawdopodobieistwo powstania poloneza gis-
moll w latach 1822—24 popiera uzycie w obu réwno-
legltych tonacji: As-dur i as-moll — gis-moll, tworzace
z nich odpowiadajaca sobie pare o durowej i mollowej to-
nice. W bezposrednim wreszcie pokrewienstwie pozostaja
wobec siebie znamienne dla obu tych polonezéw motywy.
Wszystko, co dzieje sie we wiolinie tego poloneza, moze
zadziwiaé jako utwor kilkunastoletniego chlopca, ale
w takim samym stopniu moglaby kompozycja ta zadzi-
wiaé rowniez, gdybySmy musieli jg poczytywaé za utwor
pietnasto czy szesnastoletniego mlodzienca. Istotnie, sg
w niej rzeczy uderzajace oryginalnoscig, na przyklad styn-
ny lancuch sekstowych akordéow z trylerami, ktére stang
sie pozniej tak wyszukanym efektem stylu Chopina.

Tu i éwdzie pojawiaja sie w czterech pierwszych po-
lonezach Chopina drobne motywy, ktére mozemy uwazaé
jak gdyby za zapowiedZz poéZniejszych pomyslow zawar-
tych w szezytowych jego arcydzielach polonezowych.
Odnosi sie to na przyklad do nastepujgcego odcinka polo-
neza As-dur z roku 1821, tak zywo przypominajacego tak-
ty poloneza As-dur opus 53:
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Poczgwszy od poloneza g‘és-'nwll‘ rxifa moze byt rlélii

w ogoble mowy O jakimkolwiek w:vpiyme kompoz‘y:lo 4
warszawskich na polonezy Chopina. Zaden Z -mc o

w przyblizeniu nie napisat nigdy, p'rzed tym’ z?.nl pok 3;111;
utworu, ktéry by w czymkolw'lek dor:owny;va i
przypominat polonezowe inspiracje Chopl’na._ ozoh n; :
wiec pytanie, ktore z utworéw kompozytorow mr?rctwér-
dowosci mialy lub mogly mieé¢ wplyw na rozvvo;_ e
czoéci Chopina w tym zakresie. W gre wchodza tu je yrluS
dwa polonezy Karola Marii Webe:ra; polonez Es—dfg, {;Ec.k
21, wydany W roku 1810, ktor'ym n-akladca 1un; :

zasypal cala wspolczesng Europe i drugl E-dur: og dZio.:
2 roku 1820, mniej od pierwszego pt_)pul.arny. Nlc ar1 01;;
prawdopodobnego nad przypu-szczemg, z.e ’Chopm zr{ah o
te polonezy. Niecks byt sktonny widzie¢ rwplyvg 11; -
Chopina w tym lub owym pasazu, my ?as po do daChO_
przeprowadzonej analizie tych kompozycgl Weberil Ommi
dzimy do wniosku, ze podobieﬁsth.;\ miedzy PO lﬁlme iy
Webera i Chopina dotycza raczej pewnych ’c a?r -
rystycznych pomysiow rytmiczn’ych. Zres.;ztag z;ixs 1{;0] bg;gl
sie Chopin W zupelnosci od nasl.a(?lmviama st.yu : ed :
ktorego bardzo zewnetrzne czynniki ertuolzyjne nie odpo
wiadaty pelnej poetycznosci naturze Chopina.
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POLONEZ , ADIEU“

W roku 1826 napisal Chopin w lecie polonez b-moll,
poswiecony przyjacielowi i koledze szkolnemu Wilhel-
mowi Kolbergowi., Polonez ten, wydany dopiero
w roku 1878 przez firme Breitkopf i Haertel, jako numer
18 utwordéw ogloszonych ze spuscizny kompozytora, nosi
tytut Adiew. Kompozycja ta powstala w okresie wy-
jazdu Chopina do Dusznik na Dolnym §lasku (dawniejsza
nazwa geograficzna Reinertz). Wyjezdzal tam z matks
1 siostrami na dhuzszy pobyt w celach kuracyjnych. Cho-
pin zaczal ten polonez w tkliwej i smutnej nucie tematem,
przypominajacym ponownie melodie slynnego poloneza
a-moll Oginskiego, Wyjazd na wakacje w nieznane strony
nie byl pewnie cigzkim ciosem dla Chopina, a rozstanie
sig z jednym poéréd kilku przyjaciét nie moglo wywoly-
waé w nim przygnebiajacego wrazenia, jakby o tym mog}
Swiadczy¢ melancholijny nastréj utworu. Trio poloneza
nosi w wydaniu Breitkopfa i Haertla napis: Au revoir!
podlug arii Gazza Ledra (informacje te podaje wy-
danie Breitkopfa i Haertla w jezyku niemieckim, wydanie
za§ Gebethnera i Wolffa w jezyku francuskim). Na kilka
dni przed wyjazdem Chopina do Dusznik byt on z Wil-
helmem Kolbergiem na przedstawieniu opery Rossiniego
Sroka Zlodziej, ktéra cieszyla sie w Warszawie wielkim
powodzeniem. Dla zrobienia przyjacielowi szczegblnej
przyjemnosci wziagt Chopin jako podstawe do kompozycji
tria w swoim polonezie cavating bohatera opery, Gian-
netta, z pierwszego aktu. W stowach tej cavatiny wi-
dzial wyraz zywionych w swym sercu uczué dla Wilhelma
Kolberga. Byly to uczucia giebokiej przyjaimi i wdziecz-
nosci za dodawanie mu wiary w siebie, otuchy i sily. Oto
co épiewa Giannetto: ,,P6jdz, péjdz w te ramiona, serce
skacze mi w piersi. Prawdziwej milosci jest to jezyk.
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Takze wobec nieprzyjaciela ty$ byl zawsze przy mnie-. tys
mnie napelnial silg i odwaga, sila, odwaga i wiara!
Niemal wszyscy kompozytorzy warszawscy Sporze-
dzali w tych czasach transkrypcje p’opu-larnych mel’odn
operowych w formie modnych tancow 3 polonezd .\;v:
anglezéw, kadrylow. Przy-kiady tct zachf;m y
tez Chopina do napisania tego muzycznego fzarFu: Tla.no-
Krypcja jego w iym trio postepuje W Zl’lB.C%ne:] 'Il’ilEl‘ZE wn—?r-
nie za oryginalng melodig Rossiniego, zmienia jednak m(?-
réowne ugrupowanie takiéw na poprawne czterotaktowe
odeinki. Wplatajac te przerébke do poloneza, zaznaczal
Chopin, ze caly utwor traktuje jako zart muzyczny.
Zartowal pewnie takze w duszy ze starego J ia n‘a %t e-
faniego, ktory specjalizowal sig W przerablam}x 'f.tl':fla-
tow Swiezo wystawianych oper na tance dla ’balow war-
szawskich, Ironizowal moze nawet w ten spo-sob’ 7 Samego
siebie, przypominajac sobie zeszioroczng przerébke polo-

nezows na temat arii z Cyrulika Sewilskiego.

TRZY POLONEZY OPUS 71

W roku 1855 wydal Julian Fontana 2 r@kop}su
kompozytora trzy polonezy jako opus 71. N.a c:’ze}e 1)c;h
znajduje si¢ polonez d-moll. Fr. erecksl, .za nlm. zas§ poz-
niejsi autorowie prac o zyciu i tworczosel Chopina, przyr:
jeli, ze polonez ten powstal w roku 1827.‘.]95‘? rzecz.c,i.
prawie trudng do Zrozumienia, dlaczego _Chtop%n1mer: u-zna.
kompozycji tej za godna wydania za zycia 1 azDao smm;n?
trzymat ja w skrytce swojego sekrel'tarzyka. I oloz}ez -e:l
jest éwietnym dokumentem samodmelnego roZWoju v.vn~
tuozostwa fortepianowego kompozytora, jest zz;xrazem jed-
nym z pierwszych w jego tworczosci pr?.ykladc:w nadzwy-
czajnego, a we wezeéniejszej muzyce n1espo’gy1(ane~go p.ow
czucia barw dzwiekowych, utajonych w- tym instrumencie.
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Drugi ustep pierwszej czeSci tego poloneza wysuwa na
czoto kompozycji interes kolorys,tyczny przed czyn-
niki melodyjne. Mamy tu do czynienia w istocie z szeroko
rozbudowanym obrazem impresjonizmu muzy-
cznego o hiebywalej émialoSci w tworzeniu i uzywaniu
dysonanséw, o $wietnym tonowaniu dynamiki. Caly, praw-
dziwy Chopin, niezmiernie pomystowy we wszystkich swo-
ich innowacjach, przebija sie z tego mlodzienczego utwo-
ru. Polonez nie ma juz tradycyjnego tria, w ktorego
miejsce wstepuja pomysly o zupelnie innym charakterze.
W poczatkowym ustepie czeécei §rodkowej D-dur zaznacza
sie wspomniany uprzednio wplyw rytmicznego pomyshu
Webera z poloneza opus 21 polegajacego na przesu-
nieciu akcentéw na parzyste osemki taktow.

Chopin miat kilkakrotnie skorzysta¢ z podobnie ufor-
mowanej figury rytmicznej w swoich polonezach. Autor
najbardziej gruntownej i systematycznie przeprowadzonej
analizy harmoniki Chopina Ludwik Bronars ki
zwraca uwage na szereg dwunastu akordéw zmniejszo-
nych septimowych, pojawiajacych si¢ po raz pierwszy
w ramach polonezowej tworczosci Chopina. Autor ten
moéwi, ze jezeli ,takie przesunigcia chromatyczne staly sie
codziennymi, to w kazdym razie dopiero po Chopinie
i zapewne pod jego wplywem, bo nawet u niego nie na-
lezg one do nazbyt zwyklych i czesto spotykanych zja~
wisk®,

Polonez B-dur wydany jako drugi w opus 71 pochodzi
niewatpliwie z roku 1828. Wedle sléw Niecksa naleiy on
do najcenniejszych dokumentéw dla historii czlowieka
i kompozytora, w odréznieniu od innych jego dziet, w kto-
rych Niecks stwierdzal: juz to usilowania poczatkujgcego
tworey, lub rozwéj wirtuoza. Formulujae uwagi swoje
o tych trzech polonezach w opus 71 doszedt Niecks do
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trafnego pogladu, ze takze i tu jest brawurowy charakter
rzecza, oczywista, ale ze zamiast wystepowaé w pierwszym
rzedzie, podporzadkowuje sie¢ on coraz bardziej mysli
i uczuciu. Jest to utwér w typie salonowym, z bogatymi
fioriturami, zarzuconymi na plynne linie melodyjne.
W rozdziale o polonezach Chopina, traktowanym w dosé
pobieiny sposéb, mowl autorka cennej pracy o melodyce

Chopina, Bronistawa Wbjeik-Keuprulian, ze

,w calym swym przebiegu zawiera polonez ten wiecej ele-
mentu ornamentalnego niz polonez poprzedni i Ze szcze-
gélnie wyrézniajg sie tu figury periheletyczne®
Wszystkie trzy polenezy z opus 71 maja cztero lub
odémiotaktowe wstepy nie zwigzane organicznie z korpu-
sem utworéw. W polonezie B-dur zaznacza, sig szczegolnie
silnie réznica miedzy charakterem wstepu a przebiegiem
calej kompozycji. Wstep utrzymany jest w nadzwyczaj-
nej prostocie §rodkéw motywicznych, glowny za§ temat
poloneza i dalszy jego rozwéj uderza wprost rokokows
finezyjnocia melodyki i lekkoscia figur rozsypanych po
szerokich strefach klawiatury, Brawurowosé zawartych tu
efektow wywoluje wrazenie, jak gdyby postugiwanie sie ty-
mi érodkami podsunela Chopinowi technika skrzypcowa
wirtuozéw, ktérych mial moznos§é slysze¢ na koncertach
warszawskich. Interwatowo skupiong melodie:

-g—b——F]'.*

o

rozrzucit Chopin w kapry$ny sposéb w oddalone od siebie
regestry, nadajae jej lotnosé skrzypcowych spiccatéw (mel.
na str. 130).

Trzeci polonez z grupy opus 71, f-moll, istniat juz w ro-
ku 1829, jak éwiadczg wilasne slowa Chopina w lisciz
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2 dnia 14 listopada do Tytusa Woyciechowskiego. Ustep ten

pozostaje w zwiagzku z pobytem Chopina u ksiecia Anto-

niego Radziwilla w Antoninie. ,Nie mog-

lem sie wymowié od przyslania im poloneza mojego f-mi-

nor — pisat Chopin — ktory zajal ksigzniczke KElize.

Prosze cie wiec, przy$lij mi go najpierwsza poczta, bo nie
chce byé poczytany za niegrzecznego, a z pamieci pisaé
nie chee, Kochanku, bo bym inaczej moze napisal, anizeli
jest w istocie. Mozesz sobie wystawié charakter tej ksiez-
niczki, kiedy jej tego poloneza grac musialem i nic tak
nie lubila, jak to trio As-dur®. Jest to jedyne zrédio, na
podstawie ktérego mozemy mieé pewnos$é, ze polonez ten
nie powstal pozniej od przytoczonej daty, nie mozemy
jednak ustali¢ doktadnie okresu, w ktorym go Chopin na-
pisat. Moglo to byé w roku 1829, ale nie jest rzecza wWy-
kluczona, ze utworzyt go juz w roku 1828. Czterotaktowy
wstep o charakterze choralowym w ukladzie czteroglo--
sowym nastraja na ton elegijny.

W pierwszym ustepie poloneza zwraca Uwagg jego roz-
pietosé, bedaca jednym zdaniem rozwinietym w dwudzie-
stu dwu taktach. W catej tej diugiej frazie rytmika kazde-.
go taktu jest odmienna. Nie bylo to prawdomodobnie rzecza,
przypadku, lecz wynikalo ze §wiadomego rozplanowania.
Caly ten ustgp jest doskonatym przykiadem dlugiego od-

dechu inspiracji Chopina, jego uniezalezniania sie od
oSémiotaktowej budowy. Drugi ustep poloneza przynosi
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najpierw silnie kontrastujace z pierwszym ustepem i cha-
rakterystyczne rytmy polonezowe, a wobec miekkich, prze-
lewajacych sie motywow pierwszego ustepu charakter no-
wego odcinka jest wybitnie energiczny, sprezysty. Niena-
zwane przez Chopina ?rio tchnie duchem XVIII wieku
1 sen.tyn.qen‘te-m stowianskim, wszakze o specyficznym za-
barWLe’r}m indywidualnosci Chopina. Pianistyczna efek-
tOW-K'lOSC osigga szczyt w dalszym odcinku tej czeSci w po-
staci szeregu rownoleglych tercji.

POLONEZ GES-DUR

W roku 1872 ukazal sie w nakladzie firmy Schotta
polonez Ges-dur, przedrukowany w roku 1883 przez Ge-
bethnera i Wolffa. Pézniej zaczal on pojawiaé sie w réznych
\.wydawnictwach zbiorowych dziet Chopina. Jest to bodaj
JE.‘{'lyIla kompozycja z wydanych — tak zwanych pos-
ml.ertn_';.rch — dziet Chopina, ktéra Sciagnela na siebie po-
d-e;«’rz'eme o nieautentycznosé. Watpliwosé co do oryginal-
nosci tego poloneza wyrazil badacz zycia i tworczosei tak
powazny, jak Fryderyk Niecks, Sprawa wymagala wiec
=rzec.zowego wyjasnienia i gruntownego zbadania, Niecks
powiedzial: ,,Jedynie na podstawie wlasnego rekopisu kom-
pozytora mozna by uwierzy¢ w autentycznosé tego polo-
neza, Whprawdzie znajduja sie tu miejsca w manierze Cho-
pnl’la, nawet takie, ktore wydaja sie jakby zywcem wyjete
? mn‘ych jego dziel, inne jednak rzeczy sa tu tego rodzaju,
ze mc mozna sobie stanowczo wyobrazi¢é, zeby w jakim-
kolwiek czasie wyszly spod jego piéra; zaraz pierwsze tak-
ty .znoéna przytoqzyé jako przyklad“. Powyzsza opinia
zacigzyla tak dalece na tym polonezie, ze ulegli jej inni
autorzy prac o Chopinie, ktérzy bez przeprowadzenia kon-
‘Froli sadow Niecksa odméwili mu autentycznosci. Nale-
zal’ do nich w pierwszym rzedzie James Huneker
ktéry powtérzyt poglad Niecksa w swojej ksigzce (str. 338)?
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Wydanie poloneza Ges-dur zostalo dokonane na pod-
stawie odpisu kompozycii, ktéry do Moguncji nadestal
6wezesny przedstawiciel firmy Schotta w Paryzu. Prze-
sylka zawierala réwniez walc e-moll i mazurek C-
dur, ktore zostaly réwniez po raz pierwszy wydane przez
firme Schotta. W archiwum firmy nie zachowala sie, nie-
stety, nctatka, w czyich rekach znajdowat sie w Paryzu
autograf Chopina, z ktorego dokonano kopii. W kores-
pondencji Chopina nie ma wzmianki o napisaniu poloneza
Ges-dur, podobnie jak nie ma w listach jego wzmianek
o wielu innych kompozycjach utworzonych przez mistrza
w réznych epokach jego zycia, Brak ten wiec nie ma dla
sprawy znaczenia. Do czasu wydania poloneza Ges-dur
w roku 1872 nie znano jeszcze wszystkich utworow
mistrza w tej formie. Nie znano zwlaszeza trzech naj-
wezebniejszych polonezow. Dla Scistego zbadania tego za-
gadnienia przedstawiaja one material tak wazny, jak
i wszystkie pézniejsze polonezy Chopina. ZwWazywszy, e
Chopin w wyborze tonacji w poszczegolnych dzialach swo-
jej tworezoscl trzymal sie pewnego planu, stwierdzamy, ze
ze wzgledu na tonacje zajmuje polonez Ges-dur odrebng
dla siebie pozycje. Jedynie tylko tonacja B-dur i As-dur,
do ktérej Chopin mial szezegblniejszg predylekcie, przy-
chodzg w obrebie polonezéw dwukrotnie, a po raz pier-
wszy w utworach chtopiecych. Powstaje pytanie: czy polo-
nez ten powstal jeszcze W Warszawie, wige przed listo-
padem 1830 roku, czy pozniej. Niecks twierdzil, ze juz
pierwsze takty tej kompozycji nie mogly wyjéé nigdy spod
pi6ra Chopina.

Tymczasem wstepy, stanowiace pewnego rodzaju
catoié dla siebie, nie wrastajace bezposrednio w orga-
nizm pierwszego tematu, do ktérego jednak pro-
wadza wewnetrznym swoim napieciem, zewngtrznie od
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niego odgraniczone bariers dwo6ch kresek, znajduja sie
wlagnie we wszystkich trzech polonezach posmiertnych
w opus 71. Wstep do poloneza Ges-dur, osmiotaktowy,
jest tak samo odmienny w stosunku do nich, jak i one sg
wobec siebie odmienne w swojej tresci motywicznej. We
wstepie tym nie ma absolutnie niczego takiego, co by pod
wzgledem motywiki, konstrukcji harmonicznej, ekspresji,
przeczyto swemu pochodzeniu od Chopina. Nalezy jednak
zwazyé, ze polonez Ges-dur wydany zostal dopiero w sie-
demnascie lat po ogloszeniu polonezéw opus 71, czyli ze
polonezy te mogly shuiyé za przyklad komus, kto by za-
mierzyl stworzyé falsyfikat Chopina. Przyklad ten bhytby
w tym wypadku bardziej odpowiedni od szeSciu polonezéw
z. okresu paryskiego. Jeden szczegoél techniczny znajduje
sie w polonezie Ges-dur, na punkcie ktérego polonez ten
laczy sie z dwoma polonezami z najwczesniejszej epoki
Chopina, mianowicie z pierwszym g-moll, z roku 1817
i trzecim As-dur, z Toku 1821. Jest to skrzyzowanie rak,
ktére pojawia sie ponadto w polonezie gis-moll, z lat 1822-
94. Podobienistwo tego szczegélu technicznego, na ktore
nie zwracano uwagi, stanowi silny punkt oparcia w dowo-
dzie autentycznoéci kompozycji tej jako dzieta Chopina.

Znamienng réowniez rzecza jest jeden blad w ortografii
muzycznej, identyczny z bledem, jaki Chopin popelnial
w warszawskim oKkresie, uzywajac tonu as w miejscu,
gdzie powinien byt uzyé gis. Bled ten wystepuje dwu-
krotnie w triu poloneza Ges-dur. Jezeli ujmiemy problem
logicznie i postawimy pytanie: czy Chopin m 6 g1 napisaé
taki utwor, to odpowiedz nasza, uwzgledniajaca wszystkie
najbardziej drobne czynniki formotwdrcze te] kompozycji,
musi wypa$é twierdzaco, poniewaz istotnie rozporzadzal
Chopin wszystkimi tymi czynnikami. Na pytanie zas,
jakie cechy skiadni tego poloneza, wigc zarowno melodyka
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jak i érodki harmoniczno-modulacyjne nie godza sie
ze stylem Chopina, padnie odpowiedZ: zadne, poniewaz
kazdy poszczegélny jego czynnik miesci si¢ doskonale
w stylu chopinowskim,

Musimy jednak postawi¢ réwniez pytanie: czy ktos
inny miat mozno§é stworzenia tej kompozycji? Gdyby ktos
postawil sobie zadanie napisania tej wlasnie kompozycji,
taka, jak ja znamy, to przypominaloby to zadanie wy-
kreslenia jakiejé krzywej przestrzennej bez znajomosci
wyrazajacego ja réwnania. Na podstawie poznania row-
naf kilku innych krzywych przestrzennych nie mozna
wykresli¢ takiej krzywej, ktéra wyrazic ma specjalnie do
niej przystosowane réwnanie. Mozna wigc &mialo powie-
dzieé, 22 matematyczny symbol tego poloneza
byt wlasnoécig twoérczej woli Chopina. Nikt inny poza nim
nie znal go i nie mégt podaé jego rozwigzania. Z tym
wszystkim znajduja si¢ w tej kompozycji ustgpy, wskazu-
jace na dzialanie pewnych wplywéw postronnych na wy-
obraznie kompozytorska Chopina, przede wszystkim wplyw
Webera i jego polonezéw koncertowych; sg tu moze
partie sltabsze w stosunku do innych polonezéw, sg moze
nawet miejsca, ktére w jaki$ czas po napisaniu tej kompo-
zycji mogly go razié, jako nie stojace na wysokosci jego
mistrzostwa i moze dlatego sam nie wydat tej kompozycji,
podobnie jak nie wydal tak pigknych polonezéw, stanowia-
cych opus 71. Powolanie si¢ na przyklad Schumanna,
ktéry w Karnawale zrobil bardzo udatna wprawdzie, ale
tez bardzo kroétks imitacje stylu Chopina, nie wystarcza
do wykazania, ze réwniez i napisanie tak rozlozystej kom-
pozycji w chopinowskim rodzaju bylo mozliwe.

Warto jeszeze zastanowié sie nad pytaniem: czy ktos
inny i z jakich powodéw zabralby sie do dokonania falsy-
fikatu? Trudno przypuscié, zeby jaka§ wybitna indy-
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widualnosé kompozytorska w tym czasie powazZyla si¢ do
podrzucenia pod prog posmiertnej sltawy Chopina jeszcze
jednego poloneza., Kompozytor, ktéry bylby w stanie na-
pisaé utwér o tej skali artystycznej, jaka przedstawia
istotnie polonez Ges-dur, bylby z calg pewnoscig wolal wy-
stapi¢ z takim utworem pod wlasnym nazwiskiem. Bo
tylko kompozytor wysokiej Kklasy moéglby wchodzié tu
w rachube. Wzgledy natury lukratywnej nie byly tu mo-
torem dzialania. Przypuszczajac teoretyczng mozliwoseé
dokonania takiego falsyfikatu, nalezy zdac sobie sprawe
Z ogromhych trudnoSci opanowania wszystkich naj-
subtelniejszych wladciwosci stylu Chopina. Firma Schott
wydala najpierw tylko sto egzemplarzy poloneza Ges-dur,
poézniej powiekszyla naklad o 50 egzemplarzy. Nabyto zas
polonez za bardzo niklg kwote, wiec dochéd autorski, li-
czac nawet procentowe tantiemy od sprzedanych egzem-
plarzy, mégl wynosié jaka$§ bardzo niewielka kwote. Gdyby
Schott zakupit polonez za pokazny ryczalt, bylby niewat-
pliwie wydal odrazu wielkg ilo§¢ egzemplarzy.

W literaturze chopinowskiej zagadnienie autentyczno-
&ci poloneza Ges-dur, w sensie pozytywnym, nie zajelo bli-
Zej zadnego z powazniejszych badaczy twoérczosci Chopina.
Ludwik Bronarski uwzglednia polonez ten w swojej har-
monice Chopina, przyjmujac jego autorstwo za rzecz udo-
wodniona (przez autora tej pracy w rozprawie poswigco-
nej temu zagadnieniu w roku 1934 w sprawozdaniach Pol-
skiej Akademii Umiejetnogci) i nawet wskazujac na rok
1829, jako na czas jego powstania.

POLONEZ ES-DUR
Zywiot wirtuozyjny muzycznej natury Chopina i oso-
bisty jego zamiar popisu jako pianisty doprowadzil do
powstania wielkiego poloneza koncertowego Es-dur op. 22
(Grande Polonaise Brillante). Kompozycje te naszkicowal
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Chopin prawdopodobnie Jjeszcze W okresie warszawskim.
Byl to utwor, odpowiadajacy rodzajowi koncertowemu,
wiec na fortepian z towarzyszeniem orkiestry. Poniewaz
w latach paryskich nie tworzyl juz Chopin dziet tego ro-
dzaju, panuje w chopinologii zgodny poglad, ze kompo-
zycja ta, postanowiona jeszcze w Warszawie, zostala wy-
kohczona w czasie pobytu Chopina w Wiedniu w pierw-
szej potowie roku 1831. W Paryzu natomiast, w trzy lub
cztery lata poéznie], skomponowal Chopin zachwycajaco
piekne Andante spianato, ktérym poprzedzit sam polonez
i w tej formie wykonat utwor po raz pierwszy na benefi-
sowym koncercie A. F. H abenecka w Konserwato-
rium Paryskim w kwietniu 1835 . Jedyny raz tylko wy-
stgpit z nim Chopin publicznie; w nastepnych latach nie
zamiescit juz nigdy poloneza tego w programie swoich
koncertéw. W lipcu 1836 ukazatl si¢ polonez Es-dur w na-
kladzie paryskiej firmy Schlesingera i lipskiej Breitkopfa
i Haertla. Rola orkiestry w polonezie jest drugorzedna. Po
zakoficzeniu andante spianato ogranicza sig ona do czter-
nastu taktéow przygrywki (utrzymanej jak gdyby w stylu
Kurpinskiego), w ktorej przygotowuje sie wejscie zasad-
niczej tonacji Es-dur do dwutaktowego tutti, wystepu-
jacego dwukrotnie i dwoch tutti jednotaktowych. Zreszta
za$ spelnia orkiestra w calosci bardzo dyskretne zadanie
akompaniamentu i czesto pauzuje na diuzszych przestrze-

niach.

Oryginalne nazwanie ustepu andante spionato, stano-

wigcego osobng dla siebie calo$é, zdradza artystyczny za-
miar Chopina, ktéry pragnal wstep ten przeciwstawié
w mozliwie kontrastyczny sposdb wirtuozyjnej $wietnosci
samego poloneza. Andante wy r6wnane, doprowadzone
do jakiej$ nadzwyczajnej gladkosci brzmienia, tempa, spo-
sobu wykonania, do mozliwie delikatnych odcieni ago-
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gicznych i dynamicznych, Czeéé srodkowa tego andante
kontrastuje z czescia pierwsza przez swoj idylliczny cha-
rakter, choralowe opracowanie melodii, co razem Wywo-
luje wrazenia Jjakby jakiego§ umys$lnego prymitywu
w stosunku do czeSci poprzedniej.

W wyzszej jeszcze mierze od poloneza Ges-dur przed-
stawia polonez opus 22 typ utworu wirtuozyjnego z boga-
tym wykorzystaniem wszelakich Srodkow techniki forte-
pianowej, rozlozonych w niezwykle artystyczny sposéb na
podstawie samych w sobie wysoce wartosciowych zasobow
tematyki i §wietnie urozmaiconej harmonii. Analiza pier-
wszego tematu prowadzi do nader ciekawych spostrzezei.
W brawurowej gietkoéci spadajacych i podnoszacych sie
figur latwo mozemy wykryé zasadnicza strukture melodii
pojawiajacej si¢ wielokrotnie w utworach Chopina, Wias-
ciwa forma giléwnego tematu poloneza:

oo
-
o

jest figuralnym urozmaiceniem nastepujacego schematu:
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Dla wykazania, jak dalece typowym jest kosciec tego
tematu polonezowego w melodyjnej inwencji Chopina, wy-
starcza wskazaé na nastepujace przyklady tematéw, po-
chodzacych z réznych epok twoérczosci mistrza:

Nokturn op. 15 nr 2:
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Nokturn op. 27 nr 2:
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Sonata h-moll opus 58 czesé I. (temat poboczny):

-

Vv
Przyklady te mozna by jeszcze mhozyc.
Ani na chwile niestabnacy prad ryimu polonezowego

przynosi tu na sobie najwyszukansze efekty pianistyczne,

cudownie mienizca sie gre $wiatet 1 barw, Zaden z polo-
nezow brawurowych innych kompozytoréw, ze wymie-
nimy przede wszystkim Franciszka Liszta i Juliusza Za-
rebskiego, nie doréwnywal temu mlodzienczemu jeszcze
utworowi Chopina pod wzgledem tych wartosci, stano-
wigcych zaledwie cze§é jego genialnej sztuki, W istocie
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wszystko w tym polonezie zastugiwaloby na szczegoéiows

analize i podkreélenie. Najbardziej godng uwagi rzecza sg
‘w nim czynniki ornamentacyjne, na przyklad dluga fiori-

tura w takcie 75 i 76, przeprowadzona w calosci na pod-
stawie akordu dominat-septimowego w tonacji G-dur.
Nawet w nieporéwnanym szeregu czynnikéw ornamen-
talnych Chopina stanowi ona niezmiernie wyrézniajaca sig
pozycje. Chopin urozmaicil tu opadajaca game chroma-
tyczng szeregiem nut zamiennych odskakujacych i osig-
gnal przez to efekt dzwiekowy wywolujacy wraZzenie mu-
zyki orientalnej. Jest to pomyst niestychanie Smialy
i oryginalny, w tej formie i rozciggloéci niespotykany
w epoce romantycznej. Zestawienie tej fioritury i kanwy,

na ktérej zostala ona wyhaftowana, obrazuje pomy-

stowos$é Chopina;:

B Nmaa s S msSs e Auame s

o
i hd ﬁ fb&ﬁ
P :

Warto przy tej sposobno$ci wskazaé w jak bliskim
pokrewienistwie do tego ustepu poloneza Es-dur pozostaja
niektore charakterystyczne, w orientalnym duchu utrzy-
mane, fioritury Rymskiego-Korsakowa w jego
operach i dzielach symfonicznych. W pieknej operze tego
znakomitego kompozytora rosyjskiego Zloty Kogucik
znajdujemy fraze (w stynnej arii Szemachanskiej krolo-
wej), tak zywo przypominajacg wskazane takty w polo-
nezie Chopina;:
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Orientalizm Rymskiego - Korsakowa, podobnie jak
orientalizmy w operach Ryszarda Stratssa,
przypominaja W znacznym stopniu te ornamentalne efekty
Chopina i moze nawet od niego zostaty przejete.

Na szezegblniejsza uwage zastluguje jeszcze w polonezie
Es-dur bardzo silny zwiazek zachodzacy pomigdzy tema-
tyka poszczegblnych ustepow. Konfrontacja czterech roz-
nych motywéw wykazuje jasno ich ideowsg i formalna
wspolnosé (tematy te zaczynajs si¢ od identycznego to-
nu gj:

Szesé wielkich polonezéw

Dotychczasowe opinie o tym polonezie nie pozwalaly
na konstruowanie ostatecznych wnioskéw, dotyczacych
artystycznej wartoscl dziela. Leichtentritt zauwazal
wprawdzie trafnie, ze mozna polonez Es-dur traktowaé ja-
ko czysto fortepianowa kompozycje i wykonywaé go Zu-
pehie bez wspéludzialu orkiestry, ale o harmonicznej stro-
nie utworu powiedzial tylko, ze polonez nie zawiera nies-
podzianek szczegdlniejszego rodzaju. Bronistawa Wojcik-
Keuprulian powiedziala znowu, ze polonez ten nie moze
reprezentowaé¢ typu poloneza, poniewaz widzimy w nim
sposcby opracowania wariacyjnego wlasciwe ornamentyce
nokturnéw. Zdaniem tej autorki nalezy on raczej do dziel
takich jak ballady, scherza, fantazje, poszezegdlne czescl
sonat i koncertéw, ktérych bogata tres¢ muzyczna poz-
wala na zuzytkowanie wszelkich typow ornamentyki.

 SZESC WIELKICH POLONEZOW

Wszystkie dotychczas omoéwione dziela byly jakby
tylko przygotowaniem technicznym do wtasciwej misii
artystycznej Chopina w zakresie poloneza, jaka jego ge-
niusz mial do spelienia wobec Polski i §wiata. Osiag-
nawszy pela dojrzalosé umystows zobaczyt Chopin, ze
w polonezie bedzie mogl wypowiedzie¢ sig nie tylko w swo-
im wlasnym imieniu artystycznym, ale takze w imieniu
swojego narodu. Dlatego nie przykladal juz wagi do polo-
nezéw napisanych w Warszawie i zadnego z nich poza
polonezem op. 22, nie weiagnal do listy swoich wydaw-
nictw, Po roku 1831 patrzal na nie okiem krytycznym,
dostrzegal w nich moze pewne rysy niedoskonaloéci, ale
przede wszystkim widzial w nich braki pod wzgledem ide-
owym. Przezycia roku powstania, wmy$lenie si¢ W los po-
lityczny Polski, wezucie sie i wstuchanie w echa jej trium-
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falnej przeszlosci, wszystko to uswiadomilo Chopinowl
moznodé stworzenia z poloneza rodzaju formy epi-
cznej w celu przedstawienia chwaly 1 meczenstwa Na-
rodu. Cokolwiek mozna by zarzucié pozamuzycznym, lite-
rackim sposobom interpretacji dziel muzycznych, nie wol-
no zlekcewazyé niezliczonych komentarzy do polonezow
Chopina, zaréwno polskich jak obcych autoréw, ktore sta-
raja sie¢ wnikngé w ich glebsze, ideowe znaczenie.

Chopin zachowal dalej wczeSniejszg swojg forme polo-
neza, mianowicie trzyczesciowg forme symetryczng, tak
zwang wielka trzyczeSciows pieén, od ktorej zblizal sie
takze do pokrewnej formy. ronda. Pod tym wzgle-
dem nie zrywal Chopin z tradycja zaokraglonych form
klasycznych dawniejszej epoki. Pierwszym polonezem dru-
giego okresu twoérczosci Chopina jest polonez cis-moll op.
96 nr 1. Powstal on w Paryzu, prawdopodobnie w roku
1834 lub 35, wydany zostal w roku 1836. Pod wzgledem
stylu wykazuje on jeszcze pewne podobienstwo z polo-
nezami poprzedniego okresu, szczegélnie z polonezem gis-
moll, Cztery wstepne jego takty wywolywaly w Niecksie
wrazenie; wyroku nieodwolalnego przeznaczenia, uderza-
jac stuch jak stuk milotka, whijajacego gwozdzie w wieko
trumny. Jest w tych taktach ogromna sila i decyzja,
przypominajaca zdanie Hunekera, ze Chopin fizycznie
byt slaby ale mial dusze lwa, Po tych wstrzasa-

jacych motywach rytmicznych ptyng w polonezie tym me- -

lodie pelne tesknoty, zalu, cierpienia, nieukojonego smut-
ku, wija sie przez frapujace modulacje, przez enharmo-
niczne zamiany tonow.

W sumiennych swoich Analizach wutworéw forte-
pianowych Chopina (Tom 1. strona 91) twierdzi Leich -
tentritt, ze polonez ten jest wyjatkowo utrzymany
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w wielkiej dwuczesciowej formie, bez repryzy — 1 odpo--
wiednio do tego przeprowadza swoja analizg. Widocznie
musiat sie Leichtentritt opieraé na wydaniu, w ktérym
po 49 takcie pominigte zostalo oznaczenie fine, na
koncu za& kompozycji opuszczono wskazowke da capo
al fine. Taki wlasnie blgd popelniono Ww wydaniu.
Universal-Edition w opracowaniu R. Pugno‘a.
Tymczasemy w wydaniu The Ouxford Original Edi-
tion of Frederic Chopin, dokonanym przez Edwarda
Ganche‘a na podstawie oryginalnych wydan Kkorygo-
wanych przez samego Chopina, wzglgdnie bezposrednio
z rekopiséw, stwierdza sie istnienie obu tych wskazowek,.
z ktérych jasno wynika, ze Chopin pojmowal kompozycje
te jako trzyczeSciowg forme.

Polonez cis-moll otwiera serie szeSciu slawnych polo-
nezéw Chopina, do ktérych nalezy jeszcze zaliczy¢ polo-
nezfantazje op. 61. Jak w kazdym szczegéle melo-
dyki i harmoniki Chopina, jak réwniez w calosci kazdego
planu konstrukcyjnego jego kompozycyj, tak i w tym po-
lonezie widaé zdumiewajgeg, wprost ekonomie w operowa-
niu wszystkimi érodkami formotworczymi dla uzyskania.
pelni efektu artystycznego. Wydaje si¢ jak gdyby poszcze-
gélne ustepy tego utworu wolaly o pozafortepianowe:
barwy. I tak, kiedy pierwsza cz¢sé tria (meno mosso) wy-
woluje wrazenie niemal skrzypcowe]j lub klarnetowej me-
lodii, w drugim jego ustepie lewa rgka, prowadzaca glow-
na fraze &piewu, jest przesaczona barwsg wiolonczelows.
Wrazenie to narzuca sie samo przez sig w grze czy przy
stuchaniu tego poloneza.

Drugi polonez fega samego opusy, es-moll, jest utrzy-
many w ciagglym napigciu energii, w stanie podniecenia,
gniewu i wrzenia, ktére wreszcie wybucha. Plastyczna
i ekspresyjna sita uzytych w nim motywéw. jest tak wiel-
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ka, ze zaréwno Niecks jak Huneker interpretowali jego
ustepy, jako obrazy sily fizycznej i zaufania w siebie,
sprzysiezenia i powstania, czy grzmotow wulkanu, wresz-
cie zbierania sig wojsk, walki i zwycigstwa, dochodzac az
do kreflenia obrazow syberyjskiej doli Polakéw. Wtoru-
jacy im w tej egzegezie wloski monografista Chopina,
Ippolito Valetta, uogélnia kompozycje Chopina
do znaczenia wszechludzkiego, méwiac, ze jest to polonez
buntu przeciwko przeznaczeniu, ktéry z piersi wyrywa
przeklenstwo. Huneker znéw zwracal slusznie uwage na
meyerbeerowski posmak drugiej czgsci poloneza w tonacji
H-dur. Duch romantyzmu panuje niepodzielnie w tym po-
lonezie.

Polonez A-dur op. 40 nr 1 ukazal sie w druku w listo-
padzie roku 1840. Powstal on w czasie przed podrozg Cho-
pina na Majorke, wiec przed jesienia 1838 roku, W liécie
pisanym w Valdemosie pod Palmg, dnia 22 stycznia 1839,
proponowal Chopin Pleyelowi w Paryzu wydanie kil-
ku swoich dziel, wéréd nich dwéch polonezéw, z ktorych
Pleyel znal juz polonez A-dur. Musial go wigec Chopin wy-
konywaé wobec blizszych sobie osob, bodaj na pare lat
wezeéniej przed jego wydaniem. Sposréd wszystkich polo-
nezéw Chopina niewatpliwie najbardziej znany i naj-
czesciej wykonywany, zwlaszeza, ze wykonanie nie ogra-
nicza sie tylko do fortepianu, istnieja bowiem uklady tej

kompozycji na wszystkie mozliwe zespoly instrumentalne,

na orkiestry symfoniczne i dete.

Polonez ten nazywany jest polonezem trium-
falnym lub koronacyjnym. Wydajac go, uwazatl
Chopin, ze sam charakter kompozycj powinien wyko-
nawcom poddawaé stopien natezenia gry, byl wiec na
punkcie znakéw dynamiki bardzo oszezgdny, W trio,
w pierwszym takcie, zaznaczy? fortissimo, a forte fortissi-
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mo w takcie 57. Natomiast w kazdym takcie wyznaczyl
pedalizacje, w kilku nawet taktach dwukrotnie. Nie podat
za to ani jednej wskazowki w Kkierunku zmiany tempa.
Zamieszczone wiec w roéznych wydawnictwach znaki dy-
namiczne — poza przytoczonymi z oryginalnego wydania
Chopina — s3 samodzielnymi dodatkami pézniejszych wy-
dawcéw i pozostaja niejednokrotnie w sprzecznosci z in-
tencja Chopina. Polonez A-dur jest doskonalym przykla-
dem arcydziela muzycznego. Nie mozna wyobrazié¢ sobie
wiekszej koncentracji idei muzycznej i pehliejszej jedno-
litosei czynnikéw formotwérczych w budowie akordow,
w modulacjach, w konstrukecji melodii i napieciu wyrazu.
Trafnie stwierdzal Leichtentritt, ze uroczyste rytmy polo-
nezowe zostaly tu doprowadzone z brawurg i $mialoScia
do najsilniejszego przejawienia sie. Trudno przedstawic
sobie wyzsza godnosé i emfaze, jaka tu brzmia wspaniale
fanfary zarowno pierwsze] czesci, jak fria.

Drugi polonez tego opusu, c-moll op, 40 nr 2, jest bie-
gunowo rézny od poloneza A-dur. Jest on tragicznie na-
strojonym poematem kleski, upadku, niewoli. Jego temat
naczelny jest moze podéwiadoma, ale pelng symbolicznego
znaczenia mollows odpowiedzig na pamigtny polonez Kur-
pinskiego, znany pod nazwa Wiltaj Krélu, napisany
na bal wydany w Warszawie dla cara Aleksandra I i Spie-
wany do stéow Ludwika Osinskiego Witaj, Krolu
polskiej ziemi... W ciagu kilku lat — az do wyjazdu
z Warszawy — miat Chopin nieraz mozZno§é stuchania tej
kompozycji. Podobienistwo wstepnego motywu w polonezie
Kurpinskiego i poczatkowego motywu poloneza Chopina
Jest tak bliskie, ze trudno nie doj$s¢ do wniosku, ze w kon-
cepcji tego tematu przyswiecala Chopinowi dobrze zrozu-
miala dla jego rodakéw idea przypomnienia uroczystosci
z roku 25-go. (Polonez Kurpinskiego wydany w roku 1825
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widnieje réwniez w zbiorze pietnastu polonezf)\:v tego
kompozytora, wydanych przez Jozefa ];:’-rzgzowsklfrgo po
smierci kompozytora. W zbiorze tym zajmuje on p1erwsz.e
miejsce, wszakze pierwotny tytul utworu Zzostal pomi-

niety).
Hur pizéskz

.Y.4
r. TS

ral 7 .
s 81 3

Piaty w szeregu wielkich polont_ez-c’)w Chopina, 0;. jﬁ
fis-moll, zostal wydany pod koniec 11-.sto’pada 18{1‘1 r.d C.)] :
stal on pewnie, jak mozna wnosié z listow Chopll?a -ob 1£1u
liana Fontany, latem tego samego rocku w czasie pony

kompozytora w zameczku pani G e' 0 r ge Sand w ‘N o-
hant. Polonez ten odznacza sie osmlotakto'wyr‘n WStQpeT(;
w ktérym w nieprzerwanyml ciggu d.okom‘ue mgﬂcc.nraz !
silniejsze potegowanie dzwieku, od -pxana do forgssggo O.
posrednictwenl ustawicznie narastajacego rozwoju ;|‘ n’el-lg1 _
zasadniczego motywul. Wstep ten ma pewne J.rysy wspo. e
ze wstepem w polonezie es-moll (op. 26 nr 2) 1 przypoﬁlmai
poniekgd — konstrukeje wstepu w ‘uwe'ftu.rze Bee Ko
vena do dramatu Koriolan (wmdensmego. poetg - O;,
lina). Wszakze konstrukeja wstgpg .w Qo?oneme C’q ip].{; .
jest bardzie] jednolita, nie ma w niej anl jednego odchy
nia od linii wytycznej. U Beethovena — po. 49 taktach —
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pojawia sie wilasciwy temat uwertury, nie pozostajacy
w zadnej lacznosci wewnetrznej z materialem wstgpu; na-
tomiast w polonezie Chopina z tych osmiu taktéw potez-
nienia dzwiekow i wzbierania nastrcju wylewa sie — jak
zrodlo z podnédza gdéry — naczelny temat kompozycji. Te-
mat ten jest figuracyjnym przetworzeniem skali fis-moll
do seksty gornej (d).

Niecks nadarmo szukal w tym arcydziele pigknosci
melodii i harmonii, azeby odkryé w nim tylke ponure
unisona, jeczgce frazy melodyjne i wyniesé z niego wra-
zenie raczej patologiczne niz estetyczne, chociaz nie odma-
wial mu wielkosci 1 oryginalnosci. Negatywny stosunek
Niecksa do tego dziela zmnajduje jednak wystarczajace
zrownowazenie w entuzjastycznych zdaniach Liszta, Ehler-
ta, Hunekera i licznych znanych komentatoréw Chopina.
Mamy w nim ponowny dowdd najwyzzsze] doskonatosci
konstrukeyine], poczucie symetrii i prawa jednosci i kon-
trastow. Oryginalnosé tego poteinego utworu polega nie
tylko na rozlozystej czteroczesciowej formie o licznych
cztonach w kazdej czesci, nie tylko na nieoczekiwanym
wprowadzeniu do $rodkowej czeéci poloneza sielankowo
brzmigcego mazurka, Kktorego pojawienie sie wérod
obrazow o rycerskim charakterze dziala jak zjawisko te-
czy wsrod groznej burzy, ale takze na doskenale logicz-
nym powigzaniu mys$li tematycznych w zalamaniach
émiatych modulacji.

W historii poloneza stalo sie wprowadzenie tego ma-
zurka jedyng w swoim rodzaju innowacjs, zresztg nigdy
pewnie nie powtérzong. Niezmiernie intrygujgcg partie te-
go poloneza stanowia dwa kilkunastotaktowe ustepy bez
wyraznej tematyki melodyjnej, w ktérych przelewaja sig
w unisonach obu rak — w odstepie dwoch oktaw —
burzliwe figury, nadajace ustgpom tym — w ramach
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wyrazistej tematyki polonezowej i tria o char-akter ime-
presjonistycznych obrazéw o zdecydowanej rytmice. W po-
dobnie rozbudowanym — W monumentalnych zarysach il
dziele, jak ten polonez, nie mogt Chopin zgubi(":. z:asafln'l-
czego planu w filigranach delikatnych figuracjl 1 wérod
swodniczodei harmonicznej, stad tez Zarowno Grnam-fantal--
nogé jak modulacyjnosé przedstawia w tym polonezie zu-
pelnie inny rodzaj niz na przykltad w nokturnach.

Szezyt polonezowej tworczoscl Chopina, zarazem naj:-
wyzszy punkt, do jakiego rodzaj ten moégt w ogéle. dotrzec,
przedstawia polonez As-dur op. 53. Ten drugi polonez
utrzymany w durowych harmoniach, pochodzacy z dru-
giego okresu tworczosci Chopina, wydany zostal w .r. 1_843.
W zachowanej korespondencji Chopina nie Znaj,du;lem.jf
zadnej wzmianki, na podstawie ktérej mozna by ustalie
date jego powstania. Z dytyrambicznych opisow tego arcy-
dziela, jakie tworzono w réznych jezykach éwiajca, d:?.lf)by
sie utozyé spory tom. Nie byto pewnie po Chopinie gtnx Jetd'
nego znakomitego pianisty, ktory by dziela tego nie mial
w swoim repertuarze i czesto nie wykonywal na koncer-
tach. Wielkosé tego poloneza, jako dziela sztuki, polega naE
tytaniczne]j sile wyrazu, na niedajacej sie wyrazié slowm
kontrastycznosci ustepéw zespolonych ze soba z’ gen-lal-
nym poczuciem jednolitosci idei 1 monumentalnosci form
muzycznych.

Geniusz Chopina wystepuje W calej pelni juz w sze-

snastotaktowym wstepie do poloneza opartym na uderzo-
nej na samym poczatku i pézniej wielokrotnie pobudzane]j
nucie Es (dominanta tonacji As-dur). Jest ona filarem, ‘:na
ktérym spoczywa caly cigzar motywiki, stalfa dyss?nu,]a.;-a
cej z harmonig tej dominanty, a jednak zwmzalne]-z nig
najsilniejszymi weztami. W motywice tej znajd.uje sig za-
powiedz dlugiego pasazu, ktéry bedzie przebiegal przez
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wielka przestrzen klawiatury w zakonczeniach giéwnego
ustepu; brzmi tu réwniez przygotowanie, chociaz w zmie-
nionej formie, ostinatowego motywu oktaw,
ktore stanowia fundament trig. Ugrupowanie tych moty-
wow, potggowanie z ich pomoca napiecia wyrazu na przyj-
§cie glownego tematu poloneza, jest dowodem nieporéwna-
nego mistrzostwa architektonicznego Chopina.

Dopiero bardzo szczegdlowa analiza tych szesnastu
taktow pozwala ocenié cala genialno$é planu konstrukeyj-
nego, jaki przyswiecat Chopinowi w kompozycji tego wste-
pu. W pierwszych jego czterech taktach zostaje umoc-
niona harmonia dominanty tonacji As-dur (es-g-h)
akordami na pierwszych éwiartkach pierwszego, drugiego
1 trzeciego taktu. Ale najpierw na mgnienie oka, potem
na dluzej odsuwa jej walor:; raz szereg szeSciu chroma-
tycznie postepujacych akordow sekstowych, to znéw dys-
sonujaca figuracja nut zamiennych tej harmonii (ces-
fes-d), ktora prowadzi do progresji calego czterotaktu
w malej sekundzie w harmonii Fes-dur, stanowigce]j silny
rozdzwiek z panujgcg w basie dominantg. Za trzecim ra-
zem nie powtérzyl juz Chopin calego czterotaktu, lecz
zamkngt zawigzek progresji w dwoch taktach, tworzac
nowy wzor progresji w odstepie wielkiej sekundy, Wresz-
cie w takcie trzynastym osiggniete zostaje pelne brzmie-
nie dominanty septymowej As-dur i w czterech ostat-
nich taktach rozwija sie figuracja wzorowana na mo-
tywie wprowadzonym na poczatku w takcie trzecim. Wy-
dluzona teraz do takiej rozpietosci figuracja pozwala na
wydobycie z fortepianu wspaniale potegujacej sig sily
dzwieku. Kazdy ton ma tu swoje — wprost matematycz-
ne — uzasadnienie, kazdy diwiek dZwiga na sobie czesé
poteznego _sklepienia, na ktéorym oprze sie kompozycja
poloneza.
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Po tym genialnym w kazdym calu przygotowaniu przy-
chodzi naczelny temat poloneza istotnie jak wspanialy bo-
hater, caly w blaskach rycerskosci, pigkny, zachwycajacy
uroda i postawg. Nie mozna ani przez chwile watpié, Ze
Chopin muzyka ta ilustrowal obrazy jakich§ swoich du-
chowych wizji, ze bez slow opowiadal w niej dzieje rycer-
skich poczynan, ze snul przejmujacy poemat ,,ojcom na
chwate, braciom na otuche®. Nie przemocs i whrew natu-
rze tej muzyki narzuca sie W czasie stuchania tego polo-
neza jaki§ idealny prograim, program, wynikajacy
bezpoérednio z niej same], poniewaz zaklety w nig zostal
przez Chopina w chwili tworzenia. Muzyka ta przypina
wycbrazni sluchacza skrzydita poetyckiego uniesienia.
Nawet anglosascy autorzy, jak Niecks i Huneker, ulegali
w zupeloécei rycerskiemu duchowi tej muzyki i w opisach
swoich starali sig daé wyraz temu, cO nie tylko w nie]
slyszeli, lecz wprost jakby widzieli, mianowicle:
marsowe czyny zakutych w stal ludzi, szezek oreza i tgtent
koni.

Godzi sie réwniez przytoczy¢ w tym miejscu stowa
autora najnowszej ksiazki angielskiej 0 Chopinie, A xrtin-
ra Hedley‘a (Londyn 1947), ktéry w polonezie tym
stwierdza ,,wspaniala koncentracje tresci, stanowiacg ko-
rone tego wielkiego dziela. Treéé ta dziala pobudzajaco na

wyobraznie shluchacza z sils sugestii, réwng jedynie sile

Fantazji f-moll 1 czwartej pallady. Symfoniczna intro-
dukcja do tego poloneza moglaby sie znalei¢ W jednym
7z pozniejszych dziet Wagnera. Wszyscy godzg sie z tym, ze
mozliwoéel poloneza jako rodzaju zostaly wyczerpane
w tym wspaniatym poemacie dzwigkowym. T.aczy on
w sobie bezpoérednio$é i site rycerskiego poloneza z fanta-
stycznoscia 1 poetycznoscia pallad. Nie obniza sie on nigdy
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do latwego realizmu, wszelako oslaga cel, okazujac nam
obraz jedynego w swoim rodzaju przepychu.

Wyrazem polskich pogladéw na to nieémiertelne dzielo
Chopina jest diuzszy, doskonaly komentarz Jana Kle-
czyhskiego i Swietny pod wzgledem literackim,
a z glebokiego wczucia sig wynikajacy opis Feliksa
Jablczynskiego. Zastanawiajaca rzeczg jest ze
Liszt nie pokusil sie o literackie — lub bardziej fachowe —
omoéwienie tego poloneza, ze réwniez Schumann nie
oglosit o arcydziele tym swego sadu w redagowanym pPrzez
siebie pi$mie. W kazdym razie nigdy pewnie nie bylo
nieporozumien na punkcie wlasciwego interpretowania tej
kompozycji. Leichtentritt ujat swdj poglad w slo-
wa: ,Wszystko, co pod wzgledem blasku, dostojenstwa,
sity 1 entuzjazmu tkwi w polonezie, zostalo w arcydziele
tym wyrazone w sposob najbardziej porywajacy*. Typowy
romantyk, jakim byl Chopin, tworzyl to dzielo swoje nie-
watpliwie pod dyktatem jakich$ idei. Stad tez mamy
wszelkie prawo twierdzié, ze znaczenie estetyczne poloneza
As-dur nie konczy sie na samej czystej formie i dzwieku,
lecz, ze jest ono wyrazem glehszych warto§ei. Ta, trwa-
jaca zaledwie okolo szeSciu minut kompozycja wywoluje
w stluchaczu wrazenie jakby jakiej§ diugiej, niezmiernie
silnej, przykuwajacej opowiesci. Wrazenie to mozna by
poréwnaé ze zjawg senna, ktéra — mimo czestokro¢ za-
ledwie blyskawicznego przebiegu — wydaje sie czyms
trwajacym dlugie godziny.

Temat gléwny poloneza rozbudowal Chopin w genial-
ny sposéb z dwoéch zaledwie tonéw. Jest to se-
kunda f-es, tworzaca gléwny motyw melodyjny tego te-
matu, opartego na harmonii tonicznej z tympanowym
zaznaczeniem w basie dominanty i toniki. Punkto-
wany rytm tego czolowego motywu ma W sobie rysy ja-
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kiejé przekornej hardosci. Motyw ten rozwija si¢ w dal-
szych taktach do zwartych grup ornamentalnych, Uformo-
wanie pierwszego czterotaktu jest niezmiernie urozmaico-
ne, odbiega znacznie od klasycznej normy. Drugi cztero-
takt jest progresja gléwnego motywu do tonacji b-moll
(drugi stopien tonacji As-dur), po czym nastepuje dalszy
rozwoj tematu z pomocg silnie kontrastujacych motywow,
doprowadzajacych napiecie wyrazu do niezmiernie wWyso-
kiego punktu. Bez pomocy wlasciwego, typowego rytmu
polonezowego, zdolal Chopin skonstruowaé caly pierwszy
trzydziestodwutaktowy ustep, tetnigcy jednak wprost arcy-
polonezowsa sitg.

W dalszym odcinku pierwszej czesel zaznaczaja sie fan-
farowe dysonujace motywy, przecinane rozblyskami pory-
wajacych pasazdéw, PO ktérych pojawiaja sie w nizszych
regestrach kroétkie odcinki melodyjnych fraz o glebszym,
do pewnego stopnia zlowrogim charakterze. Trio w to-
nacji E-dur (enharmoniczna zamiana tonacji, pozostajace]j
w stosunku tercjowego pokrewienstwa As-fes z zasadniczg
tonacja poloneza) rozpoczyna sie sze$cioma arpedziowa-
nymi akordami i nastepujacymi po nich dwoma taktami
ostinatowej figury oktaw w basie, na ktorych tle rozwija
sie fanfarowa melodia, brzmigea dzwiekiem rogéw i trah,
kryjaca w sobie jakby wole i rozkaz wodza, zniewalajgca
do zolmierskiego postuchu. Dwukrotnie wraca ten fanta-

stycznie $mialy, gleboko przejmujgcy obraz mugyczny.

Artystyczna intencja Chopina oparia sie tu na niewatpli-
wie bardzo trudnym i wielce efektownym problemie
wirtuozostwa, ktore — niestelty — staje sie czesto-
kroé celem dla samego siebie.

Chopin skarzy? sie raz przed znakomitym pianistg fran-
cuskim Karolem Hallé ze niektorzy wykonawcy
graja ten polonez, a zwlaszcza trio, w zanadto szybkim

152

Polonez-fantazja opus 61

tempie, ktére ,rujnuje jego wielkoéé i ma-
jestatyczno§ ¢ Dalsza czeéé tria organizuje my-
éli o charakterze przejsciowym. Poczatkowo bas wybija
tu stale rytm polonezowy, pdzniej rytm ten zanika zupel-
nie wéréd synkop i pod wezowymi liniami melizmatow,
wijacych sie przez rézne tonacje, az do ponownego wejscia
gléwnego tematu. W finale poloneza rozbrzmiewa
triumfalnie naczelny jego temat. Zeby zda¢ sobie sprawg
z subtelnoSci pomystéw figuracyjnych w tym ustepie
przejéciowym miedzy triem a ostainia czescig poloneza,
wystarczy podaé dwa poczatkowe takty tego ustepu we
wlasciwym ich brzmieniu;

A

i wewnetrzna ostoje tej frazy:

4] ;

G o
Przyklad ten pozwala ogarnaé bogactwo grodkow fi-

guralnych Chopina znacznie lepiej od jakiegokolwiek slow-
nego wyjasnienia.

POLONEZ-FANTAZJA OPUS 61

Ostatnig (czysto fortepianowa) kompozycja Chopina
w rodzaju polonezowym jest wydany w grudniu 1846 r.
polonez-fantazja, op. 61. Nie znamy dokladnie czasu
powstania tego utworu. Pod wzgledem formy jest polonez-
fantazja jedna z najbardziej skomplikowanych kompo-~
zycji Chopina. Istotne czynniki polonezowe sg tu dosé
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rzadko rozsiane. Charakter tematu nosi na sobie znamiona
balladowe. Sposob uksztaltowania calosci i wyzyskania te-
matéw przypomina do pewnego stopnia normy sonatowe
z daleko posunietymi dowolnos$ciami. W budowie tej kom-
pozycji zauwazamy siedem odrebnych ustepéw, przy czym
niektére z nich powracajag w do§é dalekiej od siebie odleg-
togci, Tak wiec pierwszy dwudziestodwutaktowy odcinek
pojawia sie po raz drugi dopiero po przeszlo dwustu tak-
tach, kiedy druga grupa tematéw wraca raz wczesniej,
drugi raz dopiero na samym koncu utworu. Schematyczny
obraz tych poszezegdlnych czlonéw nie daje wyobrazenia
o istocie tej — w kazdym calu genialnej — kompozycji,
przepojonej najbardziej poetyckim duchem romantyzmu
i odznaczajacej sie ogromnym bogactwem efektéw piani-
stycznych, oraz upajajaco pieknych pomystéw melodyjnych
i harmoniczno modulacyjnych, Introdukcja — pema gie-

bokiej melancholijnosci — zapowiada marzycielski cha-
rakter utworu.

Kto wie, czy przypadkiem momentem genetycznym
powstania utworu nie byla lektura dramatu Stowackiego
Lilla Weneda. Chopin zwierzyl si¢ raz Schumannowi, Ze
do pisania ballad natchngly go poezje Mickiewi-
cza. Uprawnil nas tym samym do stworzenia teorii, ze
sztuka jego byla w pewnej mierze odzwierciedleniem pol-
skiej romantycznej kultury literackiej, ze na umystowos¢

wielkiego tworcy polonezéw mial wplyw glos wspoélczesnej '

polskiej poezji. Ale watle byly zawsze nitki, ktére mogly
nas prowadzi¢ do labiryntu tajemnic sztuki Chopina.
Wskazanie, jaki wiersz Mickiewicza czy Slowackiego mogt
byé punktem wyjécia dla muzycznej inspiracji Chopina,
bylo zawsze rzeczg nader trudna. Do Mickiewicza — jak
wiadomo — odnosil sie Chopin z najglebszym uwielbieniem.
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Dzisiaj mamy w rekach dowedy (W jednym z listéw do
Delfiny Potockiej), ze Stowackiego nie lubil i Ze nie byl

admiratorem jego dziel, Niemniej jednak wlagnie W poe-

zjach Stowackiego mozemy znalezé klucz do genezy tej
lub owej kompozycji Chopina. Szcezegblnie za§ pociagajacy
rzecza dla egzegezy poloneza-fantazji jest znalezienie ja-
kiegoé poetyckiego przewodnika.

Utwoér ten pomimo porywajace] swojej wartoéci arty-
stycznej, zachwycajacego pigkna i wspaniatej wprost szaty
dzwiekowej, zostal przez Niecksa postawiony juz poza
sfera sztuki z powodu — rzekomo ,,patologicznej* swojej
tregei. Ale kiedy sie slyszy poczatek poloneza-fantazji,
w ktérym jak gdyby brzmialy tajemnicze harfy Eola,
odnosi sie wrazenie, ze jest to wilagnie ilustracja do pro-
logu Lilli Wenedy, w ktérym Harfiarz wola: ,,0! Cud!
Harfy masze grajg — rycerski $piew, na co Ro-
za Weneda odpowiada: ,Te harfy uczuly Krew.
I drig~. 1 przypomng sie dalsze slowa fantastycznego dra-
matu Slowackiego: ,,0! chodémy tg piesnig jak skrg 02Yy-
wié udy po siolach. Dgbowe wienice na czolach. 4 w reku
harfy zlociste: w piersiach serca bursztynowe, jak stonca
slote i czyste: a w ustach piesni grobowe, co budzg naro-
déw lwy. To sg harfiarze! To wy!*.

Naturalnie, ze bylo by rzeczg zbyt ryzykowns, i pewnie
falszywg chcie¢ prowadzié analogie pomiedzy rozwojem
tej kompozycji w stosunku do akeji i dramatu Stowackie-
go. Chociaz nastrojony na nute tesknoty 1 Zalu dochodzi
jednak polonez-fantazja do epizodéw triumfuja-
cego bohaterstwa, jezeli mozna w taki sposéb okreélaé
muzyezne tworzywo. Pod wzgledem harmonicznym, przed-
stawia utwoér ten olbrzymie bogactwo nawskros oryginal-
nych pomystow modulacyjnych 1 dysonansowych. Prze-
analizowanie tej strony poloneza-fantazji na tym miejscu
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jest rzecza niemozliwa. Jak obfity zas material dla ana-
lizy harmonicznej przedstawia to dzielo, wystarczy wska-
zaé, ze W nadzwyczaj sumiennym studium naukowym
poéwieconym Harmonice Chopina (1934) przeprowadzil
Ludwik Bronarski w dwudziestu pigciu miej-
scach swojego wielkiego tomu omoéwienie roéznych,
domagajacych sie bardziej szczegélowego Wwyjasnienia
czynnikéw skladni tej — dla pézniejszego okresu tworczo-
éci Chopina — tak niezmiernie charakterystycznej kom-
pozycji. Wszystko w tym dziele jest réwnie mistrzowskie
jak zachwycajace. Kunszt techniki przerébkowe]j zostal tu
doprowadzony do zawrotnej wysokoscl. Symfonicznosé
osnowy, dramatyczno$é nastrojéow, przechodzacych od naj-
delikatniejszych tonéw do piorunowych wyladowan, sta-
pianie najsilniej kontrastujacych ze sobg motywéw w cu-
downie przystajace do siebie watki — tworzg razem
w dziele tym fantastyczny aliaz tresci i formy, Wszystko
to, co stanowi nieodlgczne czynniki stylu romantycznego
w muzyce, wiec nerwowos¢ rytmiki, gietkosé linij melo-
dyjnych, wysubtelnienie skali chromatycznej i dysonan-
sowoséci oraz rozluznienie zwigzkéw z osrodkami tonalno-
§ci przez nieustanng niemal modulacyjnosé, zostalo w po-
lonezie-fantazji doprowadzone do ostatecznego nasilenia,
wobec Kktérego styl harmoniczny Trystana ¢ Izol-
dy Wagnera (rok 1857-59) Jjest juz tylko rodzajem
ostatecznej rekapitulacji.

Patrzac na caloksztalt polonezowej tworczosci Chopina,
stwierdzamy w niej stale dokonywujgca sie linie ewolucji
w oparciu o jego wiasng indywidualnosé w glebokich po-
kladach duchowych tych dziel, a przy nieustannie nowych
w nich walorach form dzwiekowych. W polonezach swoicn
wyczarowal Chopin Polske poetéw naszych, zaczynajac
od wosiemnastowiecznej staroswiecczyzny Niemcewicza
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przez epicka wielkos¢é Mickiewicza, az do blyskawicowych
blaskéw i wzlotéw Slowackiego i do metafizycznych wmy-
glen Norwida.

Wspomniana praca angielska o Chopinie Arthu-
ra Hedley‘a (Londyn 1947), przytaczajaca wazniejsze
spostrzezenia autora niniejszej pracy i w rozdziale o polo-
nezach opierajaca si¢ w znacznej mierze na jego bada-
niach, stanowi ponowny dowéd wiasciwe] interpretacji po-
lonezéw z punktu widzenia nie tylko ich czysto muzycznej
wartoscl, lecz réwniez ich patriotycznej, narodowe] ideo-
logii. Cytujac ustep z listu Chopina do Fontany z 4 kwict-
nia 1848 r.: ,nie obejdzie sig¢ bez strasznyc h rzeczy,
ale na koficu tego wszystkiego jest Polska Swietna, duza,
stowem Polska, Wiec mimo niecierpliwosci naszej czekaj-
my, az sie dobrze karty pomigszaja...” — konkluduje
Hedley: ,,oto duch, ktory tchnie w jego polonezach. Po-
trojny motyw przewija sig przez nie: duma wobec
przeszlosci, skarga wobec teraznie j-
szodci nadzieja na przyszloses




Pierwsze dowody tworczosci Chopina w redzaju m a-
zurka pochodza z roku 1825, wiec o osiem lat pozniej
od pierwszych jego polonezéw. W malym formacie
i w skromniutkiej szacie ukazaly si¢ wtedy w druku dwa
mazurki pietnastoletniego studenta Liceum Warszawskie-
go, mianowicie mazurek G-dur 1 mazurek B-dur, ktore
w wydaniu Jana Kleczynskiego (Gebethnera i Wolffa) no-
sza cyfry porzadkowe 55 i 52. (Sa to najwczesniejsze prze-
druki z wydania oryginalnego). Chopin nie naznaczyi na
nich cyfry opusowej, jak to zrobil na wydanym w tymze
roku 1825 rondzie c¢-moll, ktore oficjalnie nazwal swoim
pierwszym opusem. Pierwszego wydania tych mazurkéw
nie powtdrzyt pbdzniej Chopin sam, a takze Fontana nie
wiaczyt ich do poSmiertnego wydawnictwa utworéw pozo-
stalych po kompozytorze. Wzglednie doS¢ pozno, bo dopie-
ro w r, 1824, zabral sig¢ Chopin do pisania mazurkow,
chociaz od najwezeSniejszego dziecinstwa rytmy i melodie
mazurkowe dochodzily do jego éwiadomosci czy to na wsi
czy w postaci licznych kompozycjl warszawskich muzy-
kéw. Bedac chlopcem wytaficowywal mazury na zaba-
wach domowych, raz nawet zwichnat w tancu noge.

Pierwszy mazurek, G-dur, ma zakrdj odpowiadajacy
w zupeloéci 6wezesnym tuzinkowym przykladom war-
szawskim, przeznaczonym bezposrednio do tafica. Bylo by
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wprost zbyteczng rzecza wskazywanie ich. W drugim wy-
razicie wystepuje juz autentyczna nuta wiejska zaraz
w pierwszym temagcie: (zwrbcié uwage nalezy tu na pod-
wyiszony stopien drugi skali, cis, i podwyzszong, tzw. li-
dyjska kwarte, e).

N
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Ale w dalszym przebiegu mazurka zatracajs sie typowo
ludowe rysy na korzy&é raczej m iejskich w swoim
zabarwieniu motywow.

Nie od razu trafil pewnie Chopin do srodet rzeczywi--
stej muzyki ludowej i poczatkowo zadawalal sie wzorami
stanowigcymi wspdélne dobro stolecznych kompozytorow
mazurkowych, Stad tez moze te pierwsze mazurki pow-
staly jeszcze W pierwszej polowie roku 1824. Kiedy zas
w lecie znalazl sig na wsi, w stynnej od jego pobytu Sza-
farni, gdzieukladal swoj arcywesoly Kuryer Szafar-
ski, rozsmakowal si¢ na dobre w muzyce ludowej i zaczal
ja uwaznie studiowaé. W trzecim numerze Kuryera Sza-
farskiego zanotowal w rubryce ,,wiadomosci Zagranicz-
ne“, ze ,,dnia 29 m. i r. b. JPan Pichon, przejezdzajac przez
Nieszawe uslyszal na plocie siedzaca Catalani, ktéra co$
calg geba $piewala. Zajeto go to mocno, a lubo ustyszal
arie i glos, nie kontent jednak z tego, staral sie wiersze:
ustyszeé. Po dwakroé przechodzil kolo piota, ale naprézno,
bo nic nie zrozumial; az na koniec, zdjety ciekawaoscia,
doby! trzech groszy, obiecal je §piewaczce, byle mu splew-
ke powtérzyla, Dlugo sie krecila, krzywila 1 wymawiala,
lecz zachecona trzema groszami, zdecydowata sie i zaczgla
épiewaé mazureczka, z ktorego Redaktor, za pozwoleniem
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zwierzehnoéci i cenzury, na wzér jedng tylko strofe przy-
tacza:
Patsaj ze tam za gulami, za gulami, jak to wilk taficuje,
a wsakzeé on nie ma zony, bo sig tak frasuje.

Jest to pierwszy autentyczny dowéd zainteresowania
sie Chopina muzyks ludowa. Od tego czasu zapewne shu-
chat otwartymi uszami wszystkiego, co jako $piew i mu-
zyka instrumentalna, w czasie pracy czy zabawy, bylo
wyrazem ludowej twoérczo$ci. Gromadzil te zaslyszane
melodie w pamieci, moze zapisywal je takze na papierze
i w rézny sposéb mial z nich zaraz po poznaniu lub tez
w przyszioéci korzystaé. Stosunek form mazurka chopi-
nowskiego do oryginalnych wzoréw ludowych stal sig
przedmiotem bardzo pomystowej i skrupulatnie przepro-
wadzonej rozprawy analityczno-poréwnawczej, z Kktorg
w roku 1926 wystapila Helena Windakiewi-
czowa pod tytulem Wgzory ludowej muzyki polskie]
w mazurkach Fryderyka Chopina, Autorka wykazala
kilka zasadniczych form, ktérymi postugiwat si¢ Chopin,
Pierwsza stanowi forma powtérkowa o podstawie jedno-
taktowej, druga forma powtérkowa o podstawie dwutakto-
wej. Dalsze wzory to; wzér chérowy i dialogowy w inter-
wale oktawy i kwarty, nastepnie wzér kotwiczy drobnie-
jacy. We wzorach oberkowych wskazuje Helena Windakie-
wiczowa na wzory wahadlowe, wzory oberkowe zwigzle
i wzory holupcowe. Oprocz tych przykiadow mamy

jeszcze do czynienia z wzorami chromatycznymi w gére -

lub w doék

Wystarczy wziaé do reki jakikolwiek z toméw wydaw-
nictwa Oskara Kolberga z motywami zebranymi na Ma-
zowszu, azeby sie przekonaé, jak bliskg stala sig muzyka
ludowa Mazuréw calej muzycznej naturze Chopina.
W istocie twodrcezodé jego byla, jak to miat powiedzie¢ Cy-
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prian Norwid, cudownym ,,za§piewem na narodows nute*.
Wezmy dla przykladu piosenke $piewang na wozach or-
szaku $lubnego, jadacego do kosciola:
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Panuje w niej wielkie urozmaicenie form rytmicznych,
ktére tez Chopin w znacznej mierze przenidst do swoich
mazurkowych arcydziet. Znal wiec mnajbardziej auten-
tyczng polskag muzyke ludowa, czerpiac przyklady jei
u samego zrédia, bez zadnych poérednikéow. Byla to
w istocie prawdziwa muzyka wiejska, tworzo-
na na wylaczny uzytek ludu, nie jej namiastka: sztuczna
muzyka ludowa. W tym swietle niesluszne okazuje sie
twierdzenie znakomitego kompozytora wegierskiego i za-
shuzonego zbieracza melodii ludowych, Beli Bart oka,
jakoby Chopin nie znal prawdziwej muzyki wiejskie].
Niejednokrotnie zdarzylo sie Chopinowl W rozmowach
z przyjaciolmi i w listach daé wyraz swojemu staraniu
o zaznajomienie si¢ z muzyka ludowa i 0 zelebienie jej
istotnych cech. Mial na tym punkcie bardzo wysokie i sub-
telne wymagania i nie latwo moégl go zadowolié jakikol-
wiek inny kompozytor polski, opracowujacy pieéni ludo-
we, lub opierajacy na przykladach ich wlasne kompozycje.
Kiedy w roku 1847 odwiedzit go przyjaciel z lat dawnych,
Jozef Nowakowski i doreczyl przeslane mu
z Warszawy Oskara Kolberga Piesni ludowe do Spieww —
( ,,z towarzyszeniem fortepianu zebrat i ulozyl Oskar Kol-
befg“), napisat w liScie do rodziny nastgpujace slowa: ,,INO-
wakowski oddat mi piesni Kolberga; dobre checi, za
waskie plecy. Czgsto podobne rzeczy widzac myéle, ze le-
piej nic, bo mozét ten tylko skrzywia i trudniejsza, robi
prace geniuszowi, ktory kiedyé tam prawde odwikla. A a%
do czasu owego wszystkie te pigknosci zostang z przypra-
wionymi nosami, rozowane, z poobcinanymi nogami albo
na szezudlach i poémiewiskiem bedg tym, co lekko na nie
spojrza®. Ze za$ wymagania wlasne w calosci potrafit spel-
nié o tym §wiadczg prawdziwe klejnoty artystyczne, za-
warte w zbiorze kilkudziesieciu jego mazurkéw.
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Na artystyczna forme mazurka wplynely w wieku
XVIII i XIX przyklady tancéw éwezesnych suit instru-
mentalnych, przede wszystkim za§ wprowadzeny do sym-
fonii klasycznej menuet — taneczny wykladnik kultury
obyczajowej XVIII wieku, Jego symetrycznemu ukladowi
trzyczesciowemu - z triem poérodku - cdpowiada w znacz-
nej mierze morfologia salonowego mazurka warszawskie-
g0 w epoce Ksiestwa Warszawskiego i Krolestwa Kon-
gresowego.

O ile pierwsze dwa mazurki z roku 1825 okazujg sig¢
kompozycjami zupelnie poprawnie uformowanymi, trzeci
spoéréd najweze$niejszych mazurkéw Chopina, D-dur (nu-
mer 53 wydania Gebethnera i Wolffa), zawiera pewne
usterki w budowie. Chopin zdawal sobie sprawe z zacho-
dzgcych w nim niedociagnieé konstrukeyjnych i w roku
1832 przerobil go, ale nawet ‘mimo tej korekty nie dopro-
wadzil tego utworu do godnej siebie zwartoscl.

,Dzikie piekno* polskiej muzyki wiejskiej rzad-
ko pojawialo si¢ w poczatkowych mazurkach Chopina.
W roku 1827 zdolal Chopin w genialny sposob uchwycié
sentymentalny wyraz nuty ludowej w mazurku znanym
powszechnie pod nazwa Slowiczek (a-moll op. 68
numer 2, wydanie posmiertne). Pozostanie na zawsze
zagadks, dlaczego Chopin nie wydal tego mazurka za zy-
cia, Zachwycajaco piekna melodia jego jest oryginalnym
pomystem Chopina. Opiera si¢ na ludowo prymitywnym
basie statym, ktéry w pierwszej czesci brzmi bez przerwy
w kazdym takcie, a w dalszych czeSciach ma role dominu-
jaca nad innymi tonami. W podobnie artystyczno-kultu-
ralny sposdb, jednakze w silnym zwigzku z formami
ludowymi, postapil Chopin w mazurku C-dur z roku 1830
op. 68 nr 1, gdzie jedynie w czterech poczatkowych
taktach czeéci pierwszej i drugiej pojawiaja sie motywy

163




Mazurki

niewatpliwie pochodzenia ludowego, ale wszystko inne jest
wlasnym, znakomicie dostrojonym dospiewem Chopina.
Charakterystyczne basy ludowe] basetli, mianowicie
puste kwinty, staja sie stalym niemal czynnikiem akom-
paniamentu,

W mazurku F-dur, napisanym jeszcze W Warszawie,
w roku 1830 (op. 68 nr 3) pozwolil sobie Chopin na uzycie
w ustepie trio (poco pia vivo) autentycznej melodii wiej-
skiej w catej jej prymitywne] formie i rozpietosci, w tonie
lidyjskim i na podstawie stale wybijanego basetlo-
wego akompaniamentu puste] kwinty. W takim surowym
powtarzaniu tematow ludowych nie widzial jednak Chopin
godnego siebie zadania artystycznego. Moglo mu to wy-
starezyé¢, jezeli cheiat wywolaé tym jakies szcezegoblne wra-
7enie, co go tez nigdy nie zawiodlo. Ale ideologia arty-
styczna i estetyka Chopina nie pozwalaly mu zatrzymaé
sie na samej powierzchni muzyki ludowej. Misje swoja
wobec niej pojmowal Chopin znacznie glebiej, mianowicie
w przejmowaniu jej elementéw formalnych dla celow
prawdziwej, §wiadomej celéw artystycznych sztuki. Cho-
pin chcial — w peinym zrozumieniu objawiajgcego sig
w muzyce ludowej ducha rasy — Jujaé wieczyscie bijace
serce rasy w dionie i odtworzy¢ na nowo w formie dosko-
natego, powszechnie zrozumialego dzieta sztuki to, co
w ludzie przejawia sig¢ jako samoistna, nieujgta w zadne
karby dyscypliny sita twoéreza®, — jak pigknie wyrazil to
Karol Szymanowski, Ten proces ewolucyijny w tworczosci
Chopina musial przejs¢ przez pewne stadia, nie mégt do-
kona¢ sie odrazu.

Przy artystycznej ocenie mazurkéw Chopina nie moz-
na zatrzymaé si¢ na samym stwierdzeniu stopnia ich lu-
dowosci, czy wiejskoéel, na odsetku autentycznosci uzy-
tych w nich motywoéw. Czynniki te musza byé uwzgled-
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nione, jednak tylko pod katem ich znaczenia dla ustalenia
stfylu danego mazurka. Wartoéé za$ artystyczna mazur-
kow wynika z istotnych, wlasnych czynnikéw kazdego
utworu.

Zanim jeszcze Chopin zdolal osiggnaé¢ w rodzaju ma-
zurkéw wysoki stopien doskonalosci, sprobowal polaczyc
cechy rytmiczne tego tanca z celami muzyki wirtuozyjnej
w- granicach klasycznej formy ronda. Wypadio to w spo-
s6b nadzwyczaj udatny w Rondeaw & la Mazur op, 5. Kom-
Pozycja ta zostala wydana w Warszawie w roku 1828
i pézniej drugi raz w Paryzu., Ludowy pierwiastek wyste-
puje tu wyraziScie w temacie naczelnym, w ktorym zaz-
nacza sie typowa dla polskiej muzyki ludowej lidyjska
kwarta. Dalsze ustepy tego sSwietnie rozbudowanego
utworu dostrajaja sie znakomicie do charakteru wstep-
nego tematu. Jeden z muzykologéw polskich, ktéory
w krotkiej rozprawce zajmowal sie specjalnie rondami
Chopina, mianowicie Witold Chrzanowski, zauwazyl w nim
typowy mazowiecki upér w czestym powtarzaniu jednego
dwutaktowego motywu refrenu.

Pierwszymi mazurkami Chopina objawiajacymi —
w nie ulegajacy watpliwosci sposéb — pelna jego genial-
l_loéé, byly utwory wydane w Paryzu w ciggu roku 1832,
jako opus 6 i 7. Pierwszy cykl obejmuje cztery mazurki,
drugi pigé. Powstaly one niezawodnie jeszcze w okresie
\_Narszawskirn. Pierwszy mazurek (op. 6 nr 1 fis-moll) jest
Jefiyn-ie ,zaspiewem* na ludows nute; znajdujemy w nim
\V{ele swiezych i pieknych pomystow harmonicznych, ryt-
micznej kapry$nogci oraz wykwintnej, prawdziwie za-
cl_nvycaja‘cej melodyinosci, W drugim mazurku tego cyklu,
cis-moll, autentyczny material muzyki wiejskiej wio‘zyi
f}hopin do wstepnego tematu o$miotaktowego, ktory po-
jawi sie jeszcze raz po trio. Melodia ludowa zostala tu
uzyta jako glos érodkowy pomiedzy stale powtarzajaca sig
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burdonowa kwintag basu i glosem wiolinu, wybija-
jacym réwniez stale dominante tonacji. Caly ten ustep
jest rodzajem preludium do whadciwego tematu, ktory
przychodzi w drugim oémiotakcie. W bardzo pomystowy
spos6b rozlozyt Chopin w mazurku tym ustepy o nastroju
melancholijnym i weselszym. Podobny stosunek pomiedzy
tematyka ludowa a wlasnymi pomystami zachodzi w jas-
nym na wskro$ mazurku E-dur, opus 6 nr 3. Wszystkie
te trzy utwory musialy powstaé w bardzo bliskim siebie
okresie czasu. Po lzawym mazurku es-moll, w ktorym
wszystkie tematy mial Chopin sobie samemu do zawdzig-
czenia, pierwszy mazurek op. 7 B-dur ujety zostal
w schemat ronda z dwoma réznymi ustgpami pobocz-
nymi.

Jego temat glowny zbudowal Chopin W pierwszych
trzech motywach ze wstepujacych tondow skali. Caly ten
pomyst odznacza sie zdrowiem, tezyzna, jurnoécia. Drugi
temat w tonacji dominanty (do pewnego stopnia w linii
melodyjnej pokrewny 2z pierwszym tematem) jest znako-
mitym kontrastem do calej pierwszej czgscl. W drugim
pohocznym ustepie tego mazurkowego ronda natrafiamy
na niezmiernie $mialy pomyst harmoniczny Chopina. Na
dudnigcej w basie puste] kwincie ges-des rozwija sie me-
lodia oparta na harmonii akordu tonicznego b-moll ze
zwiekszong kwarts e zamiast es.

Niejednokrotnie starano sie wyjaéni¢ to niezmier-
nie intrygujace miejsce. W roku 1905 Johannes
Schreyer w swojej Nauce harmonii wyrazit poglad,
ze jest to szczegolnie uwydatniona forma dominanty za-
miennej z harmonia powstrzymujaca. Le ichtentritt
widzial w tym miejscu (Analizy dzicl fortepianowych Cho-
pina, T. I 209) tak zwang tonacje cyganska, ja-
ko wariant tonacji b-moll. Kto wie jednak, czy Chopinowi

166

Mazurki

n-it? c.hodzilo o wywolanie efektu zle strojonych baséw wiej-
skiej kapeli, ktére z calym realizmem pragnal w mazurku
swoim cdtworzyé.

Shisznie powiedzial Schumann, ze kazdy mazu-
rek Chopina zawiera w sobie cos, co go odréznia od innych
czy to na punkcie rysu poetyckiego, czy formy lub wy:
razu. Stwierdza sie to na nastepnych mazurkach tego sa-
mego cyklu, ktére — choé naleza do tej samej epoki,
a raczej okresu tworczosci Chopina — zawsze zawieraja
w sobie nowe wzory i $wiezg tresé, Nie odkrywamy w tych
m:azurkach autentycznych motywéw ludowych z wyjat-
kiem ustepu Des-dur w mazurku nr 4 tego opusu.

Po czterech mazurkach w formach zblizonych do ronda
(mazurek trzeci jest najszerzej rozbudowany) pigty mazu-
rek tego cyklu jest jakby tylko fragmentem niezakonczo-
nym, jakby w niezdecydowanym tonie, powtarzajgcym
mechanicznie temat pierwszy na piatym stopniu tonacji.
W tym wypadku wzorowal sie Chopin $Scisle na przykla-
dach ludowej praktyki. W czterech mazurkach nalezacych
do op. 17 zaczynajg sie mnozyé finezje harmonicznej na-
tlf.l"y. Spotykamy tu naj$mielsze moze — dla tych cza-
séw — modulacje i bujng chromatyke. Najbardziej cha-
rakterystycznym sposrod mazurkow w tym cyklu jest nie-
\'vq'tpliwie ostatni numer 4. Wyréznia sie on w ogole spo-
srod. wszystkich mazurkéw Chopina orientalnie brzmig-
cymi przejSciami i przesuwaniem rytmow, jakich nie zna
ta forma taneczna. Koncepcje tego mazurka mial Chopin
do zawdzieczenia obserwacji zycia wiejskiego z nieodlacz-
nym dla wsi polskiej karczmarzem-zydem. Tymi wlasnie
?}vysubtelnionymi przejéciami chromatycznej ornamentyki
i smkopowanymi przesunieciami akcentéw odmalowal
Chopin charakterystyczng postaé karczmarza. Roéznice te
wystepuja bardzo jaskrawo w konfrontaeji ze zdecydowa-
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na durows tonalnoscig i jedrna rytmikg ustepéw ujetych
w ramy egzotycznie zabarwionych czesci zewnetrznych
mazurka a-moll.

Motywy orientalno-egzotycznej tematyki:
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wyrazaja zalozenie ilustracyjno-opisowe Chopina nie-
zmiernie dobitnie w zestawieniu z nastepujacym tematem,
w ktérym poznajemy niesfalszowanego Mazura:
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Utwér ten siega zasadnicza koncepcjg z cala pewnoScig
chiopiecych jeszeze lat kompozytora, ktéry w ostatnim
numerze swojego Kuryera Szafarskiego pisanym dnia
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3 wrzeSnia 1824 roku, donosil, ze gral kompozycje, ktorej
tradycja pozniejsza nadala nazwe Zydka.

Nastepny cykl mazurkéw ukazal sie w druku w listo-
padzie 1835 roku. Chopin obchodzil sie bardzo ekonomicz-
nie z zebranymi przez siebie wzorami muzyki ludowej.
Wprowadzat je z prawdziwie artystycznym umiarem, nie
tracac po drodze niczego z tkwiacej w nich efektownosci.
Po poetycznym nastroju mazurka g-moll, ktéry pospolicie
nazywano zawsze Cudownym poematem uderzyt Cho-
pin w mazurku C-dur (drugi w tym cyklu) w ton oberko-
wy. Po kwintowej przygrywce baséw i zawieszonych nad
nimi durowych akordach wiolinu narzuca sie w mazurku
tym choreograficzny scenariusz w nieprzeparty sposob.
Glowna rola taneczna przypada tu najpierw dziewczynie;
po holupcowych motywach, ktére po raz pierwszy wyste-
puja w tym mazurku, przychodzi kolej na popis taneczny
mezezyzny, z krwi 1 kosci Slowianina, Mazura, z jego li-
dyjska kwarta w motywach. Kilkakrotne juz pojawienie
sie tej kwarty w mazurkach jest dowodem, Zze byl to je-
den z najmocniej wyrytych w pamieci Chopina ry-
sow polskiej muzyki ludowej. Motywy holupcowe wyste-
puja silnie w drugiej czesci mazurka, utrzymanej niespo-
dziewanie w dalekiej od pierwotnej tonacji C-dur, skali
Des-dur. Ostatni z tego cyklu mazurek, b-moll, dluzszy od
wszystkich dotychczasowych, ma tres¢ w najwyzszym
stopniu romantyczng. Temat jego wylania sig z tajemniczo
zabarwionego wstepu i jakby z trudem przeciska sie przez
synkopy nizszego glosu, nad ktorym pozniej ma zapa-
nowaé. (Des-dur w C-dur akord seksty neapoli-
tanskiej).

Bardzo subtelne uwagi na temat melodiotworcze] tech-
niki Chopina, ktore w tym wilasnie miejscu majg zastoso-
wanie, napisal slawny od kilkudziesieciu lat francuski po-
wiesciopisarz-psycholog Marcel Proust: ,Frazy
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Chopina, tak swobedne, tak gietkie, tak czule, zaczynaja
szukaé i prébowaé¢ miejsca na zewnatrz, daleko od kierun-
ku ich wyjécia, daleko od punktu, ktéry, jak mozna by
oczekiwaé, bedzie ich granicy; frazy te brzmis na uboczu
fantazji tylko po to, azeby wrécié w bardziej zdecydowa-
ny sposob, zwrotem bardziej obmyélanym, z wieksza sci-
sloscig®. Odgraniczenie materialu pochodzacego z auten-
tycznej muzyki ludowej od tematéw bedacych owocem in-
spiracji Chopina przychodzi i w tym mazurku z latwosecig;
okazuje sie, ze material wiejski zamyka sie¢ tu w kilku mo-
tywach. Harmoniczno-modulacyjne czynniki tego mazurka
wymagalyby osobnego studium analitycznego.

Cztery mazurki zawarte w cyklu op. 30 sg utworami
stylizowanymi. Drugi mazurek w h-moll zawiera w $rod-
kowej swojej czesci motyw, ktéory interpretuje si¢ pow-
szechnie jako nasladowanie glosu kukulki Chopinow-
ska kulcutka ma glos nizszy od innych kukulek, ktore cze-
stokroé wystepowaly w utworach dawniejszych kompozy-
tor6w. Mozna by ja nazwaé mezzo-sopranem Wwo-
bec sopranowych kukulek, kukajacych w tonie f-d, po-
niewaz Chopin kazal jej kukaé w tonie cis-a.
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Poczawszy od mazurka Des-dur nr 3 zaczyna sig forte-
pianowy styl mazurkéw nieco zmieniaé. Do dawnej skall
&rodkow technicznych przybywaja czestsze teraz tercje
réwnolegle w prawej rece, wplywajace na pogrubienia
linii melodyjnej. W basie przybywa dzwigku dzieki uzy-
waniu tonéw kontra oktawy i natychmiastowemu przeno-
szeniu reki do medium Kklawiatury przy nieprzebrzmia-
1ym jeszcze tonie dolnym i wspéibrzmieniu jego alikwotow.
Suma déwiekéw i barwa staje sig wiec znacznie pelniejsza.
Pod wzgledem zag form mamy w dalszym ciagu nieustan-
na rozmaitosé. .

Mazurek cis-moll op. 30 nr 4 jest jednym z najwyzszych
objawien inspiracji Chopina w zakresie tej formy. Diugi
ten utwor zakonczyl Chopin w sposob, ktéry wspolcze-
snych pedantéw musial tak chyba irytowaé, jak czerwona
kamizelka Teofila Gautiera na pierwszym przedstawieniu
Ernaniego Wiktora Hugo w Paryzu. Jest tu oSm par
réwnoleglych kwint (miedzy glosem melodii 1 basem)
w akordach septimowych, chromatycznie zestepujacych
na przestrzeni o§miu akordéw. Schumann brat z gory
Chopina w obrone przed krucjata pedantow przeciwko ta-
kiemu bluzniercy klasyeznego kontrapunktu. Mimo swojej
wysokiej wartosci mazurek ten nie nalezy do bardziej po-
pularnych.

Wieksza natomiast wzietoscia cieszyly si¢ zawsze ma-
zurki opus 33. Jest ich tu cztery. Wéréd nich mazurek
D-dur (drugi z kolei) odznacza si¢ wielkim animuszem.
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Nalezy on do tych mazurkow ktére dzieki transkrypcji do-
konanej dla stynnej spiewaczki koloraturowej M. Pauli-
ny Garcia-Viardot w roku 1842, weszly réwniez
do repertuaru $§piewackich popiséw. Chopin godzil sie na
uzycie swoich melodii dla celéw wokalistyki i nawet z za-
dowoleniem stuchat, kiedy pani Viardot $piewala jego ma-
zurki. Dowéd na to mamy w listach pisanych w Londynie
w roku 1848, gdzie slawna gpiewaczka bawila rownocze-
énie z nim i nawet razem z nim koncertowala. I tak w li-
§cie pisanym dnia 13 maja 1848 I. donosil Wojciechowi
Grzymale: ,,Pisza mi tu pigkne artykuly po dziennikach.
A wezoraj na koncercie w Cowent-Gard Viardowa moje
mazurki $piewala i kazali powtérzy¢. Byla na przyjezdnym
u mnie z mezem. Byla z inng ming jak w Paryzu i nie pro-
szona ode mnie §piewata moje rzeczy‘. Raz jeszcze WSpo-
mina o $piewaniu swoich mazurkéw w- liscie z 17 lipca:
,,Wczoraj dalem druga matinée w hotelu lorda Falmouth
Viardowa Spiewala mi moje mazurki miedzy innymi. Bar-
dzo pieknie bylo“.

Wracajac do mazurka tego cyklu D-dur, nalezy zazna-
czyé, ze W zewnetrznych jego czesciach zachodzl prymi-
tywne powtarzanie jednego ustepu (okres o zupelnie réw-
nolegtych czeéciach) na tonice i dominancie, wskutek czego
kazdy temat przychodzi tu dwanascie razy bez zmiany
poza polozeniem W tonacji. Wir oberkowy, panu-
jacy w tym mazurku, porywa stuchacza, w akordzie do-
prowadza do zawrotow w glowie. Krotkie wytchnienie
daje trio o dwoch tematach.

Zeby przy tej sposobnoéci  wyczerpaé temat tran-

skrypeji mazurkowych dla. celéw wokalnych, wypada

wspomnieé, ze pigtnascie mazurkéw Chopina zostalo prze-
robionych do dowolnie napisanych tekstoéw. Sa to naste-
pujace utwory: op. 50 nr 2 Szesnaicie lat; op. 33 nr 2
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Ch‘,cesz bym wydart cige 2z pamieci; op 6 nr 1 Skarga
mitodci; op. 7 nr 1 Zalotna (Ktéz ¢i serce da); op 63
nr 2 Ptaszyna op. 24 nr 1 Rozstanie; op. 6 nr 4 Ser-
ce mi z radosci skacze; op. 7 nr 2 Biedne serce; op. 24
nr 2 Dzieweczka (ktéra piekna jest i mioda, sama na-
'p'r_'zéd o tem wie); op. 33 nr 3 Kolysanka; op. 50 nr 1
Pierwsza para; op. 67 nr 1 Do pigknej; op. 7 nr 3
Opuszczona; op. 17 nr 1 Swaty (Dana moja danal
Chata malowana; op. 59 nr 1 Sanna (Proszy $nieiek, pro-
szy, drobnymi platkami). :

Jednym z najpiekniejszych mazurkéw, przedstawiajg-
cym sie jak wyrazisty obraz rodzajowy na temat z Zycia
lgdu, jest mazurek czwarty tego cyklu h-moll. Wielokrot-
nie interpretowano jego idealny program. Miedzy inter-
pretatorami znalazl sie takze Wladysltaw Zelef-
ski, Genialnie skonstruowany, caly przesigkniety naj-
wyzszym czarem melodyjno$ci, niezmiernie wyrazisty
w kontrastach, przy tym pelen swietnych pomystow har-
monicznych., jest on niejako centralnym punktem, osig
mazurkéw Chopina.
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Azeby nastepne mazurki scharakteryzowaé najpobiez-
niejszymi bodaj rysami, ograniczymy si¢ do podkreslenia
nastepujacych utworéw: mazurek cis-moll op. 41 nr 1
odznacza si¢ frygijskas tonalnoécia (wskali
tej znajduje sie na drugim stopniu pétton, d, nie jak w ga-
mie cis-moll, dis). Jest to bezpo$redni wplyw motywiki lu-
dowej. Leichtentritt uwazal mazurek ten za uduchowienie
tafica i podniesienie go ze sfery ludowosci do orbity mu-
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zyki symfonicznej. Nastepny mazurek tego cyklu jest nie-
ustanna oscylacja miedzy tonacjami e-moll, a-moll (w du-
chu mollowych tonacji harmonicznych) i skalg frygij-
ska. Nieustanny niepokdj modulacyjny panuje w trze-
cim mazurku H-dwr. W mazurku tym daje sie wyczué po-
krewiefistwo z walcami, Zaznacza si¢ ono takze
w ostatnim mazurku tego cyklu w tonacji As-dur. W ma-
aurku cis-moll widziat Zygmunt Nos kowski zi-
mowy pejzaz polski, cigzkie chmury na niebie i odczuwal
plynaca z niego tesknote za wiosng i zielenia. Pewng
transpozycje tej interpretacji Noskowskiego W stylu wag-
nerowskim podal Bernard Scharlitt w swojej
ksigzee o Chopinie, w ktérej o mazurku tym powiedzial,
ze jest to: ,teskne wotanie natury i czlowieka 0 wyba-
wienie.

W dilugim, mistrzowskim mazurku cis-moll op. 50 nr 3
natrafiamy zaraz na samym poczatku na rzadki u Cho-
pina sposéb imitacji motywéw. Elegijna nuta prze-
waza w ogélnym nastroju tego mazurka. Szescioczesciowy
wielki mazurek H-dur op. 56 nr 1 nalezy do najbardziej
wyrafinowanych utworéw tej formy chopinowskiej. Czyn-
nik wiejski zostat tu jak gdyby przesloniety bogata orna-
mentyks artystyczng. Srodkowe jege czlony, najpierw
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w Es-dur, péiniej w G-dur, maja w sobie walcowa plyn-
noéé i salonows ukladnosé, Zato nastepny zaraz mazurek
C-dur tej samej serii uderza stluchacza swoja dzika pigk-
noscig i barwami przypominajgcymi jaskrawe kontrasty
lowickich pasiakow. Zaznacza sie to szczegdlnie w temacie
gléwnym, wystepujacym na poczatku i koficu mazurka.

W mazurku trzecim tego cyklu c-moll, kladi Chopin
fundamenty pod muzyke przyszlych czasow. Jest to utwoér
niemal juz symfonicznego pokroju. Na szczegolng uwage
zasluguja tu émiale konstrukcje dlugich ustepéw, opar-
tych na stalym basie, nad ktérym przewijaja si¢ postepy
niezmiernie wyrafinowanych dysscnanséw i modulacyjnych
ZWrotow.

Nawet w tych kilkudziesigciu mazurkach nie wyczer-
pala sie inwencja Chopina w zakresie te] formy. Odna-
wiala sie ona nieustannie w poézniejszej 1 nawet koncowej
juz tworczosci, przez wprowadzanie ciggle §wiezych czyn-
nikéw w organizacji motywéw i tematow 1 w budowie
czlonkéw, jak réwniez przez nieustanny powrét do wzorow
muzyki ludowe]j, ktére Chopin wywitzi z Polski w nieza-
wodnej swojej pamigel muzycznej. W istocie wiec maja
dwa ostatnie — za Zycia kompozytora wydane — cykle
mazurkéw: op. 59 W roku 1846 i op. 63 W roku 1847 {oba
po trzy utwory) nie mmiejszg éwiezosé 1 nie mniejsze bo-
gactwo treSci od wezesniejszych mazurkéw. Nie wyczer-
pala sie wiec tworczosé Chopina i jego postannictwo arty-
styczne na polu kompozycji mazurkéw, lecz doszedlszy do
zenitu rozwoju ulegia tragicznemu przerwaniu. Przerwala
sie wekutek choroby, ale sama w sobie nie miala sig skon-
czyé w tym juz czasie. W najwyzszym wysubtelnieniu
wszelakich czynnikéw tworzywa muzycznego dobiegla
kresu mazurkowa produkcja Chopina.
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Pierwsza seria wydanych przez Fontane po Smierci
Chopina mazurkéw op. 67 (cztery mazurki) objela utwory
(pisane w ciggu kilkunastu lat paryskich), ktérych Cho-
pin — by¢ moze — nie zakwalifikowatl do wydania. Druga
seria posmiertna objela kompozycje z lat warszawskich
oraz mazurek f-moll, pochodzacy wedle tradycji od dawna
utrwalonej, z ostatnich tygodni Zycia Chopina.

Polonezem zaczela sie, mazurkiem skonczyla tworczosé
Chopina. Czyz potrzeba wiecej dowodéw, ze nawskrog Po-
lakiem czul sie Chopin?!

Mazurkowe arcydziela Chopina wywolaly u bardzo licz-
nych kompozytoréw — zaréwno wspdlczesnych Chopino-
wi, jak pozniejszych — nieodparta potrzebe tworzenia ma-
zurkéw. W pierwszym rzedzie niemal wszyscy kompozyto-
rzy polscy stali sie — pomimo woli — nasladowecami Cho-
pina. Zaden z nich nie zdolal} w formie tej uwolnié sie od
dominujacego wplywu genialnego kompozytora. Poza Pol-
skg przyjela forma ta réwniez pokazne rozmiary i to
w tworczoéci wielu wybitnych kompozytoréw. Nalezy do
nich: Liszt, Skrjabin i nawet Klaudiusz Debussy. Te trzy
nazwiska wystarczg dla wskazania zasiegu polskiego ma-
zurka w muzyce europejskiej po Chopinie.

W poetyzujacym studium o Chopinie zamie$cil Fran-
ciszek Liszt (1850) odno$nie do mazurka nastepujace uwagi:
»W ojczyznie swojej jest mazurek nie tylko tancem, jest
on poematem ludowym i jak wszystkie poezje
pokonanych narodéw, stworzonym do tego, azeby bucha-
jacy plomien uczué patriotycznych mégl jagnieé pod przej-
rzystg zaslong popularnej melodii... Chopin stal sie pa-
nem tych inspiracji ze szczegélnym szczeSciem i tchnal
w nie pelng wartosé swojej pracy i swojego stylu. Szlifu-
jac je w tysiacu scianek, wydobywal caly ogien utajony
w tych diamentach na $wiatlo i nie zatracajgc ani jednego
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ich pylku, ujmowal je w diwieczace klejnoty .., Chopin
uwolnit z wiezéw nieznang poezje, zaledwie zaznaczonsa
w oryginalnych tematach $cisle narodowych mazurkéw.
Zatrzymujac ich rytm uszlachetnial melodie, rozszerzatl
stosunki miedzy nimi i wprowadzal harmoniczny $wiatlo-
cien, ktory byt tak nows rzeczg jak przedmioty, do kto-
rych go dostosowal,

Ewolucja muzycznego stylu Chopina, réwniez w za-
kresie formy mazurka, stanowi temat muzykologicznej
rozprawy Geralda Abrahama pod tytulem: Cho-
pin‘s Musical Style wydanej w roku 1939 i 1941. (Oxfor-
University Press. Londyn — Nowy Jork — Toronto).

Obszerny rozdzial, poswigcony mazurkom, zawiera wy-
dana w r, 1947 ksigzka brazylijskiego muzykografa,
Paes da Cunha, O Monumento Musical de Cho-
pin. Rozdzial ten stanowi pierwsza — po zyciorysie
Chopina — cze$¢ tej skrupulatnie opracowanej ksigz-
ki. Paes da Cunha przechodzi w nim kolejno kazdy mazu-
rek powolujac sie stale na sady licznych autoréw prac
0 Chopinie, miedzy nimi takze autoréw polskich. Praca
de Cunha‘y nie ma charakteru naukowego.

Lista mazurkéw Chopina obejmuje dzisiaj 58 utwordw.
W drugiej polowie zycia, w okresie paryskim oglosit
41 mazurkow, oznaczajac je cyframi opusowymi. Inne do-
laczone zostaly jako pochodzace z lat mlodocianych, inne
jeszcze wydane zostaly z zachowanych po $mierci kompo-
zytora rekopiséw. Najpelmiejsze wydanie, dokonane przez
Jana Kleczynskiego w nakladzie Gebethnera i Wolffa, za-
wiera 55 pozycyj mazurkowych, W r. 1909 wydalo pismo
artystyczne Lamus (zeszyt II) nieznany przedtem ma-
zurek B-dur, W roku 1930 przybyt jeszeze mazurek
As-dur, ktorego autograf odnalazla w albumie, bedacym
niegdy$§ wlasnoScia znanej pianistki polskiej, M arii
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Szymanowskiej — Maria Mirska i oglo-
sila wraz z reprodukcjg rekopisu w nakladzie Gebethnera
i Wolffa. Album muzyczny Marii Szymanowskiej byt
whasnoécig rodziny Mickiewiczéw w Paryzu 1 zostal poz-
niej przejety do Muzeum im. Adama Mickiewicza w Pa-
ryzu. Chopin wpisal swoj utwor do albumu w trzy lata
po émierci Marii Szymanowskiej, w r. 1834. (Jak wiadomo,
Maria Szymanowska byla matka Celiny, zony Mickie-
wicza). Kompozycja ta nie odznacza sie wybitniejszymi za-
letami. We wstepie przypomina silnie walca Des-dur op.
64 nr 1, ktéory — co prawda — wydany zostat dopiero
w r. 1847. Charakterystyczng jego cechg jest zupelny
brak punktowanych rytmow. Mazurek ten byt pewnie
dzielem przypadku, powstal bez glebszego skupienia twor-
czej energii, bez prawdziwe] inspiracji.

Bardzo sumienna analizg mazurkow Chopina. z wy-
szczegblnieniem ich elementow formalnych, rytmicznych
i harmonicznych, przeprowadzit Hu g o Leichten-
tritt w pierwszym tomie swoich Analiz deiel fortepiano-
wych Chopina (1921). Praca tego autora ma te zalete, Ze
omawia kazda poszczegoélng kompozycje jako zamknigta
w sobie calogé artystyczng i podkresla charakterystyczne
szczegblty w zwigzku z istolg tworu sztuki Chopina. Bene-
dyktynsko Sciste w swojej systematycznosei dzieto Lud-
wika Bronarskiego Harmonika Chopina (1935),
ktére bez przesady mozna nazwaé histologia lub chemig
stylu Chopina, rozproszkowuje szezegdtowo badane przez
autora mazurki na tylu kartach wielkiego tomu, ze orga-
niczna jednoéé kazdej kompozycji wymyka sig spod uwagi
najpilniejszego nawet czytelnika.

Nalezy wreszcie stwierdzi¢, ze ostatnie slowo ze strony
analizy muzykologiczno-estetycznej nie zostalo w sprawie
mazurkéw dotychczas powiedziane i ze temat ten stanie
sie jeszcze niezawodnie przedmiotem gciglejszych studiow.

178

W takiej czy w innej formie musialty znaleZé ujécie
nagromadzone w geniuszu Chopina poklady melodyj-
nych pomysiéw, Tak czy inaczej musial wyrazi¢ sig zy-
wiol poetycznosei i malarskosci jego muzyczej wy-
obrazni. Wszystko w twoérczosci Chopina byloby jednak
przybrato inny ksztalt muzyczny, gdyby fortepian nie byt
sie stat dla niego tym czym byt istotnie, to znaczy jego
szostym zmystem. Nic na 4wiecie nie moglo przenosié
' si-fer@ fizycznej rzeczywistodci standw jego muzycznego
upojenia w sposob tak doskonaly, jak porusgzony jego
wiasnymi palcami dzwiek fortepianu. Chopin pisal kompo-
zycje w pilerwszym rzedzie dla siebie jako pianisty, wie-
dzac, ze w ten sposéb jego myél muzyczna zapanuje nad
shuchaczami bardzie] niezawodnie niz za posrednictwem
innych wykonaweéw. Dla skionnego do marzycielstwa
usposobienia Chopina wystarczyla drobna nawet podnieta
zewnetrzna, azeby umyst jego, przyszedlszy w stan wzmo-
zonej wrazliwosci, zaczal promieniowaé czarownymi blas-
kami inwencji muzycznej dobywanej z podswiadomosci,

Byly to te do$é czeste gedziny improwizacji €hopina,
o ktorych wiadomos$ci zostaly nam przekazane przez licz-
nych swiadkéw. Jednym za§ z impulséw zewnetrznych
wobec pelnej samowiedzy twdrczosci Chopina, ktéry po-
ruszyt te marzycielska jej strune do drgania, byly roz-
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chwytywane w czasach jego mlodosci utwory angielskiego
pianisty i kompozytora, Johna Fielda, mianowicie
jezo nokturny. Zasluga historyczna Fielda, (ktory ter-
min nokturn przejal z nabozenstwa godzinek nocnych ,;ho-
ra nocturna~) wobec Chopina w zakresie nokturnéow jest
mniej wiecej taka, jaka byla zastuga kogo$, komu udato
sie naktoni¢ genialnego improwizatora do snucia w jakim$
towarzystwie swoich natchnionych improwizacji, kiedy
poprzednio juz odmowil probom innych osob, azeby za-
siadt do fortepianu.

Jezeli ktéry z narodéw nie mial danych do wyrazenia
w muzyce artystycznej swoich odrebnosci rasowych na
réwni z innymi wielkimi narodami europejskimi, to z pew-
noécia byl to nardéd angielski. Field, chociaz z pochodze-
nia Irlandezyk, nalezal w zupelnosci do kultury anglo-
saskiej. Ale jako muzyk, jako uczen Clementi‘ego, byl
Field w kompozycjach swoich typowym pseudo-klasy-
kiem o wloskim zabarwieniu. Melodyjnoéé jego noktur-
néw jest do pewnego stopnia rafinatem z arii oper wio-
skich, z ostatnich dziesigtkéw lat wieku XVIII i poczat-
koéw XIX wieku. Nie mozna i nie wolno przeoczy¢,
se niemal caly zespdl czynnikow, skladajacych sig na te
pepularne utwory Fielda, jest zaledwie fortepianowa
transkrypcja ariosow opery wloskiej, Wysilek tworczy
Fielda doszed? do stworzenia tego malego rodzaju mu-
zyeznego, tak bardzo bliskiego epoce romantyzmu i do
przysporzenia romantyzmowi —muzycznemu waznego
i wielce uzytecznego czynnika akompaniamentu w posta-
ci harfowo rozlozonych akordow. Pod wzgledem harmonii
i &rodkéw melodio-twoérezych nie dotart Field ani o krok
dalej od wloskich operzystow i tak silnie z nimi zwigza-
nych klasykéw wiedenskich. W granicach tych wladnie
srodkéw stwarzal Field ujmujace zaiste utwory nastrojo-
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we, a sugerujac samym tytulem Nokturn pewien zakres
wyob:razeﬂ, stal sie ulubionym piewca poezji nocy i kryja-
cej sie pod jej skrzydia mitosei,

Podobienstwo stylu nokturnowego miedzy Fieldem
a Chopinem polega w pierwszej linii na homofonicznej
konstrukeji nokturnéw obu kompozytoréow i na wysunig-
ciu linii melodyjnej prawej reki, jako gléwnego czynnika
ich utworéw. Daleko jednak wigksze ro6znice niz podobieni-
stwa zachodzag miedzy utworami Fielda i Chopina. Cho-
pin nie zadowolil si¢ jednoczeSciowsa forma nokturnow
Fielda, w ktérych przychodzilo wprawdzie po kilka tema-
té6w, ale nie bylo zadnej istotnej i wyrazistej kontrastycz-
nosci. Przewazna natomiast ilosé nokturnéw Chopina jest
zbudowana z kontrastujacych i to niekiedy w bardzo sil-
nym stopniu a organicznie ze soba zwiazanych czesci. Za-
rowno bogactwo melodyjnych pomystéw jak i harmonicz-
na strona nokturnéw Chopina przedstawia wielokrotnie
wiekszg sume i jako§é wobec tych samych czynnikow
Fielda. Rysunek melodyjny inwencji Chopina, jego krzy-
wizny i zalamania, caly ciezar gatunkowy tematyki cho-
pimwskiej lezy bardzo daleko, zarazem bardzo gleboko
i znacznie wyzej od sfery koncepcji Fielda. Na punkcie
stylu fortepianowego, wiec pod wzgledem figuracji, pasa-
76w, uzywania tercji i sekst, pozostaja nokturny Fielda wo-
bec stylu Chopina o calg epoke rozwoju muzyki w tyle.
Field nawet nie przeczuwal, zeby kiedys, a mialo sie to
staé¢ w bliskim po jego wystgpieniu z nokturnami czasie,
mogla muzyka fortepianowa osiagnaé¢ tak wysoki stopief
poetycznosci i wysubtelnienia wszystkich swoich Srodkow.

Juz w jednej z pierwszych i do dzi§ dnia przytaczanych
prac o Chopinie, z jaka wystapit HL. Barbedette
W 1.*oku 1861 (Chopin ,FEssai de Critigue Musicale”,
Paris), znajdujemy w rozdziale poswigeconym nokturnom
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nastepujace zdania: ,,Nokturny Chopina stanowig mo.:'ae.-
najwiekszy tytut jego slawy, s3 dzielami jego najbardzie]j
doskonatymi. W utworach tych o nieporéwnanej wytwor-
noéci rozwija sie natura jego talentu ze wszystkimi v:flg-
Sciwymi sobie zaletami, wzniostoécia mysli, czy-:stoscowi
formy i prawie zawsze z tym Znamieniem marzycielskie]
melancholii, ktéra dodaje tyle wdzieku wszystkiemu, co
napisat. Jest rzecza trudng okreélié ten stan duszy, ktéry
nazywamy melancholig. Czy jest to oznaka wyzszej wia-
sciwosci, czy tez choroby psychicznej i moralnej? Ten
smutek stodki i zachwycajacy, ktory prawie zawsze pozo-
staje w duszy, jako nastepstwo wielkich rozterek, ta 1a-
godna rezygnacja, nie znajaca juz wiecej niepopar.nowa-
nych wykrzykéw beznadziejnosci, to silne uniesienie na-
mietnosci, ktéra, rozczarowana po rownie wielkich na(-izue-
jach, oszancowuje sig W nieckreélonym ideale, dla catej po-

ciechy nasyca si¢ nieokreslonymi mrzonkami, ta sklonnos¢

duszy, powiedzmy, robi gleboko sympatycznymi tycf},
u ktérych ja zauwazamy. Chetnie wierzymy, ze sg to poeci,
sa to, jak si¢ mowi, dusze, ktére zmeczone ziemia szuka-
ja w niebie straconej ojczyzny. 1 rzeczywiécie, melancho-
lia cudownie usposabia do poezji, nie do poezji gwaltow-
nej dramatu, do zgietku epopei, ani nawet do liryzmu, lecz
do tej poezji utajonej, marzycielskiej, ktora nad brzegiem
strumykéw lubi zbieraé niebieskie niezapominajki, ktéra
w chmurze wypatruje elféw, ktéra pod glebokimi falami
slyszy épiew rusalek, ktéra poddaje sie urokowi wszyst-
Kich legend wytworzonych przez wyobraznig poéinocnych
narodow.*

Pierwszy nokturn Chopina w tonacji e-moll powstal
w roku 1827. Wydany zostal dopiero po smierci kompo-
zytora przez Fontanng w op. 72 nr 1. Nie miatl tu je.szcz.e
Chopin tej pewnosci wyslowienia sie, jakg odznaczajg si¢
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nieco poéZniejsze utwory jego w tym rodzaju, ale zaréwno
sam watek melodyjny jak urozmaicenia figuracyjne sg
wyrazna zapowiedzig przyszlego arcymistrza nokturnow.
Wszystko to wiasnie, co w nokturnach jako w wyrazie
melancholijnych stanéw duszy widzial Barbedette, wyra-
za sie w tym utworze Chopina. Ustep srodkowy jest tu
tylko fragmentarycznie zaznaczony, ale jak stusznie pod-
nosit Leichtentritt, stwierdza sie tutaj zaréwno zachwy-
cajace brzmienie caloéci jak niemmiej subtelnosci szcze-
golniejszego rodzaju. Zakonczenie, powoli zmierzajace do
tonacji E-dur, tchnie prawdziwym urokiem i brzmi jak
proroctwo genialnego nokturnu cis-moll.

W okresie warszawskim powstale nokturny zawarte
zostaly pozniej w cyklu op. 9. Chopin wystapil z nimi
dopiero w Paryzu w styczniu roku 1833. Nie wiadomo,
czy sg to kompozycje z roku 1828, 29 czy 30. W kazdym
razie $wiadectwo Oskara Kolbenga i pézniej Jozefa Sikor-
skiego upowaznia nas do przyjecia tych lat jako daty
powstania nokturnow zawartych w opus 9. Pierwszy
z nich nokturn b-moll, idealnie zaokraglony w swojej
trzyczesciowej budowie, tchnie nawskro$§ osobista nuta
tworcy i czarem wysokiej poetycznosci. Pod wzgledem
wykwintnosci pomysty melodyjne tego utworu sg pelme
uroku. W niezmiernie pomyslowy sposob przeistaczal
Chopin proste postepy interwatowe skali mollowej w za-
dziwiajgco subtelne zwroty melodyjne. Zaraz pierwsza
fraza nokturnu b-moll okazuje sie jako ornamentalne
przeistoczenie zestepujacej skali mollowej W. Keupru-
ljanowa podkreglita z naciskiem w swojej analitycznej
pracy, poswiecone]j melodyce Chopina, Zze ,nokturny sg
skarbnicg wszelkiego rodzaju zwrotéw ornamentalnych,
a nad to przybrane sg bogato w ozdobniki*, W analizie tej
autorki przedstawia sie pierwszy temat tego nokturnus
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jako organizacja: toczka, ktéry obejmuje soba trzy
pierwsze nuty, dalej zwrotu ekscentrycznego,
stanowiacego réwniez trzy nuty, czterech nut vibrata f
i zwrotu Koncentrycznego, obejmujgcego sze§¢ ostatnich
nut. Tych szesnascie nut rozpada sie na dwa motywy,
z ktérych pierwszy opiera si¢ na harmonii toniki na-
wet nie wyrazonej dostownie pelnym akordem w szeSciu
pierwszych tonach, i harmonii dominanty. Majac po-
wtorzyé te dwa motywy w dalszym ciagu wstepnej frazy
poddat je Chopin filigranowej przerdbce figuracyjne].
W tej cudownej fioriturze przejawia sie cala jego genial-
na pomystowosé w tworzeniu figuralnych wariantéw.
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Nokturn ten przedstawia trzyczesciows wielks formsg
pieéni instrumentalnej. Jego czeéé srodkowa, dluzsza od
czlonéw zewnetrznych, kontrastuje wyraziscie z melancho-
lijnym nastrojem cze$ci pierwszej i trzeciej. Cala ta czesé
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grodkowa, jak rzadko u Chopina, przeprowadzona zostala
melodig oktawowa, przy czym w przeciwienstwie wilasnie
do tego oktawowego jej nasilenia dynamika utrzymana
jest w przewazajace] mierze w pianissimo i w piano-pia-
nissimo. Niemniej jednak i w tym ustepie dochodzi na-
piecie w sposéb bardzo konsekwentny do silnych natezen
forte i fortissimo.

Przystapiwszy do omawiania nokturnéw Chopina wy-
pada zajaé sie stosunkiem kompozytora naszego do mu-
zyki wloskiej. Nie ulegalo nigdy najmniejszej watpliwosci,
7e Chopin, podobnie jak wiekszosé Polakéw, zywit w ser-
cu goracy kult dla Wiloch i dla sztuki wloskiej. W War-
szawie mial sposobnoéé poznaé wiele wtoskich oper i wy-
soko cenil mistrzostwo wokalne wloskich $&piewakow.
Z najwyzszym uznaniem odnosit sie do kompozytorow
wioskich, szczegblnag, za§ admiracjs otaczal pézniej Belli-
niego. Na temat italianizméw w dzielach Chopina zabie-
rato glos wielu autoréw nowoczesnych. Juz w roku 1910
cglosit M. J. Chantavoine studium posSwiecone spe-
cjalnie stosunkowi muzyki Chopina do wloskich tworcow.
Chantavoine doszed! do wniosku ze ,,jedynymi mistrzami,
ktorych wptywowi ulegal Chopin w sposéb widoczny, trwa-
ly i nawet gleboki, nie byli wieley klasycy niemieccy, lecz
Wlosi jego epoki, Rossini, Bellini. Wpltyw muzyki wloskie]
na Fryderyka Chopina jest nie tylko bardzo silny, jest on
przewazajacy. Nie ma ani jednego istotnego czynnika je-
go muzyki, ktéry by wplywem tym nie byl naznaczony*.
Z tymi pogladami Chantavoina rozprawil sie niedawno
Ludwik Bronarski w jednej z trzech ksiazeczek, w kto-
rych zebral swoje studia nad Chopinem: Etudes sur
Chopin 1. i IIL., oraz Chopin et L‘Italie. Bronarski siusz-
nie zarzuca M. Chantavoine‘owi, ze w pogladzie swoim
poszedl za daleko. Chociaz autor francuski podnosit z dru-

=




Nokturny

giej strony, ze Chopin by! zanadto oryginalny, azeby nie
przetrawial gleboko sokéw, ktorymi sie karmil, jednak
nazywal sztuke Chopina ,italianizujacg®, Nie dziwota
wiec, ze poglady Chantavoine‘a spotkaty sig zaraz po ich
ogloszeniu ze sprzeciwami. Jezeli o czym mozemy mowié
w muzyce Chopina jako o wyrazie wplywu wloskiego
idiomu muzycznego, to chyba tylko o spiewnosci, elegancji
i gletko$ci melodii. Nie mozna natomiast wykazaé w dzie-
lach Chopina jakich$ wyraznych, oczywistych reminis-
cencji z oper whoskich,

W kazdym razie wypada i to podkreslié, ze wloscy
autorowie nie podtrzymuja stusznosci nieco jaskrawych
pogladdéw Chantavoine‘a. I tak Ippolito Valetta (Chopin.
La vita. Le Opere. Torino 1910.) moéwiac krétko o pierw-
szym nokturnie z roku 1827 nie zauwazyl w kompozycji
tej zadnego $ladu wloskich wplywoéw. Mowi on: ,Utwor
ten nie wydaje mi sie zaiste najstabsza spoSréd pierw-
szych kompozycji Chopina, jak to zawyrokowal Niecks.
Fraza jest tu dluga i wyrazista, akompaniament wpraw-
dzie jednostajny, ale staranny i elegancki, catosé ma sym-
patyezny charakter uczuciowy*. Giovanni Mariotti
(ksigzka tego autora o Chopinie ukazala sie w roku 1933)
mial na temat pierwszego nokturnu do powiedzenia, co
nastepuje: ,,Zdaje mi sig¢ w ogole, ze ten pierwszy nokturn
zapowiada szlachetnie i calkowicie ducha Chopina w swo-
jej najglebszej poetycznej substancji i szczegdélnych ce-
chach charakterystycznych. Melodia i akempaniament s3
juz typowo chopinowskie. Wystarczy zrobi¢ jeden tylko
krok naprzdd, azeby znalezé sie w wielkiej sztuce Chopi-
na, sztuce zawsze natchnionego melodysty i genialnego
harmonisty. Istotnie — dla Chopina melodia, nawet kiedy
zdaje sie Spiewem wokalnym, ktéry rozwija si¢ sam z sie-
bie i rozprzestrzenia sie dokad pragnie, dowclnie w obszer-
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nej skali dzwigkéw, nie jest oddzielong czescig kompo-
zycii, dla ktérej akompaniament stanowl tylko najprostsze
oparcie. Melodia wyptywa i plynie ozywiona potrzebg wy-
powiedzenia sie, ale zawsze postepuje za nig, otacza ja,
popiera ja szczegdlny akompaniament, stanowigey jak
odyby naturalng atmosfere, w ktérej moze sie ona poru-
szaé. Akompaniament ten osigga Chopin przede wszyst-
kim arpedziami, ktére nieustannie oscylujac, stwarzajg
tio harmoniczne doskonale dostosowane do uwypuklenia
pieknoéci i znaczenia frazy melodyjnej.“

W czterotaktowych wierszach muzycznych drugiego
w tym opusie nokturnu Es-dur wypowiedzial Chopin za-
chwycajace wdzigkiem i stodyczg my$li, pelne deli-
katnych westchnie, Nokturn ten jest przyktadem
niezwyklego poczucia czystosci stylu. Czystosé zas
stylu polega tu na konsekwentnym uzywaniu pewnych,
raz wybranych czynnikéw w tworzywie utworu, Zauwa-
zamy w akompaniamencie konsekwentne uzywanie stale
jednej i tej samej formy baséw. Basy te opieraja sig na
czterokrotnie powtarzanej w kazdym takcie figurze, kto-
rej pierwszy ton, najnizszy, poprzedza dwa akordy, z tych
za§ pierwszy jest dwuglosem, drugi tréjglosem. Ta wla-
énie jednolitoéé przeprowadzenia figur akompaniamentu
w calym utworze, jest dowodem osiggnietego przez Cho-
pina we weczesnym okresie twoérczosci pelnego mistrzostwa
rzemiosla kompozytorskiego i réwnego mu autokryty-
cyzmu artystycznego. Nokturn ten czesto transkrybowano
po6zniej dla uzytku skrzypkéw i épiewakéw, raz w sposob
wierny oryginatowi, to znéw dosé swobodnie.

Nalezy zaznaczyé, ze melomani, znajacy sztuke Cho-
pina w ograniczeniu do samych nokturnéw, uwazaja g0
— jednostronnie i falszywie — za kompozytora o cechach
zniewieéciatych. Biorac to pod uwage slusznie wiec prze-
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strzegal Niecks przed taka jednostronnoscia pogladdéw na
Chopina, jako na kompozytora i czlowieka. Nazywanie
przewaznej czesci nokturnow utworami kobiecymi jest —
wedle pogladu Hunekera — okresleniem falszywym
z punktu widzenia psychologii. Autor ten powiedzial, ze
»poetyczna strona u ludzi genialnych jest zawsze kobiecg
cecha, a w Chopinie ta kobieca nuta byla szczegoinie pod-
kreslona, przede wszystkim wlasnie w nokturnach®,

Gdyby na podstawie tego lub owego interwalu, uzy-
tego w rysunku melodyjnym pierwszych nokturnéw
usilowano wykazywaé uleganie Chopina wplywowi Fielda,
to metoda — wywolujaca wrazenie obiektywnej — musia-
laby prowadzi¢ do zupelmie falszywych wynikéw. Albo-
wiem na podstawie takich poszezegolnych i wyrwanych
z caloSci dziela artystycznego szczegoélow nie wolno snué
wnioskow o zalezno$ci jednego tworey od drugiego.

Ale juz trzeci nokturn tego cyklu op. 9 nr 3 nie do
starcza nawet najbardziej pedantycznej analizie tego ro-
dzaju zadnego materialu do stworzenia koncepcji o wply-
wach Fielda na Chopina. Nie znajdziemy tu bowiem juz
nie tylko zadnego zaokraglonego motywu, ale nawet jego
skladowych czesci, ktore by w czymkolwiek przypomina-
ly irlandzko-wloskiego kompozytora. Nokturn H-dur
przedstawia w konstrukcji wlasny plan Chopina, jakiego
na darmo szukalibySmy juz nie tylko u samego Fielda

ale w ogéle w poprzedzajacej Chopina muzyce instrumen-.

talnej, Srodkows czesé tego utworu, przeprowadzonego
w czesci pierwszej i ostatniej na rozkolysanych rytmach
barkarolowych, zajmuje ustep o mozliwie wielkiej kontra-
stycznosci wobec tych czesci w tempie burzliwego agitato.
O wysubtelnieniu $rodkéw melodio-tworczych w tym nok-
turnie daja wyobrazenie pierwsze zaraz motywy:

ich figuralne przetworzenia w drugim zdaniu oraz na-
wiazujaca si¢ do tego warianta fraza:

T

W poréwnaniu z nokturnami Fielda kompozycja ta
przedstawia znacznie wiekszg w czasie rozpietose,

Moze jeszcze silniejsza kontrastycznos¢ miedzy ze-
wnetrznymi a wewnetrznym czionem zachodzi w noktur-
nie F-dur op. 15 nr 1. Cykl ten zostal wydany w r. 1833.
Réznica nastroju jest tu tak wielka, ze jezeli czgs¢ pierw-
sza wywoluje jak gdyby wrazenie idylli w gwiazdziste]
pogodzie, druga wywohije wstrzas, jak nagly, niespodzie-
wany orkan, po czym w trzeciej czeSci wraca nastrdj po-
czatkowy. Chopin nie naduzywal w swojej tworczosei
prawa do takich zywiolowych kontrastow.
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Dlatego tez w nastepnym nokturnie tego cyklu Fis-dur
nie uciek? sig¢ Chopin w ustepie wewngtrznym do §rodkéw,
ktére mialyby stwarzaé¢ nastrdj diametrialnie odrebny wo-
bec czeSci pierwszej, lecz sharmonizowal ten ustep w cu-
downy sposéb z tonem zasadniczym czeSci pierwszej i trze-
ciej. Na temat tego nokturnu powiedziat Wakeling
Dry w swojej ksiazeczce poswigconej Chopinowi (Londyn
1926), ,,ze jest to prawdziwy poemat dzwigkowy w jakims
wschodnim charakterze, w miniaturze. Jego glowny temat
ma wielki urok melodyjny, kontrastujgcy zas drugi temat
opiera sie na charakterystycznej grupie pieciu tonéw. Wy-
soce chromatyczne pasaze upiekszajg ten nokturn, zupel-
nie dwiezy w traktowaniu i efekcie, a zakonczenie jest
spokojne i uroczyste w powrocie wstepnego tematu®. Z na-
sze] strony mozemy do tych dosé oszczednych slow opisu
dodaé, ze objawia sie¢ w utworze tym prawdziwie stowian-
ski wdziek niewyczerpanej inwencji melodyjnej Chopina
w catej krasie, ze czesé druga o przyspieszenym oddechu
rytmicznym jest jak gdyby obrazem reakcji na upajaja-
ce pokusy dzwigkowsg motywy plerwszego ustepu.

Na rekopisie trzeciego ncliturnu g-moll w op. 15 za-
pisai podobno Chopin stowa: ,,Po przedstawieniu
Hamleta®, pdéZniej jednak — po giebszym namysle —
skreslit je i powiedzial: ,Nie, niech sami to zgad-
n 3*. Przypommnatenfakt Ashton Jonson w su-
miennie wypracowanej swojej ksigzce o dzietach Chopina
A Handbook to Chopin‘s Works (wydane] w L-omiynié
w r. 1901) méwige, ze ,,jest to rzecz interesujaca jako do-
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wod, ze w kazdym razie niekiedy zawdzieczal Chopin swo-
ja inspiracje jakiejé idei poetyckiej* i w dalszym ciagu pi-
szac: ,Jest to zadziwiajacy haracz wobec przytlaczajacego
geniuszu Szekspira, ze kompozytorzy wszystkich narodow
znajdowali w jego dramatach zasadniczy material myslo-
wy, okolo ktérego skrystalizowaly si¢ niektére z ich najdo-
skonalszych dziet muzycznych., W obecnym wypadku gle-
boka filozofia i subtelna psychologia wielkiej tragedii
szekspirowskiej odzwierciedla sig wyraznie w muzyce
Chopina i dzielo to oznacza oczywisty krok naprzéd w je-
go rozwoju.* Karasowski wysluchiwal w nokturnach
Chopina ,,pieéii milosna peina tesknego, namietnego, nie-
zaspokojonego pragnienia, polgczonego ze skarga i zalem
glebokim*. Ten ton zasadniczy w pojmowaniu nokturnéow
narzucit mu niewgtpliwie przede wszystkim nokturn g-
moll. Bernard Scharlitt wysuwa rowniez ,zal*
jako dominujgcy czynnik w muzyce nokturnow i prowa-
dzae poetyczne analogie miedzy utworami Chopina a mu-
zyka miloéci i nocy drugiego aktu Tristana i Izoldy
Wagnera, dochodzi do fmialego twierdzenia, ze nok-
turnowe pomysty Chopina ,formowaty si¢ z maloruskich
piesni nocy* z rusifskich dumek. Twierdzenia tego nie po-
part Scharlitt zadnym dowodem! Gdyby tak byto w isto-
cie, gdyby miedzy Chopinem a dumkami ukrainskimi za-
chodzily jakie§ punkty styczne, niezawodnie poinformo-
waliby nas o tym znawcy ukrainskiej muzyki ludowej,
np. profesor Filaret Kolessa, ktéremu nie obcym byl réw-
niez Chopin.

Czysto muzyczne sumienie Chopina zaprotestowato
wiec przeciwko nazwaniu tego nokturnu imieniem boha-
tera szekspirowskiej tragedii. Chopin pozostawial innyr,
kompozytorom, poéréd nich nawet Beethovenowi i Berlio-
zowi, takie pokazywanie palcem znaczenia treSci mu-
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zycznej w jakims$ utworze. Tu zredukowal wielki twérca
wirtuozostwa fortepianowego swoje pianistyczne wyma-
gania do minimum. Caly utwér utrzymany jest w moz-
liwie najlatwiejszych formach, w czesci $rodkowej w du-
chu choralu ko$cielnego. Spod tej melancholijnej atmo-
sfery, przytlumionej jeszcze tempem lento, przeswietla
w najdelikatniejszy sposéb echo zmodyfikowanegao
mazurka. Lagodnym tukiem modulacji oddala sie drugi
ustep pierwszej czeSci nokturnu od tonacji g-moll i do-
chodzi do tonacji Fis-dur, na ktérej dominancie (cis) opiera
sie czternascie taktéw progresyjnie prowadzonego mi-
tywu. Czes¢ druga nokturnu zbudowana w caloéci akor-
dowo tonie w mistycznym nastroju. Jej charakter mu-
zyczny kojarzy sie z wyobrazeniem klasztornego zacisza
i w kilku miejscach przypomina z daleka palestrinowskie
sposoby laczenia kilku harmonii nie majacych Zzadnej
nuty wspoélnej. ,,Idz do klasztoru; Ofelio, idz do klasz-
toru“... mozemy bez ryzyka powiedzie¢é w my$li slucha-
jac tej czesei nokturnu.

Zaznaczajgce sie tak silnie w dzisiejszym zyciu anty-
romantyczne prady dazg do przewartoSciowania sztuki
Chopina na modlg Scisle formalnych przestanek, Na
szczgscie w obronie poetyckiej tre§ci w muzyce naszego
wielkiego kompozytora wystepowali takze tak znakomici
i tak duchem postepu w twérczosci swojej owiani kom-
pozytorzy, jak francuski Maurice Ravel, ktéry
umyslnie przypomniat aforymm Chopina: Rien de plus
haissable quune musique sans arriére-pensée, azeby moc
mowié ,,0 bohaterskim charakterze, o rycerskim patosie,
o elegijnej tesknocie, o nadludzkim tragiZmie, o intym-
nych uczuciach i glebokim dramatyzmie* utworéw Cho-
pina,
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Dwa nowe arcydziela nokturnowe znalazly sie obok
siebie w op. 27 wydanym w roku 1836. Zachodzacy mie-
dzy nimi kontrast wewnetrzny zespala te nokturny
w pewnego rodzaju odpowiadajaca sobie caloéé ideows.
Jeden jest jakby antyteza drugiego. Poznaé ta nawet
w zestawieniu tonacji cis-moll pierwszego z Des-dur dru-
giego nokturnu. Zaden moze inny nokturn Chopina nie
wywolal tylu i tak réznie nastrojonych komentarzy, co
nokturn cis-moll. Wystarczy, jezeli pomijajac uwagi Fin.
ka, Willeby‘ego, Hunekera, przypomnimy, ze nasz K 1 e-
czynski widzial scenerie tego nokturnu w marmuro-
wych ramach placu §w. Marka w Wenecji w noc ksiezy-
cowa i urozmaicit ja maskami, morderstwem, topieniem
trupa w morzu itp. Cezary Jellenta znéw usta-
nowit rekord biegu rozwichrzonej fantazji, ktéra zapro-
wadzila go az na Atlas, az pod Heroneje, azeby nieskoor-
dynowanymi obrazami §mierci tabedzia i ka-
takumb rzymskich wyrazié uczucia, jakie w nim
wywolywal ten nokturn!! Ultraromantyezng wizje Kle-
czynskiego ,,zweltallizowal* Bernard Scharlitt
skromniej na wagnerowska maniere, azeby w komentarzu
swoim podaé czytelnikowi nowe smaki literackie o tym
nokturnie. Istotnie w jakiej$ cieplarnianej atmosferze,
jakby przesaczonej trujacg wonia podzwrotnikowych kwia-
téw, mogla powstaé pierwsza i trzecia cze§é tego nok-
turnu. Ustep §rodkowy stanowi jeden z najsilniej drama-
tycznych pomystéw Chopina.

Epokowo oryginalny kompozytor francuski, Klau -
diusz Debussy (1862-1918), wspomniawszy dramat
muzyczny Wagnera Tristan i Izolda (w zbiorze aforystycz-
nych artykulikéw pt. Monsieur. Croche Antidilettante) mé-
wi: ,zachwycajaca dusza Chopina zjawia sie tu w zwro-
tach tej muzyki i kieruje jej namietnosciag®. Ten wlasnie
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nokturn mégt w znacznej mierze przyczynié sie do wywo-
lania w Debussym tych assocjacyjnych wrazen.

Jezeli nokturn ten musi wywolywaé wrazenie czegos,
co zasmuca, co zatruwa i gleboko rani, to drugi utwor
tego opusu, hiemniej stynny Des-dur, koi i ucisza, zal.ewa
balsamem, poi slodycza i boskim mnektarem blogiego
szezescia.

W czesto cytowanej pracy francuskiego muzykografq.
Ilie Poirée‘go znajdujemy w rozdziale, poswigco-
nym opisowi melodii Chopina, nastepujace okreélenia;
,Pelma wadzigku, wdzigku wybitnie kobiecego, delikatna
i wiotka jak pierwszy kwiat przedwczesnej wiosny,
uémiechnieta w swoim smutku i smutna w usmiechu fra'\--
za melodyjna Chopina ma catkiem swoisty wyraz 1 r‘ue
Toze byé zapomniana. Klasycy nie znali tego uczucia,
modernisci chciwie go poszukiwali, przeszli nawet jego
‘wytyczne, ale chcac ié¢ dalej nie odnalezli tego co two-
rzylo jej gleboka i nadzwyczajng, prawie nieuchwytna de-
likatnoéé«, To — mniej wiecej — da sie zastosowaé do
motywow melodyjnych, zarowno w wokalnie $piewnych
jak wirtuozyjnie wzbogaconych ustepach tego nokturnu.

" Dwa dalsze nokturny H-dur i As-dur op. 32, wydane
w roku 1837 nie przedstawiaja artyzmu chopinowskiego
W tym rodzaju twoérezosci i na tym stopniu doskonatosci,
jak dwa poprzednie nokturny. Za to opusem 37, wydanym
w roku 1840, literatura lirycznych utworéw instrumen-
talnych wzbogacila si¢ o dwa prawdziwe arcydziela:. I zno-
wu nokturn 11 g-moll, i 12 G-dur, uzupelniajg sie wza-
jemnie. Pierwszy jest jakby pytaniem, peinym. melan-
cholijnej niepewnosci, wypowiedzianym lzawyml melo-
diami: jego cze§é srodkows stanowi dwudziestoszesciotak-
towy ustep o czteroglosowej budowie akordowej w_cha-
rakterze choralu. Byé moze, ze kompozycja ta powstala
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w chwilach fizycznej i moralne] depresji Chopina, w czasie
pobytu na Majorce, w opustoszalych murach Kklasztoru
Kartuzéw w Valdemosie. Na ten beznadziejnie smutno
nastrojony nokturn w g-moll zdaje sie odpowiadaé drugi
w tym opusie nokturn w tonacji G-dur, ktéry w rodzaju
ronda kojarzy cudowng arabeske tercyj i sekst pier-
wszego tematu ze spokojnie rozwijajacym sie Spiewem
alternujacych ustepdéw. Fryderyk Niecks widzial w nim
radosna zmystowosé i wprost lgkal sie dluzej pozostawaé
przy tym nokturnie, azeby nie ulec zdradzieckiemu cza-
rowi tej ,,Capui*. W konstrukeji tego genialnego utwo-
ru réwnorzednym czynnikiem z materiatem tematycznym
jest element modulacyjny. Na tym punkcie dokonal
w utworze swym Chopin catkowicie nieznanych przed nim
i w genialny spos6éb przystosowanych do nastrojowej
tresci nokturnu pociagnieé. W jednej niezmiernie bogatej
w oryginalne pomyslty analizy ksiazce muzykologicznej
dwéch autoréw szwajcarskich, pp. Lucien Bour-
gués‘a i Alexandra Denéréaz'a pt Le Mu-
sique et la Vie Intérieure znajdujemy nastepujaca uwa-
ge na temat pordéwnania nokturnow Fielda i Chopinas
.Strzala, ktéra u Fielda przebiega swg parabole, azeby
spasé na ziemig, dostaje u Chopina skrzydel i staje sie
Feniksem, mkngcym w lazur niebios®. ‘

Dwa nastepne nokturny, c-moll i fis-moll, zostaly wy-
dane w roku 1842 jako op. 48. Pierwszy z nich jest utwo-
rein o glebokim patosie, z silnie zaznaczajacs sie kontra-
stycznos$cig i dramatycznie potegowana czescia Srodkowsg,
stad tez nazywa.go si¢ czesto nokturnem ,dramatycz-
nym¢*. Drugi nokturn fis-moll przypomina w swoich wew-
netrznych glebiej ukrytych wigzanidch nokturn cis-moll.
Ma tez z nim pewne pokrewiefistwo na punkcie stosunku
czesei srodkowej wobec czeSei zewnetrznej.
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Drugi z dwéch nokturnéw stanowigeych op. 55 Es-dur
(opus ten zostal wydany w roku 1844) wyréinia sie spo-
miedzy wszystkich nokturnéw Chopina zaréwno uksztal-
towaniem jak caly osnows i technikag., W dwéch réwnych
czesciach przeprowadzit tu Chopin ten sam material te-
matyczny oparty na nieprzerwanym pradzie triolkowego
basu, przewijajacego si¢ przez znaczna czeSé klawiatury.
Przedziwo tematéw snuje sie tu jak gdyby w stylu wag-
nerowskiej, niekonczgcej sie melodii, z ornamenta-
cyjnymi wariantami tematu i z przetkaniem ich dialo-
gujacym drugim glosem. Ostatnie dwa nokturny, stano-
wigce op. 62 H-dur i E-dur, wydal Chopin w roku 1846.
Nie mial stusznosci Jan Kleczynski utrzymujae, Ze nok-
turny te nosza na sobie ,,ceche prawdziwie wymuszonej
i bolesnej tworczosci, z jakg Chopin komponowat przy
schylku zycia*“. Ani nie mial slusznogei Niecks, twierdzac,
ze ,zdaja sie one zawdzieczaé swoje powstanie raczej
slodkiemu przyzwyczajeniu w komponowaniu anizeli in-
spiracji.* W roku 1846 nie mial Chopin na pewno wra-
zenia jakoby znalazl sie juz u schylku twoérezosci i kto
wie, czy nokturny te, a zwlaszeza nokturn E-dur, tchnacy
nadzwyczajng $wiezoScia inwencji, nie powstaty znacznie
wezesniej przed rokiem wydania. W obu tych utworach
nie ma absolutnie niczego, o czym mielibySmy prawo po-
wiedzie¢, ze wynika to z samej tylko rutyny pisania. Tyle
Jest tu prawdziwej poetycznoéci, tyle pomystowosci
W opracowaniu, ze zaréwno wnioski Kleczynskiego jak
i Niecksa upadajg bezapelacyjnie. Wartosé pomyshu me-
lodyjnego w nokturnie E-dur $mialo moze byé posta-
wiona obok tematu $Spiewnego etudy E-dur w op. 10.

I znowu mozemy powiedzieé¢, ze sama w sobie, z wy-
czerpania, nie skonczyla sie nokturnowa tworezoéé Cho-
pina, lecz ze przerwala sig z woli Parki, ktéra przeciela
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nié jego zycia, Cokolwiek jeszcze moégt Chopin na tym po-
lu stworzyé, rzeczy jeszcze wyzszej miary, lub nawet
slabsze, nie zmieniloby to faktu, ze tych dziewietnascie
utwordw, mnoszgcych nazwe nokturnéw, stanowi jeden
i najcudniejszych rozdzialéw muzyki nowoczesnej i ze ich
czar i piekno nie uleglo najmniejszej zmianie do dnia dzi-
siejszego. Na podstawie malych form swoich nokturnow
wszed! Chopin do Panteonu najwiekszych geniuszow mu-
zycznych europejskiej kultury.

Zadna, najbardziej wnikliwie i doglebnie skonstruo-
wana synteza, ani tez zadna najskrupulatniejsza analiza
techniczna skladni nie jest w stanie ujgé i wyrazi¢ tych
przedziwnych skarbéw pigkna i poetycznosci, jakie uta-
jone sa w nokturnach i udzielaja sie sluchaczowi bezpo-
grednio pod wplywem dzwigkow, urzeczywistniajacyeh
nachnienia Chopina. Zaledwie mozemy odmierzy¢ te ogrom-

'ng skale pomystéw motywicznych, stanowigcych zawigzki

poszczegdlnych nokturnéw. W nokturnie cis-moll jest to
najpierw chromatyczny postep trzech tonow:
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Nokturn E-dur rozwija si¢ z jedwabiécie gladkiej frazy
wstepnej. :
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Koronko’wo delikatny filigran z tercyj i sekst stanowi ma-
terial glownego tematu nokturnu G-dur:

Obok tych dziewigtnastu utworéw, ktéorym Chopin na-
c‘lal nazwe nokturnéw, istnieje jeszcze pod tym tytulem
jedna kompozycja pochodzgca z blizej nieokreélonego
¢zasu, przez wydaweéw nazwana nokturnem. Utwor
ten w tonacji cis-moll znajduje sig na pierwszym miejscu
albumu poéwieconego Marii Wodzinskiej jako jedyna za-
warta tu kompozycja fortepianowa. Podobno napisal ja
Chopin na Zzyczenie swojej siostry, Ludwiki, wplétiszy do
w?(tka jej szereg motywow z réznych swoich utwordw.
Miedzy innymi znajduja sie tu dowcipnie przetworzone
motywy z finalu koncertu e-moll, op. 11. po nich zas przy-
chodza motywy z pieéni Zyczenie — (,Gdybym ja
byla sloneczkiem na niebie®). Facsimile autografu Cho-
plr_sa poswieconego Marii Wodzinskiej nie pozostawia zad-
nej watpliwosei, Ze nie mamy tutaj do czynienia z orygi-
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nalnie zamierzonym nokturnem. Trzeba jednak przy tym
zaznaczyé, ze w pospiesznie robionej kopil tego utworu
dla albumu Marii Wodzinskiej opuscit Chopin niejeden

snak kasownika lub krzyzyka. Skrommny ten i bez wy-

bitnej wartosci artystycznej utwor zostal wydany raz
przez G. Pittrich‘a, drugli raz przez Aleksandra Rozyc-
kiego ( w Echu Muzycznym i Teatralnym w Warszawie).

W roku 1938 wydal Ludwik Bronarski z rekopisu za-
chowanego w Bibliotece Konserwatorium w Paryzu nie-
znany przed tym nokturn c-moll Chopina. Stusznie twier-
dzi znakomity znawca stylu Chopina, ze jest to zapewne
najwczesniejszy z& znanych nam tego rodzaju utworow
mistrza, Nie bedzie pewnie pomyika przypuszczenie, ze
utwor ten mégt powstaé nawet przed rokiem 1825. Oprocz
komentarza do samego wydania tego nokturnu przez
Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej w Warszawie
oglosit dr Bronarski pemiejsza charakterystyke i szczego-
lowa analize w Kwartalniku Muzycznym (nr 21-22, r. 1948)
w artykule pt. Dwa nieznane utwory Chopina.

W nowsze] literaturze chopinowskiej, nawet o charak-
terze naukowym, nie znajdujemy, niestety, jakichs po-
gladéw, ktore by odslanialy w nokturnach Chopina nie-
zauwazone poprzednio wartoci, ktére by wyjasnialy
jakies zagadkowe kwestie. Nie przynoszg wiec zdobyczy
naukowych prace: Edyty Meister z Hamburga
(Stilelemente und die geschichtliche Grundlage der
Klavierwerke Friedrich Chopins, Hamburg 1936) i Ge-
ralda Abrahama (Chopin's Musical Style Lon-
don 1939).




Jak kazdy uczacy sie graé, zaznat i Chopin w dziecie-
cych latach nudy mechanicznych éwiczeh. Pomimo feno-
mc?nalnych zdolnosci technicznych musiat odrabiaé co-
dziennie etudy Czernego, Cramera, Clementi‘ego czy Mo-
schelesat. Bujny rozwdj talentu kompozytorskiego i od-
kwame nowych srodkéw techniki fortepianowej uswia-
domily Chopinowi fakt, ze uzywane w tym czasie pow-
szechnie ¢wiczenia szkolne nie stanowia wystarczajgcego
przygotowania do jego sztuki. Sam wige musial stworzyé
g'r.adus ad Parnassum dla wszystkich, ktorzy by mieli za-
miar zabraé si¢ do wykonywania jego dziel. Zaledwie
plan taki powzial, juz $rodek natury dydaktyczno-meto-
dycznej stal si¢ sam dla siebie celem jego tworezego wy-
SIH{.U. .Wszystko bowiem, czego Chopin miat sie dotkngé
W.zycm jako kompozytor, musialo przedstawiaé sie jako
dztlei(o. artystyczne o znamionach najwyzszej kategorii
sztuki.

Chopin zaczal pisaé etudy w osiemnastym roku zycia.
W 1": 1833, majac lat 23, wydal pierwszy ich cykl, epokowe
swoje opus 10 i mial juz przygotowansg czesé drugiego
cyklu op. 25. Zaden z najwiekszych kompozytoréw euro-
px’ejskich nie stworzyl w tak wczesnym wieku arcydziela
I.‘ownego etudom Chopina. Okreéla to wystarczajaco wy-
jatkowosé etud z punktu widzenia psychologii geniuszu.
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Podobnie samorodnym-jak we wszystkich innych for-
mach muzycznych, a moze jeszcze bardziej niz w innych;
byt Chopin w zakresie etud. Widaé to przede wszystkim
po niestychanie malej iloSci punktéw stycznych, jakie da
sie wyznaczyé miedzy etudami Chopina i nie tylko imnymi,
wezedniejszymi  etudami - fortepianowymi, ale jakimikol-
wiek rodzajami muzycznymi, Azeby syntetycznie ujaé
odrazu techniczne innowacje Chopina w etudach, wymie-
nimy kilka najwazniejszych. Najpierw rzuca si¢ w oczy
rozszerzenie granicy lamanych akordéw z oktawy do de-
cymy i dalej jeszcze i to zaré6wno w akordach -konso-
nujacych jak dyssonansach. Nastepnie stwierdzamy two-
rzenie tematéw o typie pasazowym na przestrzeni trzech
i czterech oktaw lub blisko tej rozpietosci; konsekwentne
uzywanie tercyj lub sekst w jednej rece do rozbudowy ca-
lego utworu; oparcie motywiki wylacznie na czarnych kla~
wiszach; uzycie arpeggiowanych rozlegltych akordéw jaka
jedynego materiatu do konstrukeji etudy, Obok tych czyn-
nikéw'znajdujemy w etudach caly szereg nowych szcze-
g6téw, na ktére jedynie przy dokladnej analizie mozna
zwrocié uwage.

Geniusz konstrukcyjny Chopina wystepuje w etudach
w calym swoim blasku. Kaida z etud jest w swoim ro-
dzaju arcydzielem formy zbudowanej z jednomotywicz-
nego materialu (o ile w swojej trzyczesciowosci nie wpro-
wadza innych jeszcze motywow). Z podobna logika, z jaka
tworzyl zdania jednomotywiczne, rozwijal je Chopin do
rozmiaréw symetrycznie zbudowanej etudy. J edno liagczy
sie z drugim z nieublagang konsekwencja, kazdy ton
zdaje sie wynikaé z poprzedniego, nigdy nie czu¢ w tym
snuciu nienaturalnosei lub przymusu, we wszystkim tkwi
jakby kinetyczna energia.
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Etuda pierwsza, C-dur, jest éwiczeniem na rozszerzenie
palcow prawej reki. Jest co§ monumentalnego w tym
przewalaniu sie fal dzwigkéw o rozpietosci przeszio czte-
rech oktaw, przewaznie w dwutaktowych grupach. Z wy-
Jjatkiem taktéw 41 do 46 kazda fala zaczyna sie po pauzie
szesnastkowej, dobiega do szczytu w tym samym takcie
lub nastepnym i wraca do miejsca, z ktérego ja wyrzucila
sifa napigcia tych tonéw, lub do ktérego$ z tonéw sa-
slednich. Z trzydziestu i jeden tonow sklada sie kazda fa-
la. W pewnej czeSci grup powro6t fali odbywa sie po
linii jej wzniesienia, w innej za§ nastepuje zmiana har-
monii, wplywajaca na zmiane konturu fali. Plan har-
moniczny etudy, opartej na silnych, mato ruchliwych
oktawach basu, wykluczy! wszelkg monotonnosé powta-
rzajacych sie wzoréw. W ukladzie tych dwutaktéwek za-
chodza przerézne stosunki akordowe: konsonans lub dys-
sonans po konsonansie, po dyssonansie dyssonans lub
konsonans, zaleznie od stanowiska danego taktu wobec
zdania, W formach dyssonujacych przychodzg akordy
septimowe, kwintsekstowe, septimowe zmiejszone i kilka
form dyssonanséw z nutami powstrzymujacymi.

Niezmiernie pomystowo przeprowadzit Chopin czysto
techniczny plan éwiczenia. Zostawiajac na boku Cramera
z jego oktawowym rozpieciem palcéw, zaczal Chopin od-
razu od arpeggia decymowego z pierwszym palcem na
tonice, wskazujacym na kwincie, czwartym na oktawie
I piatym na decymie. Ten podzial utrzymuje sie z maly-
mi zmianami przez kilkanascie taktéw; potem palee §rod-
kowe muszy braé¢ kwarty i kwinty, w 23 takcie dochodzi
rozpigtos¢é miedzy pierwszym i drugim palcem do septy-
my. Na tym punkcie doszedl Chopin w tej pierwszej etu-
dzie do maximum technicznej mozliwosci rak; na przekro-
czenie tej granicy nie pozwala anatomia reki. Trzymala
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nowej,
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Nie dziw wiec, ze kiedy etudy Chopina ukazaly
sie, przedstawiciel tego kierunku muzycznego, ktory nie
aspirowat do zadnego postepu, mianowicie H, T. L. Rell-
stab napisal w swojej Iris im Gebiet der Tonkunst, ze
Jkto ma powykrzywiane palce, to je sobie z 'pawmtm.n
naprostuje w tych etudach, ale kto ich nie ma, mu:u .sef@
przed nimi strzec i nie graé ich, nie majgc blisko siebie
pana Gife lub Dieffenbacha“. W pbdzniejszych latach na-
stapita w pogladach Rellstaba na dziela Chopina znaczn.a
zmiana, gére wzielo w nich dawniej juz przebijajace s%e
zrozumienie jego genialnoéci, czemu tez Rellstab lojalnie
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dal wyraz.
" Ten pierwszy rzut na polu etudy byl w pelni oryginal-
ny, mial w sobie ogromny rozmach, sile olbrzymia. Na po-
dobng skale zakrojonego utworu nie znala literatura for-
tepianowa przed Chopinem. ’ . L
Etuda druga, chromatyczna, nasuwa porownanie z ed-
da Moschelesa op. 70, nr 3, ale tylko na punkcie sar.ne-go
elementu chromatycznego, W istocie podobiefistwo miedzy
obiema etudami nie istnieje nawet w granicach jednego
taktu, gdyz Chopin nie zadowolil si¢ samg chromatycznie
prowadzong linia, lecz kazda pierwsza szesnastke opari na
staccatowym akordzie. Do wykonania wijacej sie Wstggl
chromatycznej melodii powolane sg tylko palce: trzeci,
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czwarty i piaty prawej reki, ktére Chopin zmusza do
ciaglego przekladania, jeden ponad drugim, Dla unieza-
leznienia palcow od siebie etuda ta nie ma nic rownego
sobie, Pomyst Chopina nie skoneczyt sie jednak na czysto
technicznym tylko problemie; kompozytor z nadzwy-
czajng skrupulatnoscia wyznaczyt cyframi aplikatury nad
kazdg nuta (ponad 750 znakéw). Z plynnej linii chroma-
tycznej wylonil Chopin szereg motywoéw, ktoére pozwolity
mu uksztaltowaé etude w niezmiernie przejrzysty sposob,
Fchnqé w nig zycie i mysl. I znowu mamy tu do czynienia
?akby z fala, z przyplywem i odplywem, z napieciem
1 opadaniem energii na rozmaitych odcinkach muzycznej
przestrzeni czasu. Po gigantycznej etudzie C-dur, ta
etuda wywoluje wrazenie raczej zaciszne, a jezeli jaki$
nastroj jest wynikiem tej muzyki, to w kazdym razie nie
bedzie to prawie wesolosé jaka tu odczuwat

powierzchowny nieco w swoich sadach o muzyce Chopina
Henri Barbedette. ,

W zewnetrznych czlonach trzeciej etudy, E-dur, nie
rn‘a zadnego problemu techniki fortepianowej natury
wirtuozyjnej. Chodzi tu jedynie o $piewne wydobycie ry-
Sl:l_nku melodyjnego na tle miekkiego akompaniamentu
nizszych gloséw i o odpowiednie zabarwienie pomyshu.
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Jest to jedna z najbardziej uroczych, przenikajacych
melodyj chopinowskich, ktérg genialny kompozytor raz,
w chwili szczegélnego dla niej nastroju, nazwal wobec
Gutmanna taka, jakiej drugiej juz w Zyciu nie napisal.
W 21 taktach tego ustepu mamy wiersze muzyczne rozs
maitej dtugos$ci. Parzysta norma budowy zostala tu po-
minieta. Druga cze$é poco piu animato, nawiazuje moty-
wicznie z pierwsza, rozwija sie jednak coraz swobodniej
i dochodzi dwukrotnie do kaskad akordow septymowych
zmniejszonych, ktére w drugim wybuchu umozliwiaja
rozwiniecie calego blasku fortepianu (con bravura, stret-
to). Drugi lacznik zrobiony z motywoéw czeSci pierwsze],
prowadzi do powtérzenia drugiego ustepu czgéci pierwsze].
Swoboda, z jakag Chopin odniést sie tu do klasycznych
form wersyfikacji muzycznej, wywolata kilkakrotnie juz
zakusy krytyki i korekty tej etudy. Po Riemannie, kto-
rego lidée fire poprawnego frazowania znalazla w tej
etudzie pozadany dla siebie material zmian i przestawien,
doszed!t takze Leichtentritt do wniosku, ze cala srodkowa
czesé etudy ma falszywie ustawione kreski taktowe.

Czwarta etuda, Cis-moll, jest jakby dialogiem obu rak,
przerabiajacych kolejno identyczny material motywiczny
w odpowiadajgcych sobie odcinkach. W tym antyfo-
nalnym stosunku wiolinu do basu nastepuja responsoria
po versus w rozmaitych interwalach, mianowicie raz —
wzorem ekspozycji fugi — w dolnej kwarcie, potem
w sekscie, nareszcie w oktawie, przez co stosunek obu
czynnikéw do tonalnoéci coraz bardziej si¢ zaciesnia.
Wystepuje tu na jaw znakomite poczucie konstrukcji
linearnej u Chopina, ktéry chociaz nie byl umystem
Z rodzaju polifonistow imitacyjnych, przeciez tylekrotnie
zlozyt dowody wysokiego artyzmu w odniesieniu do zasad

205




Etudy

konfira,punktu imitacyjnego. W mistrzowskim stopnio-
waniu dobiega etuda do dramatycznie dzialajacego kor’zéa
_Etuda pigta jest niepowtérzonym w historii muzyki.
umicum oparcia calego materialu melodyjnego wyzszego
lc\;‘%{}su na czarnych klawiszach, czyli na péttonach musicae
Jictae. Tonacja Ges-dur. Podstawa motywiki jest wiec
pentatoniczna skala calotonowa; ani jeden potton n?e-
wkradia sig do melodii, ztozonej z triolkowych motywoéw
przedzn‘vnie lekkiej w swoich skojarzeniach tercyj sekstr
i{zzirt 1hol-i{1ta-w i nielicznych sekund. Mechanizm ,gry nz;
nyc awiszach je jej w ]
e nadaje jej w dodatku odrebne zabar-
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Z»we;za.ws:zy sobie tg czarna pentatonika rece, do-
kaza.} Chopin osobliwej sztuki akrobatycznej \.‘i; za-
kresie harmonii tonalnej z calym zasobem funkecyj po-
bO(_:znych 1 dominant wstawionych. Calogé .pokryt:f:z naj-
dehka_tniejszym puszkiem, powiew poetyczno$ci unosi sie
I_la(.i iryzujagcymi barwami. Liszt uwazal te etude =za
sxtv'letnq improwizacje, w ktérej Chopin dotyka tylko
gor.nych klawiszow, jak humor jego, ktéry dotykal jedynie
\?:yhz’s.z_ych Fl.awiszéw ducha, gdyz byl on miloénikiem.
xé»njlfi e:\:f;n't.n.osm, odrzucajacym pospolita wesolo$é, rubaszny

Artystyczny walor etudy széstej, Es-moll, polega na
wolno posuwajacym sie basie i spokojnie mchliwym glosie
wew’ngtrzn‘ym, przetkanym  nieprzerwanie przez catl
uﬁtwor. Rozpigto$¢ modulacji od Es-moll do Cis-mo.‘.:ly
Etuda ma charakter nokturnu i moglaby $mialo byé po«g
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mieszczona w jednym z cyklow nokturnowych Chopina.
Trafnie zauwaza Artur Hedley, ze ,Jjuz W szostej etudzie
es-moll pojawia sie przeczucie chromatycznosci Trystana
i Izoldy Wagnera, Zatosna melodia, z akompaniamentem
srodkowego glosu, pelzajacego na waskiej przestrzeni, pod-
nosi sie do intensywnego lamentu. Pod wzgledem harmo-
picznym bylo to najbardziej znamienne osiagniecie Cho-
pina do tego czasu“, — Nie moina réowniez nie zwrocié
uwagi na nagte pojawienie sie harmonii A-dur w piatym
takcie przed samym koncem poérod akordéw tonalnosci
es-moll i jej akordu neapolitanskiego Fes-dur i to w mo=
tywie identycznym z poczatkiem piesni konkursowej Wal-
tera ze Stolzing w Spiewakach norymberskich Wagnera.

W etudzie siddmej, C-dur, przeprowadzit Chopin jed-
nolicie problem techniczny zmiany tercyj lub sekund
2 sekstami. Etude te zalicza sie do rodzaju toccaty.
Jedni, jak Huneker, widza W niej Chopina, jako dzielnego,
pieustraszonego i wesolego rycerza, Z jasniejacymi nad
nim promieniami stonca, Inni roztaczaja tu zimowy pej-
zaz, z mkngcymi po nim saniami, uwozacymi na Sybir
wiezniow. W obu interpretacjach tkwi taka sama prze-
sada.

Etuda 6sma, F-dur, pasazowa i dziewiata, F-moll,
z szerokimi chwytami w basie, akompaniujgcym hoke-
tycznym motyworn, nie przedstawiaja takiego stopnia no-
wosei czynnikéw pianistyki, co etuda dziesiata, As-dur.
Celem jej jest doprowadzenie do mozliwie wielkiej gibkosci
przegubu, - szczegolnie w prawej rece, ktéora ma tu do
wykonania kilkaset razy jeden ruch dzwigniowy w opar-
ciu o pierwszy balec i w sekstowym rozpieciu palca
drugiego z pigtym. Z tego jednego ruchu — motywu stwo-
rzyl Chopin diuzszy, trzyczesciowy utwor (taktow 77),
mieniacy sie.skalg barw, gwietnych modulacyj i najsubtel-
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niejszych odcieni dynamicznych. Hans von Biilow pisal
o0 tej etudzie w nastepujacych stowach: ,kto potrafi za-
grac te etude w rzeczywiscie skonczony sposéb moze
pogratulowaé sobie, ze dotar! do najwyzszych szczytow
pianistycznego Parnasu, gdyz jest ona moze najtrudniejsza
z catego zbioru. Caly repertuar muzyki fortepianowej nie
zawiera ¢éwiczenia w rodzaju perpetuum mobile tak pel-
nego geniuszu i pomyslowosci... Najwazniejsza w tej
etudzie zdaje si¢ by¢ nie tyle zmiana grup staccato i le-
gato, ile ¢éwiczenie w kontrastach rytmicznych, alterno-
wanie metrum parzystego i tréjkowego w tym samym
takcie*... Do tego wszystkiego etuda ta posiada nieopi-
sany polot poetycznosci dzwieku, cudowng plynnosé linij
melodyjnych, czesto prowadzonych chromatycznie i wy-
‘mieniajgeych sig enharmonicznie. Jest ona zarazem arcy-
dzielem ksztaltu muzycznego, wyshutego z jednego drob-
nego motywu. .

Etuda arpeggiowa Es-dur (jedenasta) jest utworem
w charakterze nokturnowym, na co nieraz juz zwracano
uwage, Wydaje sie, jakby Chopin napisal ten utwoér na
harfe siedmiopedatows, z jej bowiem technicznych mozli-
wosci jest wzigty ten pomyst o najwyzszych wartosciach
muzycznego piekna. Leichtentritt slyszy tu zespdl sola
'ﬂetowego z harfg, rogiem i pizzicatami kontrabasu. Hune-
ker sltyszal tylko gitare dowered with a soul (Wyposazong
w dusze), ale za to widzial w niej jakby obraz Corot‘a
i postawil jg wyzej od wszystkich nokturnow. Zastana-
wiajac sie nad nig, postawil sobie Huneker pytanie, czy
inwencja Chopina w ogodle znala granice, i

Rownie genialne jak cala ta seria etud jest zakonczenie
jej w etudzie dwunastej C-moll, najbardziej patetyczneéj
ze wszystkich, Powstala ona we wrzesniu 1831 roku
w Stuttgarcie pod wplywem wiadomosci o zajeciu War-
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szawy przez wojska rosyjskie, Tragicznym bdlem wywo-
lana inspiracja Chopina przybrala wyraz olimpijskiej
dostojnosci i wspanialej potegi, Karasowski widziat w tej
namietnej, pelnej dumy 1 wspanialej grozy melodii
wszechwladnego Jowisza rzucajacego straszliwe gromy na
$wiat caly. Niemniej trafne jest okreslenie Hunekera, Zze
Chopin roztoczyl tu z przerazajgca namietnosdcia najciem-
niejsze, najbardziej demoniczne zasoby ekspresji swojej
natury, i ze nie ma tu przestonietej zlosci, ani stlumionej
wéciekloscl, ale wszystko wybucha w szale huraganu. Na
przytoczenie zasluguje takze charakterystyka Leichten-
tritta. ,,z punktu widzenia czysto pianistycznego proble-
mu daje Chopin w tym poteinym utworze patetycznie
wymowna, przenikliwie deklamowans, heroiczng melodig
w oktawach w prawe] rece, z akompaniamentem dziko pe-
dzacej fali pasazow lewej reki, w burzliwych przypltywach
i odpltywach. Nadaé melodii wlasciwy patos, odpowiednig
sile, akompaniamentowi porywajacg wscieklo$é uderzenia,
nieprzerwane napieranie fali, jest wirtuozyjnie trudnym
zadaniem utworu«“... Do takich wyzyn potegi i patosu
nie doszedt w zadnym temacie symfonicznym lub sona-
towym nawet sam Beethoven, ktérego — tak niedawno
przed napisaniem tej etudy zamknigta — tworczosé nie
znala jeszcze tej rozmaitosci srodkow, jakg tu Chopin roz-
wingt. Nalezy do nich o tyle spotegowany w stosunku do
Beethovena element chromatyczny i operowanie nutami
zamiennymi w pasazach basu, wreszcie genialne kombi-
nowanie krétszych i dluzszych fal pasazowych, umozli-
wiajace ogromne urozmaicenie dynamicznych efektow.
Zdania tej etudy sa klasycznym przykladem teorii, ze
melodia jest plynng sila. W osmiu taktach naczelnego
tematu, ktérego motywy shuzg do rozbudowy calej etudy,
mamy w istocie do czynienia z koordynacja w linearna
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calos¢ szeregu napie¢ i odprezen energii melodyjnej.
W ukladzie tym panuje najwyzsza harmonia. Dwa krotsze
rapiecia i odprezenia w basie sg przygotowaniem przed-
taktowym do wielkiego napiecia melodyjnego glosu gor-
nego w pierwszym, silniejszym takcie dwutaktéwki, czemu
towarzyszy diluzsze, wielkie napiecie i odprezenie w basie.
Te rytmiczne ruchy wahadlowe wewnetrznej dynamiki
motywéw etudy nadaja jej wyraz sily samej w sobie.
Bourgués i Denéreaz piszg w swoim poteznym tomie; ,,s%
est une musique dont on puisse dire qu‘elle exprime la
durée pure, la fluence des vicissitudes de l‘4me, c'est bien
celle de Chopin‘“, Do zjawisk takich nalezy wlasnie etuda
C-moll. Ale ta sila i to trwanie w sobie przybralo na
swojej powierzchni dzwiekowej wyraz tragicznego bolu,
przypominajacy majestatycznoscia swoja najdostojniejsze
dziela sztuki antyeznej, w ktorych tragizm -cierpienia

ludzkiego zostal zaczarowany w ksztalt artystyczny. Etuda
ta pasowala miodego Chopina na narodowego wieszcza
skowanej w niewoli Polski.

Pod silnym: wrazeniem zapisanych przez Chopina
w pamietnym dzienniezku stuttgarckim sléw, niemniej pod
wplywem komentarzy Karasowskiego i Ganche'a tluma-
czyi takze Paes da Cunha znaczenie tej etudy jako
bezposredniego wyrazu zemsty i nienawiSci przeciwko
WIOZOWl.

Drugi cykl etud, obejmujacy jako opus 25 dwanascie
utworéw, ukazal sie drukiem w r. 1837. Wobec arty-
stycznej wysokosci, do jakiej dotart Chopin w pierwszym
cyklu dwunastu swoich arcydziel, bylo prawie niepodo-
biefistwem, azeby ten sam twoérca mogl jeszcze samego
siebie przewyzszy¢ w analogicznie zakrojonym rodzaju.
Niektore sposréd nich powstaly w tym samym czasie co
pierwsze, a w kazdym razie w czasie nie bardzo od nich
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odlegtym caly cykl byl gotowy. Styl zasadniczy muzyki
Chopina nie ulegt tu zmianie, Ogromne natomiast réznice
srodkéw i nastroju zachodzg pomiedzy kazdym poszcze-
gélnym utworem zbioru.

W etudzie As-dur (trzynastej) opart Chopin skromng
pod wzgledem melizmatycznym melodie (z licznymi
powtoérzeniami poszczegoélnych tondéw) na puszystym pod-
kladzie arpeggiowo rozlozonych akordéow obu rak. Schu-
mann uwazal ja raczej za poemat niz za etude i jezeli
gra Chopina przypominala mu harfe eolska, to nieza-
wodnie wrazenie to poddala mu ta etuda. Jedna z uczennic
Chopina przekazala tradycji obrazowy komentarz tworcy
do tej etudy: o pastuszku, grajacym w grocie swojg melo-
die w czasie wichru i deszczu, Cudowne w tej etudzie jest
modulacyjne podniesienie jednej frazy do tonacji A-dur
w samym centrum utworu, w ktérym Leichtentritt natra-
fit na pewne problemy prozodii tekstu muzycznego i za-
proponowat je rozwigzaé na swoj sposob.

Prawdziwym filigranem muzycznym jest etuda czter-
nasta, F-moll, utwér na wskro§é¢ dwuglosowo ulozony,
mimo to pelny w brzmieniu i — dzieki drobniutkim zala-
maniom linii melodyjnej w nieustannych zwrotach ku
nutom zamiennym — niezmiernie barwny. Do etudy tej
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dolgcza sie rzekomy pomyst Chopina muzycznego Spor-
tretowania w niej Marii Wodzifiskiej. Schumann wy-
czuwal przez nia indywidualnosé Chopina
pelng uroku, marzycielskg i cichg jak $piewanie dziecka
przez sen.

Pigtnasta etuda, F-dur, ktéra Schumannowi wydala
sie wiecej nowa w figuracji niz w charakterze (jego
Blumenstiick op. 19 ma pokrewne rysy), przykuwa do
siebie uwage analitycznego badacza. Leichtentritt podnosi
jej szczegélnie zajmujacy konstrukeje i wykazuje pod dosé
nieskomplikowang formg tego utworu wyjatkows zupelnie
geometrie dzwieku, pelng nieoczekiwanych powt6rzehd
i modulacyjnych zaltama#,

Na punkcie probleméw technicznych dosé bliskimi tej
etudzie sg dwie nastepne, szesnasta A-moll i siedemnasta
B-moll (ta ostatnia z szeroks fraza melodyjng wioloneze-
lowego charakteru w czesei srodkowej).

Etuda osiemnasta, Gis-moll, tercjowa, jest jednym
z najswietniejszych fajerwerkéw wirtuozowskich calej
sztuki Chopina, niezawodnym $rodkiem olénienia stu-
chacza, danym do rak potentatom klawiatury. Istnieje
kilkanascie wydan tej etudy, w ktérych wydawcy nazna-
czali rézne palcowanie celem najbardziej wygodnego dla
reki wykonania tercjami arcytrudnych pasazéw chroma-
tycznych. Chopin sam opalcowat te etude, po nim za$§ ro-
bili to — miedzy innymi — Biilow, Klindworth, Pugno,
Kohler, Scholtz, Mikuli, Riemann, Kullak, Godowski, Mi-
chalowski, Friedmann, Busoni i ostatnio pianista florencki
Attilio Brugnoli w znakomitym wydawnictwie instrukeyj-
nym Ricordi‘ego. Wszystko, co w zakresie efektéw tercjo-
wych (naturalnie w granicach estetyki muzycznej epoki
romantycznej) da sie osiagnaé, wiec trylery, pasaze chro-
matyczne i rozlozone akordy septymowe, zostalo wy-
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zyskane przez Chopina z najwyiszym wyrafi-nowanier‘n
i poczuciem brawury, posunietej do ostatnich granic fi-
zycznej mozliwosel. W tych olsniewajacych kaskadach
dzwigkow, w rozbieznych pradach chromatycznych i ptyn-
nych harmoniach tkwi zrédio wielu, uznanych za genialne,
pézniejszych pomystéw pianistycznych i symfonicznych.
Liszt i Wagner, Alkan, Ryszard Strauss i Skrjabin na-
leza do duchowych uczniéw Chopina w zakresie wi-rtw?-
zowstwa Srodkéw instrumentalnych. Baczng uwage zwrd-
citna teetude Hans Mersmann w poteznym tomie
swojej Hstetyki muzyki (1926), mowiac o niej. ,,Powstaje
nowy typ, ktéry mozna by okreslié paradoksalnym po-
jeciemharmoniki horyzontalnej Diwick jest
w tej harmonice produktem przejé¢ melodyjnych, ale po-
zostaje takze nim w zwiagzku pionowym, wertykalnym.
Jest to nowe uwarstwowienie sit harmonicznych i kontra-
punktycznych, stawiajace poszczegélny dzwiek w n.DW.’E
normy. Jak silnie juz w romantyce zaznaczalo sie uczucie
warunkujgcej sily horyzontalnosci, wskazuje to cytat
z etudy gis-moll Chopina op. 25, w ktérej glosy, uwarun-
kowane wylacznie wznoszeniem i opadaniem kierunku ru-
chu, stwarzajg prawie irrealne obrazy dzwigkowe*.

Etuda dziewietnasta, Cis-moll, przynosi jedns z naj-
cudniejszych elegijnych melodii Chopina w glosie leweaj
reki, dialogujacym z glosem wiolinu. Leichtentritt uwaza
slusznie te ,scene dramatyczna* za jeden z najpiekniej-
szych utworéw calej literatury fortepianowej. Ippolito Va-
letta zapytuje sie retorycznie, czy etuda ta jest ,modlitwg,
wezwaniem, medytacja, czy lamentem?* Tych 64 taktow
wspanialej inspiracji przedstawia dla niego jeden z naj-
bardziej niewatpliwych ‘cudéw muzycznych. Jest tu —
jego zdaniem — taka glebia uczucia, ze zaden Scisly opis
jest niedopuszczalny; zaiste jest to jedna z najbardziej

213




Etudy

kojacych kart wielkiej sztuki, moéwi Valetta. Istnieje
niezliczona ilo§¢ poetyzujscych komentarzy do tej etudy.
Jedynie Niecks nie ulegl jej czarowi, twierdzac o niej tylko,
Ze jest niezmiernie mila, ale moze nieco monotonna, jak
zwykle takie téte-a-téte (duet miedzy nim i nia) sg dla
trzecich. Ale nawet fachowo analizujacy Leichtentritt nie
moze powstrzymaé sie przed subiektywizmem uczucio-
wym i zabarwianiem fraz Chopina czynnikami literackimi.
,INa wzruszajace, cicho wyszeptane, lekliwe, jakby plo-
mieniem nadziei rozjasnione pytanie odcinka H-dur odpo-
wiada nastepny odcinek Iagodng ciagle mowa, jakby
w kojacym przymowieniu, ale juz nie nastrojonym na
jasne H-dur®... oto wymowny przykiad, jak silnie na-
rzuca sie w naszych jeszcze czasach pierwiastek literacki
w naukowej egzegezie dziel genialnego kompozytora.

Dwudziesta etuda, Des-dur, jest znowu brawurows
kompozycja, utworzeng z nieprzerwanego lancucha sekst
W rece prawej i w znacznej mierze z sekst w lewe]j rece,
Jak w tylu innych razach tak i tu musial byé sobie Cho-
pin sam sternikiem, zeglarzem i okretem. Pod wzgledem
modulacyjnym etuda ta nie ma tak smialych odchylefi
od zasadniczej tonacji jak inne etudy.

Najkrotsza z wszystkich etud, dwudziesta pierwsza,
Ges-dur, lekka jak banka mydlana i jak ona mienigca
sie barwami, oparta jest na jedynym motywie dzwignio-
wym prawej reki, przypominajacym motyw etudy dzie-
siate] As-dur. W barwie ma pewng wspélnosé z etuda na
czarnych klawiszach, Jedni, jak Huneker, nadajg jej za
Biilowem przydomek motyla, drudzy, jak Maecklenburg,
czuja w niej nastroje szampanskiej wesolosci, Zasta-
nawiajac sie jednak nad nig z czysto muzycznego punktu
widzenia, musimy podziwia¢ doskonaly ksztalt, w jaki
Chopin ujgt te blyszczacg arabeske dZzwigkows. Forma ta
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wynika sama przez sie z dynamiki wewnetrznej motywu
etudy; fazy napieé i odprezen w zdaniach trzech syme-
trycznych czesci etudy sg z dynamiks tg w idealnej har-
monii.

)

Dﬁf

i

Z nadzwyczajng ekonomig uzywal Chopin oktawowego
podwojenia dzwigku w jednej rece; mozna nawet twier-
dzié, ze mu mechaniczne dobranie plerwszego alikwotu
bylo niemile i ze, jezeli uzywal oktaw, to w bezwzgledne]
koniecznoéci artystycznej. Ale poniewaz w szeregu proble-
méw technicznych musialo znalezé si¢ takze éwiczenie
oktawowe, wigc w etudzie dwudziestej drugiej otworzyl
Chopin wszystkie tamy, chronigce jego sztuke przed na-
porem oktaw. Oktawy te wylaly sie w zewngtrznych czes-
ciach etudy z zywiolowa potegy, jak ,huragan, grozacy
$miercig i zniszezeniem, przerwany piesnia aniofa®w czescl
érodkowej. W melodii tej, ktérg Huneker stawia na po-
ziomie najwyzszych inspiracji melodyjnych Chopina, do-
patruje sie Leichtentritt tak znacznego podobienstwa
z inwencja Schumanna, ze nie dziwiloby go, gdyby ust_gp
ten znalazl sie w jakim$ utworze Karnawalu.

Dwie wielkie, monumentalne etudy stanowia zakon-
czenie dziela. Etuda a-moll, najdluzsza ze wszystkich,

215




Etudy

nazwana (juz pewnie raz na zawsze) ,,zimowym wichrem,
Jest jednym =z najwyzszych szczytéow muzyki fortepia-
nowej w ogole. Biilow przyznal z powodu niej Chopinowi
»Zaszezyt 1 zashuge, ze polozyl w niej niewzruszong gra-
hice miedzy muzyks fortepianows i orkiestralng, granice,
ktérg inni kompozytorzy szkoly romantycznej, przede
wszystkim Robert Schumann, znicksztaleili i zatarli ze
szkodg dla obu rodzajow, Cztery takty wstepu do etudy
wnoszg dwukrotne powtérzenie dwutaktowego motywu
(raz monodycznie w a-moll, drugi raz harmonizowanego
w C-dur, Motyw ten stanowi dla Znacznej czeSci etudy
ostinatowg figure w basie i wiolinie, przeciwko ktorej
wystepuje w gérze lub dole sekstolowa figuracja drugiego
glosu. Wyzsza linia tej figuracji idzie w postepie chroma-
tycznym, podczas gdy dolne, skaczace interwaly, nadaja
jej ksztalt zygzakowaty. Niemniej przychodzg takze
i figury w innych krzywiznach melodyjnych. Panuje
w tym wszystkim jaka§ kosmiczna furia. W parze z tg

zywiolowoscia watku figuracyjnego idzie ptynna, jak lawa
wulkaniczna, substancja harmoniczna, wzglednie tonalno-
modulacyjna strona etudy. Jezeli Schumann narzekal! na
koficu swojej krytyki o etudach, ze Chopin komponuje
mato a juz zupelie nie pisze dziet wiekszych rozmiaréw,
to przeoczyl nie tylko wewnetrzng wielko$é tej etudy, ale
takze jej prawdziwie monumentalne wymiary.

Do tej samej kategorii monumentalnych utworéw
muzycznych nalezy koficowa etuda c-moll, ktoérej inspi-
racja byla wiadomog&é o wzigciu Warszawy w r. 1831.
Wyobrazenia, peme grozy, ktére szarpnely wtedy cala
dusza Chopina, uciele$nily sie dwukrotnie w obrazach
muzycznych w tej samej tonacji. Spod wiru pasazy
obu ragk przedostaje sie do sluchu poteiny cantus firmus
lamentacyjnego choralu, ktérego melodie wydzwania jg
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marcata pierwszych nut w taktach. Paraleflizm dwoch
gloséw, schodzacych sig czesto w oktawach, jest tu urozﬂ-
maicony niemniej czestymi dyssonansami. Idea rewolu-c ';1
przeciwko przemocy bezprawia, idea wyzwolenia slle
z kajdan niewoli, ma tu swojg muzyczng, al?oteo’z@: Tyl}ccl)
geniusz o prometejskich znamiona}ch tworczoscl .mog
napisaé taki poemat dzwigkowy. Obie te etudy sg niedo-
gcigtymi przykladami impresjonizmu w muzyce. ’

Trzy male etudy, nieoznaczone cyfrai opusu, lfitfn:e
Chopin napisal dla szkoly fortepianowej F. J. thlsa
i J. Moschelesa (Méthode des Méthodes po-a.w' le paam).
w T. 1840, nie maja pretensji do mierzenia _51'3 z etudami
obu wielkich serii. Powstaly one nie z O%Oblste] potrzeby
artystycznej, lecz dla cudzych celow dydaxts.fcznych. Cho-
pin nie wysilil si¢ tu zbytnio i choé¢ utwory .gego przeﬁst'a._
wiaja sie sympatycznie, normalnege lotu jego natc I.ne;
nia w nich nie ma. Pierwsza z tych etud, F-a.noll, jes
jakby preludium inspiracji Chopina do czwarte] ballady,
F-moll, op. 52, (wyd. w r. 1843).




A lL,LapDXY 1 S8CHERZA

Z ducha heroizmu i historycznosei polskiej wziely
swo0j poczatek polonezy Chopina. Mazurki powstaly na
ludowej niwie zycia polskiego. Ballady za$ zrodzily sie
pod wplywem romantycznej kultury lite-
rackiej, ktéora uksztaltowala umyslowosé Chopina
w milodzienczych jego latach, Mlody kompozytor-pianista
pozostawal w bliskich stosunkach z elity literacks stolicy.
Przyjaznit si¢ z tak bardzo sobie pokrewnym duchem, jak
Maurycy Mochnacki, z ktérym pospolu czarowal muzyka
grono miodych druhéw. Bohdan Zaleski pisal wierszem
do Stefana Witwickiego o tych godzinach artystycznych
uniesien: , Stefanie, serce mdleje... warszawscy dwaj
muzycy — tych nocy czarodzieje: Chopinek i Maury-
cy“... Nowe formy poezji, nowe tworzywo stowne utwo-
row Mickiewicza zachecalo, wprost zniewalalo mlodego
kompozytora do szukania nowych drég muzycznego
wypowiedzenia sie.

Chociaz pierwsza z czterech ballad Chopina wyszla
dopiero w r. 1837, poczatki balladowej jego twérczodei
siegaja znacznie dawniejszych czaséw, Wedle wszelkiego
prawdopodobiefistwa ballada G-moll powstala przed ro-
kiem 1833. Po raz pierwszy otrzymal utwér instrumen-
talny te nazwe. Widniala ona przedtem tylko nad kompo-
zycjami wokalnymi do tekstéw balladowych, np. nad
Kroélem Elféw Schuberta do stéw Goethego, nad utwo-
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rami J. Karola G. Loewego (od r, 1818). itd. Nie bylo
wszakze zadnej stalej formy ballady, Istnial tylko rodzaj,
czy gatunek, ktorego ksztalt zalezal od poezji, Chopin
mial wiec przed sobg wolnag zupelnie droge, nie widzial
na niej zadnej zapory. Mial wszystkie przywileje, ale
i ogromny trud nowatora w zakresie formy i tresci mu-
zycznej.

Skoro tworcza wola Chopina powziela plan pisania
ballad, jego inspiracja muzyczna rozkotysala sie na waha-
diowym rytmie taktu szescioéwierciowego wzglednie
szeSciodosemkowego, Rytm ten jest stala miarg tematow
w balladach Chopina. Uksztaltowanie pomystow w balla-
dach zachwycalo wprawdzie wszystkich komentatorow
ich, ale prawie zaden z dawniejszych chopinologéw nie
nakreglit planéw, na podstawie ktérych zostaly one
Zbudowane. Schumann podziwial ich fantastycznosé.
Niecks doszed! do wniosku, Ze ,zadna z kompozycji Cho-
pina nie przewyzsza pod wzgledem mistrzostwa formy,
piekna i poetycznosci treSci jego ballad, w ktérych osiag-
ngt on szczyt swojej potegi jako artysta*, Huneker prze-
pigknie opisal ducha i wyobrazone programy ballad, ale
innym pozostawil analize ich form, Nie przytaczaja tej
analizy liczne podreczniki form muzycznych, z niemals
szkodg dla poglgdow na tworczosé Chopina. Syntetyczne
ujecie formy ballad przez Leichtentritta brzmi. ,,Chopin
stworzy! sobie dla kombinacji liryeznych, epickich i dra-
matycznych elementdéw swoéj styl balladowy, dla ktérego
pozyczyt sobie czynnikéw formalnych 2z pieSni, ronda,
formy sonatowej i wariacji*,

Nalezy wszakze zaznaczy¢, ze spoSréd dawniejszych
autoréw prac o Chopinie moze jedynie Jan K 1e-
czynski zwrécil uwage na zagadnienie formy w bal-
ladach (Chopin w celniejszych swoich wtworach. Trzy od-
czyty wypowiedziane w r. 1833. Wydane w Warszawie
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w r. 1886), mowiac, ze: ,bardziej wyrobiona, anizeli
w balladzie F-dur, jest forma w balladzie g-moll, gdzie
kompozytor $ciSlej stosuje sie do wzoru pierwszego al-
legra sonatowego. Ekspozycja poprzedzona wste-
pem daje nam tu dwa tematy wyrazne; w Srodkowej
czgSci przeprowadzenie (przetworzenie tematow)
namietne i energiczne, potem po krétkim powrocie do
pierwszej my$li finatl burzliwy«...

Chopin zwierzyt sie¢ Schumannowi, ze do pisania
ballad natchnely go poezje Mickiewicza. Wielki kompo-
zytor niemiecki zauwazyl! w krytyce o balladach Chopina
(szczegblnie o balladzie F-dur), ze na odwrét ta muzyka,
poruszajaca do glebi, moglaby nastroié wyobraznie poe-
tycka do twdrczosci. Ze nie tylko same ballady i romanse
Mickiewicza stanowily geneze ballad - Chopina wiemy
0 tym z tradycji i z poréwnania artystycznego utworéw
Mickiewicza i Chopina. Artystyczny cel muzyki Chopina
wybiega znacznie wyzej i dalej od ballad mickiewi-
czowskich, ktére przy calej swej ogromnej wartosci
i epokowym znaczeniu dla literatury polskiej, nie naleza
do najwyzszych dziel genialnego poety. Jedynie druga
ballade Chopina, F-dur, mozemy uwazaé za kolo wspoi-
Srodkowe z jedna z ballad Mickiewicza, mianowicie ze
Switeziankg, ale i w tym wypadku promied utworu mu-
zycznego jest moze dluzszy od promienia artystycznego po-
ezji. Plerwsza ballada, G-moll, nie znajduje dla swojego du-
cha i artystycznej miary analogon miedzy poezjami Mic-.
kiewicza o ludowej melodii literackiej, Trzeba przejsé do
rodzaju powieéci poetyckich Mickiewicza, azeby tam do-
piero znalezé temat do poréwnaii — do pewnego bodaj
stopnia usprawiedliwiony, Muzyka Chopina nie potrzebuje
programdéw literackich. Dlatego, jezeli godzimy sie na
komentarz, twierdzacy, ze ballada G-moll powstala pod
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wplywem Konrada Wallenroda, to dzieje si¢ to niejako
z praktycznych wzgledéw, azeby przedstawié plastycznie
skale jej jako dziela sztuki i miare tkwigcej w niej idei
poetyckiej. Ale nawet ta miara nie wystarcza Hune-
kerowi, przyjmujacemu za program idealny ballady
G-moll bohaterski poemat Mickiewicza, Chopinograr
amerykanski styszy w niej ,Odysseje¢ duszy Cho-
pina“ (Wlasnie tego zdania brakuje w tlumaczeniu
Marii Finklownej z r. 1908). Widzimy z tego, ze tytutl
wspballada* ogarnia w fantazji Chopina szerokie bardzo
przestrzenie.

Co sie tyczy formy tego genialnego utworu, to analiza
(pobiezna) Hunekera stwierdzila w nim: najscislejsza
réwnoleglosé w ukladzie tematéw, ale negowala w nim
zupelnie istnienie przerdbki, jaks musi zawieraé forma so-
naty. Tymeczasem nie ulega watpliwosel, ze mamy tu do
czynienia ,,z blisko pokrewng sonacie formg, tylko z od-
wréconym porzgdkiem tematéw w repryzie trzeciej czesci
i rozlegla codg, jako przeciwwagg przerobki, wzorowanej
na Beethovenie, co — chociaz stwierdzié¢ to nie trudno
— powtarzam slowami Leichtentritta.

Rzecz jasna, ze schemat sonaty nie przedstawial sie
Chopinowi jako kanon dogmatu, w ktérym nie bylo wolno
mu zmieni¢ ani joty. Wszakze widzial, jak znaczne réznice
zachodzg miedzy sonatami Beethovena, widzial, ze nie ma
Jakiej§ spetryfikowanej formy, jakiego§ sztywnego szab-
lonu sonatowego. Samo przez sig wiec stalo mu sie
Jasnym, ze estetyczny interes sonaty polega na kontrascie
dwéch tematéw, na przerébce ich (w kazdym razie
tematu pierwszego) i ze wszelka schematycznoéé zabija
mozno§¢ oryginalnego wypowiedzenia sie w tej formie,
tak samo plynnej jak wszystko na &wiecie. Dyscyplina
bezdusznej szkoly nie obowiagzywala Chopina w tworzeniu
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dziel o sonatowym planie budowy. Wystarczy przypom-
nie¢ sobie sonaty naszych czaséw az do Skrjabina, Szy-
manowskiego (druga i trzecia sonata, szczegblnie ta
ostatnia) do sonaty fortepianowej Strawinskiego wlacznie,
azeby przyznaé sluszno$é emancypowaniu sie Chopina od
szkolnych (nie twoérczych) wzorow klasycznych.

Co nas uderza w tej sonatowej konstrukeji ballady
G-moll, to przede wszystkim rozmiar lacznika miedzy te-
matem pierwszym i drugim, stanowigcego dluzszy ustep
dla siebie. Ze zjawiskami takimi spotykamy sie juz u Hayd-
na i Beethovena, w nowoczesnej za$ sonacie (np. w symfo-
niach A. Brucknera) rzeczy takie nie s3 rzadkoicia.
Stosunek drugiego tematu do pierwszego pod wzgledem
tonalnym i na punkcie wyrazu jest klasycznego rodzaju
(kontrast motywicznego materialu zupehie plastyczny,
tonacja Es-dur [rs] wobec toniki G-moll ). Po ekspozycji
nastepuje natychmiast, bez repetycji, przerébka tematu
pierwszego, przeniesionego do A-moll i nawigzanie bez-
poSrednie do tematu drugiego, ktéry pojawia sie teraz
w A-dur. Nowy, dluzszy ustep prowadzi do repryzy tema-
tow, skréconej i w odwréconym porzadku, po czym bra-
wurowe presto con fuoco w takcie calym tworzy zakoh-
czenie ballady.

Ale forma, sama w sobie, jest w muzyce réwno-
znaczna ze znakami algebraicznymi, pod ktére mozna
podstawi¢ jakiekolwiek wartosci, bardzo wielkie, lub
bardzo male, W balladzie G-moll napiat Chopin na jej
kanwe pomysly o najwyzszej skali poetycznoéci, réwnie
glgbokie w wyrazie uczuciowym, jak éwietne. Nie rozpo-
czgl swojego przykuwajgcego opowiadania odrazu, ale za-
ostrzyt zaciekawienie sluchacza krétkim wstepem largo,
opartym z poczatku na harmonii akordu neapolitafiskiego
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(As-dur) i1 zakoficzonym dyssonansem wmieszanym do
akordu toniki (w przewaznej czeSci wydan dyssonans ten
usunieto, przypuszczajace, ze w pierwszym wydaniu zaszia
tu pomyltka w korekcie).

Granice tej pracy sa niestety zbyt szczuple, zeby
mozna wyczerpa¢ analize tej ballady. Samo bogactwo
pomysiéw rytmicznych w tematach i 1gcznikach zasiu-
guje na dokladne omoéwienie. W cudownej wprost har-
monii z eurytmia calej kompozycji ma kazdy odcinek
ballady wlasna konstrukecje rytmiczng, urozmaicong
swietnie przeciwstawionymi sobie akecentami w poszcze-
golnych motywach. Dodajac do tego jeszcze romantyczny
nastréj utworu, zywiolowosé ekspresji, bogactwo modu-
lacji i bajeczng pomystowosciag harmonii i stwierdzajac, ze
wszystkie te czynniki sg na wskros oryginalnymi pomy-
slami Chopina, ze ani w jednym motywie nie natrafiamy
tu na reminiscencje z dziel innych kompozytoréw, mamy
prawo uznaé te ballade za prawdziwe arcydzieto historii
muzyki XIX wieku,

Podczas kiedy ballada G-moll wysnuwala sie w jednym
watku, druga ballada F-dur, op. 38 (wydana w r. 1840)
zbudowana jest z ustepow o najwiekszej skali kontrastow
miedzy soba. Po pierwszym ustepie liczacym 46 taktow,
w charakterze idyllicznym o melodii dzieciecoludowej,
(czyz mozna tu nie wystluchaé opowiadania o pieknym
i miodym chlopcu i idacej obok niego dziewicy nad
brzegami sinej wody Switezi przy swietle Kksiezyca?®)
nastepuje 34 taktéw, w ktérych muzyka dochodzi do
krancow burzliwego podniecenia (to jakby ,,wiatr zaszu-
mial po gestym lesie, woda sie burzy i wzdyma... burzy
sie wzdyma, pekaja tonie*...). Kontrast tych dwoch
ustepdéw dziala z zywioltows silg. Leichtentritt dopatruje
si¢ écislego wewnetrznego zwiazku miedzy tematami
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czeSel pierwszej i drugiej, ktérg uwaza za wolne, waria-
cyjne przeksztalcenie melodii andantina, co nie bez wiel-
kiej trudnoéei i znacznego nakladu dialektyki udalo by sig
mu wykazaé. W trzecim ustgpie wracajg tematy czesci
pierwszej w formie przerdbki, przy czym Chopin przewija
my$l tematycznag przez szereg nieoczekiwanych modu-
lacji. W harmonii ze scenami Switezianki wraca
w czwartym ustepie temat presto con fuoco, wszakze ze
zmianami w stosunku do pierwotnego przebiegu. Kilka
taktow przed koncem przychodzi temat andantina w zio-
wrogim przeksztalceniu, w groznie wystepujacym w basie
cantus firmus. Coda, agitato, nie ma zadnego wyraznego
zwigzku z tematami czeSci poprzednich (chociaz Leichten-
tritt pragnie zwigzek ten wykazaé). Programowos¢ ballady
tej nie ulega watpliwoéci i nie umniejsza w niczym wiel-
kiej wartosci tej muzyki, dzialajacej z rowng intensyw-
noécia i bez znajomosci tego programu. Program ten
idzie po linii estetyki muzyki absolutnej, polega bowiem
na wlaéciwym jej przeciwstawianiu dwoch roéznych na-
strojéw, co w granicach czysto muzycznej konstrukeji
zachodzi zawsze ilekroé nastepuja tak silne zmiany moty
wiki, tempa i tonacji jak w tej balladzie. Chopin nie znal
naiwnych programoéow Jana Kuhnau‘a i nie malowal
dzwickami koszyka z malinami ani kwiatow we wianku,
ale ze na koncu ballady pragnal roztoczyé melancholig
epilogu smutnej historii, opowiedzianej przez Mickiewicza
i powtérzyé jego ,ja nie wiem*, to takie oczywiste, ze
byloby falszowaniem idei twoérczej Chopina, gdyby dla
wzgledéw bezdusznego formalizmu zaprzeczalo sig temu
faktowi programowosci w koncepcji Chopina.

Do wydanej w r. 1842 ballady As-dur op. 47, przy-
wiazany jest takze program w nieoficjalnie nadawanym
jej tytule Loreley. Tradycja tego programu wyszia
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z bliskich Chopinowi ko6t Ma ona wszelkie podstawy
prawdopodobienstwa, Pomyst ten mogla Chopinowi pod-
daé lektura znanej poezji Heine‘go o renskiej wodnicy.
Moze — zabierajacy sie do pisania jej jako pieéni —
Liszt dotknat w rozmowie z Chopinem tego tematu, tak,
ze po RSwiteziance druga rusatka skusila Chopina do
dotkniecia stopami drogi muzyki programowej, W rzeczy-
wistosci Chopin nie stgpal po niej calym ciezarem ciala,
jak szedl po niej Berlioz, a potem miatl i§¢é Liszt i Ryszard
Strauss, lecz unosit sie nad nig eteryczng lekkescia swojej
bezgranicznej i czystej fantazji muzycznej. I w tej balla-
dzie przypomina uklad tematéw zasady formy sona-
towej z silnymi — co prawda — modyfikacjami. Ballada
ta jest, jak méwi Leichtentritt, arcydzielem ozywionej
akeji rytmicznej. Niewatpliwie pod wplywem tytulu Lo-
reley pisal Niecks piekny swoj komentarz do tej baliady:
»pallada As-dur nie doréwnuje poprzedniej na punkcie
ciepla uczucia, a w kazdym razie nie pod wzgledem burzli-
we] namigtnosci. Kompozytor stwarza tu tlo zasadnicze
pelne uroku; ale delikatnych stopniowan, migotu uczué
nie mozna slowami opisaé. Kuszenie i wabienie, wdziek
i delikatnoéé nie moze wystapié w bardziej uwodzicielski
spos6b. Ponad cala melodyjnoscia, harmonia i rytmiks
roztoczona zostala najbardziej wyszukana wykwintnosc.
Czué¢ tu drganie wewnetrznego podniecenia od samego
poczatku do kofica ... Huneker zas, ktory blednie balla-
de te mianuje Swifeziankg, widzi w niej — za Schuman-
nem — arystokratycznosé, wesclodé pelnag dowcipu
i wdzigku, a nawet subtelng ironie i igranie powazniej-
szymi i bardziej namietnymi uczuciami. Wszystko to
mozna przypisaé wplywowi poezji Heinego, ale nie balla-
dzie Mickiewicza.

Chopin — 15
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Pomimo ogromnych réznic w charakterze tematéw
i ich wzajemnym do siebie stosunku, jakie zachodzg mie-
dzy trzecia i pierwsza ballada, daja sie zauwazyé pewne
podobienstwa w przestrzennie-czasowej rozpigtoéci 1 w ana-
tomii obu tych arcydziel. Pierwsza ballada liczy taktow
263, trzecia 241. Uderzajaca jest analogia krotkich wsta-
wek, stanowigcych przygotowanie wejScia drugich tema-
téw w ekspozycji obu ballad, W odcinkach tych, o bardzo
zblizonej do siebie rozpietosci, wydaje sie jak gdyby prad
narracji tematycznej nagle sie zatrzymal, jak gdyby na-
stapilo tu zawieszenie wszelkiej akcji w rozwoju dziela.
Byé moze, ze Chopin postepewal tak pod podéwiadomym
wplywem Mozarta, ktéry bardzo czesto w kompozycjach
o formie sonatowej tworzyt tak wyrazistg przerwe miedzy
partia pierwszego tematu a wprowadzeniem drugiego
i wstawki takie wypelial zupelnie obojetnymi figurami,
uzywanymi w akompaniamencie, bez zadnych znamion
motywicznych, Genialng swojg pomystowosé wykazuje
Chopin w tych wstawkach, na pozor pozbawionych wa-
loré6w motywicznych, ale w rytmicznej swojej struktu-
rze nawiazujgcych bezposrednio do drugich tematow.
Mozna by jeszcze wskazaé na kilka ustepéw obu ballad,
ktérych rozbudowa zostala dokonana na pedstawie zasad,
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ukrytych gl¢biej w anatomii dziet — pod powloka, zach-
wycajacych sluch, niezmiernie zréiniczkowanych pomys-
6w melodycznych i harmonicznych.
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Aglomeratem z formy sonatowej, wariacji i ronda jest
czwarta ballada Chopina, F-moll, op. 52, wydana w r.
1843. Zasady form tych przenikajg sie tu wzajemnie. Po-
dobnie poigczyly sie tu w calo§é jednego arcydziela
liryczne, epiczne i1 dramatyczne czynniki muzycznej eks-
presji. Chopin zdaje sie schodzié tu z duchem poezji Sto-
wackiego, tej poezji, ktéra z promieni gwiezdnych robita
kanwe do haftu obrazéw odmaterializowanej i zupelnie
od prawa grawitacji uwolnionej fantazji. Ballada F-moll
jest dzielem nieporéwnanym na punkcie transcendental-
nego uroku melodyjnoéci i opalizujacej harmonii. Tajem-
niczo§é jej nastroju, melancholijnoéé jej wdzieku dopro-
wadzita do najsmielszego, jakie mozna sobie wyobrazié
porownania Hunekera, ze ballada F-moll jest tak sub-
telnie wykwintna jak rece i u$miech Monny Lizy Gio-
condy Leonarda da Vinci. Chopin nie stworzyl drugiego
dziela o wyzszym jeszcze i bardziej intensywnym stopniu
ekstazy lirycznej, takiej mianowicie, w ktérej czlowiek
zatraca juz zwigzek z zZyciem rzeczywistym i mysls
przekracza granice bytu materialnego. W balladzie tej
dokonywa sie w cudowny sposéb ten akt szczytnego
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uwolnienia duszy, ktéry jest wedle teorii estetyki
Hegla istotnym celem muzyki (Vorlesungen iiber die
Aesthetik).

W trafnych stowach wyrazil sie Bernard Schar-
l1itt o tej balladzie ,Nie tylko jako tworca ballad, ale
w ogole jako poeta stangl Chopin najwyzej w balladzie
f-moll, Jest to cudowne dzielo, jakie nie ma réwnego sobie
w muzyce. Tu osiaga sztuka tonow jeden z tych szczytow,
ktore oznaczaja shup graniczny na drodze rozwoju. Bez
tej ballady nie moglaby niejedna z naszych nowoczesnych
kompozycji zobaczyé §wiatla dziennego. Co prawda pod
jednym wzgledem nie stala si¢ ona — niestety — przyk-
ladem, lub raczej nie mogla sie¢ staé. Cechujgcego ja mia-
nowicie liryzmu nie dalo sie nikomu wyuczy¢. Takiego
wyépiewu nikt nie potrafi podrobié¢. Na tym punkecie po-
zostaje Chopin po wszystkie czasy sobg samym i nie do
nasladowania. Tak jak on w tej balladzie, nikt przed nim
nie §piewal, Nawet on sam nie dokonal tego po raz dru-
gic,

Zeby za$ pragngcym rozezna¢é sig w budowie tego wspa-
nialego arcydziela ulatwié orientacje w strukturze ballady,
przytocze tu schemat formalny wedle analizy Leichten-
tritta. Przedstawia sie on w nastepujacy sposob: Wstep —
takty 1 do 8. W taktach 8 do 38 temat glowny. Takty,
39 do 58 interludium (lgcznik) i powrdt do glownego te-
matu. W taktach 59 do 81 zmieniona powtorka tematu
gléwnego i przejScie do tematu pobocznego. Takty 81 do
100 melodia tematu pobocznego, nastepnie w taktach 101
do 135 przetworzenie i drugie interludium. W taktach
136-152 repryza tematu giléwnego, dalej zmieniona repry-
za tematu gléwnego w taktach 153-170 i réwniez zmie-
niona repryza drugiego tematu w taktach 171-193. W tak-
tach 193 do 212 wolno fantazjujacy dodatek i coda w tak-
tach 213 do 241.
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Eterycznie lekki, przedziwnie wysubtelniony w ry-
sunku melodyjnym, w proporcjach swoich czlonéw nie-
opisanie pomystowy, nadaje temat glowny fascynujacy
charakter balladzie:
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Niesposéb wskazywaé tu na wszystkie permutacje tego
tematu w ustepach przetworzonych, ani tez opisywaé mo-
tywow lgcznikowych, ktére wiaza ze sobag poszczegdlne
partie ballady,

Na jeden z najpigkniejszych opiséw tego arcydziela
sztuki Chopina natrafiamy w ksigzce Adolfa Weiss-
manna (1912), Brzmi on: ,,W balladzie f-moll, w tym
hymnie na cze§¢ melancholijnej erotyki, Chopin sam tak
bardzo upaja si¢ wonig kwiatéw swojego czarodziejskiego
ogrodu, ze ani jednego z tych kwiatow nie jest w stanie
odsunaé ku pozytkowi wrazenia calo§ci. My za§ przysta-
jemy przy kaizdym z nich, podziwiamy jego promienny
wdzigk, jego delikatnie rozczlonkowans budowe, wdycha-
my jego tchnienie i nie moZemy sie od niego oderwaé. Jest
to wypadek, w ktérym nie konczace sie potegowanie upo-
jenia barwami, jak echo chorobliwego niepokoju hamuje
skupiajace zrozumienie sztuki. Zanim pojawi sie wiasciwy
temat ballady, wprowadzi siedmiotaktowy, pytajacy
i uwodzicielski épiew wstepny nasze poczucie réwnowagi
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w wahanie. A sam temat posuwa sie kretymi gciezkami ze
swym orszakiem gloséw Srodkowych, ktére wioda shicha-
cza coraz dalej do krainy nie§wiadomosei, Lada ornament
rozwigzuje sie w sam wyraz, w samo napiecie, w sama
tesknote. Dluga, dluga jest ta droga, na ktérej 18nig perty.
Nie latwo jest stworzyé synteze tego dziela, Komu sie po-
wiedzie to zrobi¢é w kunsztownych frazesach, ten niech
si¢ uwaza za szcze§liwego, ze posiadt klucz od tego czaro-
dziejskiego ogrodu‘.

Na balladzie F-moll zamkngt Chopin ten dziat
swojej tworczosci na przeszlo szesé lat przed przedwczesna
Smiercig, Godnego siebie nastgpce na tym polu nie miat
znalezé az do naszych czaséw. Poza balladami Liszta
i Brahmsa nie mozna niczego juz wymienié w sasiedztwie
arcydziet Chopina w rodzaju ballad. Musi si¢ takze wspom-
nie¢, ze poemat symfoniczny Liszta i jego nastepcéw mial
swoj idealny poczatek w znacznej mierze w balladach
Chopina,

Podobnie $mialym nowatorem jak na polu ballady byt
Chopin takze w zakresie scherza. Cztery jego tak nazwane
kompozycje maja ze scherzami muzyki instrumentalnej
XVIII wieku tylko wspélno§é nazwy. Jako zjawisko za-
stepcze za menuet, mialo scherzo w symfonii i sonacie
XVIII wieku zadanie, ograniczone $cile zasadami este-
tycznymi stylu epoki rokokowej. Beethoven tchnal w nie
s$W0j — nieco niderlandzks rubasznoscig zabarwiony — hu-
mor i troche demonicznodci swojego geniuszu muzycznego,
Scherzo Chopina — jest zadziwiajacym swym ksztaltem
i barwg — kwiatem, wydanym przez romantyzm, two-
rem artystycznym w duchu swoim bardzo pokrewnym
balladom.

Okolicznosci, w jakich powstalo pierwsze scherzo Cho-
pina, H-moll op. 20, zostaly podane w rozdziale biogra-
ficznym. Wydat je Chopin w r. 1833. Ktéryz kompozytor
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zaczynal kiedykolwiek tak jak Chopin w swoim pierw-
szym scherzu? — zapytuje Niecks. Zdaje sie jakby Chopin
odrazu jasno widzial droge, po jakiej péjdzie tworczosé
jego w kierunku scherza. Nie potrzebowal na niej
niczego probowaé, zwlaszcza daremnych préb nie musial
robi¢, nie blgkal sie, lecz jednym skokiem znalazl sie na
szczycie, niedostepnym dla innych. Podobnie jak ballady,
wszystkie scherza maja jednaki rytm, tu trzyéwierciowy
i tempo presto. W uksztaltowaniu za$ tematycznym
panuje w nich taka sama niemal rozmaitoéé jak w balla-
dach, Rozmiary tych scherzéw sa znaczne. Pierwsze np.
ma 625 taktow. Zadne ze scherzéw Beethovena nie docho-
dzi do takich rozmiaréw i dochodzié nie potrzebowato,
bedgc jedng tylko z cze$ci wiekszych form cyklicznych.
W scherzu H-moll wystepuje jasno plan symetrycznej,
trzyczesciowej formy. Charakter tej muzyki zapowiadajg
dwa, w czterotaktowych synkopach zwiazane, akordy
wstepu, dwa rozdzierajgce okrzyki u géry i u dolu kla-
wiatury.

Nic bardziej oryginalnego nad ten poczatek i nad
budowe i sile ekspresyjng pierwszego tematu. Leichten-
tritt podkresla jego wstrzasajaca bezposredniosé, prze-
Jawiajaca sie szczegélnie w rdzennie silnej rytmice i obra-
zowo opisuje dwa elementy tego tematu, mianowicie
gniewliwg krétkg figure basowa i buchajaca w gére jak
Jezyki plomienia, syczacg i $wiszezaca odpowiedz dys-
kantu. Caly ten temat, wynikajacy z harmonii akordu
tonicznego H-moll, bedacy tylko niezmiernie §mialo zary-
sowujacym sig' ornamentem, ulozonym z nut zamiennych
1 powstrzymujacych w stosunku do podstawy harmo-
nicznej, jest znakomitym przykladem energetyczne-
go dyssonansu melodyjnego, wywolujacego
podraznienie psychozoficzne, Tkwigca w temacie energia
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napiecia wywolala wszystkie zjawiska melodyjno-harmo-
niczne calego pierwszego ustepu, ktéry przedstawia sie
nam jak doskonala parabeola (y = 2 px) o réwnym
oddaleniu kazdego punktu od ogniska i linii directriz.
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Ogniskiem jest tu tonika H-moll, directriz ta wyzsza idea,
pod ktérej wezwaniem pisal Chopin to scherzo, W stanie
bolu, cierpienia patriotycznego, gniewu i buntu pisat je
Chopin. Cala polowa kompozycji utrzymuje stuchacza
w tym nastroju, szarpiac nerwami nieustannie. Dopiero
w 305 takcie nastepuje odprezenie. Kotysanka — idylla,
anielskiej slodyczy pelna piesfi koledowa ,Lulajze Jezuniu,
moja peretko“ koi balsamem rany duszy. Chopin wzigl
z koledy (Leichtentritt przypuszcza to tylko) pierwsza
jedynie polowe okresu. Dospiew do niej sam dotworzyl
w pnacych sie progresjach. Czes¢ ta, w H-dur, zastepuje
w scherzy miejsce tria. Wraca po nim caly trzon mysli
plerwszej czesSci, po czym w codzie, reasumujgcej zawarte
w niej motywy, dochodzi utwér do szezytu swojego ideal-
nego i dzwiekowego napigcia w symbolicznym dziewiecio-
krothym powtorzeniu dyssonansu fis-h-g-cis-g-h-drg
(zjawisko czterech, wzglednie oSmiu nut powstrzymuja-
cych akord dominant-septymowy) i koficzy sie blyskawi-
cami spadajgcych pasazéw i jednym jeszcze mapieciem
energli w skali chromatycznej wraz z kilkoma akordami
ostatecznymi.

Dluzsze jeszcze od pierwszego drugie scherzo, op. 31
B-moll (taktow okolo 800), jest kombinacja formy sona-
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towej z wielkg pieSniag. Po ekspozycji tematoéw i repryzie
nastepuje triowe intermezzo 2z przerébka zawartego
w nim materialu, po czym wraca czes¢ pierwsza. Dluzsza
coda zamyka utwér. Schumann poréwnywat je do poema-
tow Byrona. Fantastycznosé treSci zapowiada juz pierw-
szy temat, Ma on w sobie dramatyczng plastycznosé, nie-
pokoi kontrastycznosciag motywiki i dynamiki. W poczat-
kowy motyw z triolka (sotto voce) zaklal Chopin jakies
niesamowite pytanie (i tak kazal poczatek ten rozumieé
swoim uczniom), potem pauza podniecit zaciekawienie
i silnymi akordami dal odpowiedz, Ktéz zgadnie, czy
odpowiedz ta moéwi ,tak* czy ,nie“. Cztery razy wraca
ten chimeryczny - temat. Do tematu pobocznego prowadzi
diuzszy lgcznik, A ten drugi temat jest dlugg wstegg melo-
dii, wyspiewana na jednym oddechu. TrzydzieSci dwa
takty trwa ta struga liryczna bez interpunkcji kadencji.
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Jedynie Bach umiat tworzyé podebnie diugie i zwigzane
w sobie frazy, zapierajace dech w piersiach sluchacza.
Przez stosunek tych dwoch tematéw do siebie zlozyl Cho-
pin nowy dowdd pelnego poczucia estetyki formy sona-
towej. Omawiajac trio scherza wpadi Niecks w podobny
zachwyt jak Huneker przy komentowaniu czwartej balla-
dy. Niewyslowiony wyraz tej czesci przypomnial mu pel-
ne tesknoty i przeczucia zamyslenie Giocondy Leonarda da
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Vineci, (Dla dokladnosci nalezy podkreslié, ze poréwnanie
Niecksa wyprzedzito Hunekera o dwanagcie lat). Po takim
scharakteryzowaniu (na ktére wszyscy sie godzimy) wy-
pada tylko zaznaczyé, ze uformowanie fraz muzycznych
W tym ustepie przedstawia nadzwyczajng rozmaitosé diu-
gosci i akcentéw wiersza. Ogromne urozmaicenie panuje
takze na punkcie ilo$ci uzytych do budowy tej czesci glo-
sébw. Na poczatku tria jest ich pie¢, z dominujacym glo-
sem tenorowym, pozniej wystepuje monodycznie dyskant,
wreszcie iloéé ich wustala sie do czterech glosow. Cala
ta czeS¢ ma tyle wewnetrznej barwnosci, ze wyglada
Jakby byla wyciagiem partytury orkiestralnej. Polichro-
mia instrumentalna narzuca sie sluchowi z nieprzeparts
silg. Istotny zwiazek 1 lgdzy zawartymi tu motywami
-poprzednich czesci okredlil pieknie Niecks slowami: ,.przy
giebokie], lagodnej tesknocie z podkladem blagalnej pros-
by czgsei Cis-moll zaczyna sie tu i1 owdzie tulajaca sie fan-
tastycznosé, jakby budzac sie ze snéw o tym, co juz minetlo,
koncentrowaé w jednym punkcie..L .« W zachwycajacy
sposéb wprowadzil Chopin do przerébki tria motywy tacz-
nika z ekspozycji pierwszej czeéci, uprzedzajac tym
znacznie powrét pierwszego tematu, ktory ostatecznie
pojawia sie jakby przywolany tajemng sily podobiefistwa,
tkwigcag w ostatnich motywach przerébki tria. Analiza
formy tego scherza pozwala nam ogarnaé sile geniuszu
Chopina na punkcie ciaglodei i logiki mys$li muzycznei.
Bourgués i Denéréaz tak pisza o ciagloScl (continu-
ité) muzyki Chopina: ,,podczas kiedy cigglo$é u Mozarta
przyjmuje wyraz rozumowania intelektualnego, do pew-
nego stopnia algebraicznego, u Chopina rozwoéj dokonywa
si¢ podlug wolnych i nieprzewidzianych drég intuicji i to
w tonie norm metrycznych najbardziej tradycjonalnych.
Fantazja liryczna rozwija sie na podstawie praw moto-
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rycznych w imitacji; figury motoryczne, dzieki powtarza-
niu sig, nadaja utworowi stalosé, ciaglosé afektows, kté-
rej intensywnos¢ pozwala na najbardziej nieoczekiwane
zwroty wyobrazeniowosei uczuciowej...“ Muzyka Cho-
pina, a w danym wypadku to scherzowe arcydzielo, przed-
stawia te wilasciwosé tworéw wyjatkowych, ze czy to
badane z punktu widzenia formizmu czy teorii afektéw,
prowadzi do zgodnego przyznania mu najwyzszej miary
artystycznej, Zaréowno wigc hanslickowska estetyka
czystego piekna muzycznego z wylaczeniem tresci psy-
chologicznej, jak poglad, Ze ,scherzo to jest bogatsze
w symptomy najréznorodniejszych nastrojéw duchowych
niz inne dziela Chopina tego rodzaju* (Niecks), znajduja
tu zastosowanie z réwng stusznoscig i rownym wynikiem
W ocenie.

Wydane w r. 1840 trzecie scherzo, Cis-moll, op. 30.
{poswiesone ulubionemu uczniowi Chopina, Guttmanno-
wi) ma forme sonatows o bardzo silnym powiekszeniu
normalnych proporcji. Sama partia pierwszego tematu
ekspozycji zajmuje 126 taktéw, temat drugi zamyka sie
takze w okolo stu taktach, 124 taktow zajmuje przerdbka.
Caly utwér liczy 638 taktéw. To co klasyczna sonata za-
mykala w jednym zdaniu o$miotaktowym, zostalo przez
Chopina spotegowane do kwadratu, gdyz ustep pierwszy
sklada sie w scherzu z ofmiu 16-taktowych przewaznie
odcinkéw, jest wiee jakby kompozycja dla siebie. Za
kazdym razem, jak widzimy, ujmowal Chopin w od-
mienny sposéb istote formy sonatowej, zaleznie od zakre-
su i rodzaju mysli, jakie pragnagt w tak uksztaltowanym
utworze wypowiedzieé. Nie zabawié i wesolo nastroié, lecz
przeja¢ swym gniewem i dumna wzgarda, chcial tu Cho-
pin. Dokonuje tego w znacznej mierze kaskadami oktaw
obu rgk, wypeliajacych przewazng czeéé tego ustepu.
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Temat drugi, wzglednie ustep scherza poswiecony mu, jest
rodzajem choralu w piecioglosowym ujeciu harmo-
nicznym, ktérego pauzy oddechowe (po kazdych czterech
taktach szesnastotaktowej ogélem frazy) wypeiniaja czte-
rotaktowe takze interpolacje, Polegaja one na splywaja-
cych od najwyzszej oktawy fortepianu figuracjach obu
rak (piano leggierissimo): figuracje te cze$cia prowadzone
w oktawach lub innych interwatach konsonansowych
zalamuja si¢ takze w kilku punktach w dyssonansach sep-
tymy lub nony, Po dzwickach melodii choratu, utrzy-
manego w dolnym regestrze, interpolacje te robia wra-
Zenie muzyki sfer, Leichtentritt mowi, ze ,rozwijajacy sie
tu twor dzwiekowy jest jednym z najbardziej czarujg-
cych, jakie kiedykolwiek zostaly wymys$lone w zakresie
muzyki fortepianowej“. Przed sama codg wspanialej kom-
pozycji temat choratu doznaje majestatycznego przeobra-
zenia i na poteznej figuracji basu, opierajacej sie na 26
taktowej nucie stalej, rysuje sie oléniew /ajacym jak tecza,
barwnym hukiem.

TN

.9‘?

A
l{ﬁ? i

I
% B
5

Chimeryczne — w kraticowo odmiennych nastrojach —
dzielo Chopina, istotne capricco romantycznesci, jest do-
wodem ogromnej sity i meskoéci inwencji Chopina.

Czwarte scherzo, Es-dur, op. 34, wydane w r.1843,
ma odmienny charakter od trzech poprzednich. Koloryt
jego 1 nastréj jest pogodniejszy. W powigkszonej formie
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sonatowej z intermezzem triowym zawarly sie pomysly
Chopina, miejscami pigkne i zajmujace pod wzgle,dfem
harmonicznym, ale nie poruszajace trescig ekspresyp?a‘
i kontrastyczno$cia. Moze umyslnie cheial tu Chopm:
utrzymacé swoj cel artystyczny nma samej tylko fizycznej
powierzchni dzwigku i do gry tematéw, do _cj*z'ysto mu—'
zycznej konstrukeji utworu nie pozwolil wejs¢ duchowi
romantyzmu.




Poczatki kompozycji preludiéw Chopina siegaja roku
1831, w ktérym powstaly dwa utwory tego rodzaju: pre-
ludia A-moil i D-moll, tzw. rewolucyjne, Nie wiemy nato-
miast, w jakich czasach pisatl Chgpin inne preludia, Wy-
dat je we wrzeéniu roku 1839 jako opus 28. Wyjezdzajac
w jesieni 1838 r. na Majorke, zawarl z Pleyelem umowe
co do wydania tego cyklu, obejmujacego 24 numeréw. Nie
ulega watpliwosci, ze przewazna cze$é jego byla wtedy
gotowa. Chopin nie mial zwyczaju robié transakeji wy-
dawniczych przed wykonczeniem utworéw. Jezeli w tym
wypadku odstgpil od tego, to uczynit to ze wzgledu na
potrzebe pieniedzy na podréz ale nie byla to pewnie
sprzedaz zboza przed zasiewem, lub na pniu, tylko juz
W czasie zniwa, Co mu pozostawalo do zrobienia okolo
preludiow na Majorce, nie jest nam znane. Niebawem po
przyjezdzie do Palmy pisal! Chopin do Fontany: ,dosta-
niesz Preludia wkroétce*, Karasowski na wlasng wpraw-
dzie reke, ale z duzym prawdopodobiefistwem, umiescit
na liscie tym date 13 listopada 1838 r. Tymczasem ulegl
Chopin powaznemu i dlugotrwalemu zaziebieniu, ktére
unicestwilo plan rychlego wykoniczenia preludiéw. Dnia
28 grudnia usprawiedliwial wobec Fontany zwloke te
w slowach: ,preludiéw nie moge ci postaé, bo nieskon-
czone; obecnie mam sie lepiej i pospiesze z robotg*.
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List do Fontany, stwierdzajgcy wyslanie rekopisu
preludiéw, nie nosi na sobie daty, ktéra znéw Karasowski
podal na 12 stycznia 1839, co w przyblizeniu moze sie
zgadza¢ z rzeczywistosciag. W istocie wiec do pracy nad
wykorniczeniem preludiéw miat Chopin na Majorce tylko
okolo dwéch tygodni czasu, co wobec systemu jego pracy
kompozytorskiej, powolnej i bardzo krytycznej, nie bylo
wiele. W dodatku Chopin, komponujacy przy fortepianie,
nie miat do dyspozycji- odpowiedniego dla siebie instru-
mentu i moZe az do Kkonca stycznia musial graé na
jakims bardzo lichym klekocie majorkanskim, ktory przy-
pominal pani Sand instrument w farsie Pawvre Jacques.
Czy przy nim moégt w ogble tworzyé, to takze pytanie.
Ale kiedy nadszed! dlugo oczekiwany Pleyel, praca kom-
pozytorska musiala przybraé inne tempo, 22 lutego pisala
pani Sand do pani Marliani o skowronkowych trylerach
Chopina, ktory razno wtedy tworzyl. W tym to czasie wy-
koniczyt Chopin ballade, trzecie scherzo, polonezy A-dur
i C-moll, mazurke op. 41 nr 2 i pewnie naszkicowal druga
sonate i dwa nokturny op. 37.

Dla znajomosci psychologii tworezosci Chopina byloby
cenng rzeczg wiedzieé, co w Preludiach nalezy zapisa¢ na
konto pobytu na Majorce. Od samego przyjazdu tam czul
sig Chopin w nastroju, jakiego przedtem pod wplywem
natury nie zaznal w tym stopniu, W pierwszym liscie do
Fontany pisal: ,,jestem w Palmie, miedzy palmami, cedra-
mi kaktusami... niebo jak turkus, morze jak lazur, gory
jak szmaragd, powietrze jak w niebie... slowem prze-
cudne zycie...“ Wrazen tych dopelniala romantycznosé
mieszkania w starym klasztorze. Nadzieja zamieszkania
W Valdemosie zachwycata Chopina, , Mieszkaé bede za-
pewne w przecudnym Kklasztorze, najpiekniejszej pozycji
na Swiecie pisal w polowie grudnia, cieszac sie mysla,
komponowania w romantycznym ustroniu. »Jutro jade do
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owego przecudnego klasztoru Valdemosa pisa¢ w celi sta-
rego mnicha, co moze mial w duszy wiecej ognia, jak ja,
i thumit go i gasil, bo miat go na prézno...* pisal znow
do Fontany w polowie grudmia, Z tym wszystkim mialt
poczucie sit i ochote do Zycia i dyskretnie zwierzal si¢
przyjacielowi: ,zyje troche wiecej... jestem blisko tego
co najpiekniejsze na Swiecie* (pani Sand). Strune fanta-
stycznosei, romantyzmu szarpala w nim wyjatkowa sce-
neria zycia w starym klasztorze. O celi, w ktore] mieszkal,
pisal: ,cela ma forme trumny wysokie]j, sklepienie ogrom-
ne, zakurzone, okno male, przed oknem pomarancze,
palmy cyprysy ... slowem pisze ci z dziwvnego miejsca . . .*
Nawet poérdod zdania, dotyczace spraw wydawniczych
i mieszkaniowych, ktére mial Chopinowi zalatwiaé zacny
Fontana, wciskaja sie w listach jego wyrazy entuzjazmu
dla natury Majorki: ,tutaj natura dobroczynna... przy
tym niebie, przy tej poezji, ktora wszystko tu oddycha,
przy tej barwie miejsc najcudniejszych, jeszcze oczami
ludzi niestartych. Jeszcze malo kto ploszy te orly, ca
codzienn nad naszymi glowami bujaja!...”

Nie brakowalo wiec niczego dla zaspokojenia zgdne}
wrazefi artystycznej natury Chopina w czasie pobytu na
Majorce. Listy, z ktérych charakterystyczne wyjatki zo-
staly tu przytoczone, nie $wiadczyly nigdy o depresji
moralnej Chopina, o hipochondrii lub neurastenii. Nie
inaczej moéwia o Chopinie 6wezesne listy pani Sand. Do-
piero opisy zawarte w jej Histoire de ma vie rzucily
odmienne i moze troche falszywe &wiatlo na majorkanski
okres zycia i twérczosci Chopina. Odnoszace sie do Cho-
pina ustepy tej historii pisane byly w nastroju dla niego
nienajkorzystniejszym, z pewnym podkladem podswia-
domej moze tylko rancune, ktérej nawet Smieré dawnego
przyjaciela nie zdotala w umysle pani Sand zatrzeé. Pani
Sand nie mogla zapomnieé i wybaczyé Chopinowi, ze za-
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p6zno poznala nature jego, przeczulong na punkcie moral-
nych konsekwencji choroby. Zdaniem jej ,,godny pozalo-
wania artysta byt nieznosnym pacjentem, ktéry uleg?
zupelnej demoralizacji,.. Klasztor byt dla niego pelen
strachow, upioréw, nawet w czasie, kiedy czut sie wzglednie
dobrze. Nie méwiltegoimusiatam to zga-
dywaé.,.* Pani Sand twierdzi, ze Chopin utworzy! naj-
piekniejsze ze swoich preludiéw w murach Valdemosy.
,Kilka z nich przedstawia zjawisko umartych mnichéw
i jest echem piesni pogrzebowych, ktére go przesladowaly;
inne sg delikatniejsze i melancholijne, a inspiracje do
nich poddaty mu chwile pelne stonica i poczucia zdrowia,
przy radosnym smiechu dzieci pod jego oknem... Inne
znowu Sa przepelnione glebokim smutkiem i podczas kiedy
zachwycaja ucho, rozdzierajg serce. Jeden posréd nich
napisal w czasie beznadziejnego deszczu wieczornego. ..
Kompozycja ta pelna wprawdzie byla kropli deszczu, jakie

uderzaly o cegly klasztoru Kartuzow, ale w fantazji jego
i w muzyce zmienily sie one w lzy, ktore spadaly z nieba
na jego serce“. Cenne jest dla nas twierdzenie znakomitej
pisarki, ze Chopin irytowal sie, kiedy moéwila wtedy
o muzyce nasladowczej, protestowat bowiem stusznie
przeciwko nieartystycznym cechom takich nasladownictw
muzycznych.

Wedle tego Swiadectwa przynajmniej polowa prelu-
diow musialaby powstaé na Majorce, Sumujac bowiem
okreslenia: kilka, inne i inne plus jedno otrzymamy latwo
liczbe dwanascie. Tymezasem Gutmann zapewnial Nieck-
sa, ¢ Chopin napisatl preludia przed podrézg. Twierdzen
tych nie mozna z sobg pogodzié. Pozostaje wiec tylko
oprzeé¢ sie na najbardziej miarodajnych zrédiach, miano-
wicie na listach Chopina, a z wywodu ich przychodzi sie
do wniosku, ze jedynie mala czesé preludiow mogla pow-
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staé¢ na Majorce, gdzie natomiast Chopin mial moznosé
dokonaé¢ rewizji cyklu, przepisa¢ go i przygotowaé do
druku, opatrujac w znaki dynamiczne, tempa, pedali-
zacje it.p.

Z przygotowywanej—lecz niestety nie wydanej—ksiaz-
ki o Chopinie znakomitego pisarza francuskiego, André
Gide‘a, znamy poszczegélne fragmenty, wsréd ktorych
na uwage zastuguja opinie o preludiach. ,,Wyznaje — pisal
Gide —, Ze nie dobrze rozumiem tytulu, ktéry podobaio
sie Chopinowi nadaé¢ tym krotkim utworom. Preludia, pre-
ludia do czego? Kazdy prelud Bacha przygotowuje do na-
stepujacej po nim fugi, z ktérg tworzy organiczng calos¢.
Ale niechetnie wyobrazam sobie, zeby po ktéryms$ z pre-
ludiéw Chopina mégt nastepowaé jaki§ utwor w tym sa-
mym tonie — chociazby tego samego autora, jak tez nie
wyobrazam osbie grania preludiéw Chopina jednego po
drugim. Kazdy z nich preludiuje do medytacji. Nie s3 to
— bynajmniej — utwory koncertowe. Nigdzie indziej nie
ckazuje sie Chopin bardziej wewnetrzny, bardziej poufny.
Kazdy z nich, lub prawie kazdy, stwarza jaka$ szczegblng
atmosfere, tworzy tto uczuciowe, a potem gasnie, milknie.
Nie wszystkie sa réwnie warto$ciowe. Jedne s3 pelne
wdzigku, zachwycajace, inne przerazajgce. Obojgtnego nie
ma poéréd nich ani jednego. (La Revue Musicale. 1931
Décembre. Numéro spécial. Chopin i Notes sur Chopin
1948).

Analizujac styl dwéch najwczefniejszych preludiow,
D-moll i A-moll, przychodzimy odrazu do przekonania, ze
przy zastesowaniu najskrupulatniejszej metody badania
stylu preludiéw, nie da sie ustali¢ czasu powstania po-
szezegblnych utworéw tego arcy-cyklu. To, co przy ana-
lizie twérczosci wielu kompozytoréw, np. Bacha, Beetho-
vena, a szczegblnie Wagnera, jest niezmiernie subtelnym
grodkiem do krytyki tworczodei i stylu ich muzyki, zawo-
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dzi przewaznie w odniesieniu do Chopina. Twoérczosé jego
nie przedstawia procesu powolnej ewolucji skladowych
czynnikéw kompozycji.

Preludium D-moll, ostatnie, ktore powstalo w Stutt-
garcie w r. 1831 razem z etudami C-moll i koncepcjg fina-
lu scherza H-moll pod wplywem tragicznej wiadomosci
o wzieciu Warszawy nalezy do najpatetyczniejszych i naj-
mocniejszymi barwami malowanych kompozycji Chopina..
Jest to impresja o jednym temacie, zblizonym w mo-
tywie poczatkowym do sonaty ,appassionata Beetho-
vena. Mysl ta zostala oparta na ostinatowo przez caty
utwor utrzymujgcej sie figurze basowej, akcentowanej na
trzeciej 6semce. Rozpietodéé interwalow tej figury jJest
bardzo znaczna. Trudnos$é wykonania ich w tempie allegro
appassionato wielka. Wobec manierycznych baséow al-
bertiowskich XVIII stulecia, skupiajacych ruch reki
i harmonie w granicach kwinty, pomyst Chopina jest
w istocie niezmiernie rewoluey jny, podobnie jak bar-
dzo do niego zblizony bas w etudzie dziewigtej, F-moll.
Nie wiemy, czy Chopin, piszac ten utwor, nazwal go pre-
ludium, czy tez przypadkiem nie traktowal go jeko etudy
i nie zamierzal wlgezyé go do cyklu etud? Mégt zrobié to
ze wizgledu na problem techniczny, tkwiacy w zadaniu
lewej reki, ale wolal pewnie w miejsce tej impresjoni-
stycznej i nieco odmiennie od etud pod wezgledem styli-
stycznym traktowanej kompozycji wstawié¢ etude F-moll.

Najblizsze czasem powstania temu utworowi prelu-
dium drugie, A-moll, tak samo impresjonistyczne w za-
sadach swojego stylu, jest problemem pod wzgledem for-
my i harmonii po dzien dzisiejszy, W idei tej konstrukcji
zauwazyl Leichtentritt bliskie pokrewienstwo z praktyka
orientalna, w kazdym za$ razie nie ulega watpliwosci, ze
forma ta nie przypomina w niczym europejskich metod
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ksztatbowania pomystéw muzycznych, naturalnie w epoce
romantyzmu. Dla Kleczynfskiego byto to dziwactwo, ktére
odradzal grywaé. Szule widzial w nim wprawdzie tylko
jeden krok do oblakania, ale styszal w tej muzyce cos
najstraszniejszego, co mu dusze na wskros przenikalo.
Huneker za§ pisat o nim: ,rozpaczliwe i rozjatrzajace
nerwy jest preludium A-moll. Jest to asymetryczna me-
ledia. Chopin pisal rzadko muzyke brzydka, ale czyz pre-
ludium to nie jest brzydkie, nieszczesliwe, rozpaczajace,
niemal groteskowe i nieharmonijne? Chopin jest tu cho-
robliwy, wszystkie jego najbardziej antypatyczne cechy sg
tutaj...“ Inaczej juz patrzymy dzisiaj na tych 23 taktow,
wyrazajacych jakies bolesne pytanie, powtérzone cztery
razy. Jakze czesto spotykamy we wspolczesne] muzyce
podobne, fragmentarycznie przedstawiajace si¢ kompo-
zycje, 0 znacznie dalej posunietych smiatosciach harmo-
nicznych i podobnie niepokojacym charakterze, majace

swéj poczatek w tej kompozycji. O pierwszy jej motyw
zdaje sie zaczepiaé naczelny temat Szeherezady Rimskiego-
Korsakowa. Harmoniczna zas wyjatkowosé tego prelu-
dium polega na uzywaniu zamiennych nut, dyssonu-
jacych miedzy sobs i wychodzacych od jawnych i ukry-
tych tonéw harmonii.

Dwa te preludia, bedgee kamieniami wegielnymi catego
zbioru, punktem wyjécia w planie Chopina, staty sie dys-
pozycja preludiowej twoérczosci Chopina. Czynnik impre-
sjonistyczny dominuje nad wszystkim innym w tym wrecz
epokowym zbiorze, chociaz w konstrukeji i mecha-
nizmie utworéw widaé wyraznie niezawodng prace re-
fleksji Chopina, nieublagang logike w rozwijaniu pomystow.
Cel artystyczny kazdego z tych 24 utworéw zamykal sig
wnim samym, Schumann pisal o nich: ,sa to szkice,
poczatki etud, lub — jezeli wolimy — ruiny, poszczegdélne

244

Preludia
piéra orle, wszystko w barwnym i dzikim bezladzie. Ale
delikatne, perliste pismo wskazuje na kazdym z nich: ,fo
pisal Fryderyk Chopin’. W przerwach poznaje si¢ go po
gwaltownym oddechu. On jest i zostanie najSmielszym
i najdumniejszym duchem poetyckim epoki*. Nie sg wigc
preludia Chopina zjawiskami réwnolegtymi do preludiow
wielkiego Bacha, z ktérych jedne (Wohltemperiertes Kla-
vier) maja za zadanie przygotowaé¢ w odpowiedni sposéb
umyst do wysluchania i przyjecia dziela sztuki scislego
stylu (fuga), drugie (Orgelchoralvorspiele) zas nastrajaja
przerébks melodii choralowe] serca wiernych do nabo-
zenstwa. (H. Werker staral sie wykazaé w swoich studiach
nad Wohltemperiertes Klavier zwigzki tematyczne miedzy
preludiami a fugami).

Leichtentritt okresla w nastepujacy sposob charakter
preludiéw: ,,ekstatycznosé, idylliczno&é, niesamowite wizje
nocne, mistycznosé, kaprysnosé, wdziek, patos, nastroje
pejzazowe, wscieklofé, rozpacz, zwatpienie, trwoga, na-
stroje kodcielne, religijne, delikatne poematy milosne, bo-
haterstwo — dla wszystkiego znajduje tu Chopin zwiezly,
dosadny wyraz, Styl fortepianowy odznacza sie najwyz-
szymi cechami mistrzostwa‘.

Pomiedzy najweczesniej utworzonymi preludiami znaj-
dowato sie prawdopodobnie preludium trzecie, G-dur, kto-
rego plynna figura basowa jest jakby antynomig akompa-
niamentu w etudzie 12, C-moll, a jasna, usSmiechnieta
melodia, pelna dowcipu i wdzieku, jak jaki§ pogodny czte-
rowiersz Heine‘go, (skad u Leichtentritta bierze sie tu
idyllicznosé melodii wiejskiej fujarki pastuszej — nie wia-
domo) jest klasycznym kontrastem nastroju tej etudy.

Odpowiednikami dla siebie sa preludia nr 4, e-moll
i nr 6, h-moll. Oba majg prawie identyczng ilosé taktow;
plerwsze 25, drugie 26. Celem jednego i drugiego jest
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wyspiewanie diugo ciggnacych sie, rzewnych melodii
w harmonii mollowej, ale podczas kiedy preludium
e-moll ma melodie w prawej rece z akompaniamentem
akordowym osemek reki lewej, melodia w preludium
h-moll umieszczona jest w basie pod akompaniament
akordow w 6semkach prawej reki. Trudno o blizsze sobie
i bardziej symetrycznie utworzone pendants muzyczne.
Obie melodie sg rownie pigkne, czarowne w swojej melan-
cholii, rownie wysoko poetyczne, Nie spos6b powtarzaé
tu wszystkich zachwytow, wypowiedzanych na ich temat.

Silne przeciwienstwo nastrojow laczy z soba, wewne-
trznie, w pewng idealng catosé takze dwa najkrotsze pre-
ludia calego cyklu, mianowicie A-dur, nr 7 i C-moll nr 20.
Pierwsze liczy 16 taktow jednego okresu o cudownie
pogodnej melodii w tempie andantino, uksztaltowanej
z niezamgecong umiarowoscia dwutaktowa i w granicach
mozliwie najwiekszej dla Chopina prostoty harmonicznej.
Niektorzy wykonawcey, jak np. francuski pianista Cortot,
przyspieszajg tempo, zblizajae charakter tego preludium
do mazurka. Zygmunt Noskowski napisal na jego tle udat-
ne wariacje symfoniczne pt. Z 2ycia. Preludium to mo-
globy byé¢ uzyte za temat carillonu zegarowego, wydzwa-
niajacego stodkie godziny szczescia. Jezeli brzmi w nim
jakies memento, to chyba horacjanskie carpe diem. Za to
znak Kklepsydry w koscistych rekach Smierci zdaje sig
unosi¢ nad preludium C-moll. Poteznym fortissimem za-
czyna. sie ten majestatyczny choral zalobny i w powtorce
drugiej czesci jednego zdania przechodzi w pianissimo,
jakby ziemsko§é zawartego w preludium bélu wywolaia
echa w nadziemskich sferach. W osmiu taktach pomystu
zawarl Chopin szeroks skale $rodkéw harmonii tonalnej,
zastosowanych w genialny sposéb do ruchu rytmicznego
i napiecia energii w temacie.
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Cztery preludia, mianowicie nr 13, 15, 17 i 21 maja
charakter nokturnoéw. Prelud Fis-dur, nr 13, ma naj-
zwiezlejsza sposrod nich forme, jakie] mie znajdujemy
w nokturnach Chopina, ale ze wzglgdu na tre§é swoja na-
lezy zupelmie do tego rodzaju jego muzyki. Diugim
wartosciom powolnie rozsnuwajacej sie melodii prawej
reki przeciwstawil tu Chopin zywsza i niezmiernie zgrab-
ng figuracje basu, Preludium Des-dur, nr. 15, znane jako
spreludium deszczowe wskutek bardzo czestego powta-
rzania si¢ nuty as-gis, ma w czlonach zewnetrznych jedna
z przystowiowych wprost melodii Chopina, pelna przeni-
kajacej serce melancholii, ktérej kontrastem jest maka-
brycznie nastrojony $piew, rodzaj choralu, w czesci Srod-
kowej. Skala rozpietoSci tego kontrastu, jest pomimo
identycznosci tempa we wszystkich trzech ustepach, (sos-
tenuto) tak znaczna jak w nokturnie F-dur. Element 13-
czacy, nuta as-gis, harmonizuje te réinice. Wrazenie tej
muzyki jest wstrzgsajace, mimo ogromnego spopularyzo-
wania, takie mniej wiecej jak stynnego Miserere w T'ru-~
badurze Verdi‘ego. Juz Leichtentritt zwrodcit uwage na
reminiscencje, zachodzgces miedzy tym choratem a poczagt-
kiem pierwszej czesci symfonii patetycznej Czajkowskie-
g2o.

Preludium As-dur, nr 17, odpowiada juz w zupemosci
typom nokturnowym Chopina. Cudowng jest $piewnosé
uzytych tu melodii, Charakter ich, koloryt tej muzyki,
jej gitarowy jakby akompaniament, wszystko to skiada
sie na wrazenie jakiej§ urzekajacej serenady wloskiej
czy hiszpanskiej, Muzyka ta ma upajace aromaty, kusza-
ca zmyslowosé, aksamitng migkko§é. Nic bardziej wlos-
kiego w zakresie wysokich przykladéw muzycznych nie
mozna sobie wyobrazi¢, Jedenascie uderzen zegara (dzie-
wieé w odstepach dwutaktowych, dziesigte po trzech, jede-
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naste po czterech taktach) dodaje nocnego nastroju tej
uroczej piesni milosnej. Te nokturnows grupe preludiow
zamyka znowuz niezmiernie melodyjne i kontrastowe pre-
ludium B-dur, nr 21.

Najliczniejszg, grupe preludiow stanowia utwory
w charakterze etudowym, Naleza do nich: nr 8, nr 12, nr
16, nr 19 i nr 23, bedacy raczej dluzszym szkicem etudy,
podczas kiedy nr 5, nr 10 nr 11 i nr 14 sa krotszymi
szkicami etud. Z problemoéw technicznych, ktére Chopin
rozwigzuje w nich w ramach artystycznych celéw, wy-
mienié nalezy: kombinacje trzech rytméw réwnoczesnie
w preludium Fis-moll nr 8, szybka zmiane palcow (2—3,
3—4) w preludium nr 12, gre w unisonie obu rak nr 14,
(utwér blisko pokrewny finatowi sonaty B-moll), ptynne
pasaze prawej reki w preludium nr 16, triolkowe figury
obu rak z szerokimi skokami interwalowymi w preludium
19. Rzecz jasna, ze wskazanie tych szczegéldow bynajmniej
nie wyczerpuje tematu.

Pozostaja jeszcze do oméwienia preludia o réznych
elementach stylu. Tokkatowe niejako jest pierwsze pre-
ludium C-dur, w ktérym mozna zauwazy¢ pewne podo-
bienstwo ze stylem Schumanna. Mimo to tkwi w nim pier-
wiastek impresjonistyczny w takim samym niemal stop-
niu, jak w niezmiernie patetycznym preludium dziewig-
tym, w rytmie urcczystego marsza. Preludium osiemnaste,
F-moll, jest jednym z najbardziej fantastycznie nastrojo-
nych i niewatpliwie czynnikiem dramatycznym przepojo-
nych preludiéw. Nie akcja dramatyczng, ile monoclogiem
dramatis personae jest to preludium. Z recytatywnych
motywoéw, podpartych na széstych i siédmych 6semkach
taktow akordami nonowymi rozwijaja sie pasaze uniso-
nowe obu rgk o Smialych zagieciach linij i bujnej zmien-
noéci rytmicznej, spotegowane na koncu akordowymi rzu-
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tami, W motywach poczatkowych moglby rozpoznaé
romantyczno$é swojg schumannowski Florestan z Karna-
watu. Styl tego utworu jest ewolucja czynnikow, tkwia-
cych w recytatywnie — w znacznej mierze — ujetych i nie-
mniej fantystycznie nastrojonych Fantazjach Bacha (np.
chromatycznej lub organowej G-moll z fuga).

W podobnym podnieceniu namietnosci czy wyobrazni,
w burzliwym rozdasaniu zZywiolow, przebiega preludium
G-moll nr 22, Cala jego motywika melodyjna znajduje
gie w basie. Prawa reka dorzuca tylko harmoniczne uzu-
pelienia i rytmiczne akcenty. W tej impresji dzwiekowej,
utrzymanej tylko w silnym i najsilniejszym napigciu dy-
namiki, przejawila. sie wyraznie — tak czesto nie dostrze-
gana — strona geniuszu Chopina, mianowicie prawdziwie
meska sita.

W metodystycznie przeprowadzonej pracy muzykolo-
giczmej Edyty Meister o Elementach stylu i histo-
rycenej podstawie dziel fortepianowych Chopina (Ham-
burg 1936) czytamy na temat preludiéw: ,,Preludia Cho-
pina, ktére w koficu nawigzujg do preludiow Bacha musza
byé nazwane — pomimo preludiow Clementi‘ego, Mosche-
lessa i Kesslera — w swoim rodzaju jako nowatorstwa Cho-
pina. Nie z powodu ich dzwigkowego impresjonizmu, jak
to przyjmuje Leichtentritt, poniewaz wlasnie to wyshu-
chat Chopin swoim romantycznym uchem w preludiach
Bacha, lecz ze wzgleduna nastroje Kazdy prelud
jest skoficzonym wyrazem nastroju, tak zwigzle i w tak
skoncentrowany sposéb sformowany, jak dalece jest to
w ogdle mozliwe,

Osobno w r. 1841 wydane preludium Cis-moll op. 45
kojarzy w sobie piekne pod wzgledem melodyjnym mo-
tywy prawej reki z wnikajgcymi w nie pasazowymi figu-
rami akompaniamentu, Preludium to bylo na tym punkcie
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przykladem dla analogicznych cech stylu Brahmsa, nie
tylko w zakresie muzyki fortepianowej ale i w piesniach
(np. w piesni O wiisst‘ich doch den Weg zuriick). Kalej-
doskopowa za$§ ruchliwosé modulacyjna preludium tego
prowadzi dalej jeszcze, gdyz Slady wplywu tych typowo
chopinowskich pomysiow odnajdujemy w typowych takze
dla Ryszarda Straussa przykladach jego inwencji. Henri
Bidou moéwi o tym preludium, Ze ,,0bok ducha cierpiacego
jest w tym utworze takze duch-pocieszyciel*... Cztero-
glosowymi akordami o réznych motywach w progresjach
poprowadzil Chopin cadenze przed koncem utworu. Efek-
tu takiego, wywolujgcego wrazenie cudownie mienigcej sig
gry Swiatet i barw nie znala muzyka przedchopinowska.

Myslac w sposob syntetyczny o cykiu Chopina, powta-
rzamy w duszy stowa Schumanna, wypowiedziane o prelu-
diach w czasie najpiekniejszego rozwoju geniuszu Cho-
pina. Cala niemal druga polowa XIX wieku, Zyjaca na
polu tworezosei fortepianowej ze spadku po klasykach
1 romantykach, nie wydala w zakresie matych form mu-
zycznych — w rodzaju preludiow Chopina — rzeczy kto-
re by w cyklach Iub oddzielnie mogly wytrzymaé
porownanie z jego opus 28. Dopiero ku koncowi minionego
stulecia i na poczatku obecnego bylo danym powigkszyé
skarby muzyki preludiami fortepianowymi o znaczeniu
historycznym. Prawdziwym mistrzem tej formy okazatl sig
najpierw Aleksander Skrjabin w kilkudziesieciu pre-
ludiach zawartych w cyklach op. 11, 15, 16, 17, 33.
W znacznym stopniu muzyka Skrjabina — w pierwszym
okresie jego tworczosel — opierala sie o sztuke Chopina, bez
ktorej styl Skrjabina bylby w ogéle nie do pomyslenia.
Pod auspicjami Chopina i juz Skrjabina utworzyt Karol
Szymanowski w roku 1902 urocze swoje preludia op. 1
(dziewigé utworéw), Nareszcie w r, 1910 wydal Claude
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Debussy dwanascie swoich obrazkéow impresjonistycznych
pod nazwg Douze Préludes. Oto niemal i wszystko,
co mozna by przytoczyé z dziejow tej formy na przestrzeni
stu dziesieciu lat (1838—1949), méwiac dzisiaj o nieSmier-
telnie pieknych i niezmiernie wartoSciowych arcypre-
ludiach Chopina.




KON CERTY.. B0 NATY

Pomiedzy dziewietnastym a dwudziestym rokiem Zycia
napisal Chopin oba swoje koncerty fortepianowe z towa-
rzyszeniem orkiestry. Wydal je w czasach paryskich,
oznaczajac pozniejszy z nich, E-moll, jako opus 11, (oglo-
szony w roku 1833) wczesniejszy zas, F-moll, (wydany
w roku 1836) jako opus 21. Wobec stuletniej juz prawie
niezmiennej zywotnoéci ich, potwierdzanej tylokrotnie
i na tylu miejscach kuli ziemskiej, mozemy moéwi¢ o nich
jako o nieSmiertelnych dzielach jego geniuszu. Zycie za-
triumfowalo tu nad zastrzezeniami, robionymi na temat
tych bezcennych peret literatury muzycznej przez pedan-
tow, wspblczesnych Chopinowi i pézniejszych. Mylit sie
w ocenie ich nawet tak wielki i subtelny artysta, jak
Liszt, widzacy w nich plus de volonté que d° inspiration.
Ale entuzjastyczny Schumann lamal swoje piéro redak-
torskie na znak kapitulacji wobec koncertéw Chopina,
skladal przed adagiem z drugiego koncertu dziesieé koron
redaktorskich, negowal potrzebe istnienia gazet muzycz-
nych i wszelkich innych, azeby ludzie o nich nie czytali
tylko sami je grali.

Zamiast powtarzaé réznorakie uwagi o koncertach
Chopina z monografij i studiéw o muzyce jego pozwolg
sobie przytoczyé opinig z syntetycznej pracy Arnolda
Scheringa Geschichte des Instrumentalkkonzerts (1905,
str, 187): ,,Chopina E-moll koncert przedstawia pod wzgle-
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dem ukladu i charakteru czysty typ Swietnego, roman-
tycznego koncertu fortepianowego. Nawet epizod ksiezy-
cowy po pierwszym silnym wejsciu solowym jest ulubio-
nym efektem szkoly. Bogatszym w rysy osobiste jest kon-
cert F-moll ze swoimi ostrymi zmianami twardosci
i miekkoéci, z upajajacym larghetio, jednym z najbardziej
zarliwych wynurzen milosnych w tonach, jakie zna litera-
tura. Nie do przewyzszenia swoista wiasciwosé, utrzymu-
jaca oba koncerty Chopina w laskach stuchaczy, polega
na poetyckiej atmosferze unoszacej si¢ nad czeSciami, na
ich dazeniu do wysokich sfer, na pelej nastrojowosci
sztuce modulowania, ktéra wyrdznia calg muzyke Cho-
pina. To, Ze stoja one zdala od zasady koncertu Beetho-
vena i majg pewne braki na punkcie akompaniamentu
orkiestry troche zaniedbanej na korzy$¢ solisty, co jak
wiadomo Tausig staral sie poprawi¢, jest bez znaczenia;
ze wszystkimi zaletami i bledami swojego rodzaju sg one
dokumentami pelej blasku epoki gry fortepianowe]j
i jako takie o trwalej wartoSci. Kto sposréd wspélezes-
nych Chopina checiat zdobyé stawe jako kompozytor kon-
certéw, musial jedynie uzywaé ich jako przykladow*.

W odniesieniu do zadnej innej kompozycji nie znajdu-
jemy w listach Chopina takich komentarzy, jak wilasnie
w przedmiocie koncertéw. Prawie paradoksalne wydaje
sig, ze te utwory, tak bliskie typowi klasycznemu i poswig-
cone najbardziej publicznym celom artystycznym,
maja w historii twérczoéci Chopina zupelie wyjatkowe
stanowisko. Posiadajg mianowicie metryke pochodzenia
z osobistych przezyé genialnego kompozytora, wzglednie
autentyczne éwiadectwo tkwiacych w nich zamiaréw opi-
sowych, Dnia 3 pazdziernika 1829 roku pisal Chopin do
Tytusa Woyciechowskiego o swoim ideale, ktéremu
,,juz pét roku stuzy, ktéry mu sie $ni, na ktérego pamiatke
stanelo adagio od jego koncertu....“ i zwracal uwage
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przyjaciela na ,jedno miejsce krzyzykiem oznaczone®,
o czym nikt inny précz niego nie wiedzial. Idealem tym
byla, jak wiadomo, panna Konstancja Gladkowska, a tym
adagiem — larghetto z koncertu F-moll. Do tych uczué
milosnych Chopina nawigzuje takze i romanza z koncertu
E-moll. Oto co pisal Chopin dnia 15 maja 1830 roku do
tego samego przyjaciela: ,,adagio od nowego koncertu jest
E-dur. Nie ma to byé mocne, jest ono wiece] romansowe,
spokojne, melancholiczne, powinno czyni¢ wrazenie milego
spojrzenia w miejsce, gdzie stawa tysiac lubych przy-
pomnied na mys$li. Jest to jakie§ dumanie w pigkny czas
wiosenny, ale przy ksiezycu. Dlatego tez akompaniuje go
sordinami... W tym pewnie miarkujesz mojg sktonnosé
do czynienia zle pomimo woli. Tak jak pomimo woli przez
oczy wlazio mi co$§ do glowy i lubig si¢ tym piesci¢, moze
najbtedniej. Ty mie zapewne rozumiesz...“

Rozkwitajaca mlodoéé duszy przebija z tych zdan. Po-
trzeba zwierzenia sie komué z utajonego uczucia, potrzeba
posiadania powiernika dla swoich intencji artystycznych
o tak bardzo osobistym podkladzie, pojawila sie¢ w zyciu
Chopina tylko w tym okresie jego zycia. W latach
pbzniejszych nie byt Chopin juz tak wylewnym ani na te-
mat swoich uczué, ani kompozycji. Zaledwie jakie§ rzu-
cone slowo dotyka w listach jego tych rzeczy. Trzecich
0s6b nie weiggat potem Chopin do spraw poufnych.

Ta sama milodo$é kwitnie takze w obu koncertach
Chopina, Bylo niemozliwoscig, azeby dziewigtnastoletni
mliodzieniec moégt byé w dzielach tak zakrojonych i ope-
rujacych tak skomplikowanym aparatem technicznym zu-
pelnie samodzielnym, zeby nie musial oprzeé¢ si¢ na
jakich§ przykladach, Moze zanadto jednostronnie wska-
zuje Arnold Schering na koncert D-moll op. 61 Fryderyka
Kalkbrennera jako na jedyny wzor Chopina i uspra-

Koncerty

wiedliwia tymi wewnetrznymi wzgledami dedykacje Kalk-
brennerowi koncertu E-moll op. 11. Tymczasem, sledzac
za przykiadami Chopina, musi si¢ uwzglednié takze i kon-
certy Mozarta i np. koncert A-moll op. 85 Humm1a,
ktére pod tym i owym wzgledem przyczynily sie do pu-
szczenia w ruch inwencji Chopina w zakresie koncer-
towym.

Rozbijajac poszczegolne tematy koncertow Chopina,
zwlaszeza pierwszych czeéci, na drobne motywy, natrafia-
my z latwoscia na reminiscencje z wczesniejszej i wspot-
czesnej Chopinowi literatury koncertowej. Zauwazamy
takze, ze Chopin przejal do swoich dziet niektére szablony
retoryki wirtuozyjnej, bedace wtedy niejako wspélnym
dobrem epoki. Na punkcie instrumentacji obu koncertéw
nie mial Chopin warunkéw do wykazania wyzszych
jakich$ zalet, gdyz szkola Elsnera nie dala mu — poza
najbardziej zbanalizowanymi érodkami — warunkow do
zdobycia na tym polu pelnej samodzielno$ci artystycznej,
a 6wczesna kultura muzyki symfonicznej w Warszawie
nie rozbudzita w Chopinie zmyshu kolorystyki orkiestral-
nej.Bezkrytycznym jest sad Sowinskiego, ze Chopin
,.pisal cudownie na orkiestre*, ale ujemna opinia Berlio-
za, ze ,w kompozycjach Chopina caly interes jest skon-
centrowany w partii fortepianowej, a orkiestra jego kon-
cert6w jest tylko zimnym i prawie niepotrzebnym akom-
paniamentem®, znajduje w poprzednich zdaniach wy-
starczajace wyjasnienie. Odczuwane przez wielu braki
instrumentacji Chopina byly przyczyng korekty i uzupet-
nien w partyturach koncertéw, dokonanych najpierw
przez Klindwortha (koncert F-moll) i Tausiga
(koncert E-moll) potem przez Riesa, Erlera, Minchhei-
meira i Burgmeistera,
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Jakiekolwiek wplywy odnajdziemy w tych koncer-
tach, chociaz w planie ich konstrukeji poznamy anatomie
koncertu Hummla lub Kalkbrennera, niemniej musimy
przyzna¢ stuszno§é Niecksowi, ktéry widzial w nich ,,cialo,
krew i dusze Chopina“. Cala jego osobistoéé kompozy-
torska wystepuje w obu tych koncertach. Zadna watpli-
woéé nie zachodzi, z2 mamy do czynienia z samorodnym
talentem muzycznym juz od 29 taktu sola fortepianowego
w koncercie F-moll, kiedy nagle — po konwencjonalnych
jeszcze myslach, kaprysénie dyssonujace melizmaty prawej
reki na tle zmniejszonego akordu septymowego rzucg —
Chopinowi tylko znane — blaski i barwy diwiekowe.
Zdaje sie jakby pomystowosé Chopina w kierunku fioritur
i modulacyjnych zagie¢ w arabeskach nie znala granic.
Prawdziwy przepych, ale pelen najlepszego smaku panuje
pod tym wzgledem w cudownym larghetto, jednym z naj-
bardziej ulubionych Chopinowi ustepéw jego muzyki. Za-
warl sie tu caly zywiol erotyczny poezji Chopina, caly
entuzjazm milosny jego mtodej duszy, cala wiara w szczes-
cie plyngce z miloscei.

Niewatpliwie larghetto to nalezy do najpiekniejszych
kart poezji erotycznej XIX wieku. Liszt, a za nim
wszyscy komentatorowie muzyki Chopina widzieli w uste-
pie tym ,zadziwiajaca wielko§é“. Wyjatek stanowi jedy-
nie sad Henri B i d o u, ktéry méwi o tej czesci kon-
certu F-moll; ,milo§¢ natchnela go niestety frazg ope-
rowa, ktora ozdobil w nieskonczong ilosé sztucznych wio-
séw*, Latwiej koncept taki napisaé¢ niz go usprawiedliwié,
Stwierdzajac wloski styl tematu larghetta, musimy
stwierdzi¢ zarazem, ze w operach italskich z trzech pierw-
szych dziesiecioleci XIX wieku, przypuszezalnie zna-
nych Chopinowi (w rachube wchodza tu dziela Sponti-
ni‘ego, Cherubini‘ego i Rossini‘ego) nie znajdujemy przy-
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ktadow melodyki, na ktérych Chopin mogiby sie byt wzo-
rowaé¢ pod wzgledem finezji rysunku i eterycznosci fiori-
tur. Przykladow takich nie mogla mu takze dostarczy¢
klasyczna muzyka instrumentalna mistrzéw italskich,
ktorej styl byl zasadniczo rézny od stylu epoki roman-
tycznej. Kilka za$ perel inwencji melodyjnej Bellini‘e-
g o, ktore do pewnego stopnia zblizaja si¢ do charakteru
melodii larghetta pochodzi z czasé6w po powstaniu tego
koncertu Chopina. Nawet wigc na punkcie melodyjnosci
we wloskim stylu nie byt Chopin nasladowcs, epi-
gonem, lecz kompozytorem samodzielnym, co zresztg wi-
daé takze w jego nokturnach, W porywajaco &wietnym
allegro vivace finalu gra zywiol mazurowy znaczng role.
Juz Niecks twierdzil, ze , musialoby si¢ przytacza¢ kazdy
takt, azeby oddaé sprawiedliwo$é tej czesci“. Jednym
z najpiekniejszych efektéw tego finalu sg partie uniso-
nowe obu rgk na tle orkiestry, wywolujace znakomite
wrazenie kolorystyczne.

W innych troche proporcjach miedzy fortepianem
a orkiestrg utrzymany jest koncert E-moll op. 11. Juz
wstep orkiestry jest okolo dwa razy dluzszy niz w kon-
cercie F-moll, a tutti przybieraja takze szerokie rozmiary.
Styl tego koncertu jest analogiczny do pierwszego, z co-
kolwiek mniejszym procentem czynnikow zdobniczych na
niezmiernie piynnych liniach melodii. Harmonie sg tu
niemal bez wyjatku figuracyjnie rozlozone, akordowe
uderzenia sa rzadkie. Mimo to natrafiamy w Kkoncercie
tym na niezmiernie §miate pomysty harmoniczne, z kto-
rych moze najbardziej uderzajgcym jest szereg chroma-
tycznie prowadzonych akordow septymowych na pedale
h przed wejsciem drugiege tematu w partii fortepianu

w czeSci plerwszej. Najwyzszy powab melodyjny rozta-
cza ten drugi temat.” Pigkno konturow melodii, czystosé
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i doskonato$é rysunku i harmonia ukladu przypomina sztu-
ke Prud:h ont a, ktérego kult Jest dzisiaj tak powszech-
ny. Wrazenie, jakie wywoluje ta pierwsza czesé, jest pod
wzgledem czysto wirtuozyjnym olsniewajace, $wietne, nie
przytlaczajace masg dzwieku. Z muzyki tej udziela s-ig’ slué
chaczowi nastrdj wykwintnej, nieco melancholijnej poe-
tycznosci. Caloéé skapana w srebrzystych barwach. Ro-
rpanza, ktérg Chopin scharakteryzowal w miodzienczym
liscie, ma w swoich tematach rysy troche sentymentalne;
urok jej polega na filigranowym opracowaniu zasadniczych
mysli tematycznych, przy czym Chopin zdolal wydobyé
z fortepianu maximum powiewnosci dzwickowej i opali-
zacji barw.

I\‘Iiektc’)re szczeglly uzytych tu Srodkéw przywoluja na
pamieé wydang w r. 1846 Barkarolg op. 60 Chopina.
Kunszt wariacyjny Chopina zajasnial w ustepie tym w ca-
fej pelni. W czasie komponowania tego koncertu czut
Chopin caly ciazaca na nim jako artyscie odpowiedzial-
nos¢ i powage tego zadania, zwlaszcza w odniesieniu do
pierwszego allegra i romansu, Mysl o finale nie przejmo-
w_aia g0 natomiast najmniejsza obaws. Dlatego po napisa-
niu obu pierwszych czesci nie mial juz klopotu z konco-
wym rondem. Inwencja trysnela juz sama kaskadami te-
fnatéw 0 ogromnej swiezoSci. Naturalne zasoby humoru
1 pelnia urody Zycia, cale poczucie miodogei wWypowie-
dzlialy si¢ w tym rondzie, w ktérym wartko§é pradu ryt-
r}ftlki ani razu nie slabnie, Obok matomieszezanskiej nieco
ngvi.a.hloéci finatbw Haydna jest ta blyszezaca i przez
nieoczekiwane zagiecia modulacyjne wijaca sig struga
inuzyczna wyrazem humoru i dowcipu prawdziwego $wia-
owca,

) Trudno powstrzymaé sie przed powtdrzeniem pigknych
stow Franciszka Liszta, ktéry — pomimo zastrzezeh na

259




Sonaty

punkcie wielkich form w twérczosci Chopina — przyzna-
wal koncertom Mistrza ,poteing wielko§é“., Na przyto-
¢zenie zastluguje tu wreszcie poglad Hansa Engela,
zawarty w dziele Das Instrumentalkonzert (wyd. 1932, str.
332): ,,z calej, bogatej literatury w redzaju koncertéw for-
tepianych dwa tylko koncerty naleig jeszcze do Zelaznego
kapitatu pianistéw: oba koncerty Chopina. Fryderyk Cho-
pin, natchniony patriota polski i najszlachetniejszy przed-
stawiciel wyrafinowanej fortepianowej sztuki romantycz-
nej, nie zostalby moze tak zywotnym gdyby byt napisal
tylko te dwa koncerty, Slawa jego muzyki fortepianowej,
tego najszlachetniejszego wykwitu romantycznej sztuki
salonowe], slawa jego nokturnéw, ballad, impromptu, wal-
céw, etud utrzymala wiec przy zyciu takze te dwa jego
koncerty, Przerastajg one znacznie przecietne koncerty
swojego czasu. Oba koncerty moga uchodzi¢ za catko-
wicie typowe przyklady popisowo-romantycznego kierun-
{5
Do znudzenia czesto powtarza sie w literaturze ogodlno
muzycznej i specjalnie chopinowskiej zdanie, ze geniusz
Chopina, wyraZzajacy sie z nieporéownanym mistrzostwem
w matych formach, nie miat danych do opanowania wiel-
kich form muzycznych, przede wszystkim sonaty. Prze-
wasnma czesé takich sadéw powstawala pod wplywem
autorytetu czy to Schumanna, ktory sonatg B-moll Cho-
pina nazwal raczej kaprysem lub zuchwalstwem, przemy-
cajacym pod tym mianem CZWOTO najszalenszych dzieci
jego ducha, czy tez Liszta, przypisujacego na polu kom-
pozycji sonatowe] Chopinowi wiecej woli niz inspiracji.
Zdanie Schumanna jest na wskroé subiektywne i niczym
rzeczowym nie poparte, Sad jego nie ma zZnaczenia wy-
roku historycznego. Zdanie Liszta za$ jest, niestety, nie-
logiczne, gdyz wilasnie kompozycja sonaty wymaga sku-
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p%enia woli tworczej i refleksji w znacznie wyzszym stop-
niu niz wolne formy muzyczne (chociaz jakze mozna
nawet w wolnych formach obejé sie bez woli i refleksjil).
Chopin utworzyl poza sonatami szereg dziel, majacych
schemat sonatowy i zaslugujacych na nazwe utworéw
wielkich, chociaz nie byly utworami cyklicznymi, np.
ballady i scherza. Na pojecie wielkoéci dziela muzycznego
skiada si¢ bowiem nie tylko ilo&é czesci i diugo$é ich, ale
charakter tematow, ich stosunek do siebie, skala wylzazu‘
jednym slowem to co nazywamy ideg muzyki, jej du-,
chem. Niecks, méwigc o sonacie B-moll Chopina
stwierdza, ze ,jest cos gigantycznego w tym dziele,
co chociaz konczy sie przewaznie w bezcelowej wécieklosci
i nie dziala ani podniosle ani uszlachetniajaco, pozostawia
mimo to potezne wrazenie“. Odliczajac te wymagama
Niecksa, azeby muzyka dzialala w sposéb moralizatorski

jak‘pastor na kazalnicy, zatrzymujemy wazkie jego slowa
o gigantycznosci koncepceji Chopina w sonacie B-moll,

Z trzech sonat fortepianowych Chopina, pierwsza,
C-moll op. 4, ukazala sie najpierw poza wiadomogcia
i wbrew woli kompozytora, w r. 1839. By!a ona gotowa na
wiosne lub latem 1828 r. i rychto znalazla sie w rekach na-
kladcy, ktéry jednak mimo rekomendacji powaznych mu-
zykéw nie kwapil sig z wydaniem. Chopin zbytnio nie nale-
gal, mimo ze poswiecona Elsnerowi kompozycja miata byé
publicznym aktem wdzieczno$ci ze strony ucznia, ktérego
nazwisko jako pianisty i kompozytora stawalo sig coraz
glodniejsze. Wezesnie musial poznaé pewne braki tresci
i ukiadu tej pracy. Okazuje sie z niej, ze Elsner nie dosé
pilng uwage zwracal na budowe i strone estetyczna for-
my sonatowej w czasie nauki Chopina. Poznanie zasad
tych zostawil jemu samemu. Na razie to samodzielne szii-
kanie nie doprowadzilo do znalezienia tajemnicy dyspo-

261




zycji sonaty i zrozumienia praw kontrastu zasadniczych
tematéw. W pierwszej cze$ci nie mégt Chopin wybrmaé
z kola motywoéw, najpierw przypominajacych zywo jedna
inwencje dwuglosows J. S Bacha potem chromatycznych
(uprzedzajgcych motywy Trystena @ Izoldy Wagnera)
i chociaz poshugiwat sie technikg antyfonalnej imitacji nie
zdolat stworzyé niczego zajmujacego. Pierwsza czesé so-
naty C-moll jest moze jedyng kompozycja Chopina, w kto-
rej nie mozna odnalezé jego osobisto$ci, Najudatniejszym
ustepem sonaty jest menuet, jedyny jaki Chopin na-
pisal. W jego drobnych imitacjach poznaé atmosfere
szkoly Elsnera, gdzie trudno jako$ bylo dojsé do mistrzo-
stwa w kontrapunkcie. Larghetto sonaty nie ma zgola
zadnej treSci melodyjno-lirycznej i jest pustym przele-
waniem skromnych figur o wyszukanym rytmie piecio-
¢wierciowym. Ciezkim i beztreSciowym jest takze final
sonaty, daleki w technice fortepianowej od wszystkiego
co Chopin kiedykolwiek napisal.

Slusznie wiec, méwiac o sonatach Chopina, pomija sie
zwykle to miodziencze, prébne jego dzielo, azeby z tym
wigkszg uwagg oddac¢ sie oméwieniu drugiej jego sonaty,
B-moll, op. 35.

Sonata B-moll przedstawia nadzwyczajna zwartosé
i jasnosé formy w pierwszej czesci i silnym lancuchem
wewnetrznej jednolitoSci spaja z sobg cztery utwory
cyklu w calosé, To, co tu Schumannowi wydawalo sie chi-
meryczne tylko, to w naszym pojeciu oznacza doskona-
10s¢ cyklicznej organizacji. Juz z analizy ballad poznalis-
my zasady estetyczne Chopina w stosunku do formy so-
naty, W dziele, oficjalnie sonats nazwanym, spelnit Chopin
postulaty zewnetrznych norm tej formy, jej schematu,
z cala Scistoscig, zarowno w ekspozycji jak w dalszej osno-
wie pierwszej czesci. Nie pozwolit sobie nawet na taka li-
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cencje w tonalnym ustosunkowaniu tematu pierwszego do
drugiego, jaka uznal za odpowiednia dla siebie Beethoven
W sonacie op. 53 (waldsteinowskiej). Konstrukeja tej czesci
Jjest u Chopina $cisle tematyczna, ze znakomitym WyzZys-
kaniem materialu motywicznego. W grze tej bierze udzial
takze motyw fascynujacego w swojej tajemniczogci
wstepu. O wstepie tym oglosit L. Bronarski (Kwartalnik
Muzyczny r. 1930, nr 8) wnikliwa rozprawe, w ktorej —
powolujac sie na uwagi Schumanna o tej sonacie — powie-
dzial: ,trudno w dwéch tylko akordach lepiej przygoto-
waé shuchacza do tego co ma nastapié, anizeli to Chopin
uczynil we wstepie do Sonaty b-moll... Doznaje sie wra-
zenia, jak gdyby jaki§ grozny, potezny duch niewytluma-
czong silg objat nas pod swoja wladze, wskutek czego shu-
cha¢ musimy dalej jak zahypnotyzowani. Zaraz pierwsze
dwa tony w oktawach sg jakby zakleciem, ktére nam
otwierajag jaki§ kraj tajemniczy i wciagaja nas w krag
wizyj... jest w nich wyraz tragicznej grozy, albo jakies
dreczace pytanie,

Pierwszy temat szesnastotaktowy jest genialnym przy-
kladem konstrukeji wspaniale rozwinietej i potegowanej
mysli muzycznej z dwéch okruchéw motywicznych. Wyz-
sze mistrzostwo w konstrukeji tematu jest nie do pomy-
Slenia. Temat ten oznacza takze szczyt napiecia roman-
tycznych czynnikéw muzycznych i — co za tym idzie —
romantycznej ekspresji. Hoketyczny rodzaj motywiki
w tym temacie jest zjawiskiem nie powtérzonym w litera-
turze. Pauza, nie jako wyraz spokoju, ale jako czynnik
W najwyzszej mierze decydujacy o charakterze tematu,
Jest tu niezmiernie silng przeciwwaga wartosci pozytyw-
nych dzwigku, zajmuje bowiem trzy 6sme kazdego taktu.
Te vacua w pradzie melodyjnym wywoluja niesamowite
wrazenia,
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Magiczng wprost sily kontrastu doprowadza te-
mat do wykrystalizowania sie mysli pobocznej sonaty,

przejmujaco pieknej melodii w Des-dur o 16-to taktowej

rozpietosci, kojacej spokojem rytmiki. Zwroty jej
w pierwszym odcinku stlumily w sobie wszelkg namiet-
nosé, ktora wzbiera dopiero w drugiej polowie frazy
i w powtérzeniu jej ulega coraz to silniejszemu podnie-
ceniu, azeby w zakoniczeniu ekspozycji dojéé do poteznego
wybuchu. Ekspozycja ta jest arcydzielem, Jest nim w kaz-
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dym razie nawet mimo tego, ze Chopinowi daleka byla
mys$l organicznie-motywicznego wyprowadzenia drugiego
tematu z tematu pierwszego, co Leichtentritt za wszelka
cene pragnie wykazaé, Chopin mial na oku znacznie wyz-
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sze cele artystyczne niz duchem Sredniowieczezyzny zala-
tujace i samo w sobie latwe konstruowanie nowych te-
matoéw z rytmicznie przeistoczonych tonéw tematu pierw-
szego. Dowdd Leichtentritta nie sprawdza sie, co latwo
jest stwierdzié. Naciggnietym jest réwniez zapatrywanie
Leichtentritta, ze miedzy cze$ciami sonaty B-moll zacho-
dzi lacznosé faktycznego materiatu tematycznego, w czym
Chopin uprzedzil rzekomo sonate cykliczng, Liszta i Fran-
cka.

Jezeli w stosunku do przetworzenia tematéw Schu-
mann nie umial powsciggnaé swojego zdziwienia, spowo-
dowanego oryginalnoscia harmonii Chopina, to jest to
zrozumiale. Ale to, co nas bardziej zadziwia, to to, ze,
myslac o sarmackim temperamencie Chopina, wspominal
Rossini‘ego i Bellni‘ego, Musimy stwierdzié, ze ciagle jesz-
cze nie posiadamy analizy tego przetworzenia, dochodzacej
do samego jadra tej przedziwne] muzyki, Nie mam tez
moinosci postawié tu kropki nad i w wyjasnieniu tej
kwestii. Wedle mnie nalezy to przetworzenie pojmowaé
jako muzyke, ktorej cel jest istotnie dramatyczny, Daje
sie to stwierdzi¢ niemal w calym przebiegu przetworze-
nia. Szczegolnie dobitnie okazuje sie to w miejscach, gdzie
w jednej frazie polaczony zostal motyw wstepny, przenie-
siony do wiolinu z motywami tematu glownego, wystepu-
jacymi w basie.

Na poziomie bezwzglednego arcydziela utrzymane jest
takze scherzo sonaty z demoniczng swoja czeScig pierw-
8zg, swoimi niesamowitymi wybuchami wesolosci w dru-
gim ustepie i ‘melancholijng tajemniczo$cia upajajacego
bel canta w triu, Ciekawa rzecz, ze ta wlasnie so-
nata, w ktorej czysta muzyka ani razu nie musiala kapi-
tulowa¢ na korzy$é efemerycznego wirtuozostwa, nie
zainteresowala Vincent diIndy‘ego w jego Cours de Com-
position.
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Marsz pogrzebowy, z cmentarnymi dzwonami na po-
czatku i na koncu i lzawg melodig w srodku, napisat Cho-
pin trzy lata przed utworzeniem innych czesSci sonaty,
ktore powstaly w r. 1839. Wartosé tej koncepcji wyznacza
wystarczajgco czeste zestawianie go z marszami Beetho-
vena (z sonaty i symfonii) i marszem po $mierci Zygfryda
W Zmierzchu bogéw Wagnera, Spowity w kiry zalobne
patos muzyczny osiggnat w marszu tym najwyzsza skale
artyzmu. Idealna harmonia panuje tu miedzy ustepami
opisowymi (14 taktéw ilustracji dzwonéw) a partig
0 subiektywnym wyrazie zalu i bélu w pierwszej i ostat-
niej czeSci marsza. Tej glebi wyrazu i przenikliwosei
akcentéw cierpienia nie ma ani w przyblizeniu wydany
po Smierci Chopina inny jego marsz pogrzebowy, C-mnll
0p. 72 skomponowany w latach mtodzieficzych (w r. 1829).
Marsz pogrzebowy statl sie, jak stusznie zauwazyl Ganche,
zawiazkiem i podstaws koncepcji sonaty.

Umieszczenie marsza pogrzebowego w sonacie Wywo-
falo w Chopinie potrzebe stworzenia odpowiednio nastro-
Jjonego epilogu dziela. 77-taktowa impresja na koncu so-
naty, presto triolkowe unisona obu rak w takcie alla bre-
ve, nalezy do najbardziej problematycznych zjawisk calej
nowoczesnej muzyki. Riemann pisal w swojej Geschichte
der Musik seit Beethoven (str. 319), ze ustep ten ,,z nie-
ustannym ukrywaniem harmonii poéréd nut Zamiennych
stawia ciezkie problemy analizie harmonicznej“. Analize
te, potrzebng raczej dla oka niz dla uszu, przeprowadzil we
wiasciwy sobie spos6b Bronarski. Psycho-fizyczne pod-
stawy sluchania muzyki wykluczaja mozliwosé percepcii
harmonicznych czynnikéw tego jedynego w swoim ro-
dzaju (ale zapowiedzianego juz w Etudach i Preludiach
Chopina) utworu. Nieuchwytnymi sg tu takze wszelkie
wartosci melodii i rytmu. Szybkosé nastepujacych po
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sobie dzwiekéw i zmiennoéé ich stosunkéw harmonicz-
aych do siebie jest tak znaczna, ze mamy tu do czynienia
raczej z nieartykulowanym szumem, niz z wrazeniem mu-
zycznym. Tylko tak genialny muzyk jak Chopin zdolal
w tym stopniu uwolni¢ si¢ od wszelkich praw muzyki
artystycznej, azeby moéc diwiek fortepianu zamienié
w czynnik ilustracji zywiolowego pedu wichru, z jego me-
lodig, grang na krawedzi spotykanych przedmiotéw, z je-
go falistoscia dynamicznych zmian i barwa dzwiekows.
Impresjonistyczny sens tego finatlu skryt sie pod komen-
tarzem Chopina o nim w liScie do Fontany, ze tu ,obie
rece ogaduja unisono po marszu“, Pewnie, ze to nie jest
juz muzyka, jak méwil Schumann o tym finale, w kaz-
dym razie nie muzyka w duchu estetyki klasycznej. Nie
mozemy si¢ dziwi¢, ze miloénik Spiewnej tematycznosei
i geometrycznie doskonalych form, Mendelssohn, nie zno-
sit tego finalu, Nie brakuje tez komentarzy symbo-
licznych do tej sonaty i jej finalu. Henri Barbedette méwil
o niej jako o mowie pogrzebowej nad grobem nieszczesli-
wej Polski, a w finale slyszal, jak zyjacy w grobie La-
zarz drapie paznokciami kamienie i pada wWyczZerpany
meka, glodem i rozpacza. (Nie mozna Barbedette‘owi od-
mowié oryginalnoéci nie tylko pod wzgledem interpretacji
dziela Chopina ale i Ewangelii).

Méwiac raz o Chopinie, nazwal go znany estetyk i hi-
storyk sztukiCamille Mauclair krétko ,wielkim,
wyniostym i tragicznym autorem sonaty b-moll,

Wydana w roku 1845 trzecia sonata Chopina, H-moll,
Op. 58, odznacza sie w pierwszej czeSci wiekszym bo-
gactwem materiatu tematycznego i rozlozystoscig budowy.
W ekspozycji jej nie koficzy sie na samym wprowadzeniu
tematow, ale zachodzi juz takze proces przerébki, szcze-
golnie tematu pierwszego i podczas kiedy sonata B-moll
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obywala sig¢ bez lacznika miedzy pierwszym a drugim te-
matem, tu mamy do czynienia z dlugim ustepem laczniko-
wym, pelnym samoistnych motywéw i opracowanym
W niezmiernie wyszukany sposéb. Cala grupe tematéw
stanowi dla siebie to, co sonata klasyczna zamykala w ob-
rebie tematu drugiego (tzw. mysli pobocznej), W przeciw-
stawieniu do pierwszego tematu o energicznych rytmach
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1 jakby bardzo meskich rysach melodii, tematy drugiej

grupy zachwycaja migkkoscia swoich cudownie rozépie-
wanych melodii.
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Cala ta czeS¢ moglaby stanowié zamknieta dla
siebie calo§¢. W przerébce wykazal Chopin naj-
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pierw skonczong doskonalo§¢é w wykorzystaniu motywéow
pierwszego tematu, przy czym pomyslowos$é harmoniczno-
modulacyjna kompozytora Swigei prawdziwe triumfy.
Z podobnie genialnym przegrupowaniem i zmisnami mo-
tywow w celu tworzenia nowych w treSci pomysiow
spotykamy sie chyba u Beethovena i u Wagnera w pdz-
niejszych okresach ich tworczosei, TakZze druga fraza
tematu pobocznego zostata wyzyskana w przerébee, po
czym w normalnej transpozycji przychodzi repryza catej
drugiej grupy tematow. Tylko bezduszna pedantycznosé
moze stawiaé jakie$§ zarzuty temu wspanialemu ustepowi
sonatowemu. — Scherzo Es-dur (z triem w H-dur) har-
monizuje z charakterem pierwszej czeSci; nie ma w nim
nastroju romantycznego jak w innych scherzach Chopina,
Largo, H-dur, w formie wielkiej piesni trzyczesciowej
{czes¢ Srodkowa w E-dur) jest rodzajem mokturnu
0 niezmiernej glebi wyrazu muzycznego i wysokim pole-
cie poetycznosci. Ustep srodkowy przywodzi na mysl
Srodki techniczne i charakter koncepcji preludium Cis-
moll op. 45. Zywiotowy ped niezmiernie wyrazistych pod
wzgledem rytmicznym motywoéw. zapanowuje nad niepa-
rzystymi czlonami ronda w finale sonaty (presto, ma
non tanto). Podnosi sie tu takze skala nastroju roman-
tycznego do wysokiego stopnia. Jaka$§ demoniczna kawal-
kada przewala sie tutaj. Niespetana Smialosé fantazji
idzie tu w parze z najwyzsza Swietnoscia wirtuozostwa
fortepianowego, bgedacego tu nie celem lecz konsekwencjg
artystycznego planu utworu.

Przystepujac do omoéwienia sonaty H-moll Chopina
w swoim znanym podreczniku do nauki kompozycji Cours
de Composition musicale, w ten sposéb charakteryzuje mu-
zyke Chopina zalozyciel Schola cantorum w Paryzu, V in-
cent d° Indy: ,z tworczoScia Chopina widzimy poja-
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wienie si¢ tego, co odtad nazwano stylem pianistycznym,
stylem, ktérego efekty byly i jeszcze s3 oplakane z réz-
nych punktéw widzenia. Wszystkie kompozycje fortepia-
nowe omawiane dotychczas przez nas pozostawaly w rze-
czywistoSci wylacznie muzycznymi, wszystko jedno czy
byly oznaczone nazwiskiem Bacha, Rameau, Haydna,
Beethovena czy nawet Schuberta. To Znaczy, ze upraw-
nione staranie o efekt instrumentalny byt w nich zawsze
podporzadkowany prawom i wymogom muzyki. Tym-
CZasem W epoce romantycznej stwierdziliSmy rodzacy sie
wplyw stylu koncertowego, objawiajacy sie w niezwyklej
ekspansji czynnika agogicznego lub czynnika wirtuozo-
stwa ... Tg drogg wlasnie przedostaly sie do muzyki forte-
pianowej bardzo cigzkie bledy, ktérych wrazenie dopro-
wadzil Chopin do przesady wskutek niewystarczajacego
swojego wyksztalcenia Scidle muzycznego. Bledami tymi
83: 1) wybieranie tonacji ze wzgledu na korzystne palco-
wanie, nie za$ ze wzgledu na architektoniczna logike dzie-
fa; 2) cale pasaze pisane jedynie ze wzgledéw wirtuozyj-
nych i nie majace zadnej pozytecznej roli w réwnowadze
kompozycji+

Jedynie chyba tylko H enryk Rellstab w okresie
przed swoja Canossg wobec geniuszu Chopina  bytby
w stanie napisa¢ o dziele tym tak ujemng krytyke. ..

Sonacie H-moll przypisuje d¢ Indy wysokie wartosci
inwencji muzycznej, niemniej jednak odmawia jej wszel-
kiego zmyshu konstrukeji i koordynaciji mysli. Z jakiego
punktu patrzal d‘Indy na dzielo Chopina — wystarczy
przytoczy¢ nastepujace zdanie: »Z podanego przykladu
(drugi temat pierwszej czgsci sonaty) mozna zdaé sobie
sprawe, ze fraza ta, zaczeta w czarujacy sposéb, gubi sie
nastegpnie w plaskich italianizmach, w dodatku obcigzo-
nych ornamentacja, ktéra, niestety, nie ma tu nic z pick-
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nej ornamentacji gregorianskiej. Blad ten jest dosé
czgsty u Chopina, kiedy kompozytor zabiera sie¢ do form,
wymagajacych pewnej wielkoSci koncepcji«... Trudno
0 jaskrawszy przyklad uprzedzienia wobec sztuki Chopina
i o bardziej niemetodyczny i nielogiczny sposéb krytyiki,
Prawie mozna by watpié w stusznie uznang kompetencje
muzyczng d‘Indy‘ego, czytajac ten wywod o kompozycji
XIX wieku na podstawie skali estetycznej i przestanek
technicznych zaczerpnigtych z wieku IX, Niemniej razg-
cym nieporozumieniem jest uznawanie jakiejé czystej
muzyki, majacej supremacje nad efektami instrumental-
nymi i twierdzenie, ze dopiero epoka romantyczna stwo-
rzyla styl koncertowy z jego czymnikami wirtuozostwa
i zdobnictwa., Wobec tak skonstrowanych sadéw dziela
Chopina nie potrzebuja apologii.

Dla odparcia takich opinii nalezy przytoczyé chocby
zdania Leichtentritta: ,nie bedzie mozna obecnie podtirzy-
maé¢ zarzutu wadliwej konstrukeji formalnej sonat Cho-
pina (a przynamniej sonaty B-moll), jezeli sie zajmie
W powaziny sposob zbadaniem techniki kompozytorskiej
tych dziel. Zastanawiajgcg rzeczy jest, ze — o ile wiem —
nikt dotychczas nie zauwazyl, ze sonata B-moll jest nader
subtelnie skonstruowana, ze uprzedzila zasade cy-
kliczng Liszta i Cezara Francka, ze zdradza tak prze-
nikliwe studium ,ostatniego“ Beethovena, jakiego nie
spodziewaloby si¢ u Chopina. Ostatniego slowa o obu so-
natach Chopina nie wypowiedziano dotychczas w kazdym
razie, Zachecaja one do sumiennej analizy i wynagradzaja
ja pod kazdym wzgledem®.

Artur Hedley wyrazil réwniez pewne zastrze-
Zzenia w odniesieniu do sonaty h-moll, zarzucajac pierw-
szej czesci przeladowanie materialem tematycznym, Nie-
mniej jednak dochodzi on do nastepujacej konkluzji: ,4Z0=
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stawiajac na boku kwestie jednolitoSci, jednakze musi sig
przyznaé, ze w sonacie tej przewyzszyt Chopin samt?go
siebie na punkcie bogactwa pierwszorzednych pomy.siow.
Cztery jej czesci zawieraja rzeczy najlepsze jakie klefiy‘
kolwiek napisano dla fortepianu. Barwa, wdzigk, namigt-
noéé, marzenie — wszystko stanelo tu na rozkaz kompozy-
tora, ktéry osiagnal tu szczyt swojej potegic. 2 ot

Chociaz obie te sonaty Chopina wywotaly i do dms:,.e}-
szego dnia jeszcze wywoluja roézne sady o wartosci ich
jako tak mnazwanych kompozycji, statystyka Wyko-n_'y:-
wania ich w zyciu koncertowym i prywatnym wskazuje
na niespozyta ich zywotno§é. Na tle nowoczesnej litera-
tury fortepianowej lénig one jak dwie gwiazdy state
plerwszej wielkoscl

Na calo$é produkeji Chopina w zakresie obcych form
tanecznych sklada sie: pigtnascie walcéw, bolero, tarantel-
la, trzy tance szkockie (ecossaise) i — wspomniany przy
sonacie C-moll — menuet,

Walce Chopina stwierdzaja tak samo jak wszystkie
inne formy jego sztuki w sposéb niezmiernie wyrazny,
plastyczny, skale oryginalno$ci czynnikéw tworczosc
mistrza, rozpieto§é calego jego nowatorstwa w stosunku
do wartodci, jakie zastal w muzyce, zaczyhajac swoja
dzialalnoéé kompozytorsks. Walc wiedenski, zaréwno sta-
rego Jana Straussa (ojca), jak Lannera byl kréciutkim
utworem o dwoich zaledwie oémiotaktowych zdaniach,
dwukrotnie powtarzanych. Forma ta utrzymala sie w wal-
cach Schuberta z roku 1818 (36 walcéw op. 9 i 12 walcéw
0p. 18), niemniej jak w pézniejszych jego ,walcach senty-
mentalnych“ op. 50 i Valses nobles op. 77. Dopiero ostat-
nie walce Schuberta op. 127 przybraly symetryczna for-
me trzyczesSciows 2z triem, analogicznie do menueta.
W walcach Schuberta przewaza ludowa nuta. Autorowi
ich chodzilo niewatpliwie o ich rozpowszechnienie, dlatego
dostrajal swojg.inwencje do poziomu kultury muzycznej
bywaleéw wiedefiskich winiarni, gdzie male zespoly orkie-
stralne wykonywaty melodyjne, latwo uchwytne walczyki
i landlery. Wszystkie tez walce Schuberta odznaczaja sie
ogromng prostots, wprost prymitywnoscia muzycznego
charakteru. Zaliczanie ich do rzedu IZeCzy Wyzszego arty-
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stycznego rodzaju jest — pomimo niektorych ujmujacych
pomysléw — rzecza ryzykowna. Chopin znal je pewnie
i musial zwrécié uwage na szczuplo$é ich formy, uniemoz-
liwiajacej jakakolwiek swobode jego fantazji, niemniej
na niektére wyrdzniajace sie¢ pomysty Schuberta (np.
w walcu nr 27 op. 9 i w nrze 6 op. 18). Wrazenie bardzo
szczesliwe, pomimo manierycznego powtarzania sie robig
w walcach Schuberta wstepy oparte na harmonii akordu
septymowego dominanty lub dominant wstawionych, wply-
wajace decydujaco na przebieg tematu. Stabo dostrze-
galny §lad reminiscencji waleéow Schuberta da sie stwier-
dzié u Chopina. Odnajdujemy go takze w mazurkach.

Zaledwie osiem walcow uznat Chopin za godne wyda-
nia. Reszte, znaleziong w rekopisach, ogloszono po jego
gmierci. Gdyby je Byron znal, niewgtpliwie nie byltoy wy-
stapil w swoim hymnie satyrycznym przeciwko walcowi.
Walce Chopina sa bowiem poetycks apoteoza tanca wie-
denskiego, podniesieniem tkwigcych w nim mozliwoscei
estetycznych do szezytu pigkna i wdzigku. Ludowe jego
pierwiastki zostaly tu nobilitowane, duch prawdziwe]
sztuki zapanowat w calej pei.

Chopin odrzucit odrazu aforystyczng forme walca
wiedefiskiego. Pierwszy jego poemat walcowy zostal na-
piety na schemat klasycznego ronda. Peme ekspresji li-
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rycznej tematy (w szesnastotaktowych okresach) o meliz-
matycznych cechach melodyjnych, kontrastuja zywo mie-
dzy sobg w tym walcu napisanym w roku 1829 (H-moll
op. 69 nr 2). Miodzienczy ten utwodr jest tak doskonaty
w ukladzie, tak bogaty w pomysly i o takiej subtelnosci
w wariantach motywow, Ze nie ustepuje w niczym wyda-
nym po6zniej walcom Chopina,

W harmonice tego walca wyrézniajg sie przede wszyst-
kim Kkilkakrotnie powracajagce takty oparte na akordzie
seksty neapolitanskiej (w h-moll — harmonia C-dur), co
— niestety — w wigkszosci wydawnictw walcéw Chopina
wbrew oczywistej intencji kompozytora w autografie wal-
ca zostalo zmienione na harmonie kwint-sekstowa malej
subdominanty (e-g-h-cis). Patrz takty: 14, 30, 62

Nie doczekat sie wydania za zycia Chopina nastepny
takze wale, Des-dur op. 70 nr 3, pochodzacy z r. 1829, be-
dacy préba zastosowania innej formy, o czterech roéznych
tematach w symetrycznym ukiadzie: AB/CDC/AB.

W liscie do Tytusa Woyciechowskiego z dnia 3 paz-
dziernika 1829 r., posylajac rownoczesnie te kompozycje
pisal Chopin, ze inspiracje do niego poddal mu , jego ideal,
ktéremu, nie mowigc z nim, wiernie juz pot roku shuzy,
ktory mu sie éni... Zwracal przy tym uwage na jakies
tajemnicze miejsce w walczyku, ktéore oznaczyl znakiem
krzyzyka. Nikt oprécz Chopina i Woyciechowskiego nie
at znaczenia tej zagadki. Pisal dalej, ze ,,w trio §piew
basowy powinien dominowaé az do goérnego es wiolinu
w 5 takcie* i usprawiedliwial sie, ze to pisze, bo wie-
dzial, ze przyjaciel jego sam dobrze to rozumie.

Wydany w r. 1834 jako opus 18 Grande Valse bril-
lante Es-dur, napisany jeszcze w ostatnich miesigcach po-
bytu w Warszawie, jest dlugim utworem, liczacym 386
taktow w szeSciu czesciach. Tematy jego, pelne niespo-~
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dziewanych akcentéw, maja charakter muzyki obliczonej
na efekt zewnetrzny. Nie ma w nim ani §ladu sentymen-
talizmu wiedeniskiego. Jedynie w tym walcu (w temacie
As-dur) budowal Chopin motywy taktowe z szeSciokrot-
nego powtarzania jednego tonu i caly temat ubieral
w przednutki (temat B-moll). Coda jest kapitalng wypad-
kows motywiki calosci.

Walc nastepny, As-dur op. 34 nr 1, zdaje si¢ nawig-
zywaé poczatkowym motywem intrady do walca op. 18.
Ton jego staje sie jednak glebszym zaraz w pierwszym
temacie, a pbéfniej w znakomitej réwnowadze utrzymuje
sie czynnik liryczny z wirtuozyjno-tanecznym charakte-
rem walca, — Wydany roéwnoczesnie z nim w roku 1838
jako numer drugi tego samego opusu walc A-moll, prze-
sycony jest melancholig, od ktérej wzial tez moze popu-
larne okreélenie. uroczy jest jego drugi temat z pau-
zami éwierciowymi w drugim i czwartym takcie, jakby
westchnieniami, ktére w drugiej czesci okresu wypelniaja
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wej nastepnie w mollowej. Jest to niemal mechaniczny
proceder: maggiore-minore, ale efekt tych dwéch odcin-
kow w otoczeniu innych tematéow walca jest zaiste niepo-
réwnany:

[ Al
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e

juz nuty melodii. Podziwu godne jest bogactwo, pigkno
melodii i niezmiernie wyrafinowanie w przeciwstawieniu
sobie i przeistaczaniu tematéow w tym walcu,

Nic piekniejszego i bardziej wzruszajgcego nie mozna
sobie wyobrazié¢ nad zestawienie w bezpoSrednim sasiedz-
twie czwartego tematu walca najpierw w harmonii duro-
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W trzecim walcu tego opusu, F-dur, przerobiony zo-
stal w zewnetrznych czlonach temat z rodzaju muzycz-
nego perpetuum mobile. Motywika jego przesuwa trzy naj-
wyzsze tony na rézne akcenty w taktach (najplerw a-g-f,
potem e-d-c), wskutek czego powstaje laficuch odmiennie
powigzanych ogniwek dizwiekowych ktore w tempie vivace
wywolujg blyskotliwe wrazenie, Srodkowe ustepy walca
sktaniajg sie ku spiewnosci.

Mistrzostwo konstrukcyjne i najwyzszy polot inwencji
tchnie z Grande Valse op. 42 As-dur. Pierwszy jego temat
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wplata w figure plyngcg zgodnie z rytmem walca, lecz
w gzygzakach septym, motyw w rytmie przeciwnym wal-
cowi, parzystym, idacy po wierzcholkach tej figuraeji.
Powstaje tu niezmiernie kaprysne skojarzenie dwéch ryt-
mow, poniekad typowe dla sztuki Chopina. Czarem poezji
przejmuje temat melodyiny ustgpu sostenuto e poco piu
lento. Walc ten ukazal sie w roku 13840.

W roku 1847 wydal Chopin cykl zlozony z trzech wal-
cow op. 64. Pierwszy z nich, Des-dur, molto vivace, nazy-
wany ,walcem jednej minuty* lub la valse au petit chien,
jest w konstrukeji swojego tematu zupelnie podobny do
walca F-dur (op. 34). Calo$é robi wrazenie zachwycajacej
blyskotki, malego klejnociku, zrobionego reka prawdzi-
wego mistrza. Drugi wale, Cis-moll, zbliza sie w charak-
terze do walca A-moll, Trio w Des-dur nosi na sobie zna-
mie geniuszu melodyjnego, ktory utworzyl trio scherza
W sonacie B-moll. Ostatni utwér tego cyklu nie zawiera
tego bogactwa zajmujacych pomystéw co poprzednie walce.

Zastanawiajaca rzecza jest fakt, ze Chopin nie wydat
innych swoich walcéw, mlodzienczych i pozniejszych, Py-
tanie to staje sig¢ natretne, kiedy zaczynamy graé walca
F-moll op, 69 nr. 1 (wydany w r. 1855 przez J. Fontane),
ktérego poczatek ma przejmujaco pigkny temat. Chopin
zrobil ten szkic w roku 1835. Mozemy przypuszczaé, ze
w pomysle tym nie zadawalala go potem druga czesc,
w Es-dur, w ktérej do§é monotonnie powtarza sie trzy-
irotnie dwutaktowa grupa motywiczna. Wydanie Fon-
tany wskazuje, ze po szkicu, zrobionym w Dreznie dla
Marii Wodzifiskiej, zajmowal sie Chopin zmianami pier-
wotnego pomyshu, ale nie doprowadzit do redakeji defi-
nitywnej, przeznaczonej do druku.
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W walcu Ges-dur op. 70 nr 1 (napisanym w r. 1836)
kontrastuja w zZywy sposob czlony zewnetrzne o kokiete-
ryjnie rozpietych motywach z wiedefsko-schubertowskim
charakterem tria. Walczyk ten liczy zaledwie 96 taktéw,
W granicach oméwionych juz pomysléw obracaja sie
takze tematy walca F-moll op. 70 nr 2.

Raz jeszcze siggam do Analiz Leichtentritta, zeby przy-
toczyé syntetyczne uwagi tego autora o walcach Chopina.
Oto one: ,w zestawieniu z innymi dzietami Chopina sa
walce na punkcie harmoniki bezpretensjonalne, postuguja
si¢ jedynie rzadko tymi tak charakterystycznymi dla Cho-
pina, oryginalnymi zwrotami modulacji i kolorystycznie
bogatg chromatyks. Szczegdlnie interesujgco przedstawia
sie niekiedy szeroko wypracowana coda, w ktorej sztuka
tematyczna w znaczeniu sonatowym zostaje zastosowana
we wlasciwych granicach i ze smakiem do melodyki i ryt-
miki tanecznej. W rozwoju muzyki tanecznej oznaczaja
walce Chopina punkt szczytowy. Mozna je traktowaé jako
muzyke taneczng jedynie w tym sensie jak suity Couper-
in‘a, Rameau‘a, Bacha w stosunku do tancéw ich czasow.
Walc Chopina jest najdelikatniejszych wykwitem kulty-
wowanej muzyki salonowej, swiatowy i wykwintny, ra-
sowy i pelen dystynkeji od pierwszego do ostatniego to-
nu. Nie tyle Polak, co kulturalny Europejczyk wypowiada
sie w tych juz to zachwycajaco powabnych, juz tez po-
rywajaco ognistych, a takze melancholijnych fantazjach
tanecznych ... Nic réwnego Chopinowi nie zostalo w tym
rodzaju po jego walcach utworzone*,

Na temat Bolera op. 19 panuje w literaturze cho-
pinowskiej nieporozumienie. Subiektywny i pelen trafnej
intuicji sad o nim Schumanna w liscie do przyszilej swojej
zony, Klary Wieck, ,tyznasz tedelikatng, prze-
pojong miloscia kompozycje, ten obraz pelen potudnio-
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wego zaru . wstydliwosci, oddania sie i nieémialogeis
zostal zlekcewazony na korzy$é opinii Niecksa, skonstruo-
wanej nielogicznie 1 rzeczowo nieusprawiedliwionej.
Niecks chcialby nazwaé je ,boléro a la polonaise” i tak
moéwi o nim: , jest ono bardziej ruchliwe i o charakterze
bardziej kokieteryjnym od kompozycji, ktére Chopin naz-
wal polonezami, chociaz wyraz jego nie jest specyficznie
hiszpanski... W twierdzeniu tym nie dalem sie wpro-
wadzié w blgd analogiami w rytmicznym akompania-
mencie tych tancéw. Chopin wydal Bolero w r, 1834, czte-
ry lata przed podréza do Hiszpanii, ale mozna watpié czy
jego kompozycja nie wypadiaby mniej po polsku, gdyby
napisal jg pézniej...«

Wszystko to, niestety, jest wzigte z powietrza i Niecks
niezawodnie nie bylby popehit tych bledéw w odniesieniu
do Bolera, gdyby znal kompozycje Albeniza, Gra-
radosa i de Falli i bodaj rozprawe Raula Lapar-
ry o ludowej muzyce hiszpanskiej XIX wieku w Encyclo-
pédie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire. Na
podstawie znajomosci tych zrédet musi sie dojéé do wnios-
ku, ze Chopin w zgola zadziwiajacy sposéb wzyl sie w cha-
rakter narodowej muzyki hiszpanskiej i ze poza ustepem
risoluto charakter ten zdolal oddaé w sposéb niezmiernie
wierny 1 pomyslowy, nie ustepujac pod tym wzgledem
pozniejszym kompozytorom francuskim, robigcym w twér-
czosci swojej wycieczki w kraine muzyki hiszpafnskiej, jak
Bizet lub Chabrier. Jezeli za§ mial na uwadze przykiad
Bolera w Niemej z Portici Aubera, to w lot ocenil jego
niewystarczalno§é i szukal za wzorami, zaslugujacymi na
wigksze zaufanie. Niewatpliwie nie mial ich w Warszawie
i dlatego mozna przypuszczaé, ze napisat Bolero dopiero
w Paryzu, gdzie do zrddet muzyki hiszpafniskiej bylo mu
blizej i wygodniej trafi¢. Co innego za$ jest z wartoscia ar-
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tystyczng, tego, wprawdzie bardzo urozmaiconego, ale tro-
che niejednolicie skomponowanego utworu, w ktorym
Niecks widzial znamiona najwcze$niejszego okresu twor-
czo$ci Chopina, Bolero zostalo wydane w r. 1834.

Arthur Hedley, (ktéry w ustepie o Bolerze opiera sig
widocznie na pogladach autora tej ksigzki, poznanych
2 jego poprzednich prac o Chopinie z r. 1926 i 1930) przyz-
naje kompozycji tej ,sporo latwo zrozumialego i praw-
dziwie hiszpanskiego kolorytu*.

Nadzwyczajna jednolito§é cechuje natomiast wydang
w roku 1841 (i w tymze samym roku napisang) Taran-
telle op. 43. Piszgc jg, nie wiedzial Chopin, czy takt jej
powinien byé mierzony na sze$é 6smych, na dwanascie
osmych, czy tez jako takt caly alla breve z triolkami
i dal polecenie Fontanie, azeby zrobit podzial utworu sto-
sownie do tarantelli Rossini‘ego. Niecks nie mogt pojac
tej niepewno$ci Chopina, dla Chopina za§ decydujaca
rzeczg byl akcent rytmu, nie ugrupowanie w kreskach
taktowych. Ostatecznie okazalo sie, ze przyjety przez
Chopina takt szeécio-6semkowy odpowiadal podziatowi
Rossini‘ego. Mozna przypuszczaé, ze Chopin ulegt wioskiej
tradycji ludowej o pochodzeniu tarantelli, jako szalu ta-
necznego, wywolanego ukaszeniem jadowitej tarantuli.
Kompozycja jego ma w sobie co§ opetaficzego, niesamo-
witego, w swoim uporze krecenia w kotko jednych i tych
samych motywéw i to przewaznie w bliskich sobie stre-
fach barwnych. Konstrukcja jej to utwér na wskros no-
woczesny, wolny zupelmie od czynnikéw romantyzmu.
Fakt, ze Chopin w liécie do Fontany powoluje sie¢ na
tarantelle Rossini‘ego, nie usprawiedliwia twierdzenia, ze
Chopin wzorowal sie na tej kompozycji twércy Cyrulika
sewilskiego. Byt on tak samo niezaleznym w stosunku
do niej jak do tarantelli Aubera z Niemej z Portici.




Barkarola

Poziom, na jakim utrzymane sa te kompozycje, nie odpe-
wiadal artystyeznym wymogom Chopina.

Grupe tancéw zagranicznych Chopina zamykajs trzy
tance szkockie, Ecossaises, utworzone w r. 1830, ktére
po smierci Chopina wydat Fontana razem z nokturnem
E-moll i marszem pogrzebowym C-moll jako opus 73.
Szczegolowe omawianie tych utwordw jest zbyteczne.

W atmosferze, kolorycie i nastroju poludnia tworzyi
Chopin arcydzielo pod nazwa Barcaroli op. 60. Jest 1o
— byé moze — cudowny hymn poety tonow na czesé
piekna Italii, marzenie o nieporéwnanym klejnocie morza
i architektury — Wenecji. Chopin nie znal Perly Adric-
tyku lecz musial chyba czar jej odgadnagé z obrazéw i ilu-
stracjii Wenecji i z opowiadan pani George Sand.
Nie ma na Swiecie drugiej kompozyeji, ktéra by mogia
byé nazwana muzyczna duszg miasta lagun w tym
stopniu co Barkarola Chopina. Zdaje sie ona wyrasta¢
z oparéow kuszacego swoja tajemniczoscig miasta jak cam-
panile przy §wigtym Marku, jak biala kopula Santa Maria
della Salute. Architektura tej kompozycji przypomina
wykwintne bogactwo kolorowych fasad weneckich pala-
cow, z ich koronkami z marmuréw. Sto szesnadcie taktéw
tej kompozycji jest jednym z najwspanialszych objawien
geniuszu Chopina, zaréwno pod wzgledem inwencji melo-
dyjnej, jak harmonii i modulacji, konstrukeji formy, po-
czucia barw dzwigkowych i zmyshu agogiki. W niepopartej
przykladami analizie takiej kompozycji, jak Barkarola,
nie spos6éb omowié istote tej muzyki, jej przedziwng
oryginalnoesé i epokowe wprost szezegdly techniki. Jest to
utwér w charakterze nokturnowym, w trzech syme-
trycznie ulozonych czeSciach, wypelionych tematami,
rozwijajgcymi sig z wewnetrznej koniecznoéci kolyszacego
sie rytmu — gondoliery — i z napiecia pierwszej rzuconej
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w przestrzen nuty (pedalowe Fis w trzytaktowe]j przy-
grywce, brzmigcej zakleciemm czarodzieja). Temat pierw-
szy Barkaroli jest jakby kwiatem 2z wogrodu popu-
larnej piosenki weneckiej, tworem o najwyzszej skali arty-
stycznej. Chopin znal niewatpliwie S$piewans wszedzie
barkarole wenecka La biondina in gondoletta Antonia
Lamberti‘ego z ujmujaca muzyks popularnego kompozy-
tora operowego Simone Mayra, (ktoéra transkrybowal
pbzniej Liszt i umie$cit w drugim tomie swojej piel-
grzymki italskiej w zeszycie Venezia e Napoli, wydanym
w r. 1861, gdzie pieén ta zostala przypisana cav. Peruchi-
ni‘emu)., Inspiracja melodyjna Chopina w Barkaroli jest
zupelnie niezalezna od piosenki Mayr‘a, niemniej jednak
Chopin dla podkres§lenia italskiego charakteru swojej kom-
pozyciji poprowadzil pierwszy temat z wtérem réwno-
leglych tercji, dodajacych tyle wdzigku melodii Mayia
Nieslychanie jednolita pod wzgledem stylu jest Barkarola
utworem wirtuozyjnym wysokiego stopnia. Gléwnym
czynnikiem wirtuozostwa sa tu tercje, seksty i oktawy
z tercjami, trylery podwoéjne i powiewne pasaze. Romanski
umyst Valetty nie ulegl sugestii tego arcydziela, ktére
w jego oczach ma ,,wyglad pompatyczny, wypracowany. . .
jest w istocie utworem zanadto skomplikowanym, wyszu-
kanym i méglby byé wyzej cenionym jako nokturn niz
jako barkarola®“. W calkowitym przeciwiefistwie do tego
sadu Niecks uwazal Barkarole za jedna z najwybitniej-
szych kompozycji Chopina w stylu nokturnowym,
a Leichtentritt nazywa ja krotko ,Jhieporéwnanym utwo-
rem, wylewem lirycznym o oszalamiajacej pigknosci,
a przy tym impresja o silnych rysach®, W najglebsze
jednak struny przy interpretacji Barkaroli uderzyl nie-
watpliwle Karol Stromenger, ktory w czarownej
toni tej muzyki widzi jakby muzyczne dopowiedzenie do
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poematu Zygmunta Krasinskiego Przedéwit.
Barkarola poety z Delfing Potocka na jeziorze Como,
owiana miloscia, nastrojona na ton mistycznego zachwytu.
Kompozycja, w ktorej dwuspiew mitoci przechodzi w wi-
dezenie... i wzwyz fali piesh sie pali.., i wciaz plonie
1 wcigz dzwoni.., Zaiste moina wierzyé w zasadnicza
nieprogramowo$¢ muzyki Chopina, ale wygnaé wszelka,
literature z pracowni genialnego kompozytora, nie uzna-
waé jej udzialu w jego inspiracjach na dluzszg mete nie
udaje sie. Barkarole wydal Chopin we wrzesniu r. 1846.

O rok weczesniej ukazala si¢ Kolysanka (Berceuse) op.
57. Jest to jeden z tych utworéw Chopina, gdzie pod nie-
wyslowionym czarem poezji melodyjnej i barw dzwigko-
wych kryje sie najwyzsze mistrzostwo konstrukeyijne.
Dwa takty akompaniamentu umieszczone na wstepie
utworu stanowis dyspozycje rytmiczng i harmoniczna tej

kolysanki, zostaja w niej bowiem bez zmiany, jako osti-
natowa figura w basie, jako kolyszacy sie rytm z prze-
sunieciem akcentu na piats i széstg O6semke taktu
1 z przejSciem harmonii od toniki do dominanty w drugiej
polowie taktu. W czterech pierwszych taktach rzucit Cho-
pin na te ostinatows figure spokojnie melizmujaca melo-
di¢ tematu, ktérg nastepnie przeistoczyt w szesnastu
vzariantach,
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Zrazu melodia ta rysuje sig w calej rozciagtosei;
w stan lotny, prawie niematerialnych pasazyksw, trylerdw
do niej nowy glos Srodkowy, ktéry w drugiej wariacji
przekomarza sie swoimi synkopami z tematem. Potem
temat dzwieczy juz tylko w przednutkach, wreszcie zo-
staje sproszkowany w jakis Swietlisty pyl, przemieniony

w stan lotny—prawie niematerialnych pasazykéw, trylerow
i fioritur,~az wraca w zakoficzeniu w pierwotnej swojej
formie. Jedynie w dwunastym i jedenastym takcie przed
koncem zmie,nia'sie ruch harmonii, skierowujac sie do
tonacji Ges-dur. Kompozycja. Chopina jest wyrazem ostat-
niej mozliwodci subtelizacji dézwigku fortepianowego, Wy-
wolala ona niekonczacy sie szereg komentarzy i poety-
zujacych objasnien. Niecks musial uciec sie do przyto-
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czenia wiersza Shelley‘a o krélowej Mab, Huneker po-
rownywal zmiany natezen jej barw do niebieskosci gole-
biego jaja i zielonosci wody Nilu, Valetta powiedzial, ze
»hie znajdujemy si¢ tu na terenie wielkiej muzyki lecz
JesteSmy raczej blisko krélestwa muzycznej iluzji¢, za$
Eduardo Gariel poSwiecit cala rozprawe rytmice koly-
sanki w swej ksiazce pt. Chopin, la tradicion de su musica
(Mexico 1895).

Nadaremnie szukaliby$my w bogatej literaturze koty-
sanek fortepianowych XIX wieku kompozycji, ktorg
mozna by postawi¢ obok nieémiertelnie pieknego utworu
Chopina. Zaden z kompozytoréw nie doréwnal Chopinowi
ani w przyblizeniu na punkcie wartosci samej inwencji me-
lodyjnej jak tez doskonaiosci konstrukeji. Bezsilnymi
okazaly sig, w gramicach zasad kompozycyjnych Koty-
sanki Chopina, nawet Srodki muzyki XX stulecia, o tyle
elastyczniejsze pod wzgledem harmonii od epoki roman-
tycznej. Jeden z czolowych kompozytoréw wspolczesnej
muzyki francuskiej, Darius Milhau d, zamiescil na po-
czatku swojego cyklu Piesni Zydowskich (Poemes Juifs,
1916) piesn piastunki (Chant de mourrice ), kolysanke nad
kolebka dziecka, oparta na zupekie podobnej do chopi-
nowskiej koncepeji rytmiczno-harmonicznej w -ostinatowej
formie, Niestety, pomimo daleko posunietej swobody
w traktowaniu harmonii rozdzwiekowej, nie starczylo Mil-
haudowi odwagi do utrzymania sie na tej linii dhuzej nad
kilkanaScie taktow, po ktérych musial przejéé na SZeTrsS7a
platforme rytmiczno-harmonicznych $rodkéw. W probie
tej nie ma naturalnie ani w przyblizeniu mowy o mistrzo-
stwie roboty wariacyjnej i subtelnosci w uzywaniu dzwie-
ku dla celéw linii i barwy, jakie podziwiamy u Chopina.
Niemozliwoéé stworzenia na tym polu jakichs nowych war-
tosci artystycznych zastepuje dzisiejsza twérezosé muzycz-
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na haslami symplifikacji techniki, prymitywnienia stylu
muzyki, lub barbarzynskiego pastwienia sie nad dzwie-
kiem, robigc z kalectwa duchowego naszej epoki — cnote.

Za przykladem Schuberta, ktéry pierwszy pisat im-
promptu fortepianowe, utworzyt Chopin cztery podobnie
uformowane i w podobnym charakterze utrzymane kom-
pozycje. Trzy sposréd nich wydatl sam, mianowicie: opus
29 As-dur w r. 1837, op. 36 Fis-dur w r. 1840 i op. 51
Ges-dur w r. 1843. Ostatnie, Fantaisie-Improptu Cis-moll
op. 66, wydal z rekopisu Chopina J. Fontana. Kompozycje
te przejely ksztalt wielkiej pieéni trzyczeSciowej, wzgled-
nie uwertury wloskiej i czeSci zewnetrzne oddaly na
uzytek gry ruchliwych motywow, cze$é srodkows zas
zarezerwowaly dla tematow w charakterze kantyleno-
wym. Podzialu tego trzyma si¢ Chopin wyraznie w im-
promptu As-dur i Ciws-moll, w impromptu Ges-dur figu-
racja triolkowa zaciera nieco kontrastycznosé czeseci srod-
kowej, natomiast impromptu Fis-dur nie trzyma sie tego
planu ani w spokojniejszej czeSci pierwszej ani w ener-
gicznie rytmizowanej drugiej i dopiero w trzeciej oddaje
pole zywiolowi ruchliwosci rytmicznej. Improwizacyiny
charakter impromptu As-dur i Cis-moll, zaréwno w ich
szybkich ustepach, wysnutych jakby spontanicznie z ich
motywow zawigzkowych, jak w czesciach $piewnych,
ktory tak genialnemu improwizatorowi, jakim byt Cho-
pin, moégt nasungé sie pod palce w chwilach szczegdlnego
usposobienia improwizatorskiego, w czasie tej podnieconej
do najwyzszego stopnia pracy wyobrazni, zasilajgcej si¢
sokami podswiadomosci. Klasyfikujae te utwory Chopina
dochodzimy znoéw do najwyzszej skali oceny i nie mozemy
dziwi¢ sie rodzagcemu sie nawet w fachowej analizie entu-
zjazmowi komentatoréw, np. Leichtentritta, ktéry im-
promptu Fis-dur uwaza ,,za jedna z najbardziej wartogcio-
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wych kompozyciji Chopina“. Na wysoce = zajmujacy
Z punktu widzenia nowoczesnej harmonii przyklad ,nie-
okreslonej harmonii¢ w tym impromptu zwraca uwage
w Swietnej swojej ksigzee Modern harmony str, 5.
A. Eaglefield Hu 11, ktéry poséwieca tam uwage licznym
takze innym problemom harmonicznym Chopina. Praw-
dziwg zagadka, intrygujacs wszystkich Chopinograféw,
bylo pytanie, z jakiego powodu zostawil Chopin w re-
kopisie niewydane impromptu Cis-moll, ktérego polot
i wnikliwo§é wyrazu poetyckiego sa tak znaczne jak sita
tkwigeej w nim namietnosci 1 uczucia.

Na pytanie to daje odpowiedz Arthur Hedley
(W wydanej w r. 1947 ksiazeczce o Chopinie str. 155). Oto
W I. 1834, w ktérym Chopin utworzyt Fantaisie-Impromp-
4 op. 66, przestal kompozytor siostrom swoim z Paryza
tom nut, w ktérym obok wlasnych jego nokturnéw op..15,
znajdowalo sie Impromptu Es-dur 0p. 89 Moschelesa,
Miedzy tematem naczelnym utworu Moschelesa a tema-
tem Fantaisie-Impromptu Chopina zachodzi latwo dajaca
sie stwierdzié analogia, ktéra mogla prowadzi¢ do obcig-
Zenia Chopina zarzutem popelnienia plagiatu, Nie cheac
narazi¢ sie na tego rodzaju zarzut, wolal Chopin zostawié
te swoja kompozycje w rekopisie, W poréwnaniu z kompo-
zycjag Chopina jest Impromptu Moschelesa, jak shisznie
pisze Hedley, przecietnym tylko kawatkiem.,

Temat utworu Moschelesa:
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Fantazja

Poczatek kompozycji Chopina:

Niemniej jest rzecza mozliwg, Ze utwér Moschelesa
moégl Chopinowi postuzyé za podniete do wykrystalizo-
wania sig zasadniczego pomyslu Fantaisie-Impromptu.

I zmowu przychodzi nam méwié o kompozycji, ktéra
wywoluje tylko slowa najwyiszego podziwu, mianowicie
o Fantazji F-moll op. 49, wydanej w roku 1841. Nie brak
takich, ktérzy z powodu tchnacej z tego prawdziwego
arcydziela ogromnej tezyzny duchowej, porywajacej sity,
stawiajg je w ogoéle na samym szczycie podniebnej zaiste
twoérczoSci Chopina. Jest to dluzszy poemat muzyczny
o idealnym jakim$ programie rycerskiego rodzaju, pelen
epicznej obrazowosci i marzycielskiej zadumy. Iécie byro-
nowsks fantazja odznacza sie szereg zwiagzanych tu z soba
scen, Pomigdzy uzytymi tu tematami zachodzg stosunki,
przypominajace z dala zarysy sonatowe, ale przeistoczone
W sposob odpowiedni dla charakteru tego marsza. Hoesick,
Leichtentritt, Weissmann (,,na wstepie stoi zaloba, ale ma
godnosé, na koficu nadzieja, ale ta ma wielko§é“ pisze
Weissmann w swojej ksigzce o Chopinie str. 162), ze ich
przytoczymy dla przykladu, stysza tu marsz pogrzebowy.
Poglad ten moze podlegaé dyskusji, Niecks nie uleglt zlu-
dzie moimosci opisania tej muzyki w calej jej rozciaglosei
i bijac sie¢ w piersi z powodu wezesniejszego niedoceniania
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tego dziela powiedzial, ze: ,,panuje tu poteiny czar, zlo-
zony z silnej namietnosci i nieopisanej, fantastycznej
chimeryczno$ci. Muzyka ta jest niemozliwym do pow-
strzymania wylewem serca podnieconego az do samego
wnetrza, pelnego niezmierzonego kochania i tesknoty.
Ktoz bylby sklonny w dziele tym przeczuwaé cielesng
delikatnosé i chorowito$é kompozytora? Czy nie mozna by
raczej przypuszczaé, ze to tytan?- Kompozycja ta pro-
mieniuje duchem nowoczesnoéci i jest zapowiedzia wielu
pozniej rzekomo odkrytych zdobyczy, Po Leichtentritt cie,
ktéry na o$miu stronach swoich Analiz przeprowadzit
rozhioér tej kompozycji Chopina, stwierdzajgc na wstepie,
ze trudno jest znalezé dla tego szeroko rozbudowanego
utworu jakaé pojedynczg formule i jednoczesnie wska-
zujac na sonatowe jego zarysy, dokonal L. A. Mazel
(Moskwa 1937) niezwykle sumiennego wysilku w specjal-
nej pracy poswigconej Fantazji., Na 155 stronach
poddal Mazel jej strone formalng ,najgruntowniejszemu
zbadaniu i wskazal na najsubtelniejsze zwigzki, zacho-
dzace miedzy jej tematami ponadto zas przeprowadzit
wywod ich pokrewiefistwa nie tylko z innymi kompozy-
cjami Chopina, lecz réwniez z dzielami Beethovena, Liszta
i in. Rozprawa Mazela, ktéra ukazala sie jako wydaw-
nictwo Naukowo-Doswiadczalnego Instytutu Muzycznego
przy Konserwatorium w Moskwie, przedstawia wszelkie
zalety pracy muzykologiczno-formalistycznej.

‘Obok czgsto przychodzacej w réinych kompozycjach
Chopina formy ron d a, napisal Chopin osobno pieé utwo-
réw, spelniajacych warunki tej klasycznej formy muzycz-
nej. Pierwsze utworzyt Chopin w chlopiecych jeszcze la-
tach. Temu rondu C-moll przypadl zaszezyt noszenia
pierwszej cyfry dziet Chopina, pod ktérag rondo zostalo
wydane u Brzeziny w r. 1825. Panujaca na poczatku
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kompozycji sztywnosé harmoniczna ustepuje juz w dal-

szym przebiegu pierwszej cze§ci. Druga czeéé ronda prze-
chodzi do bardzo odleglej tonacji E-dur; jest to symbo-
liczna zapowiedz samodzielno$ci Chopina na polu har-
monii 1 modulacyjnoéci, uwolnienia sie z krepujacych jego
inwencje prawidel klasycznych. Temat tej drugiej czesci
przypomina rysunek poczatku tematu w koncowym ron-
dzie koncertu E-moll. Kiedy sie to rondo znalazlo w roku
1832 w rekach Schumanna, znakomity kompozytor traf-
nie przypuszczal, ze nie jest to pierwsza praca Chopina,
ale nie wiedzial, ze jest to kompozycja pietnastoletniego
chiopca. Cze$¢é swoich pochwal na jego temat podsuwat
kobietom: ,jaka§ dama powiedzialaby, ze jest ono piekne,
bardzo dowcipne, prawie moschelesowskie“, Zachecal sta-
rego Wiecka, azeby polecit cérce swojej Klarze (pézniej-
szej zonie Schumanna) nauczyé sie tego ronda i podno-
sit jego wartos¢, méwiac, ze ,jest w nim pelmo ducha
a malo trudnosci“. Nie dziw wiec, Ze Barbedette uznat to
rondo jako ,utwoér wyrézniajacy sie polotem, mlodoécia
i zapalem*, Niecks trzezwo ocenial to rondo, méwiac, e
chociaz indywidualno§é Chopina stabo sig w nim jeszcze
przejawia, to niemniej nie mozna go obwiniaé o kopiowanie
Jakiego$ mistrza, gdyz Zaden obcy wplyw w istocie nie
daje sie tu zauwazyé. Valetta natomiast uwaza to rondo
za symptomatyczne, poniewaz zdradza wlasnie obce wply-
wy na miody umyst Chopina. W pierwszym motywie
wstepu wystuchal Valetta reminiscencje pieéni warto-
wniczej Leporella Notte e giorno faticar na poczatku Don
Juana Mozarta, nieco dalej za§ doslowne podobien-
stwo z marszem z pierwszego aktu Otella Rossini‘ego.
Wobec tak kategorycznego twierdzenia musialo sie sprawe
te blizej wyjasni¢, a mianowicie, ze pierwszy motyw ronda
ma z motywem Mozarta (ktérego Chopin poézniej uwiel-
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bial) do niczego nie obowigzujaca wspélno$é interwatlu

kwarty, co za$§ do reminiscencji z marszem z Olella, to.

— Jezeli jest rzecza watpliwa czy Chopin znal te operg, to

nie ulega juz watpliwosci, ze nie tylko dostownej ale i zad-

nej w ogéle reminiscencji z tego marsza nie mozna odnalesé
w rondzie C-moll Chopina. Dwa Spiewne divertimenta
urozmaicaja dalszy ciag ronda, Wypada mi w tym miejscu
zaznaczyé, ze dawniejsze moje przypuszczenie, jakoby
rondo C-moll bylo moze pierwotnie pomyélane jako
utwor na fortepian i orkiestre, okazalo sie mylne, jak to
wyswietlit ks, dr Hieronim F e it ¢ h w swoim wzoro-:
wym studium analitycznym o rondach Fr. Chopina, oglo-
szonym w Kwartalnilou Muzycenym (nr 21-22-23 r., 1948).
Praca ta, ktéra -— jak autor podaje — zawdziecza pow-
stanie swoje ,istnieniu kilky palageych zagadnieh
w zwiazku z rondami Chopina* zasluguje na baczng uwa-
ge muzykologéw polskich.

Nastepnym utworem Chopina w tym rodzaju bylo
Rondeaw & la Mazur op. 5, 0 ktérego ludowych cechach
z lidyjskim charakterem tematu byla juz wzmianka
W rozdziale poSwieconym mazurkom, W oparciu o czZyn-
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niki muzyki ludowej zdotal Chopin rozwingé skrzydla swo=
jego talentu do Smialego, wysokiego lotu. Zdaje sie, jaikby.'
te skrzydia dotknely arki przymierza miedzy dawnymi
a mlodszymi laty, jakby ze zloZzonej tam przedzy muezyki
ludowe]j zaczela sie snué wieczyscie trwala tkanina dziela
artystycznego. W rondzie tym jest Chopin soba, w calej
pelni sobg. Jezeli w rondzie poprzednim znaé bylo fvy-
raznie szwy, ktorymi Chopin zszyl z sobg poszczegélne
czesci, to tu musimy juz podziwiaé organiczny zwiazek
ich w anatomii caloéci, naturalng jakby koniecznoéé z ja-
kg jedne tematy powoluja do zycia nastepne. Méwigce je-
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zykiem metafizyki Schopenhauera, w pierwszym za-
wigzku tematycznym tego ronda tkwi juz wola do zZycia
calej kompozycji. W przytoczonej swiezo pracy ks. (.ilra
Feichta czytamy, ze w tym Rondzie mazurowym ,najle-
biej juz zanalizowanym i znanym, nie dostrzezono rzeczy
tak waznej, jaka jest ta, Ze w ostatnim lgczniku zebral
Chopin caly material ronda i w ten sposéb wykazal, ze
16 wzgl. 17 letni kompozytor wladal w calej pelni tech-
nikg przetworzenia“, Spotykajac sie z takimi niespodzian-
kami zrozumial ks. Feicht, ze ,,ma przed soba temat wlas-
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ciwie nieporuszony*. Nieco zas dalej jednak stwierdzit ks.
Feicht, Ze ,,po uwagach umieszczonych w biografii H. Bi~
dou, pracy Wéjcik-Keuprulianowej i w pracy Bronarskie-
g0 — Rondo a la Mazur jest juz wyczZerpujgco opra-
cowane“. Okazuje si¢ wiec, ze tych p a 1 8¢ ych
zagadnien w odniesieniu do rondéw Chopina nie bylo
tak wiele. Ja jestem sklonny sadzi¢, ze ci co graja, co
uwaznie stluchajg otwartymi uszami tego ronda, co umiejg
czyta¢ nuty, ci z latwoscia dostrzegaja w ostatnim lacz-
niku (sa to takty 330-401) caly material ronda, a nie do-
strzegli go chyba ci, co tego ronda nie grali, nie styszell
ani nie widzieli jego nut. Czyzby ks, Feicht mial na mysli
samych tylko muzykologéw, ktérzy pomineli napisaé o tej
zupelnie oczywistej kwestii?

W roku 1828 powstala jedna z malo dzig znanych
kompozycji Chopina, mianowicie rondo C-moll na dwa
fortepiany, ktére po émierci Chopina wydal Fontana jako
opus 73. Pierwotnie napisat je Chopin na jeden fortepian
i latem 1828 r. przerobil na dwa instrumenty, jak o tym
donosit Tytusowi Woyciechowskiemu., (Dokonal tego nie
w Strzyzewie, jak podaje Niecks, lecz w Sannikach). Ron-
do to mie przedstawia wyzszego pigtna artystycznego,
nie bez slusznosci wigc pominat je Chopin w swoich wy-
dawnictwach. Zajmujaca rzecza byloby przeprowadzenie
poréwnania miedzy pierwsza a druga redakeja tego ronda,
co niestety nigdy juz pewnie nie bedzie mogto byé usku-
tecznione ze wzgledu na brak pierwszego rekopisu. We
wspomnianej rozprawie o rondach Chopina stawia ks.
Feicht hipoteze, ze toccatow y charakter tego utworu
(ale nie tylko w samym wstepie lecz 1 w dalszym jego
prziebiegu wystepujacy) mégt powstaé pod wplywem
uprawianej od jesieni 1825 przez Chopina gry na orga-
niach w kosciele Wizytek w czasie nabozefistw szkolnych
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studentéw Liceum. W tym wypadku kompozycja ta byla-
by niejako ilustracja tego co i jak gral Chopin na orga-
nach, Zarazem za$§ nie mozna tu pominaé kwestii jakiegos
wplywu na Chopina z zewnatrz, mianowicie od toccat
organowych Bacha, z ktérych pewne przyklady mogly
do niego dotrzeé. Ks. Feicht przypuszcza wreszcie, Ze ron-
do na dwa fortepiany moglo powstaé juz w r. 1827, jezell
rawet juz nie w r. 1826. Niezmiernie za$ pedantycznie
traktujacy zagadnienie analizy dziel Chopina L. Bronarsl?
(powodujgey sie czestokro¢ wzgledami na przeslanki teor:u
form) mswi o tym rondzie, ze ,, ma ono pewne rysy, kt?-
re je wyrdzniaja od wszystkich rond. Jego refren kon:
czy Sie za pierwszym razem naglym zwrotem do tonacji
réwnoleglej (a-moll), W tej tonacji zaczyna sie nastep-
rie pierwszy lacznik. Poniewaz kuplet wystepuje w dal:
szym ciggu takze w a-moll, plan tonalny nalezy uznaé
za wadliwy*.

Ostatinie rondo solowe Chopina, Fs-dur op. 16, zostalo
wydane w roku 1834, pochodzi jednak z wczesniej-
szego okresu. Pomiedzy jego dilugim, koturno-wcf rozpo-
czetym, pbzniej zad§ fantastycznie urozmaiconym i wyfzvcr-
lujacym wrazenie szkicow do motywiki przysztych kilku
poteznych dziel (poloneza fis-moll i As-dur) wstepem,
a wlasciwym rondem nie ma Zadnego zwiazku przyczy-
nowego. Styl tej kompozycji, ktérej tematy Slizgaja sie
gladko po klawiaturze, zatrzymujac sie na samym. szkli-
wie poloneza Es-dur op, 22, chociaz technika fortepianowa
ronda nie ma tej Swietnosci co polonez.

O pierwszych wariacjach Chopina wspomina notatka
zamieszezona z okazji wydania poloneza B-dur w numerze
styczniowym Pamigtnika Warszawskiego z roku ].818.
Nie znamy — niestety — tej kompozycji siedmioletniego
dziecka, nad ktérsg ,znawcy muzyki nie przestawa-
li sie dziwié«. Pierwszg kompozycja Chopina w ro-
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dzaju wariacji, jaka sig zachowala, jest utwor pod tytu-
lem Variations pour le piano sur un air allemand, bez
cyfry opusowej w tonacji E-dur. Tg arig jest piosnka lu
dowa szwajcarsko—niemiecka, utrzymana po czeSci w dia-
lekcie ,,Swizerditsch« pt. Der junge Schweizerbue (Steh
nur auf, steh nur auf, du Junger Schweizerbua. . . ). W te-
macie Chopina zachodzg pewne zmiany w stosunku do
oryginalnej melodii, znanej bodaj ze zbioru Deutscher
Liederhort L, Erka i F. M. Bohme‘go (t. III, nr 148}).
Opowiadanie Kolberga, podane przez Szulca, ze Chopin
mnapisal te wariacje w ciggu kilku kwadranséw w domu
generalowej Sowinskiej migdzy jedenastym a sie-
demnastym rokiem zycia®, wyglada fantastyeznie,
Byé moze, ze w warunkach takich powstala jedna z czte-
rech (wzglednie pigciu) wariacj, Kiedy za$ calo$é zostala
napisana, dokladnie nie wiemy. Wydanie poémiertne tej
kompozycji w naktadzie Breitkopfa i Haertla nosi jako
date powstania r. 1824, do ktoérej mozna mieé w pewnym
stopniu zaufanie, Chopin starat si¢ w Wiedniu w r. 1830
0 wydanie tych wariacji u Haslingera, co jednak nie zo-
stalo uwienczone powodzeniem. W wariacjach tych mamy
do czynienia jakby z pracg szkolng . Widaé to po rozwoju
srodkow wariacyjnych w pierwszej i drugiej wariacji, po
uksztaltowaniu trzeciej, w Kktérej technika figurowania
basu jest celem gléwnym,. Oczywista, ze talent Chopina
przebija sie przez to ,szkolne Wwypracowanie i w grani-
cach metody triumfuje w koficowym walezyku, Po roku
1831 nie moglo Chopinowi zalezeé na wydaniu tej chlo-
piecej proby.

Wariacje, jak wiadomo, nalezaty do ulubionego rodzaju
muzyki stylu staroklasycznego i klasycyzmu wiedefiskie--
£0. Po genialnych kompozyejach Bacha, Haydna i Beetho-
vena w tym zakresie, mial Chopin dorzucié do istniejgcej
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juz literatury wariacji swoje epokowe wariacje na temat
z Don Juana Mozarta. Do rodzaju tego jednak zwrécit
sie Chopin po roku 1830 dwa tylko jeszcze razy,
epizodycznie, z powodu okolicznogei zewnetrznych. W ro-
ku 1833 napisal introdukecje i wariacje na temat melodii
z opery Ludovic Herolda, ktéra po premierze w m,a-
ju tegoz roku zdobyla w Paryzu ogromns popularnoseé.
(Herold umart w styczniu 1833 r. przed ukoniczeniem ope:
ry, ktorg do konca doprowadzit Halévy). W introdt{kcp
uprzedzit Chopin poczatek tematu, rozwijajac z niego
w nastepstwie wlasne juz mysli. Zaprowadzily one Cho_—
pina w sfery obce operze Herolda i stylowi jego muzyki,
a przywodzace na pamieé emocjonalng motywike Try-
stana i Izoldy Wagnera. Chopin napisat te wariacje (wy-
dane w listopadzie w r. 1833 jako opus 12) nie z istotn_ej,
wilasnej potrzeby artystycziej, ale zeby nimi odpowm:
dzie¢ upodobaniu dnia stolicy. Wolal zrobié to niz pisaé
modng w tych czasach transkrypcje na temat z opery Hcf_u
rolda. Duchowy profil Chopina, ktéry zarysowal sie
w introdukcji, skryl sie — jakby pod aksamitna maska
— pod konwencjonalnymi figurami wspdlczesnego styhf
wirtuozyjnego. Nawet po oczach nie chcial daé sie poznaé
Chopin w tej lekkiej i wzglednie latwej kompozycji salo-
nowej i jakby zmruzyt tu powieki,

Na pograniczu miedzy czysta muzyks fortepianows
i rodzajem jej z towarzyszeniem orkiestry stoi kompo-
zycja opus 46, Allegro de concert pour le piano, A-d’t:‘/.i'
wydana w roku 1841. Pomy$lana pierwotnie jako utwér
w formie koncertowej (czyli z zespolem orkiestralnym)
zostala pozniej wydana na fortepian solo, Nie wiemy
dokladnie, gdzie mamy szukaé poczatku tej kompozycji,
czy przypadkiem nie w planowanym w roku 1830 kon-
cercie na dwa fortepiany, ktéry Chopin zamierzat graé
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w Wiedniu z Nideckim, czy tez moze miala to byé pierw-
8za czg8¢ trzeciego koncertu. Trudno wige dociec, kiedy
kompozycja ta zostala napisana. Chopin wydat ja w okre-
sie najintensywniejszej akcji wydawania swoich utworéw.
Niezawodnie zalezalo mu na osiggnieciu pewnego maxi-
mum wydawnictw w mozliwie krétkim czasie, w czym
grata role zaréwno ambicja autorska jak wzgledy natury
finansowej. Dopiero najskrupulatniejsza analiza stylu tego
Allegra moglaby wykazaé — naturalnie w przyblizeniu —
€zas powstania tego utworu i stwierdzié, czy przypuszcze-
nie Niecksa, ze »temat gléwny i niektére szezegoly w ma-
teriale pasazowym przypominaja epoke powstania kon-
certéw, podczas kiedy inne rzeczy naleza niechybnie do
okresu pézniejszego® — jest trafne. W introdukeyjnym
poczatku mamy motywy w rzadkim dla pomystéw Cho-
pina typie. Przywodzs one na mysl Moniuszke z Zamaszy-
stoscig jego rycersko-szlacheckiej tematyki w Strasznym
dworze. Istnieje jednak jaki§ podziemny przekop, pro-
wadzacy od nich do marszowego wstepu Fantazji F-moll
Op. 49. Jeden z dalszych motywow introdukeji pokrywa
sig Scisle z motywem pierwszego ustepu poloneza A-dur.
Czy mamy tu do czynienia z motywami uprzedzajacymi,
CZy z reminiscencjami, nie spos6éb na razie rozstrzygnaé.
Problem ten trudny jest do rozwigzania, jezeli patrzymy
nafi  réwnoczesnie pod katem metody historycznej,
uwzgledniajacej chronologie pewnych faktéw twoérezych
i pod katem metody psycholcgicznej, przenikajacej do sfe-
Iy pewnych motywéw w pod$wiadomosci tworzenia. Pod
wzgledem stylistycznym zachodza w tej introdukeiji znacz-
ne réimice w charakterze tematéw. Jednolicie natomiast
przedstawia sie jej faktura techniczna. Jest to forte-
pianowy szkic partytury, z ktérego miat nastapié¢ rozklad
na instrumenty. Chopin nie zmienit niczego w tym ,wy-
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ciggu®, Osiemdzesigt i siedem taktéw trwa introdukeja,
nie laczaca sie z dalszg osnowsy allegra swoim pierwszym
tematem lecz dopiero drugim. Uderzajaca zmiana stylu
technicznego daje si¢ zauwazyé w takcie 88, gdzie forte-
pianowi miala przypa$é rola glosu solistycznego. Nawet
ten drugi temat introdukcji zostal fortepianowo WYpo-
sazony w akompaniamencie i kofczacym go pasazu.
Kilka rozsianych w tej kompozycji piekniejszych po-
mysléow nie wplywa na warto§é catosci, ktéra nie wytrzy-
muje poréwnania nie tylko z arcydzielami Chopina wy-
danymi w tym samym co to Allegro czasie, ale najwetf
z wieloma innymi, z milodzieficzych lat pochodzacymi
kompozycjami, nie méwige juz o obu koncertach.




UTWORY 2z ORKIESTRA.

KOMPOZYCJE KOMNATOWE.

PILESNI. .PRODUKCJA N A
MARGINESIE

Oprécz koncertéw napisal Chopin zaledwie cztery
k-o-mpozy(:'je na fortepian z towarzyszeniem orKiestry,
mlanowicle; wariacje op. 2 na temat duetu La ci darem la
mafz,o- z Don Juana Mozarta, wielkg fantazje na temat
plesni polskich op. 13, krakowiaka w formie ronda op. 14
1. polonez Es-dur op. 29. Wszystkie te utwory powstaty
JE?ZC.ZE W czasach warszawskich Chopina, W drugiej poto-
Wle-zy(:la nie apelowat Chopin do orkiestry o pomoc dla
swo_lch aspiracji. Zlozyt tym swiadectwo wyrazne, ze
f)r%nes‘gra nie byla mu potrzebna do celow artystycznych
1 ze nie posiadl techniki wladania nig w zadowalajgcym
g0 stopniu.

Pomimo to pierwszym niewgtpliwym objawieniem jego
geniuszu, dzietem, ktére wstepnym bojem mialo Zjednaé
n%u Uznanie i entuzjazm najbardziej kompetentnych znaw-
cow z'agranicznych, byla wlasnie kompozycja oparta
0 wspéludzial orkiestry, wariacje na temat mozartowslki,
Chopin napisat Jje pewnie w r, 1827, w nastepnym sta;
ral sie bezskutecznie o wydanie ich u Haslingera, w roku
1829 gral je na koncercie wiedenskim, Ukazaly sie one
w druku w r. 1830, w periodycznej publikacji muzycznej
Odeon, wychodzacej w Niemczech (Ausgewihlte gros-
se Concertstiicke fiir verschiedene Instrumente), wy-
wolujace pamietns swoim ziszezonym proroctwem krytyke
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Schumanna, Nawet chlodniejszy od swojego przyszlego

genialnego zigeia, Wieck, miat dla tych wariacji bezgra-

niczny podziw, Natomiast surowy Rellstab pozostal sa-
motny ze swoim ujemnym wyrokiem w Iris, a w naszej
epoce chyba tylko Vincent d‘Indy méglby sie na niego
powolywadé.

Schumann slyszal w wariacjach Chopina glosy i widzial
ruchy bohateréw geniainej opery Mozarta. Na taki spo-
séb stuchania kompozycji nastroit go nie tylko fakt wzie-
cia tematu z arcydziela Mozarta (ktéry nie zdolal zasu-
gestionowaé Niecksa) ale przede wszystkim wczucie sie
w Kilkudziesieciotaktows introdukeje, bedaca jakby nat-
chnionym panegirykiem muzycznym na czeéé Don Juana.
W utworze tym podal Chopin w S$mialym skrécie zarys
dramatu, dotykajagc obu biegunéw sztuki: wesolego
i romantyczno-demonicznego. Opowiadanie Chopina nie
ubralo si¢ w dzwieki tematéw Mozarta z wyjatkiem sa-
mego poczatku, ktory zapowiada temat wariacji. Kto zna.
dobrze Don Juana ten rozumie wyémienicie co tu Cho-
pin chcial wyrazié. Jest to najczystsza poezja muzyczna
o istocie artystycznej dziela, ktérego duchowa melodia
stala sie motywem arabesek w dalszych czesciach kompo-
zycji. Chopin, ku zdziwieniu Schumanna, podni6st tonacje
utworu o pét tonu od oryginalu, z A-dur do B-dur. Chcial
moze stlumié troche jaskrawos$é dziennego Swiatla, panu-
Jjacego w tonacji A-dur,

Rola orkiestry pozostaje skromna w calej kompozycji;
nad fortepianem nie dominuje ani razu. Poza kofczagcymi
kazda wariacje oémiotaktowymi ritornellami, ktére Cho-
pin dorobil jako epilog do tematu, wspéludzial orkiestry
-ogranicza sie do akompaniamentu, bardzo dyskretnego.
W drugiej wariacji pedtrzymuje ona wydatniej unisonows
figuracje obu rgk, w ktérej rozplywa sie¢ temat. Najémiel-

301

il -, A AR BRSNS e s PR AT - T o S




Utwory z orkiestra

szym pod wzgledem fortepianowym pomyslem jest zupel-
nie etudowo przeprowadzona wariacja czwarta: polega na
dalekich rzutach obu rak z wybijaniem tematu w wiolinie,
Stychaé¢ w niej zapowiedz epokowych etud Chopina, Jest
to jakby brindisi Don Juana podane pod inng, ale niemmiej
musujacg forma muzyczng. Gleboko poruszajacg niespo-
dzianks jest nastepna wariacja w tonie B-moll, bedaca
dramatyczna, a w technice i tresci niezmiernie swobodng,
parafraza tematu. W zakonczeniu pozwolit sobie Chopin
na licencje wobec hiszpanskiego dramatu i wloskiej melo-
dii tematu, zapraszajac korowéd postaci Mozarta i Da
Ponte‘go do polskiego dworuy, gdzie ich przebral! w kontu-
§ze, uraczyl miodem i olénit iskrzacym sie polonezem.
WspomnieliSmy o nim w pierwszym rozdziale tego stu-

o~

Nie ulega watpliwosci, Ze wariacje Chopina wplynely
W wysokim stopniu od$wiezajgco na ten rodzaj muzyki
fortepianowej, mimo pewnych jeszcze ryséw miodziefi-
czosci, jakie s3 tu widoczne. Wariacja czwarta wplynela
W niemalym stopniu na styl fortepianowy Schumanna.
Wplyw jej daje sie takze Sledzié z tatwoscia w wariacjach
Brahmsa (na temat Haendla i Paganini‘ego). Wspaniale
transkrypcje Liszta na tematy z Wesela Figara i Don
Juana maja swoj ideowy poczatek w mlodzieficzym opus
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Chopina. Wspominajac je, spelniamy — bezwiednie juz —
wezwanie Schumanna: Hut ab, ihr Herren, ein Genie!
Grande Fantaisie sur des airs mationaux polonais op.
13, ukazala sig w druku w kwietniu 1834 r. Karasowski
przypuszczal, ze powstala ona w r. 1828, co jest bardzo
prawdopodobne ze wzgledu na dobér tematow, opraco-
wanych w Fantazji. Chopin dat w niej jakby przekréj
przez kulture muzyczng narodu i usprawiedliwil tym
w zupeino$ci tytul. Pierwszy temat fantazji stanowi me-
lodia do niezmiernie popularnej sielanki Franciszka Kar-
pinskiego o Laurze i Filonie, Spiewanej od ostatnich lat
XVIII wieku w polskich dworach i sferach mieszezan-
skich, Melodie te¢ wprowadzil Chopin najpierw w jej naj-
prymitywniejszej formie z harmonicznie wadliwym alkom-
paniamentem, niczego nie zmieniajac w tej muzyce senty-
mentalnej, w ktérej — jak w zwierciedle — odbijala sie
polska kultura muzyczna tej epoki. Z mniejszym prawem
moze byé drugi temat nazwany tematem mnarodowym.

N P ) |
- ™
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Jako jego autor figuruje tu Kurpinski. Melodia ta musiala
by¢ takze popularng w Warszawie. Stwierdza sie w niej
z latwoscia ludowy charakter; moze nawet jest toorygi-
nalny temat ludowy zapisany przez Kurpinskiego.
W kazdym razie jest to typowa kolomyjka. Z muzyks
rusinska zetknat sie Kurpinski bezpoérednio w czasie po-
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bytu we Lwowie, Uzycie choéby takiego tematu, noszg-
Cego na sobie nazwisko dyrektora opery warszawskiej
1 wysoko w hierarchii muzycznej stolicy stojacego kom-
pozytora, mialo dla Chopina w r, 1828 pewne znaczenie,
Czy pézniej bylby to zrobil, nie wiadomo. Czesé poswie-
cona opracowaniu tego tematu Jest logicznym przejsciem
do rdzennie ludowego redzaju czesci ostatniej, wypehio-
nej ognistym kujawiakiem, Prototyp uzytego tu przez
Chopina tematu Znajdujemy w czwartym tomie nieocenin.
nego zbioru polskiej muzyki ludowej Oskara K ol-
berga Lud pod numerem 130. Introdukeje utwory zaczy-
na orkiestra nastrojona przewaznie na ton pastoralny. Po
kilkunastu taktach (largo) przejmuje fortepian role domi-
nujacy i rozwija dhuzsze opowiadanie, silnie okraszone
fioriturami i basazami, w rodzaju larghetta z koncertu
F-moll. Méwiac o tej fantazji zwroeit Niecks Jjedynie uwa-
g¢ na pierwszg wariacje piesni o Laurze i Filonie, w kto-
rej tkwi juz zapowieds Kolysanki op. 57. Wypada dodaé,
ze literatura chopinowska pomija niemal zupelnie te bez-
‘Sprzecznie bardzo urozmaicony pod wzgledem wirtuozyj-
hym nader efektowna a pelng showiafiskiego kolorytu
i temperamentu kompozycje Chopina,

O Krakowiaku Grand rondeay de concert op. 14 pisa-
no, ze ,,w zadnej innej kompozycji mistrza nie wystepuje
element narodowy w réwnym stopniu niesfalszowany:;
nigdy potem nie uzywat Chopin melodyj narodowych i nie
nasladowat tak wiernie taticéw ludowych. W tym sto-
sunku, w jakim dojrzewat jako kompozytor, poddawal
Chopin surowy materiat coraz bardziej gruntownemu pro-
Cesowi oczyszezenia, zanim g0 uzyl do celéw artystycz-
nych“, Ze zdah tych nie mozna przyjaé bez zastrzezen,
wykazaly juz uwagi o mazurkach. Krakowiak zostal na-
pisany w r. 1828, o czym Chopin pisat w figlarnym, czes-
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ciowo w komicznym wioskim jezyku utrzymanym ligcie
do Woyciechowskiego dnia 27 grudnia, Samego Chopina
najwiecej zadowalala w nim introdukcja, ,oryginalna, wig-
cej niz ja caly z bajowym surdutem*. Istotnie jest to po-
myst podwdéjnie oryginalny, raz pod wzgledem rytmicz-
nym (takt trzyéwierciowy przed parzystym rytmem Kkra-
kowiaka), po drugie ze wzgledu na unison obu rak w od-
legtoéci dwoch oktaw, co na tle dyskretnych harmonii
orkiestry wywoluje znakomity efekt kolorystyczny. Druga
czgs¢ tej introdukeji, molto allegro, zaczyna sie od forti-
ssima pasazéw, opartych po czesci o tonacje frygijska,

i e ] .
i l___ [ e s __..T.ﬂ
.ﬁgﬁtﬁ.@ﬁ_@_ﬁ%——{—
\\‘*Mi.__ J“‘é
ktére przechodzg w cichngcg figuracje i koncza sie szm:e«
rem pianissima. W calo$ci jest to §wietna impresja
0 ogromnym poczuciu efektéw dynamicznych. Sam rwacy
temat krakowiaka (refren A ronda) jest orygm.al?]ym po-
mystem Chopina. Chopin nie musial robié na miejscu, pod
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Krakowem, specjalnych studiéw folklorystycznych, azeby
pozna¢ doskonale charakter tego majbardziej ognistego
tanca polskiego. Do Krakowa i jego okolic dotart w rok

Chopin — 20
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PO napisaniu ronda op. 14, W muzyce warszawskiej miat
krakowiak dawne i dobre tradycje choéby dzigki kilka-
krotnie wznawianym i w coraz to nowe utwory muzyczne
wyposazonym Krakowiakom i Géralom.

Z roinych zaslyszanych przykladow krakowiaka Wye
krystalizowal sie temat Chopina, w doskonaly sposéb
odpowiadajacy wzorom ludowym, lecz uwydatniajacy
w wybitnym stopniu genialna indywidualno$é kompozyto-
ra. Kolberg podat w drugiej czesci swojego studium nad
ludem w okolicach Krakowa (Lud, seria VI, Krakowskie
czesé druga r. 1873) 220 piosenek krakowiakowych, kt$-
rych poznanie pozwala nam Wyznaczy¢ podobiefstwo i od-
rebnosé motywiczng tematu Krakowiaka Chopina w sto-
sunku do zebranych przykladéw ludowej muzyki kra-
kowskiej. Temat Chopina ogarnia zaraz w pierwszym
takcie rozpigtosé oktawy od toniki, czego nie znajdujemy
W zadnym Kkrakowiaku ludowym, znajacym ambitus okta-
Wy W motywach poczatkowych, ale wychodzacych od ter-
cji lub kwinty. Spotykamy nawet przykilady ambitusu
nony po interwatach dominanty septymowej. Powtarza-
jacy sie¢ motyw drugi tematu (dwie szesnastki pierwszego
taktu i jedna ésemka drugiego) jest wzorowany na moty-
wach Iudowych. Mozna przypuszczaé, ze Chopinowi
przyswiecal przyklad powszechnie znanego krakowiaka
4lbosmy  to jacy tacy w jego najpopularniejszej od-
mianie, krakowiaku kopieniackim od Proszowic, Chopin
urozmaicil swéj temat instrumentalnie ozywionymi moty-
wami, umiescit akeent synkopowanych ésemek w takecie
czwartym, széstym i é6smym. Temat koneczy sie dopiero
‘W dziewiagtym takcie, gdzie réwnoczesnie zaczyna sie jego
powtérka, Po raz trzeci uzyty jest temat bezpo&rednio po-
tem w tonie g-moll (réwnolegla, su-bdo'm.inanty), potem
Jjeszcze dwa razy w tonie pierwotnym z wariantami. Kilka
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taktéw epilogowych zamyka tg cz«gé-é rﬂnda‘. W m_nych
ustepach (w lacznikach) dominuje zywiol pasazowy UI:!IWEI‘-
salnego rodzaju. Temat kupletu scherzando w unisonie obu

rak przypomni si¢ w motywach taﬁcéw’géralskic-h xfr trzke
cim akcie Halki Moniuszki. Zycie 1 radc?sc. ryt.mu i dzwieku
panuje w tej kompozycji, odznaczajace]j si¢ wielkim poczu-
i tosci stylu.
Clené::gzso nielicgny szereg utworéw kom-natow%rcih Cho:-
pina rozpoczyna polonez (jakze m?gio by¢é maczeq)
na wiolonezele i fortepian opus 3. Napls.al. g0 (?hopm-
w czasie tygodniowego pobytu w Al’l-tOl’llIl.l'e, gdz’le 'byl'
gosciem ksiecia Antoniego Radziwilla, w koncu pazd:::xer—
nika i pierwszych dniach listopada 1822 roku., 1_4 listo-
pada pisal z Warszawy do Tytusa chyclecIll-oxisisl‘nego:1 it
list twoj odebralem w Antoninie u.Radzzwhia. Bylem
,tam tydzien; nie uwierzysz, jak mi u mego' dobrz:e byiFo e
On, wiesz jak lubi muzyke, pokazywal mi sWojego aili-
sta'i wiele rzeczy znalazlem tak dobrze ‘pomyslanyc ;
nawet genialnych, Zem si¢ nigdy po r%.amlestmku Tte%(c;
spodziewaé nie mégt... Napisalem u m‘ego alla pom:cl
z wiolonczelg. Nic nie ma précz blyskotek, do salo.nu, d‘a
dam; chcialem widzisz, zeby ksiezniczka Wanda 51(;;' EM-
czyla. Niby Jjej przez ten czas dawa?(‘em .lekc.,']e h
W atmosferze wielkopanskiego domu2 w niezmiernie gz Z—
rakterystycznym palacyku mysliwskim z drzewa, gdzl
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miescita sig rezydenc
troche kokietujac uro
nez C-dur na wiol
Zaczyna. kompozyc
Wiolonczele Wybra
tym instrumencie,

Sci

sonaty wiolonczelowe Beethovena, nie wiemy
X ’

Wskutek dogé ograniczonej znajomogci
c}?etnego 1 trudnego instrumentuy moégl Chopin
wiolonczeli utwoér, majac
muzyczne wartodci,
instrumentu, ale nje

tego szla-
napisaé dla
Y W sobie pewne bezwzglednie
trzymajace sie Wwprawdzie mocno

punktu widzenia nie
wiolonczelowej. Co
nalezy Zauwazyé, z
trodukeji,

pomiernie bogaciej i

€ szeroka kantylena

wiolonezeli w in-
oparta o suty akompaniamen

t fortepianu, ma
minajac nawet do
i‘ego z jego popu-

cechy wloskiej melodii operowej, przypo
Pewnego stopnia, styl melodyjny Rossin
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cze corki ksiecia, pisat Chopin pOlO:
gnczele i fortepian, Introdukcje, ktéra
J¢, napisal w kilka miesiecy Dozniej.
! ze wzgledu na Ksiecia, ktéry gral na
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larnej opery Semiramida. Gloéwny, wracajacy kilkakrotnie
temat polonezowy, ma w sobie brawurowe zaciecie; cho-
ciaz brak mu swietnosci i blasku poloneza op, 22, jednak
nalezy on do tego wlasnie rodzaju pomystow Chopina,
Jako utwor koncertowy rokuje on wiecej popisu pianiscie
niz wiolonczeliScie, ale w granicach muzyki komnatowej
ma prawo do zycia. Kompozycja zostala wydana w roku
1833.

Znacznie powolniej od $mialo rzuconego poloneza C-dur
powstawalo w ciggu roku 1828 trio op. 8 na fortepian,
wiolonezelg i skrzypce. Kiedy je wreszcie Chopin ostatecz-
nie wykonczyl i z koncem sierpnia 1830 roku prébowat
ze skrzypkiem i wiolonczelist, uwydatnily si¢ mu pewne
braki. Zauwazyl mianowicie, ze glos skrzypcowy jest tak
nisko utrzymany, ze na miejscu bylo by raczej uzycie
altéwki zamiast skrzypiec, ktérych najwyzsza struna e,
niemal nie przychodzi w kompozycji do glosu. Chopin
przeoczyl, ze w razie uzycia altéwki znowu najnizsza stru-
na tego instrumentu musialaby pozostaé niems. Zreszta
byl Chopin zadowolony z kompozycji nawet po uplywie
jednego roku od ukoniczenia jej, czemu dal wyraz w liscie
do Woyciechowskiego z dnia 31 sierpnia 1830 r,

Trio ukazalo sie w druku w r. 1833, wywolujagc uzna-
nie, a nawet zachwyt krytyki, przede wszystkim obozu
konserwatywnego (migdzy innymi Rellstaba). Co dziwniej-
sze jednak, ito, ze nawet Schumann w r. 1836 w egzal-
towny nieco sposob wychwalal jego poetycznoéé i inne
zalety. (,,Czyz nie jest ono tak szlachetne — jak to mozna
sobie wyobrazié, tak marzycielskie — jak Zaden jeszcze
poeta nie Spiewal, oryginalne w najmniejszej czastce —
jak w caloéci, kazda nuta — sama muzyka i zycie? Bied-
ny recenzencie berlinski, ktérys tego wszystkiego nie
przeczuwatl i nigdy nie bedziesz w stanie przeczué, biedny
ty czlowieku!*)
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: C‘homa::': godzimy sie na zdanie Niecksa, ze to
trio jest {neporéwnanie wyzsze od sonaty C'-mol] {;p 4, jed-
nak musimy zaliczy¢ je do tego rodzaju utwordw éh;}pina
o co pra:wda niestychanie nielicznych — w ktérych indy-
wui.ualn.o-sé jego nie jest widoczna. Na inspiracji Chopina
zacx.z?z':yia tkwigca w triu fortepianowym trudnogs koordy-
hacji tych trzech czynnikéw dla artystycznego celu Z?;-
k_res pomystéw Chopina w tej kompozycji jest w poré;ﬁna—
n{u z wspdlezesnymi jego utworami fortepianowymi dziw-
nie maty, ich styl zas da sie okredli¢ jako pseudokla-
syczny. (W tym samym  stylu utrzymane sg takze
utv&tory komnatowe innych kompozytoréow tej epoki)
Zlozyly- sie na to inne jeszcze powody. przede.
wszystkim niewystarczajace do rozbudowania’ utworu
tego rodzaju opanowanie form polifoniczrlych i za
mgie'l Znajomosé literatury komnatowej szkoly wieden-
skiej. Ale, tak jak to wszystko wynikalo z przyczyny
miodego wieku Chopina, tak pod katem widzenia osiemna-
stu lat kompozytora mozemy dzisiaj patrze¢ na to
Sympatyczne w kazdym razie dzielo. Moze najlepszym
wyrazem jego talentu jest w tym triu rondowy fi-
nal z tematem, pPrzypominajacym nieco temat koncertu
E-moll i nawet w pokrewny sposéb przeprowadzonym
Dla muzyki polskiej, w ktérej rodzaj utworéw komnato—'
Wych' nie byt dotycheczas uprawiany, oznaczalo to trio jak
w ogole wszystko co Chopin tworzyl, date epokowa. I-;rzez
dlugie lata nie miala polska tworeczosdé muzyczna danych
do .pc.)-stawienia obok tego tria zadnej innej podobnie po-
:Z?;nl'\z za.ll‘oit;nej kompozycji, gdyz ani mlodzieficze kwar-

; oniuszki, ani utwor zynski i tugi
Sl ory Dobrzynskiego nie Zaslugiwaly

Szereg kompozycji komnatowych Chopina zamyka so-
nata na fortepian i wiolonezele G-moll op. 65. Jest to
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ostatnie dzielo wydane za zycia kompozytora, w pazdzier-
niku 1847 roku i jedna z ostatnich kompozycji, jakie Cho-
pin napisal. Niecks zastosowal do niej w calej rozciggiosci
zdanie Liszta o kompozycjach Chopina w wielkich for-
mach, poszedt jednak znacznie dalej od niego w swoim
zapatrywaniu na to dzielo, w ktéorym zauwazyl nic innego
jak tylko ,,wysilek, bolesny wysilek*. Wedle Niecksa jest
pierwszy i ostatni ustgp sonaty niekonczacym sie polem
chwastow z rozsianymi tu i owdzie malymi kwiatkami.
,Czescl Srodkowe, scherzo i andante nie wznosza sie do
godnosci sonaty i grzeszg brakiem wykwintnoSci,
szezegoblnie ustep powolny, dialog w rodzaju nokturnu po-
miedzy oboma instrumentami. Co sie tyczy pieknosci, np,
pierwszy temat pierwszej czesci, poczatkowe takty scher-
za, cze$¢ andanta itd. to sa tylko zaczatki, Zrodia, zatra-
cajace sie rychlo w pustyni“... W zdaniach tych zlozyl
Niecks dowod niezrozumienia, zaréwno w tworczosci Cho-
pina jak w ogdle w historii tworczosei muzycznej wieczy-
stego prawa ewolucji. Niecks uznawal Chopina tylko do
pewnej granicy stylu muzycznego, odpowiadajacej jego
wlasnym psychicznym warunkom rozumienia muzyki,
Ale Hedley, ktéry przytacza méj poglad na te sonate,
(chociaz nie podziela go w caloici), dochodzi do nastepu-~
jacego wnicsku: ,jest rzecza interesujaca zastanowié sig
nad tym, jaki bylby rozwéj Chopina, gdyby kompozytor
mial zy¢ dalszych dwadziescia lat. Taka 6 jaka ona jest,
sonata ta powinna byé uwazana nie jako przyklad jego
smutnego schylku, lecz jako eksperyment, ktéry moégh
byt prowadzié go do bogatych, nowych terendéw*, :

Tymczasem w ostatnim okresie twérczesci Chopina
dokonywal sie rozwéj czynnikow skladni po linii, zazna-
ezonej stylem czwartej ballady i barkaroli. Sonata wiclon-
czelowa jest dalszym etapem na tej drodze rozwoju srod+
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kow technicznych komp
CZynienia z nowym st
zych pomysiow, z odmien
dzi'ei Chopina tendencjg a
W.?léﬁ za'dowéd Zupelnego wyczerpania sig zasobéw inwen-
CJf Chopina i za bolesny wysilek, jakby przeciwko naturze
Nlezawodnie, gdyby Niecks byt zauwazyt ze so “
obey jest duch romantyzmu, :

. moze juz latwiei
by mu zorientowaé sie, : e

na jakich zasadach artystyezn

: _ ych
op,ari Cl}opi-n kom.pozycm tego utworu, Z latwoScia jednak
mogt Niecks stwierdzié, ze technika pisania na wiolon-

czele i technika wolne; ieimi j
80 (nieimitacyjnego) kont !
Wros}a u Chopina w poré i : e

-Byc moz‘:'e, Ze na punkeie Szczegdlow natury technicz-
e} w odniesieniu do glosu wiolonezeli zasiggal Chopin
Porady swojego bliskiego wéwezas przyjaciela Au,gusta.‘
Frfi,ncllom-me‘a, znakomitego Wiolonczelisty pz’lryskie;go
Ktéremu tez kompozycje te poswiecil, ;

‘Vale1‘:ta z'arzucal nawet sonacie niesprawiedliwo$é
W rozdziale rél oby instrum

entéw, maowi 7 iolor

zqsta}a Potranktowa;na W Zanadto wyvz'?;;i;?az‘;o}ggzg;a
F\h? ma jednak mowy o tym, gdyz part fortepianowy je:
281.1 ch.oc?zi 0 ilosé dzwieky i wirtuozying efektownosé ,bs;-
neE;rmmeJ nie ma roli druugorzednej wobec wiolonczeli ; na-
le.?y Sam przez sie, szczegélnie w czesSci pierwszej i czwar-
tej, do najtrudniejszych i w calej pelni swietnych utworgw
Sonat 1 yiaj

nowoczesny zupehie typ kompozyecji komlfatlz;;zi?.si;“gi
slim-ku do zakresu pomysiow harmonicznych sonaty Cho-
Pina muzyka komnatowa Brahmsa przedstawia sie jako

Chopina, Te dwie czesci zewmetrzne
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ozycji Chopina., Mamy w niej do
ylem chopinowskim, pelmym $wie-
Nng niz w Przewazajacej iloSci
rtystyczng, co wszystko Niecks

nacie tej
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ogniwo w historii muzyki nie pézniejsze lecz jakby wezes-
niejsze. Dzielo Chopina jest zaledwie o jeden krok rozwo-
jowy oddalone od tego poziomu, na jakim muzyke komna-
towa zastat wiek dwudziesty. Dzisiaj wiec dopiero moze-
my oceni¢ w calej pelni historyczne znaczenie tej sonaty.
Gdyby natura pozwolita Chopinowi zyé diuzej o Kkilka-
nascie bodaj lat i gdyby zycie jego bylo wypemione twor-
czoScig, niezawodnie kompozycje jego bylyby zakreslity te
linig¢ ewolucji wszystkich $rodkéw muzycznych, ktére zo-
staly osiggniete dlugg praca dwéch nastepnych pokolef.

Ostatnie z wydanych przez Fontane dziet Chopina
opus 74, obejmuje siedemnascie pie$ni, Za zycia
mistrza nie ukazala sie ani jedna z mich drukiem. Daty
ich powstania nie sg calkiem pewne. Niecks twierdzil,
7Ze najwczesniejsze siegaja roku 1824; Fontana podat
okres pisania ich na lata 1832 do 1844, natomiast w wyda-
niu tych pie$ni u Schlesingera i Haslingera znajdujemy
jako date pierwszych pieSni rok 1829. Siedem piesni, mia-
nowicie: 1) Gdzie lbi? 2) Do M. 3) Hulanka, 4) Czary,
5) Posel 6) Zyczenie 1 T) Wojak wpisal Chopin do pamiet-
nika panny Emilii Elsner 6wny, corkiJozefa. Mogl
zrobi¢ to najpdzniej do konca pazdziernika 1830 r. (Z pa-
pierow po Elsnerze 1769—1854, wydal Ferdynand Hoe-
sick, 1901). Piesniarstwo polskie przedstawialo si¢ w cza-
sie, kiedy Chopin zaczal pisa¢ piesni, bardzo skromnie,
zarowno pod wzgledem ilosciowym, jak jakoSciowym.
Stan ten trwal bez zmiany az do czasu ukazania sie pierw-
szych piesni Moniuszki w Berlinie w r. 1838, wzglednie do
wydania pierwszego jego Spiewnika domowego. Gdyby
piesni Chopina ukazaly sie weczeéniej od utworow Mo-
niuszki, musiatby im przypasé w udziale tytul zjawiska
epokowego na tym polu muzyki polskiej. Ale w roku 1855
nikt nie moégt juz przypisa¢ im takiego znaczenia.
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Jest wiec rzecza oczywists, ze twierdzenie Niecks‘a
bylo zupelhie bezpodstawne, zwlaszcza, ze — poza dwo-
ma wierszami Mickiewicza, z ktérych Moja pieszczotka zo-
stala skomponowana z calg pewnoscia dopiero w r. 1837
— zaden z uzytych przez Chopina tekstéw nie istnial
Jeszcze w r. 1824. Réwniez i Fontana mylil sie w podawa-
niu wymienionych dat, zapomniawszy, ze takie piesni jak:
Gdybym ja byla stoneczliem na niebie i Hulanka Spiewano
w Warszawie przed wyjazdem kompozytora z Polski.

W kazdym razie Chopin, prébujac sit swoich jako
piesniarz w roku 1829 czy 1830, okazal sie prawie tak
samo oryginalnym i subtelnym artysta, jak we wszystkich
innych uprawianych przez siebie rodzajach. Pierwsze jego
piesni byly w poréwnaniu z romansami i piosenkami np.
Kurpinskiego, Elsnera, Kaszewskiego czy Kratzera, swie-
zymi, pysznie rozwinietymi i wonnymi kwiatami wobec
sztucznych réz z papieru. Wychodzily one takze Zwyciesko
z poréwnania ze strofkowymi piesniami Schuberta o lu-
dowym zabarwieniu i akordowym akompaniamencie, Ta-
kiej, nie innej formy, wymagaly dla siebie teksty naj-
wezesniejszych piesni Chopina. Zyczenia i Hulanki Stefa-
na Witwickiego. Czujemy instynktownie, ze lektura
tych wierszy wywolala w Chopinie automatycznie refleks
inwencji melodyjnej razem z tiem harmonicznym akompa-
niamentu. W Zyczeniu zespala sig oSmiotaktowy wstep
Z cudownie naturalnym rysunkiem melodii spiewu w ide-
alng calo§é. Miedzy wydaniem Fontany a redakcja piesni
w pamietniku Marii Wodzifiskiej i forma jej podana
w facsimile rekopisu Chopina w Niewydaenych dotych-
czas pamigtkach po Chopinie Mieczyslawa Karlowicza
zachodzg zmiany w rytmice motywéw wstepu i tonacii.
Pochodzg one pewnie stad, Ze po napisaniu pieéni w pa-
migtnikach i odpisie facsimilowanym w Pamigtkach Cho-

314

Piedni

pin, z pamieci, po kilku lub kilkunastu latach. Sp.oyf'zz;.dzi}
rekopis, z ktérego pdzniej korzystal do _Wyde-mla jej E:on»
tana. Proces powstawania tych pieSni opisal Fomafla
w przedmowie do wydawnictwa poémiertl?ego. utworoy.f
Chopina. Wedle siéw jego byly to im-pmw-izaq-?, f-v‘kto-
rych Chopin, majac przed oczyma teksjc poe'z;u ‘spie\:va.l
stowa, akompaniujagc na fortepianie. By¢é moz.e,' z‘e Cho-
pin powtarzal czesciej w ten sam sposcb te pw:sm, -po’vfr-
stale w ,,chwilach serdecznego wylania®, lecz n.umo.prosb
§wiadkéw tych improwizacji pie$niarskich, nie _splsxwai
ich. Iloéé tych piesni bylaby wiec pewnie znacznie mjc;k-
gza od istniejacych. Szkoda jeszcze, ze Fontana'me zapisal
do jakich tekstéw Chopin dorabial w ter} sposob muz.ylfv;:
Improwizacyjny charakter tych 1})1-em'szych plE‘S‘jl’ll.
Chopina zdradza ich taneczna rytmika. Walczy’kowo*
mazurkowa jest ona w Zyczeniu. W Hulc’mce_ zas ude-
rzyl Chopin w nute dziarskiego mazura, ktor?z jest natu-
ralna funkejs muzyczng tego obrazka rodzajowego. .Me-
lodia ludowa w postludium opiera sie tu o s'kalg' lidyjska.
W stylu romansowym utrzymana jest trzr-:*ma 7 tyf:h
najwczesniejszych ,,piosenek sielskich* (.Zhopma Qd?w-
Iubi do stow Witwickiego. Zaledwie w .J-ednym ml?Jscu
(przy stowach ,lubi gdzie niebieskie oko* itd.) na%tljafﬁarlr}y
w niej na motywy ludowe. Zreszta charak_ter jej ‘zohza.'
sie do typu poélartystycznej piesni, majace]‘ w sobie’ C{.}S
z btonu gawedziarskiego, uwydatniajgcego sie .szczegolme
w zakofczeniu opdznieniem sekundy przed tonika; w ma-
i ] adal jeszcze i Moniuszko. :
me?\?ﬁ;igejpggczgéligvie od Zyczewnia i Hulanlki W)f.pad}a piesn
Precz 2 moich oczu do stéw Mickiewicza, napisal?a praw-
dopodobnie w 1. 1830. Jej syllabiczna i poprawnie dekla-
mowana melodia jest tylko cieniem rzuconym przez te}szs?
na sfere dzwiekowa, ma za§ w sobie malo samodzielnosci

muzycznego utworu.
315

B . A R I R L. o T EEERIE e St e s noaait




Plesni

, _Marsouie. e.fekty w preludium i zakoliczeniu harmoni-
:.u_}a% szczg'shvfnelz meskim tonem »Piosenki sielskiej“ do
eks:cu Wltwm.klego Wojak z r. 1830. Przy calej pro-
stome- me'lodyjnego watku potrafit Chopin znakomicie
stopniowaé wokalng efektownogé tej spiewki,
jestPe;r;gsns;;te;?;ig]mwd;ekl; : epavl‘{; -bied-ermeyerowskiej
| stéw itwicki.
Nie doszukamy si¢ w niej pewnie ducha mujflii ?1t;wsllf31
zajco W czterotaktowym interludium mile wrazenie s
huje mazurkowy temacik. st es
: W. roku 1831 powstala najdiuzsza rozmiarami i prze-
sigknieta og.romem patriotycznego bély piesn Leci llfécie
2 drze?cfa, u.JmujaLca W rapsodycznej formie kilka réznych
n:as,’tr::)Jow i kon:‘.rastycznych tematéw. Ustep érodko)\/azy
flesn[i] ma szgzeg.olnie ponury koloryt i rozdziérajqcy wy-
az. t?zymu.]e Slg¢ W nim melodia przez szesnaScie taktéw
na nucie e_s, popta,rta przez nieublaganie monotonne okta-
:Vi prawej re!ﬂ,. pod ktérymi bas prowadzi motywy
(.3 n-atce groz% 1 Zalobg. Chociaz Chopin z rozdartej cier:
E:Emem patrmtycznm duszy wyspiewal Znacznie dosko-
’sze pod wzgledem artystycznym Poematy muzyczne
sﬂorychl l.{rjaiawy zar buc:'ha Po dzi§ dzieh z niezmniejszons;
4, ta piesn zaploneta Jak gromnica woskowa na ottarze
foha-terstwa .i meczenstwa, polskiego z roku 1831. Czytan-
;Wy st.yl tej poezji i j.f:\j pozytywistyczne wskazania kofi-
Ve nie mogly sprzyjaé inwencji tak wysubtelnionégo
umyshu artystycznego jak Chopin, s
Nait?cﬁzya‘tkowe stowa piosenki sielskiej Witwickiego pt.
cgwny Wwplynely na impresjonistyczny charakter
fnuzykla Chc?pina. Osmiotaktowy wstep jest reaiistycma
1_,1us'trac351, wilatru, ktory zaszumiat miedzy krzewami, Wra-
zenle to wywolal Chopin unisonowym pasazem ok;u rak
prowadzonym chromatyeznie w gore i w dél. Nie moé::t?a
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twierdzi¢, zeby srodki takie w zastosowaniu do tych celow
ilustracyjnych nie byly znane. Chopin przerwal nagle
z rozpoczeciem Spiewu ten watek malarstwa muzycznego
i oparl Spiew o mniejednolicie przeprowadzony akompania-
ment, azeby dopiero po zakonczeniu kazdej strofki wrocié
do motywu ilustracyjnego preludium. Wskutek tego piesi
przedstawia nieorganicznie skomponowang calosé. Spiew
strofkowy (czternascie taktéow w strofce) jest utrzymany
w tonie ludowym. Utwoér ten nasuwa pytanie, czy Chopin
znat pieéni Schuberta? Jezeli je znal, to nie wyciagnat
z nich wnioskéw o istocie piesni artystycznej w takim ro-
dzaju jak ta piesn, Napisal jg Chopin w r. 1831.

Ludowa nuta i forma, strofkowa, panuje takze w pio-
sence Posel (zwroconej do jaskolki), napisanej przed
rokiem 1830. Strofkowg w istocie, tylko z drobnymi od-
mianami w motywach jest ostatnia takZze piesn, pocho-
dzaca z 1831 roku, mianowicie Smuina rzeka, takie do
stow Witwickiego.

Po niezmiernie szczesliwych pierwszych probach pies-
niarskich Chopina (dzieki trafnemu doborowi tekstu
i instynktownemu odczuciu wiasciwego dla nich stylu)
geniusz Chopina nie zaznaczyl! w piesniach, pisanych o kil-
ka lat pozniej, zadnego rozwoju w granicach tej formy.
Chopin za mato uwagi poswiecal piesni, azeby zada¢ sobie
trud przemyslenia artystycznych zasad tego rodzaju mu-
zycznego. Wiec 1 w podzniejszych piesniach Chopina znaj-
dujemy te same $rodki techniczne, co w poczatkowych:
stale prymitywny akompaniament, strofkowsg przewaznie
forme i niejéden blad deklamacyjny, Otwierajgca drugi
okres piesniarski Chopina piesfn do slow Mickiewicza Moja
pieszezotka jest w granicach tych srodkéow utworem wy-
soce udatnym, odznaczajacym sig¢ wielkg wartoScig inwen-

cji melodyjnej. Wdzigk tej piesni jest nadzwyczajny. Piesa
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te napisal Chopin w r, 1837. W nastepnym roku wydal Mo-
niuszko jako jedna z trzech swoich pierwszych pieéni
Mojg pieszczotke, W wydanej w r. 1921 monografii
© Moniuszce (Z. Jachimeckiego) czytamy na str. 28. »adwie
tak odmienne indywidualnogei jak Chopin i Moniuszko
wyrazily muzycznie poezje Mickiewicza w odmienny spo-
sOb“... Zaden inny z licznych kompozytoréw, ktérzy po
Chopinie i Moniuszce tworzyli piesni do tego wiersza Mic-
kiewicza, nie osiggneli w nich tego stopnia artyzmu co
ci pierwsi autorowie muzyki do Mojej pieseczotki. Cho-
pin — w pierwszym rzedzie— wyrazil erotyczng tempe-
raturg poezji mlodego Mickiewicza, potegowanie sie na-
mietno$ci w prawdziwie doskonaly sposéb. Piesn Chopina
Jest doskonalym przykladem przystosowania stow do for-
my muzycznej takze z punktu widzenia wymogow dekla-
macji i prozodii,

Te wszystkie, wysokie i nawet bezwzglednie najwyz-
sze zalety pieséni Chopina latwo mozna ocenié, poréwnujge
z nig utwory Wladyslawa Zelenskiego, Emanuela Kani,
Ignacego Paderewskiego, Stanistawa Niewiadomslkiego,
a takze Michala Glinki, Cezara Cui‘a i Mikolaja A, Ryms-
kiego-Korsakowa, napisane do tych stéw Mickiewicza.

Nastepna takze, w roku 1838 napisana piesn Chopina,
Wiosna, do tekstu Witwickiego, prowadzi do porowna-
nia z Moniuszka, ktérego piesn do tych samych stéw znaj-
duje sie w Pigtym Spiewniku Domowym. Jest to jedna
z najcenniejszych perel liryki Moniuszki i calego pies-
niarstwa polskiego. Ogromna, a niepospolitym pieknem
i niezmiernie trafnym uchwyceniem nastroju poezji po-
dyktowana popularnogé Wiosny Moniuszki zatrzymala
w cleniu  Wiosng Chopina, Melancholijna jej nuta
w pierwszej polowie kazdej strofki nie trafila do przeko-
nania wykonaweéw i shuchaczy polskich.
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Male warunki utrzymania sie przy ZzZyciu ,zwlaszcza
wobec cenniejszych pieéni Moniuszki, mialy takze dwie
dalsze piesni Chopina do wierszy Bohdana Zaleskiego:
Sliceny chiopiec z r. 1841 i dumkowa piesn Dwojaki
koniec z r. 1845. Lepiej za to wypadla druga dumka Za-
leskiego Nie ma czego trzeba (Mgla mi do oczu zawiewa
z tona).

Wspominajae juz tylko o istnieniu piesni Czary z r. 1829
do 1830 do stéw Witwickiego z pamietnika panny Elsner
i zawartej w pamietniku Marii Wodzinskiej, (ktéry wy-
dany zostal technikg facsimilows staraniem pani Kornelii
Parnasowej) oraz Pierscienia z r. 1841 (stowa Wi-
twickiego), mamy do wymienienia ostatnia piesa Chopina
Melodia z r, 1847 do stéw Krasinskiego (Z gor gdzie diwi-
gali strasznych krzyzéw brzemie), w ktérej gleboki wyraz
psuje wadliwa deklamacja.

Na marginesie piesniarstwa Chopina nalezy jeszcze
zapisaé skomponowanego w sierpniu r. 1829 w Pradze
mazurka na cze$é znakomitego uczonego i kustosza Mu-
zeum w Pradze, dra Waclawa Hanki do stéw Macie-
jowskiego: Jakiez kwiaty, jakie wianki splole na czesé
Hanki, Mazurek ten w zupehlie ludowym charakterze,
jednoglosowy, powstal niewatpliwie w sposéb improwiza-
cyjny. Z ksiegi pamiatkowej Hanki, gdzie go Chopin
wpisal wydal go w r. 1879 znakomity muzykolog czeski
Otokar Hostinsky w piSmie Dalibor, a przedrukowal go
Karasowski w'swojej monografii o Chopinie w r. 1882.

Piesniarski plon twérczosci Chopina, udostepniony nam
W hieautoryzowanym wydawnictwie (poSémiertnym), przed-
stawia zbyt male znaczenie wobec potegi i niesmiertel-
nej wspanialosci geniuszu Chopina, azeby moégt w jakim$
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stopniu wplynaé na stosunek sztuki Chopina do polskiej
i ogélnej kultury muzycznej i na stanowisko jego w histo-
rii muzyki, Chopin nie przykladal do piesni swoich zadnej
wagi, zrazu jakby przeczuwajac, ze komu innemu przy-
padnie w udziale misja wielkiego budowniczego liryki
polskiej. Mial nawet czas przekonaé sie o tym po pierw-
szych épiewnikach domowych Moniuszki, ktére moze do-
tarly do jego rak, lub choéby z wiadomosci, jakie wraze-
nie wywarly one w kraju, gdyz o tym musial byé po-
wiadomiony. Odnoszac sie do piesni Chopina z calym pie-
tyzmem, jako do tworow jego wielkiego ducha, nie mo-
zemy jednakze oceniaé ich w sposéb egzaltowany i #g-
daé, azeby w zyciu muzycznym zajmowaly miejsce, do ja-
kiego nie mogg roScié sobie prawa. Jezeli na siedem-
nascie jego piesni kilka (pieé¢ do szesciu) nalezy do reper-
tuaru koncertowego, to procent ten jest znacznie korzyst-
niejszy od procentu wykonywanych piesni Schuberta,

Schumanna lub Moniuszki, wobec setek ich utworéw.
W szeregu kompozytoréw, ktérych nazwiska maja w hi-
storii pieéni dziewigtnastego wieku osobne karty, jak:
Schubert, Schuman, Liszt, Moniuszko, Brahms, Wolff,
nie ma roéwnego miejsca dla Chopina-piesniarza. Jego
miejsce znajduje sie na innych kartach historii muzyki
i tylko zlotymi gloskami nazwisko jego tam jest zapi-

sane,

Wzmianka bodaj nalezy sie utworom znajdujacym sie
na marginesie tworczosci Chopina i drobiazgom przy-
godnie pisanym, W r. 1833 wydat Chopin razem z wiolon-
czelistag A. Franchomme'm Grand Duo de Concert na for-
tepian i wiolonczele na tematach z opery Meyebeera Ro-
bert diabel.

W roku 1841 powstaly wariacje pt. Hexaméron. (Gran-
des Variations de bravoure sur la Marche des Puritains;

320

Produkeja na marginesie

de Bellini, camposées . ,. par M. M. Liszt, Thalberg, Pixis,
Herz, Czerny et Chopin®. Utworem Chopina jest tu szosta
wariacja, largo E-dur.

Z drobiazgow rozsianych po réznych albumach i pa-
mig¢tnikach niektére zostaly wydane. Kilkunastotaktows
mysl w rodzaju nokturnowym zapisal Chopin w r. 1843
w albumie hr, Anny Szeremetjewowej. Ta Feuille d°Album
w E-dur zostala wydana nakladem komitetu budowy pom-
nika w Warszawie.

Z pamietnika rodziny Katylow (emigracja w Paryzu)
wydal krétki fragment utworu dr Stanislaw Lam w nume-
rze Slowa Polskiego we Lwowie na stulecie urodzin Cho-
pina w r, 1910.

W r. 1918 wydalo pismo artystyczne Pages d‘Art
w Genewie (pozniej firma Henn w Genewie i Rossignol
w Paryzu) preludium Chopina, napisane w r. 1834
dnia 10 lipca w Paryzu i poSwiecone Piotrowi Wolfowi,
pianiscie, ktéory w roku nastepnym =zostal profesorem
wyzszych klas fortepianu w konserwatorium w Genewie
(gdzie kolegowal z Lisztem). Wolff nie widzial potrzeby
wydania tego utworu po émierci Chopina, ktérego przezyt
o blisko trzydziesci lat. Saint-Sains nie ecalkiem zaufal
autentycznosei tej kompozycji, piszac o niej tymi siowami:
sbreludium to jest ladne, ale nie przedstawia wielkiego
znaczenia moglby je napisaé takze jakis inny utalentowany
kompozytor, geniuszu nie wyczuwa sie w nim®, (Patrz
Edward Ganche; Dans le Souvenir de Fr. Chopin 1925).
Ostatnim wreszcie utworem Chopina, jaki z nieznanego
poprzednio ‘autografu zostal wydany (przez dra L. Bro-
narskiego) w r. 1938, jest 24-taktowe Largo (z rekopisu
w Bibliotece Konserwatorium w Paryzu), Krétka ta koms-
pozycja fortepianowa powstala w Paryzu w nieokreslonym
blizej czasie dnia 6 lipca. Wydawea jej powiedzial
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w komentarzu do wydania, Ze , jest to utwér peien wyrazu
i sily o charakterze Spiewu patriotycznego i ze wykazuje
bliskie pokrewiefistwo z piesnig narodows epoki. Moéglby
Z podlozonym tekstem stad sig hymnem narodowyms®,
(Wydanie Tow. Wydawn, Muzyki Polskiej, Warszawa 1938).

Na dwie jeszcze kompozycje, noszace na sobie nazwisko
Chopina, musimy zwrécié uwage. Pierwsza z nich jest
utwor fortepianowy (liczacy 99 taktow) pod tytutem
Sowvenir de Paganini. Zostal on wydany w r. 1881 w for-
mie dodatku do 5 numeru pisma Echo Muzyczne i Teq-
tralne w Warszawie, Jest to cykl pieciu wariacji na te-
mat piosenki neapolitanskiej La Ricciolella, ktorym postu-
zyl sig¢ najpierw Paganini pézniej Franciszek Liszt, jeden
i drugi w swoich oslniewajacych na punkcie efek-
tow technicznych kompozycjach. Chopin wprowadzit na
poczatku tego Wspommienia o Paganinim piosenke w calej
Jej rozciaglosci (w A-dur) w szesnastu taktach, potem na-
wigzal nieprzerwany laficuch pieciu wariacji, bez naj-
mniejszej zmiany w strukturze i substancji harmonicznej
tematu, ze samymi tylko urozmaiceniami figuracyjnymi
melodii, jej tercjowym i sekstowym wzhogaceniem, wresz-
cle z girlandami chromatycznie wigzacych sie triolek.
Siedmiotaktowa coda stanowi wykonczenie utworuy,
odznaczajacego sie ujmujgca lekkoécig i Swietlistoscig ko-
lorytu, Po niektérych szczegélach mozna by tu juz rozpo-
znaé przyszlego, przesubtelnego kompozytora Kotysanki
Op. 60. Souwvenir de Paganini, o ktorym ghucho jest nawet
w najbardziej skrupulatnych pracach o Chopinie, mogto
powstaé w czasie bliskim pobytu i wystepéw genialnego.
skrzypka wloskiego w Warszawie w r. 1829. Skomponowa-
nie utworu nie zajelo pewnie Chopinowi wiele czasu, Bylo
0no owocem jednego — niewatpliwie niedhugiego — posie-
dzenia przy fortepianie,
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Sprawa drugiej kompozyeji przedstawia sie problema-
tycznie. Jest nig jedyna fuga, w ktérej nagléwku wid-
nieje nazwisko Chopina. Mozno$é poznania tego utworu
mam do zawdzieczenia dyrektorowi biura Komitetu Wy-
konawczego Roku Chopinowskiego 1949, ktéry uprzejmie
dostarczyl mi kopii tej fugi. Na temat jej nie zZhajdujemy
zadnych informacji ani u Niecksa, ani u Hoesicka, nie znat
jej réwniez L. Bronarski. Pierwszg — o ile mi wiadomo —
wiadomosé podatl o tej fudze Arthur Hedley na samym
koticu appendixu B w swoje]j ksigzce o Chopinie,
mianowicie w chronologicznym katalogu kompozycji Cho-
pina, wspominajgc na tym miejscu réwniez o watpliwej
autentycznosci wariacjach na flet o temacie Zaczerpnietym
zopery Rossini‘eg o Kopciuszek. W odniesieniu
do fugi powiedzial tu Hedley: ,Jest rzecza oczywisia, ze
wydana pod nazwiskiem Chopina fuga zostala skompono-
wana przez Cherubini‘ego®, Stowa te widnieja w ksigzce
wydanej w r. 1947. Ale ostatnio, mianowicie w zeszycie
podwéjnym Ruchu Muzycznego nr 23—24, grudzien 1948
(str. 26) sprostowat Hedley niedawny swoéj poglad i to
W Sposéb, usuwajacy wszelkie zastrzezenia. Sprostowanie
to brzmi jak nastepuje: ,,moZe pewnych waszych czytelni-
kow zainteresuje wiadomosé, ze fuga, ktorg poczyty-
wano za utwor Cherubini‘ego, chociaz zostala wydana pod
nazwiskiem Chopina, jest stanowczo dzielem polskiego
kompozytora. Zbadanie rekopisu, ktéry wilagnie nabylem,
nie pozostawia co do tego zadnej watpliwoécic. Wielka,
szkoda, ze A, Hedley nie dodal do tych zwiezlych sléw bo-
daj krotkiego komentarza w odniesieniu do okresu czasu,
w jakim rekopis Chopina moégt powstaé, Nie zmienilo by
to wprawdzie bezwzglednej oceny samej kompozycji, ale
wpiynelo by na nasze ustosunkowanie sie do niej. Nasuwa
sie przede wszystkim przypuszczenie, ze powstala ona jako
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zadanie szkolne w klasie kompozycji Elsnera, o ile moze
jeszcze nie wezeSniej w zwiazku z graniem na organach
podczas nabozenstw szkolnych w kosciele PP, Wizytek.
W istocie jest to préba niewysokiej wartosei poczatkuja-
cego adepta sztuki kontrapunktycznej. Ci, co przypisywali
ja Cherubini‘emu, nie przeanalizowali tej fugi dosé do-
ktadnie, w kilku bowiem miejscach utworu widoczna jest
nieporadnosé w pokonywaniu trudnosei konstrukeyjnych,
a 0 nieporadno$é taksa nie mosna posadzaé Cherubini‘ego,
mistrza form imitacyjnych, ktérych pelno jest w jego dzie-
tach koscielnych, poczawszy od slynnej Mszy F-dur (napi-
sanej na uroczysto§é pos$wiecenia kofciola w Chimay).
Fuga Chopina jest skromnie skonstruowana kompozycja
dwuglosows. Temat jej kryje w sobie pewne niebezpieczeri-
stwo dla niewprawnego kontrapunkcisty wpadniecia w pu-
lapke przy tworzeniu odpowiedzi tematu, ktéry w takeie
trzecim powtarza w dolnej kwarcie dokladnie motyw tak-
tu drugiego. Istotnie tez odpowiedZz w utworze Chopina
wypadla falszywie wskutek — Ze tak powiemy — przekre-
cenia mechanizmu ekspozycji fugi kwintowej, Temat tej

fugi jest nastepujacy:
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Do pewnego stopnia orientowal sie Chopin w zakresie
estetyki fugi i starat sie¢ wypehié najistotniejsze postulaty
artystyczne, stawiane tej czeéci, ktéra przedstawia naj-
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wieksze mozliwosci przejawienia sie indywidualnosci kom-
pozytora, mianowicie w przetworzeniu, gdzie wprowadzit
ustepy modulacyjne i drobne stretta, wszystko jed-
nak w bardzo skromnym stopniu. Fuga ta mogla byé po-
myslana jako utwoér organowy, jak mozna by wnosié po
niektérych szczegélach cody, Nalezy wnosié, ze gdyby
forma fugi odpowiadala twérezej wyobrazni Chopina w la-
tach po opuszczeniu szkoly, wielki kompozytor bylby nie-
watpliwie potrafil doskonale opanowaé wszystkie nalezace
do arsenalu jej §rodkéw czynniki i bytby stworzyt kompo-
zycje z pewnoscia znacznie wyzszej wartosci od tej jedy-
nej, szkolnej, prymitywnie prébnej fugi. Sciélejsze, zZrodio-
we zbadanie tego zagadnienia stanowi — w kazdym ra-
zie — zadanie, ktére naukowa chopinologia powinna defi-
nitywnie wyjasnic.




Styl — to czlowiek! Oméwienie, zdefiniowanie slowami
Jakiegokolwiek dziela muzycznego jest rzecza niewatpliwie
trudng. Problemem, czasami wprost niemozliwym do
rozwigzania, jest okreslenie sty lu artystycznego genial-
nego tworcy. Nie wolno przy tym zapominaé, ze kazda
cefinicja kryje w sobie niebezpieczefistwo nieScistosci,
W wypadku Chopina problem ten osigga najwyzszy sto-
pien trudnosci. Nie pomylimy sie twierdzac, ze jest on
nawet wyzszy niz przy syntezie sztuki Bacha, Mozarta lub
Beethovena, w ktérych dzielach przychodzi znacznie
wigksza ilo§¢ identycznych czynnikéw mediotwor-
czych, rytmicznych, harmonicznych i kontrapunktycz-
nych w rozmaitym ustosunkowaniu, niz w kompozycjach
Chopina, gdzie — poza czgstotliwoscia tych samych zja-
wisk rytmicznych w formach tanecznych — mamy do
czynienia z nieprzerwanym pradem nowych ciagle ele-
mentéw. Wyodrebniajac w szczegélowej analizie kazdy
z poszczegblnych czynnikéw tworzywa muzyeznego utwo-
réw Chopina, nie mozemy rezultatéw badania naszego wy-
razi¢ w jednym wzorze uniwersalnym, lecz musimy przed-
stawi¢ wszystkie w danym kole zacbserwowane zja-
wiska.

Azeby daé pojecie, po jakiej drodze szia ewolucja usi-
towan stworzenia syntetycznego pogladu na styl muzyki
Chopina, wzglednie na jego skladowe czgéel, przytocze kil-
ka préb z réznych czaséw i pod réznym katem czynionych.
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Zaraz po Smierci Chopina, w r. 1849 wyrazil Jozef
Sikorski w nastepujacy sposéb poglad swéj na harm o-
ni¢ w dzielach Chopina: ,harmonia Chopina to stuzy
melodii to ja wspiera, to obwija opiekuniczym ramieniem;
to sig z nig piesci, 6wdzie jg przejmuje, po swych obwodzi
obszarach, indziej ja wyjasnia, lub w innym okazuje
swietle, miejscami jg przyglusza, budzac niebawem z le-
targu. Harmonia Chopina posiada szlachetnosé i site, gle-
bokoéé i czynno$é, $mialosé i inne przymioty w tak wygé-
rowanym stopniu, jak je poczawszy od Bacha, z wyjat-
kiem Beethovena rzadko kto rozwinal¢, Ten bardzo
poetyczny poglad jest takze niesprawiedliwy w ostatnim
swoim twierdzeniu. Stopien jaki osiagnat geniusz Chopina
na polu pomysléw harmonicznych, byt nie tylko poza
Beethovenem rzadki w muzyce do r. 1849, ale nie-
znany — wilacznie z samym Beethovenem.

Rola pierwszego pomyslowego i rzeczowego komenta-
tora harmoniki Chopina przypadia w udziale Drowi F.P.
hr. Laurencinowi, ktéory w r, 1861 wydal niewielka
ale wyjatkowo bystrg inteligencja odznaczajacy sie
broszurge Die Harmonik der Neuzeit. Zdania poswie-
cone w niej harmonii Chopina maja pelng wartoéé jeszcze
w naszych czasach. (Na prace te pierwszy zwrécitem uwa-
ge chopinografii polskiej w artykulach jubileuszowych
o Chopinie oglaszanych w r. 1910). Laurencin méwi, Ze:
,»«Chopin byl pierwszym, ktéry w zwiezlych formach
swoich mazurkéw, nokturnéw i polonezéw potrafit przed-
stawié caly §wiat mysli i uczué, jaki objawil sie ucieles-
niohym slownie geniuszem juz to filozofujacego juz tez
poetyzujacego miodo-hegelianizmu w bezposrednim uroku
zycia ... Ludzie przecigtni, do ktérych i ja sig zaliczam,
méwia o nim mniej wigcej tak: bez watpienia jest Chopin
przede wszystkim w tworzeniu wymienionych wyzej
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zwigzlych form, jednym z najwybitniejszych umystéow
swojego rodzaju i wszystkich czaséw. Jest on, azeby po-
wiedzie¢ za Brunonem Bauerem, sam so b 3. Caly czto-
wiek tonéw, jakim go widzimy, jest on jedna z najgenial-
niejszych natur wyjatkowych, jakie kiedykolwiek wysta-
pily na widowni historii i Zycia. Azeby ograniczyé sie
przede wszystkim do harmonii, to opiera sie ona na dwéch
jaskrawo przeciwstawionych sobie, lecz mimo to zupelie
z soba pogodzenych podstawach. Jedna lezy w sferze sta-
rych tonacji koScielnych, druga natomiast w mozliwie
odgraniczonej od niej chromatyce i enharmonii. W zwiaz-
ku z pierwsza z wymienionych cech uderza nas, ludzi
nowezytnych, u Chopina czesto dziwnie brzmiace uzycie
tzw. nuty prowadzacej i wszystkich wynikajagcych z jej
istoty akordéw, Melodyka Chopina, ktéra — $cisle biorae
— nie nalezy tutaj, jest — jezeli dokladnie zbadamy —
juz to dorycka, juz frygijska, lidyjska, mixolidyjska,
eolska, lub tez przedziwnie powabnym tworem mieszanym
tych tonacji, ktére posiwialy w stuibie starego kosciola
i sztuki. Bardzo rzadko uderza ona w jonski ton koécielny,
Kiedy sig to jednak zdarza, to bardzo rychlo go porzuca.
Z drugiej strony przeskakuje Chopin z niezwykla $mia-
loscia z tonacji krzyzykowych do tonacji z bemolami.
Nie robi tego jednak w sposéb przejety od dawnych cza-
sow, ale na swoj wiasny sposéb, ktéry musimy styszeé,
azeby pojaé w calosci jego czestokroé cudowny urok, Kie-
dy sie oczekuje akordu twardego, to u Chopina nastgpi na
pewno akord miekki lub akord zmniejszony. Ten ostatni
wprowadza Chopin bardzo czesto nawet w najicisleiszym
zwigzku z jasno wyrazonym akordem durowym, O tzw.
opéznieniach albo cofnietych nastepstwach akordéw, o ka-
dencjach zwodniczych, o dlugooddechowych, przewaznie
nawet nieprzygotowanych postepach dyssonansowych nie
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moina mowié u Chopina jako o wyjatkach, ale jako o re-
gule. A kiedy nareszcie rozwiaze ten dilugo ciagnacy sie
wezel, to sposéb jego rozwiklania nie jest z pewnoscia
taki, jakiego oczekiwalo ucho. Jest on albo diugo rozcigg-
nigtym punktem organowym, z pietrzacym sie nad nim
walem uprzedzen, synkop, powstrzyman, cofnieé, albo jak-
kolwiek inaczej mogg sie nazywaé te ciezkie westchnienia
i krwig przepojone lzy nieustannie podnieconej duszy, albo
jest trojdzwiekiem par dépit, Chopin jest, azeby sie tak
wyrazié, nieustannie brzmiscg zwodniczoscia, inganno.
Jest on jednym z tych, ktoérzy nigdy nie mogg sie wy-
czerpaé i stangé wobec proézni. Muza jego jest najszersz

i najbardziej samcrodna zarazem, jaka kiedykolwiek na-
streczyla sie do badania artystycznego. Wprost niemozli-
woscig jest stworzenie ogolnego prawidia dla wszystkiego
co pochodzi z jego harmoniki. Chopin jest muzycznym
progonem wszystkich dotychczasowych progonéw. Roz-
szerzyl on nieskonczenie pole harmonii, Z daréw jego da
sie wykorzystaé¢ dla praktyki muzycznej niezmiernie wiele,
ale sama nauka mie moze z nich niczego wywniocsko-
watd ...

Charakterystyka harmeniki Chopina w ujeciu Lauren-
cina spotkala sig z bardzo ujemmna lecz jakie niesprawie-
dliwa, krytyka ze strony J. Schreyera w jego Harmonie-
lehre w r. 1905. Schreyer widocznie nie odczytal zdan
Laurencina, w ktérych Chopin zostal nazwany ,jedng
z najgenialniejszych natur wyjatkowych, jakie kiedykol-
wiek wystapily* i dalej, Ze byt ,pprogonem wszystkich
dotychczasowyéh progonéw*, skoro moégl powiedzie¢, Zze
sad Laurencina o Chopinie jest ,pogardliwy*. Teoretyk
ten odsadzit w ogdle dowody Laurencina od wszelkiej
wartoéci jako ,,powierzchowne, wyérubowane i z gruntu
falszywe*, co naturalnie jest jaskrawym absurdem. Sam
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zas powiedzial tylko tyle, ze »kKompozycje Chopina odzna-
czaja sie najwigksza starannoscig skladni i konsekwent-
nym rozwojem rzeczy skomplikowanych z IZeczy pro-
stych*, Ludwik Bronarski zarzucil wprawdzie Lauren-
cinowi ,grubg przesade* w jego okre$leniach melodyki
Chopina, jako majacej zwiagzki ze starogreckimi tona-
cjami, ale stwierdzil, ze Laurencin trafnie zaobserwowal
wszystkie fakty, chociaz moze w niewlasciwy sposéb je
okreslat,

Tego stopnia oryginalnej wnikliwosci, na Jjakim stanela
wobec Chopina rozprawa Laurencina, nie tylko nie prze-
kroczono przez diugie lata w ogélnej chopinografii, ale
pozostano za nig daleko w tyle. Takze i syntetyczne prace
z zakresu historii muzyki z drugiej polowy XIX w. nie
mogly poszczycié sie ani trafnym ustawieniem sztuki Cho-
pina w szeregu innych faktéw muzycznych stulecia, ani
fachowoscia analizy. Wezmy dla przykladu dzielo Wil-
helma Langhansa Die Geschichte der Musil des
17, 18 und 19 Jahrhunderts (z r. 1887 ), stanowiace uzupetl-
nienie epokowej historii muzyki W, Ambors-a. Ustep
poswiecony tu Chopinowi (t. II. str. 440 i d.) ogranicza
sig do szkicu biograficznego i do kilku zdan charaktery-
styki jego sztuki. Zaczynaja go nastepujace uwagi: ,,030-
bistoéé artystyczna Chopina byla dosé wybitna, azeby
dzialaé¢ daleko poza granicami jego specjalnosci. Styka sie
on z Lisztem na tym polu, ze sztuka jego wykazuje ten
miedzynarodowy charakter, ktéry poznaliSmy jako szcze-
golng ceche muzycznej romantyki Francji: jako syn
Francuza i Polski zjednoczyl on w sobie geniusz tych
dwoch narodéw* ... Nastepnie zacytowawszy kilka zdan
Liszta i Heine‘go o Chopinie uznat Langhans, ze zadanie
jego jako historyka zostalo w odniesieniu do tej kwestii
zalatwione.
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Pomijajac prace popularne z konca XIX wieku przej-
dzmy teraz do poteznego tomu H. Riemanna Ge-
schichie der Musik seit Beethoven (1901), gdzie znakomity
polihistor muzyczny doszedt do nastepujacego, dosé
skromnego ujecla sztuki Chopina: ,dokladna analiza dziel
Chopina wykazuje nadzwyczajnie spotegowane wyrafino-
wanie figuracyjnego wyposazenia jego idei melodyjnych
i niezwykle bogactwo harmonicznego i rytmicznego
uksztaltowania. Wielka ilogé najdelikatniejszych efektow
kryje sie w prowadzeniu jego gloséw Srodkowych i ba-
s6w ... Widocznym jest u Chopina wplyw pilnie na po-
czatku wieku XIX uprawianej sztuki wariacyjnej. Po-
dobnie jak Beethoven jest Chopin wybitnym mistrzem
w wykorzystywaniu réznych efektéw pauzy*. Do tych
niezmiernie powierzchownych spostrzezefi nie dodat Rie-
mann niczego nowego na temat Chopina w Handbuch der
Musikgeschichte (t. II, czeSé trzecia, str. 233, r. 1913).
Problemem, jaki tu niepokoil Riemanna, byto, gdzie zali-
czyé Chopina: ,,Do Niemecéw nie moZzemy go naturalnie
zaliczy¢ . .. nie mozna ulec pokusie sprzagniecia go z Lisz-
tem, albo tym mniej z Fieldem ...“ Nic innego wiec nie
pozostalo Riemannowi, jak postawi¢ go obok Mendels-
sohna i Schumanna, gdyz by! bardzie] sentymentalny
i eligijny od pierwszego i pewnie niemniej fantastyczny
i egzaltowany niz Schumann. Na tym Kkonczy sie istotna
charakterystyka Chopina w dziele Riemanna i pojawia sig¢
po niej nastepujace twierdzenie historyczne: ,calkiem
pewnie jest Chopin takze prawdziwym lirykiem roman-
tycznym, ktéry szczegdélnie w swoich preludiach, noktur-
nach, balladach i scherzach uderza w tony, ktore z trud-
noscig tylko mozna odiaczyé od tych, jakie uznano za
specyficznie niemieckie”. . P. Laurencin stwierdzal w r.
1861 w przytoczonej pracy (str. 20), ze ,pierwsza epoka
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tworczosei Schumanna, mniej wiecej do opus, jest tak
dalece zaplodniona wplywem Chopina, ze z calym upraw-
nieniem mozna powiedzieé¢: gdyby Chopin nie wystapit, to
plerwsze utwory Schumanna nie bytyby nigdy przybraly
formy artystycznej«.

Ze strony francuskiej historii muzyki mamy do zano-
towania glos J. Combarieu‘go z jego bardzo
obszernej i wartoéciowej Histoire de la Musique (Des ori-
gines au debut du XIX siecle, t. IT1, str. 119-142, rok 1919);
»dalekg jest od nas mysl anektowania Chopina do muzyki
francuskiej; réwnaloby sie to ponownemu rozbiorowi Pol-
ski. Ale nie mozemy zapomnieé, Ze Paryz zostal przez
wielkiego muzyka polskiego dobrowolnie wybrany na
swiadka 1 sgdziego jego sztuki ... Chopin mégt pisaé tylko
dla fortepianu, ale we wszystkich jego utworach, nawet
w cudownych etudach, roztoczyl on nie dajacg sie wyrazié
stowami poezje, jakiej nie osiggajg liczne symfonie na
wielkg orkiestre. Oto jeden z rzadkich muzykéw XIX stu-
lecia, ktérzy wywarli gleboki wplyw na swoich wspolcze-
snych poza kregiem specjalistow wykonania technicznego
i kompozytoréw. Bylo by pomylka widzie¢ w nim niepo-
rownanego wirtuoza: byt to poeta; gral kompozycje bar-
dzo osobiste, w ktére wkladal potege uczucia, marzenia,
niepokoj, nerwowosé nowoczesnego ducha; z pomocs sa-
mego forteplanu, w jezyku, ktéry byl tylko jego jezykiem,
odstanial przed zachwyconymi duszami magiczna site mu-
zyki. Chociaz romantyzm jego mial w schie troche pia-
nistycznego uniesienia, dzielo jego ma znamiona auten-
tycznego geniuszu. Muzyka jego jest cennym dokumentem
etnicznym, jak réwniez odzwierciedleniem nowoczesnej du-
szy, $wiadectwem potegi i najszlachetniejszych inspiracji
ludzkiego umyshi. Wplyw jego na innych kompozytoréw
byt bardzo znaczny . . .* ‘
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Na temat tego wplywu pisat takze znakomity kompo-
zytor francuski, Pawel Dukas, w r. 1900 w arty-
kule pt. A propos du monument Chopin (wydany w wyda-
niu zbicrowym pism Dukas‘a ,,.Les Herits de Paul Dukas
sur la Musique* 1948, str. 512): ,,Wolno nam teraz cdmie-
rzy¢ wplyw, jaki dzielo Chopina wywarlo na twérczosé
artystyczna drugiej poltowy XIX stulecia, Wplyw ten byt
bardzo wielki. Objawil sie on nawet w sposéb pofredni na
kompozytoréw, ktorych geniusz zdaje sie byé calkowicie
odmienny od geniuszu Chopina ... Chopin wystapit w mo-
mencie, kiedy delikatny organizm fortepianu przystoso-
wal sie najlepiej do jezyka harmonicznego, catkiem nowe-
go i o cudownym bogactwie, w jakim kazal mu on prze-
mawiaé od samego poczatku. Mozna powiedzieé, ze muzy-
ka Chopina zjawila sie jak resonans samej duszy fortepia-
nu. Ale Chopin podniost slowo to do tak wysokiego stop-
nia wymowy i doskonalodci, ze mialo ono zabrzmieé
znacznie dalej od tego clasnego kola, w jakim on sam sie
zamknal*. (Paul Dukas, ur. w r. 1865, um. w r. 1935, byi
kompozytorem gloénej opery do tekstu Maeterlincka
Ariana i Sinobrody oraz scherza symfonicznego Uczen
czarnoksiesnika),

Angielski muzykolog Dr Arthur Eaglefield
Hull, podal swoja opinig o sztuce Chopina w szeroko
zakrojonym dziele Music Classical, Romantic and IModern
(London—Toronto 1927) w nastepujacych slowach: ,,Cho-
pin jest prawdziwym lirykiem, egocentrycznym, indywi-
dualnym: $piewa — bo musi. Powiedzialem, Ze melodie
podplywaly do niego tak latwo, jak do Mozarta, Ale
traktowanie ich przez niego bylo bardzo odmienne. Nikt
inny nie pracowal bardziej skrupulatnie od niego nad do-
kladno$cia rysunku i doskonaloécig formy. Nikt inny nie
poswiecal tyle niekonczgcych sige wysitkow na wypracowa-
nie, prébowanie, eksperymentowanie i pisanie na nowo,
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Jego niezdecydowanie poswiadczajg liczne warianty w jego
I'gKopisacn. Zaden inny kompozytor, za wyjatkiem Scuu-
manna, nie wywolal tylu dowoinocsci w interpretacji; i, jak-
kolwiek moze to wygladaé paradoksainie, zaden drugi,
z wyjatkiem Skriabina, nie dopuscit do tylu pomytek
W swoich wydawnictwach, Nie byt nigdy mistrzem szero-
kich rozwinietych form sonaty, symfonii i koncertu. Byt
zawsze poeta, Jego melodie s w zasadzie diatoniczne.
Dbat o doskonalosé krzywizn, o najbardziej delikatng row-
nowage, 0 najwiekszg plastyczno§é strofy. W tym kierun-
ku jest Chopin klasykiem. W innym kierunku byt eksplo-
ratorem, odkrywca. Chopin postugiwal sie efektami chro-
matycznymi jedynie dla upiekszenia. W harmonii byl on
jeszcze bardziej wynalazca, Stworzyt nowy jezyk muzycz-
Ly i ustalit prawa nowego typu doskonatosci. J ego idealne
wykonczenie techniczne, jego caly czar osobisty, nieziemski
zachwyt i prostota typéw jego pomystéw, wszystko to ra-
Zem uczynilo z niego poete fortepianu, Zadnego stodszego,
serdeczniejszego i bardziej przekonywujacego glosu nie
mozna znalez¢ w calej historii muzyki«,

Przedmiotem osobnej pracy, ktérag w pewnym zakresie
przygotowalem i pragnatbym wykoneczy¢, powinno byé ze-
branie wyrézniajacych sie pogladow ze strony powolanych
do tego przedstawicieli §wiata muzycznego innych naro-
déw europejskich i pozaeuropejskich. Mam nadzieje, ze
Rok Chopinowski 1949 bedzie stanowil wy-
Jatkowsa sposobno$é do podjecia odpowiedniej akcji w tym
kierunku i ze znajda sie srodki, ktére pozwolg przedsie-
wziecie to zrealizowag.

Niezmiernie korzystnie przedstawia sig to, co o sztuce
Chopina powiedzial syntetycznie R, M, Breithaupt
W cennym studium Die Natiirliche Klaviertechuik (str.
219, r.1905). Na uznanie zasluguja bardzo trafne sady
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o Chopinie w Geschichte der Musik dra R. Batki iprof.
dra W. N a g 1 a (Stuttgart t. ITI, str. 319, i d.). Skrét twor-
czosci Chopina i przedstawienie stylu jego dziel podal
prof. dr Jézef Reiss w diuzszym rozdziale poswieconym
Chopinowi w swojej Historii muzyki (wyd. 3 str. 450-484).

Dosé pozno przeszly przyklady harmoniczne z muzyki
Chopina do podrgcznikéw teoretycznych. Jedna z pierw-
szych ksigZek, opierajacych znaczng czeéé cytatéow prak-
tycznych na kompozycjach Chopina, jest wydana w r, 1887
Harmonie- und Modulationslehre Bernharda Zieh-
n‘a W r. 1903 ukazal sie podrecznik Johannes'a
Schreyer‘a Von Bach bis Wagner, przerobiony w r.
1905 na Harmoniclehre, w ktérych analizy frapujacych
przykladéw harmonii Chopina zajmujs wiele miejsca.
Z dalszych, uwzgledniajacych w powazny sposéb Chopina
jako harmoniste, wymienimy. Neue musikalische Theorien
und Phanlasien — von einem Kiinstler, (dr Heinrich Schen-
ker) I, Harmonielehre (1906), Rudolfa Louis‘a i Lud-
wika Thuille‘go: Harmonielehre (kilka wydan od
r. 1907), dra Jozefa R eiss a;: Harmonia (1923, z wiel-
kg ilodcig przykladéw)i A. Eaglefielda Hulla:
Modern Harmony. Its Explanation and Application (1914).

Jasnego i wypracowanego obrazu harmonii Chopina
ha prézno oczekiwalo sie w ogromnym tomie prof. dra
Ernsta Kurtha Romantische Harmonik und ihre
Krise in Wagnerss Tristan (1920), gdzie — w stosunku do
epokowego, olbrzymiego znaczenia Chopina w zakre-
sie harmonii — zostalo mu przydzielone zawstydzajaco
skromne, czwartorzedne miejsce, daleko poza Schubertem
i Schumannem, Brahmsem i Brucknerem, jakkolwiek
Kurth nie mégt nie powiedzieé, ze ,réwniez i Chopin
jest harmonistg 0 wybitnych niekiedy genialnych rysach*.
Ale — wobec tego, ze — Chopin nie byl Niemcem, Ernst
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Kurth w naukowym swym dziele nie potrafil byé wobec
Jego sztuki obiektywnym badaczem.

Punkt zwrotny w egzegetyce muzyki Chopina w lite-
raturze muzykologicznej stanowi cenne, lecz niestety
bardzo malo znane, dzielo Lucien Bour gueésa iAle-
xandre Denéréaz a La Musique et la Vie Intérieure
(Essai d° une histoire psychologique de I'art musical, Paris
— Lausanne 1921, str. 586). Jednym z najcenniejszych
rozdzialow tej imponujacej ksiegi jest kilkunastostroni-
cowa rozprawa o muzyce Chopina. Analiza wychodzi tu
z innych zalozen i poshuguje sie odmiennymi érodkami niz
to sig stosuje w -podrecznikach do nauki kompozycji
1 zbliza do procesu twoérczego Chopina bardziej od metody
planimetrycznego formizmu. Punktem wyjscia w tej ana-
lizie jest uchwycenie elementéw energii, ruchu, jako za-
sadniczych wartoéci tworzenia sie myéli muzycznej, Me-
toda ta jest do pewnego stopnia pokrewna metodzie
Ernsta Kurtha, przedstawionej w jego Grundlagen des
linearen Kontrapunkts. Ustepy tego studium zajmuja sie
nastepujacymi fenomenami muzyki Chopina: continuité
(ciaglosé), allure pendulaire (chéd wahadlowy), puissance
de propulsion (moznosé rozpgdu), variété affective (roz-
maitosé uczuciowa), aérienneté harmonique (przejrzystods
harmoniczna), chatoyance (migotliwosé), vibrance penta-
phone (wibracja pentafoniczna). Metoda ta nie neguje pra-
wa Istnienia analizy Scisle formistycznej ani komentarzy,
wychodzacych ze Zrédel wzruszeniowych, Harmonijne po-
slugiwanie sie nimi wszystkimi moze doprowadzié do gleb-
szego 1 plastyczniejszego poznania istoty dziel Chopina.

Wzglednie najlatwiejszym zadaniem w syntetycznym
przedstawieniu stylu muzyki Chopina bylo stwierdzenie in-
nowacjijej mechanizmu klawiszowego w sto-
sunku do stanu literatury fortepianowej przed Chopinem.
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Sprawe te wyswietlit wystarczajaco juz Franciszek Liszt
w swoim — zresztag zupelnie niefachowym — studium
o Chopinie,

Dawno takze zauwazono czystosé stylu Chopina, wy-
razajaca sie w utrzymywaniu w kempozycjach obranej na
poczatku ilosci glos6w, pomimo homofonicznej natury
jego utworow, Zjawisko to, nieodlaczne zreszta od pojecia
doskonalosei dziela muzycznego i tworczosci na miare ge-
niusza, zwyklo sie przypisywaé wplywowi J. S. Bacha, dla
ktorego Chopin mial podziw réwnie wielki jak dla Mozar-
ta. Mimo to Chopin nigdy nie czul sie niewolnikiem 1icz-
by i stosownie do swoich zamierzen artystycznych, sto-
sownie do stopnia ekspresji w danym ustepie utworu po-
wiekszal lub redukowat zespél gtoséw, zaréwno pod wzgle-
dem $cisle harmonicznym, wertykalnym, jak linearnym.
Postepowal w tym kierunku jak swiadomy swoich celow
kompozytor symfoniczny, jak budowniczy partytury orkie-
stralnej, kombinujgey w przenajrézniejszy sposob glosy
instrumentéw, Ta strona stylu Chopina wiaze sie Scisle
z kwestia dynamiki i barwnosci jego muzyki, Na tym
punkcie byt Chopin odkrywea nieznanych przedtem w za-
kresie fortepianu $rodkéw. Mechanizmem dawnego clave-
cin‘u uzyskiwana polichromia kompozycji XVIII wieku
ustapila miejsca jednobarwnosci techniki fortepianu mtot-
kowego, Poza efektem przesuniecia klawiatury pedalem na
una corda, pianisci na poczatku wieku XIX nie przeczu-
wali jeszcze, ile barw zasadniczych i ich odcieni kryje sie
w fortepianie. Barwy te wyczarowala z fortepianu dopiero
muzyka Chopina. Sg one zaklete w utworach jego i wy-
stepujg na powierzchnie ich zawsze w wykonaniu, trzyma-
jacym sie wskazéwek dynamicznych. Nie sa one rzecza
przypadku, lecz prosta konsekwencja praw fizycznych,
a zalezne sa od przyczyny natury mechanicznej i akusty-
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cznej. Nie badajac tego w pracowni fizyczmej, wyczul
Chopin znakomicie réznice dzwieku wywolanego uderze-
niem klawisza bialego a czarnego, mianowicie réznice
barwy dzwicku, Eatwo to sprawdzi¢, jezeli gra sie tonal-
nie harmonizowany utwér w C-dur na fortepianie strojo-
nym normalnie i w Cis-dur na fortepianie strojonym o poét
tonu nizej. Réznica w absolutnej wysokogei daje si¢ mniej
odczu¢ niz réznica w barwie diwieku. Pomysty Chopina
przyoblekaly sie juz w sferze idei w barwy, ktére w reali-
zacji dzwiekowej przybieraly powloke odnosnej tonacji,
tak dobranej, azeby mechanizm uderzania w pewng ilosé
biatych i pewng ilo§¢ czarnych klawiszéw wytworzyl
wilasciwg barwe muzyczna. Zrédtami zas natury akusty-
cznej tej barwnosci muzyki Chopina sg w rownym niemal
rzedzie z tonami, uwidocznionymi w nutach, tony kom-
binacyjne i szeregi alikwotéw, ktére wibrujgce
na pedale harmonie i melodie utworéw Chopina powoluja
do brzmienia. Na barwno$é muzyki Chopina kladzie chopi-
nologia ogromny nacisk. Seciste, fizyczno-matematyczne
przedstawienie tego tematu na kilku bodaj przykladach
dziel Chopina, wyjasnitoby kwestie te w pozadany sposéb.
Tkwigca w kompozycjach Chopina barwnos$é, ktérej skala
zdaje sie byé nieskoficzona, jak z jednej strony jest
punktem honoru i przedmiotem ambicji artystyeznej pia-
nistéw nowoczesnych, tak z drugiej natchnela kompozy-
toréw epok pézniejszych do skoncentrowania ich twér-
czych wysitkéw w kierunku barwnych przede wszystkim
efektow dzwigkowych, W niej miala swéj poczatek szkola
muzycznych impresjonistéw francuskich z Klaudiuszem
Debussy‘m na czele

Znaczenie historyczne Chopina okreéla zaréwno nie-
gasngca, niezmniejszajaca sie zywotno$é jego nie$miertel-
nej zaiste sztuki, jak wplyw na rozwdj muzyki nastepnych

338

Znaczenie sztuki Chopina

po nim czaséw. Nie mowigc o epigonizmie chopinowskim
mniejszych talentéw, ktérych losem jest uginaé sie wobec
potegi geniusza, tak jak ugina si¢ kwiat na wietrze, stwier-
dzamy zapladniajacy wplyw Chopina na rozwdj wszyst-
kich niemal wielkich i silnych twoérecéw muzycznych dru-
giej polowy XIX stulecia, wigc na Schumanna, Liszta
i Wagnera, na Griega, na szereg znakomitych kompozy-
toréw rosyjskich, jak Balakirew, Ljadow, Rachmaninow
az do Skrjabina. Niezapomnianym pozostanie wyznanie
Griega, ze Chopin nauczyl go pisaé po norwesku, jak réw-
niez oéwiadczenie Smetany w liScie do Liszta, ze mazurki-
i polonezy Chopina byly dla niego drogowskazem w pisa-
niu narodowych tancéw czeskich. Mozna smialo nazwaé
Chopina jednym z muzycznych wychowaweow ludzkoéei.
Znamiennym dla znaczenia muzyki jego, nawet w spote-
czenstwach najmniej chyba zarazonych romantyzmem,
jak amerykanskie, jest np. fakt, ze na okladce katalogu
fabryki fortepianéw z samograjacym mechanizmem elek-
trycznym, A m pic o, znajduje sie podobizna wiasnie
Chopina, a ilo§¢ nagranych do tego aparatu kompozycji
Chopina przez najglodniejszych pianistéw jest nieporéw-
nanie wieksza od wszystkich innych wielkich mistrzéw.

Patrzac dzisiaj na tworczo§é Chopina z perspektywy
stu lat, dzielacych nas od Jego &mierci, latwo mozemy
ogarnaé szerokie kola wplywu, jaki sztuka Jego wywarla
na kompozytorow nastepnych po Nim pokolen, miedzy
nimi za$§ na tych, ktorzy w oczach swoich wspdlezesnych
byli uwazani za smialych nowatoréw, za odkrywcéw no-
wych drog do muzyki przyszlosci. Bez trudu wiece stwier-
dzamy wplyw Chopina na pewne czynniki dziel Franciszka
Liszta, odnajdujemy go w dramatach muzycznych Ryszar-
da Wagnera, natrafiamy na wzory ruchliwosci modulacyj-
nej Chopina w pieéniach i poematach symfonicznych a na-
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wet dramatach muzycznych Ryszarda Straussa, w kompo-
zycjach Maksa Regera. Kompozycje wezesnej epoki twér-
czosci Aleksandra N, Skrjabina nasgczone 83 po brzegi
nie tylko duchem sztuki Chopina ale wprost reminiscencja-
mi chopinowskimi. Pod auspicjami Chopina rozwijala sig
W plerwszej swojej fazie sztuka Karola Szymanowskiego.
Znany kompozytor wioski Alfredo Casella wykazat wplyw
harmoniki Chopina w kompozycjach jednego z czolowych
przedstawicieli muzycznej awangardy francuskiej Maury-
cego Ravela.

Wplyw ten stal sie historyczng, koniecznoseia, bezpo-
$rednig funkcja sztuki o tak wielkich walorach, Autor
cennej pracy o Stylu muzycznym Choping, Gerald
Abraham (Londyn 1939—1941) méwi krétko o ce-
chach charakterystycznych sztuki Chopina, z powodu
ktorych ,dzielo Jego jest czyms$ jedynym w historii mu-
zyki“,

Tworezosé Chopina jest jakby odblaskiem giebokiej
maksymy odnosnie do zycia ludzkiego, ktérego natchnie-
niem powinno byé uczucie, a rozsadek po-
winien mu zadawaé Kierunek. W uczuciu, w milosci éwia-
ta, w milo$ei ludzi, Ojczyzny, Narodu, tkwily Zrédta kom-
pozytorskich natchnien Chopina, Z najwyzszej za§ sfery
krytycznego rozumu plyneto Swiatlo, rzucajace promienie
na cele Jego artystycznych zamierzes i na drogi, po kté-
rych zdazat do ich osiggniecia.

Jezeli za§ do powszechnie stwierdzonej historycznej roli
geniuszu Chopina dodamy jeszcze, ze twérczosé Jego mu-
siala walczyé¢ z czajaecym si¢ w organizmie Jego srogim
i nieustepliwym wrogiem wewnetrznym, to wtedy dopiero
bedziemy mogli »zmierzyé cala wielkoéé Jego geniuszu
miarg dramatu, jaki rozgrywat sie¢ migdzy duchem, ktéry
osiggnal najbardziej niezwykly w Swiecie przewage nad
cialem i tym biednym organizmem, wymeczonym w po-
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tworny sposob, az do samego prazrédia zycia® — jak piek-
nie o tej walce i zwyciestwie Chopina wyrazit sie Edward
Ganche.

Jakie znaczenie ma sztuka Chopina w obecnej dobie?

Nie, co po Nim w tych stu latach stworzono, nic, c?
dzisiaj sie tworzy, nie moze ani doréwnaé, ani pomniejszyé
wieczystej wartosci sztuki Chopina, tak jak nie moglo
wplynaé ujemnie na znaczenie Homera, Dantego czy Szek-
spira to, co po nich tworzyli inni poeci, inni pisarze.

Chopin nalezy do rzedu najwiekszych twoércow mu-
zycznych.

W muzyce Jego bije serce Narodu!




SPIS  KOMPOZYCJI CHOPINA
Z UWZGLEDNIENIEM PRZYPUSZCZAL-
NEGO CZASU POWSTANIA I DAT
WYDANTIA

POLONEZ G-MOLL, bez cyfry opusowej, wydany w Warszawie
W r. 1817 przez wlaSciciela sztycharni nut ks. Cybulskiego.
Ponowne wydanie przez Z. Jachimeckiego w r. 1947 nakla-
dem ksiegarni S. A, Krzyzanowskiego w Krakowie.

POLONEZ B-DUR, bez cyfry. opusowej, zachowany w rekopisie
Sporzadzonym przez Mikotaja Chopina. Wydany przez Z. Ja-
chimeckiego w r. 1947, Utworzony w tym Samym czasie co
pierwszy.

POLONEZ AS-DUR, bez cyfry opusowej, utworzony w r. 1821 i po-
sSwiecony Wojciechowi Zywnemu w dniu jego imienin dnia
23 kwietnia, Wydany przez Z. Jachimeckiego w r. 1947, na
podstawie reprodukeji z autografu kompozytora.

/ POLONEZ GIS-MOLL, napisany przypuszczalnie miedzy rokiem
1822 a 1824 4 poswiecony Pani Dupont. Wydany po raz pierw-
szy w r. 1864.

MAZUREK G-DUR, wydany w malym formacie w Warszawic

w r. 1825, W wydaniu J. Kleczynskiego u Gebethnera i Wol-
fa, Nr 55 mazurkéw.

MAZUREK B-DUR, wydany w malym formacie w Warszawie
w r. 1825. W wydaniu J. Kleczynskiego nr 52.

| WARTACJE NA TEMAT LUDOWEJ PIOSENKI SZWAJCARSKIEJ ~

utworzone przypuszezalnie w r. 1825, wydane bez cyfry opu-
sowej w r. 1851, :

/ RONDO C-MOLL OP. 1. Wydane w Warszawie w r. 1825, Poswie-
cone pani rektorowej Lindowej.

/ POLONEZ B-MOLL, »ADIEU, po$wiecony Wilhelmowi Kolber-
gowi. Bez cyfry opusowej. Napisany w lecie 1826 r. Wydany
w r. 1878. W wydaniu J. Kleczynskiego jako nr 15 polonezéw.

ST AR VTR AT gk b
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WARIACJE OP. 2%) na temat duettina z opery Mozarta ,D o n
Giovanni“ z towarzyszeniem orkiestry, Utworzone w r.
1827. Wydane w piSmie muzycznym ,,Odeon* w marcu 1830 r.
Poswigcone Tytusowi Woyciechowskiemu.

INTRODUKCJA I POLONEZ NA FORTEPIAN I WIOLONCZELE
op. 3 C-dur. Napisane w r. 1829. Wydane w r. 1833.

SONATA C-MOLL na fortepian op. 4. Poswiecona Jézefowi Elsne-
rowi. Napisana w r. 1828. Wydana raz u Haslingera we Wied-
niu — juz wbrew woli kompozytora w r. 1839, potem po
$mierci Chopina w r. 1851.

RONDO A LA MAZUR op. b napisane i wydane w r. 1827.

- MAZUREK A-MOLL, nazwany ,Slowiczek®, wydany jake nr 2

w opus 68 w r. 1855. Napisany w. r. 1827.

POLONEZ D-MOLL, wydany jako nr 1 w opus 71. Powstat w r.
1827. Wydany w r. 1856.

NOKTURN E-MOLL, wydany w r. 1855, w.opus 72, nr 1. Napisany
w r. 1827. y

TRIO na fortepian, skrzypce i wiolonczele op. 8. Napisane w r. 1828,
Wydane w r. 1833. Poswiecone ks. Antoniemu Radziwillowi.

WIELKA FANTAZJA na temat pie$ni polskich op. 13, na forte-
pian z towarzyszeniem orkiestry, Napisana w r. 1828. Wy-
dana w r. 1834.

KRAKOWIAK wielkie rondo koncertowe na fortepian z towarzy-
szeniem orkiesiry. Napisany w r. 1828, wydany jako opus 14
w r. 1834,

*) Juz po zlamaniu kolumn tej ksiazki i przygotowaniu ich do
druku otrzymatl autoroddra Frantiska Zagiby, docen-
ta hon. muzykologii Uniwersytetu Wiedeniskiego, wiadomoéé¢, ze
miedzy zachowanym w Bibliotece Narcdowe] we Wiedniu auto-
grafemm Wariacji op. 2 a wydaniem ich w r. 1830 zachodzg znaczne
réznice. W szczegélnosSei wariacja czwarta zostala, jak stwierdzil
dr Zagiba, dwukrotnie skomponowana a obie jej formy przedsta-
wiajg sie wzgledem siebie zupelnie odmiennie. Poza tym rekopis
Chopina zawiera wiele korektur, robionych reka zyjacego wowczas
w Wiedniu kolegi i przyjaciela Chopina Tomasza Nide-
¢ k i e go, ktory przygotowal dzielo Chopina do wydania. Dr Za-
giba oglosi niebawem rozprawe, ktoérej zadaniem bedzie wykaza-
nie réznic miedzy rekopiSmienna redakeja i ostateczng forma wa-
riacji, znanej z wydawnictw.
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NOKTURN C-MOLL, napisany w r. 1825, wydany bez cyfry opu-

sowej w r. 1938,
/  RONDO NA DWA FORTEPIANY, pierwotnie na jeden fortepian.

Powstalo w r. 1828. Wydane w r. 1855, jako opus 73.

POLONEZ GES-DUR, napisany w r. 1828, Wydany bez opusu
w r. 1872.

KILKA TANCOW SZKOCKICH, napisanych w r. 1829-—1830. Trzy
z nich wydano w r. 1855 w opus 72,

SOUVENIR DE PAGANINI w A -d u r. Napisane w r. 1829, wy-
dane w r. 1881.

MARSZ ZAELOBNY C-MOLL. Powstal w . 1829. Wydany w r.
1855 w op. 72.

3

POLONEZ F-MOLL, napisany w r. 1829, wydany w r. 1855, jako
nr 3, w opus 71.

WALC B-MOLL, wydany w r. 1855 w opus 69, nr 2.
WALC DES-DUR, wydany w r. 1855 w opus 70, nr 3.
MAZUREK F-DUR, wydany w r. 1855 w opus 68, nr 3.

“/ MAZUREK D-DUR, przerobiony w r. 1832, wydany w r. 1902.

v MAZUREK C-DUR, wydany w opus 6§, nr 1.
WALC E-MOLL, wydany w r. 1868 bez cyfry opusowej.

KONCERT F-MOLL na fortepian z towarzyszeniem orkiestry
op. 21. Poswiecony Delfinie Potockiej. Wydany w r. 1830.
Powstal w r. 1829.

PIESN ,ZYCZENIE“. W czasie bliskim powstania krazyla
w odpisach. Wydana zostala w r. 1855, Chopin skompono-
wat ja w r. 1829,

PIESN ,,GDZIE LUBI“, skomponowana w . 1829, wydana w r.
1855. Obie do si6w Stefana Witwickiego. Pieéh ,H u 1 a n-

k a“ napisana w r. 1830.
"ETUDY, poszezegblne, zawarte péiniej w opus 10 powstaly w r
1829. Caty cykl zostal wydany w r. 1833. Zawiera 12 etud.
~KONCERT E-MOLL op. 11, napisany w r. 1830, wydany w r. 1833,
~ MAZURKI opus 6. Wydane w r. 1832, Cykl ten obejmuje cztery

mazurki: 1. fis-moll, Zeis-moll, 3 E-dur,
4. Es-moll
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MAZURKI opus 7. Wydane w r. 1832. Pieé mazurkéw. W cyklu
tym znajduja sie nastepujace utwory: 1. B-dur, 2. a-
mooil L, 3..f= miell 4 As=diir, b C=dur

NOKTURNY tirzy op. 9. Wydane w r. 1832. Pisane w blizej nie
okre$lonym czasie. Nr 1. b-moll, 2 Es~-dur, 3. H -
dur

WARIACJE na temat melodii ,Sprzedaje szkaplerze“ 2z opery
udovied Herolda“ Op 12 Wydane w r. 1854.
Premiera tej opery odbyla sie w Paryzu dnia 8 maja 1833.

NOKTURNY op. 15. Trzy nokturny. 1. F-dur, 2 Fis-dur,
3.g2-moll. Wydane w r. 1834.

+ RONDO ES-DUR op. 16. Wydane w r. 1834.
- MAZURKI op. 17. Cztery mazurki. 1. B-dur, 22e-moll

3. As-dur, 4. a-m oll Ostatni z tych mazurkéw sie-
ga znacznie dawniejszych czaséw od roku wydania 18.34.
Byé moze, ze pomysly, stanowiagce jego tematy, powstal.y je-
szcze w czasie pobytu Chopina w Kowslewie u pp. Dziewa-
nowskich w lecie 1824 r.

WIELKI WALC ES-DUR op. 18. Wydany w r. 1834.

BOLERO op. 19. Wydane w r. 1834.

FANTAISIE-IMPROMPTU (Impresja-fantazja) op. 66 Skompono-
wana w r. 1834. Wydana po $mierci kompozytora w r. 1855.
Jest rzecza mozliwa, ze Chopin zdecydowal sie nie wydawa¢g
tej kompozycji z powodu zachodzacego w niej podobieflstx_‘va
z Impromptu op.89. Moschelesa w przeb’le_-
gu linii melodyjnej i rytmiki gléwnego tematu, na co zwrdécil
uwage Hedley.

SCHERZO H-MOLL op. 20. Wydane w r. 1835. Pomysty tej kompg«
zycji pochodza z r. 1830. Wypracowanie nastapilo w okresie
pozZniejszym.

WIELEI POLONEZ POPISOWY ES-DUR na fortepian z towarzy-
szeniem orkiestry op. 22. Poprzedzony solowym Andante
spianat o Utwér ten byl w znacznej czesci gotow przed
wyjazdem Chopina z Warszawy.

BALLADA (pierwsza) g - m o 11 op. 23. Wydana w r. 1836.

MAZURKI — cztery — op. 24. Wydane w r. 1835. 1. g-m oll,
2. C-dur, 3 As~duar, 4Db~moll
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ETUDY, druga seria zawierajgca 12 etud, op. 25. Tworzone w la-
tach 1830—1834. Wydane w r. 1837.
\~ POLONEZY — dwa — op. 26. 1. cis-mo]l {13
Wydane w r, 1836.
V NOKTURNY —dwa— op.27. 1 cis-moll 2 Des-dur
Wydane w r. 1836.
PRELUDIA 24. Opus 28. Wydane w r, 1839. Tworzone w ciggu kil-
ku lat poprzedzajacych, wykonczone w r. 1838-39.
™~ IMPROMPTU AS-DUR op. 29 Wydane w r. 1838.
MAZURKI — cztery — op. 30. 1.c-m ¢ 1 , 2h-moll
3. Des-dur, 4 cis-moll Wydane w r. 1838.
v SCHERZO — drugie — b-mo 1l Op. 31. Wydane w r. 1837.
PIESN ,MOJA PIESZCZOTKA® do sltéw Adama Mickiewicza. Na-

pisana w r. 1837, wydana zcstala w r. 1855 w zbiorze 17 pie-
$ni op. 74.

2.es-moll

v NOKTURNY — dwa - op. 32. 1.H-du r, 2 As-dur. Wy-
dane w r. 1837.
MAZURKI — cztery — op. 33. 1. gis-moll, 2D-dur,
3.C-dur, 4 h-moll Wydane w r. 1838,
WALCE — trzy koncertowe (Trois Valses b rill an-

tes) op. 34 Wydane w r .1838. IL.As-dur, 2a-moll
3 F-dur.

' SONATA B-MOLL op. 35. Skomponowana w r. 1839. Wydana
w r. 1840. Zawarty w sonacie tej marsz pogrzebowy powstal

wezesniej, w r . 1837, Stanowil on wiasciwy zwiazek ideowy
sonaty.

/ IMPROMPTU — drugie — Fis-dur op. 36. Napisane w r. 1838.
Wydane w r. 1840.

/ NOKTURNY — dwa — op. 37. 1. g-moll 2 G-dur Wyda-
ne w r. 1840. Powstaty w latach 1838—39.

vV BALLADA — druga — op. 38 Skomponowana w r. 1836 (wedle
Swiadectwa Roberta Schumanna) wydana z odmiennym
zakoniczeniem w r. 1840.

SCHERZO — trzecie —cis-moll op. 39. Komponowane w T.
1838—39. Wydane w r." 1840.

FPOLONEZY — dwa — op. 40. 1. A-du r, c-moll Pierw-
szy skomponowany w r. 1838, drugi w r. 1838—39.
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MAZURKI — cztery — op. 41. Wydane wr.1840. 1. cis-moll
2. e-moll 3 H-dur 4 Asg-dur

WALC AS-DUR op. 42. Wydany w r. 1840.

~ MAZURKA A:D"('I\R'. HWydana w albumie ,Notre Tem p s“
w r. 1840. Péiniej, w r. 1845 wydana jako ,Mazurk a
elegante

TRZY NOWE ETUDY (Trois nouvelles etudes)
Bez cyfry opusowej wydane w r. 1840,
; TARANTELLA op. 43. Wydana w r. 1841.
. POLONEZ FIS-MOLL op. 44. Wydany w r. 1841,
PRELUD CIS-MOLL op. 45. Wydany w r. 1841.
MAZURKA A-MOLL bez opusowej cyfry, dla Gaillarda.
“ ALLEGRO DE CONCERT A-DUR (Pierwotnie pomySlane jako
pierwsza cze§¢ koncertu fortepianowego, tworzone w r. 1831—
32). Op. 46. Wydane w r, 1841.
BALLADA — trzecia — A s -d ur op. 47. Skomponowana w 1841.
Wydana w r. 1842.

v NOKTURNY — dwa —op. 48. l.e-moll 2. fis-moll

Wydane w r. 1842.
FANTAZJA F-MOLIL op. 49, Skomponowana w r. 1841. Wydana
w r. 1842.
MAZURKI — trzy op. 50. Wydane wr, 1842. 1. G-dur, 2. As -
doarn 36 T sieum s ol
IMPROMETU — frzecie — Ges-dur op. 51. Wydane w r. 1843.
s BALLADA — czwarta — f - m o1 L. op. 52. Napisana w r, 1842
Wydana w r, 1843.
./, POLONEZ AS-DUR op. 53. Skomponowany w r. 1842. Wydany
W T. 1843,
SCHERZO — czwarte — E - d u r op. 54, Wydane w r. 1843.
7 NOETURNY — dwa —wop, 55: L f--moll, 2. E 8- d. U
Wydane w r. 1844.
MAZURKI — trzy — op.56. 1. B-dur, 2C=dur, 3.C-
moll Wydane w r. 1844
KOEYSANKA (BERCEUSE) DES-DUR, op. 57. Napisana w I. 1843.
- W lutym 1844 grat ja Chopin publicznie. Wydana w r. 1845.
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V' SONATA — trzecia — h - m o 11
dana w r. 1845.
MAZURKI. — trzy: — op; 69 1.4 = 1rol Iy 20 ANdicid
3.fis-moll. Wydane w r. 1846. :
BARCAROLA FIS-DUR op. 60. Skomponowana w r. 1845—48.
POLONEZ-FANTAZJA AS-DUR op. 61. Wydany w r, 1848.

NOKTURNY — dwa — o
D62 I =N Sy oy = -
: dane w r. 1846. i

op. 58. Fisana w r. 1844. Wy-

MAZURKI — trzy — op. 63. 1.H -d u T;

: 28 S mior LT
3.cis-moll Wydane w r. 1847

WALCE — trzy — op. 64 1. Des-dur,
3. As-dur. Wydane wr. 1847.
SONATA NA FORTEPIAN I WIOLONCZELE op. 65, g -mollL

Wydana w r. 1847 w pazdzierniku, ostatnia za zycia Chopi-
na ogltoszona kompozycja.

2.cis-moll

Kompozycje wydane Po Smierci
€ hopina
SONATA C-MOLL op. 4. Wydana w r. 1851,
 FANTAZJA-IMPROMPTU CIS-MOLL op. 66. Wydana w r. 1855.
 MAZURKI — cztery — op. 67. 1. G -d ur =z roku 1835. 2. g -

moll zr. 1845, 3. C-dur zr. 1835, 4 a-moll z
r. 1846. Wydane w r. 1855,

/ MAZURKI — cztery — 0p. 68. 1. C-dur zr, 1830, 22 a-moll
o wiezek® zr 1827 3 F-dur zr, 1830, 4. 1 -
moll zr 1849. Wydane w r. 1855.

WALCE — dwa — op. 69. 1. As-dur-f-moll zr 1838,
22h-moll zr 1829. Wydane w r. 1855,

WALCE — trzy — op.70. 1. Ges-dur zr. 1835, 2. f-moll

zr. 1843, 3. Des-dur zr. 1829. Wydane w r. 1855.
POLONEZY — trzy — op. 71. 1. d -moll zr. 1827, 2 B-dur
zr. 1828, 3. f-moll zr. 1829, Wydane w r. 1855,
NOKTURN E-MOLL z r. 1827. W opus posth. 72.
MARSZ ZAL.OBNY z r. 1829. W opus posth. 72.
TRZY TANCE SZKOCKIE z r. 1830. W opus posth. 72,
RONDO NA DWA FORTEPIANY C-DUR op. 73 z r. 1828.
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/ SIEDEMNASCIE PIESNI POLSKICH op. 74 1. Zyczenie,
stowa Stefana Witwickiego z r. 1829. 2. Wiosna', slo-
wa St. Witwickiego z r . 1838. 3. Smutna rzeka,
stowa St. Witwickiego. 4. Hul an k a, stowa St. Witwi-
ckiego z r. 1830. 5. Gdzie 1ubi stowa St Witwickie-
g0.6. Precz z moich oczu, slowa Adama Mic-
kiewicza. 7. P o s e }, stowa St Witwickiego. 8. S11i c z-
ny chtopiec, slowa Bohdana Zaleskiego z r. 1841.
9. Melodia (Z gor, gdzie dzwigali strasznych krzyzoéw
brzemie), stowa A non y ma (Zygmunta Krasinskiego) z
r. 1847. 10. W o j a k, stowa St. Witwickiego z r. 1830.
1. Dwojaki koniec, stowa B. Zaleskiego z T. 1845,
122 Moja pieszczotka, slowa Adama Mickiewicza
zr 183. 13. Nie ma czego trzehba, stowaB.
Zaleskiego. 14. Pier § ci e n, stowa St. Witwickiego z 1.
1841. 15. Narzeczony, stowa St. Witwickiego z r. 1831
16. Piosnka litewska, stowa St Witwickiego z r.
1831, 17. Leci liécie z drzewa, stowa W. Pola
(Pieéni Janusza, Sierota) z r. 1835.

Uitwory wydahe bez eyfr opusowych

WARIACJE NA TEMAT PIOSENKI SZWAJCARSKIE]J, E-d ur,
wydane w r. 1851, powstaly przypuszczalne w r. 1825, moze
w 1824.
MAZURKI: G-dur zr 1825, B-dur zr 1825, D -dur
zr 1829—30, C-dur zr. 1833, a-moll dla Gaillar-
da z r. 1841, wydane w r. 1851.
WALC-E-MOLL; wydany w Y. 1868.
POLONEZ GIS-MOLL z r. 1822—24, wydany w r. 1864.
POLONEZ GES-DUR z okresu warszawskiego, wydany w r. 1872.
TRZY POLONEZY Z LAT NAJMEODSZYCH: g-moll B-
dur i As-dur wydane w r. 1947 przez Zdz. Jachi-
meckiego. .
/ POLONEZ B-MOLL ,A dieu* zr 1826.
WALC E-dur z r. 1829.
GRAND DUO DE CONCERT na temat melodii z opery ,Robert
Diabe Meyer beera na fortepian i wiolonczelg
(glos wiolonczelowy opracowany przez A. Franchomme'a).
Wydane w r. 1333.

349




\/

Spis kompozyeji Chopina

NOKTURN CIS-MOLL, napisany dla siostry Ludwiki z wpleciony-
mi do utworu motywami z ulubionych przez nig innych kom-
pozycji Chopina, np. z finalu koncertu £ - m o 1 1, z pie-
$ni ,Zyczenie“ Utwér ten wpisal Chopin do albumu
Marii Wodzinskiej. Powstat wige przed r. 1836.

FEUILLE DALBUM — E-DUR, kompozycja wpisana do albumu
Anny Szeremetiowej w Paryzu okolicznoéciowo w r. 1843
Wydana pierwotnie w matej iloSci egzemplarzy, niedosiep-
nych dla ogélu, péiniej przez Komitet budowy pomnika
Chopina w Warszawie.

NOKTURN C-MOLL wydany z rekopisu Konserwatorium w Pary-
zu przez L. Bronarskiego w r. 1938. Kompozycja ta powstala
niezawodnie jeszcze w latach mtodzienczych, przed wyjaz-
dem Chopina z Warszawy. Bronarski przypuszcza, ze jest to
najwczesniejszy ze znanych nam nokturnéw Mistrza.

LARGO ES-DUR wydane przez Bronarskiego w r. 1938, réwniez
z rekopisu biblioteki Konserwatorium w Paryzu. Powstato
w niewiadomym roku ,,dnia 6-go lipca‘“.

MAZUREK AS-DUR, wpisany do albumu, ktéry byt wiasnoscig
znakomitej pianistki polskiej, Marii Szymanowskiej, matki
Celiny Mickiewiczowej, w r. 1834, w cztery lata po émierci
artystki, w r. 1834. Wydany przez Marie Mirska w r. 1930.

WARIACJA VI E-DUR, LARGO w cyklu »H e X aumelr o nY
napisanym przez sze§ciu kompozytoréw: Liszta, Thalberga,
Pixis'a, Herz'a, Czernyego i Chopina na temat marsza
z opery G. Bellini'ego ,Purytanie® (Hexameron
Morceau de concert. Grandes Variations de bravoure sur la
des ,Puritains“ de Bellini). Cykl ten zostat wydany w r. 1841,

SOUVENIR DE PAGANINI, A-DUR. Wydane w r. 1881 w pismie
»Echo Muzyczne i Teatralne* nr 5, w Warszawie. Kompozy-

cja napisana niezawodnie w czasie przed wyjazdem Chopina
z Warszawy.

Kompozycja nie wydana

FUGA NA FORTEPIAN — A-MOLL — dwugltosowa. Powstalta
pbrzypuszezalnie w okresie nauki u J6zefa Elsnera.

Sciste, dajace sie¢ na podstawie wiarygodnych zréodet stwierdzi¢,
ustalenie powstania poszczegdlnych kompozyeyj Chopina, jest rze-
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cza niemozliwg do przeprowadzenia wobee braku odnos$nych wia-
domoéei, zaréwno w korespondencji Mistrza, jak tez innych, po-
stronnych informacji. Zawarte w tym spisie daty mogg wiec stu-
zy¢ — w zwiazku z wiekszodcig utwordw Mistrza — jedynie za ro-
dzaj orientacji na punkcie chronologii dziet Chopina.

Wiadomosci. o napisanyech utworaeh, kidre
zaginety

W notatce, zamieszczonej w pismie ,,Pamietnik Warszawski ze -
stycznia 1818 r., w ktérej podano wiadomos¢é o wydaniu pierwszego
poloneza Chopina g - mi o 11, wspomniano réwniez, ze Chopin
»jest juz kompozytorem kilku tancéw i wariacyj“. W tym samyr‘n
roku napisat Chopin marsz wojskowy, ktéry Namiestnik Kro-
lestwa Polskiego W. Ks. Konstanty polecil zinstrumentowaé dla
orkiestry wojskowej i graé podczas przegladow wojska. Marsz zo-
stal wydany. Nie zachowat sie ani jeden egzemplarz. W lipcu 1825
roku pisat Chopin w liscie do redziny z Kowalewa o napisanym
wtedy waleczyku: ,,Chcialem Wam, Siostry, walczyka mego posiaé,
ale nie mam czasu pisa¢, bo juz wsiadamy*. Z listu do.Janka Bia-
tobtockiego z listopada 1825 dowiadujemy sie o powstaniu polo-
neza: ,ja tez zrobilem nowego poloneza z C yrulik a (Se-
wilskiego, opery Rossini’ego), co sie dosyé podoba; mysle go jutro
daé do litografii“. — Wzmianka o0 Rondzie w liScie do Jana
Bialoblockiego ze stycznia 1827 r., ,bo jest wczesniejsze a zatem
prawo ma wieksze do wojazu — dusze w papierach®, pozwala wno-
si¢, ze byla to kompozycja, ktéra poprzedzila wydane w r. 18‘25
rondo ¢-m o l1l op. 1. Chopin ,chcial je da¢ litografowac®.
W kazdym razie wiadomo$¢ ta nie moze sie odnosié do Rond a
a la NMazur op. o

Wydawnictwa komppzycii Chopina

Pierwszym wydawea utworu Chopina, mianowicie Polonez a
g-moll byl wr 1817 ks. J. J. Cybulski w Warszaww: ’

Dwa pierwsze ronda, op. 1 i op. 5 wydat Andrzej Brzezina, kt6-
ry wydal rowniez mazurka op. 7 nr 1. ‘

Nastepnymi wydawcami dziel Chopina byli: Karol Haslmgmj
w Wiedniu, Adolf Marcin Schlesinger w Berlinie, Piotr Meci:lett:
w Wiedniu, Szymon Richault w Paryzu, Fryderyk Hofmeister
w Lipsku, Schonenberger w Paryzu, Henryk Albert Probst i Fry-
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deryk Kistner w Lipsku, Breitkopf i Haertel w Lipsku, Peters
w Lipsku, Prilipp i Spétka w Paryzu, Adolf Catelin w Paryzin,
Eugeniusz Troupenas w Paryzu, Schuberth Juliusz i Spétka w Lip~
sku i w Hamburgu, Jézef Meissonnier w Paryzu, Stern i spdlka
w Paryzu, Brandus i spétka — nastepcy Maurycego Schlesingera
w Paryzu. B. Schotta Synowie w Moguncji.

Pierwsze najkompletniejsze wydanie dziet Chopina zostalo do-
konane przez Jana Kleczynskiego w nakladzie Gebethnera i Wolffa
w Warszawie. Objelo ono: Walce — 15, Ballady — 4, Impromptu — 4,
Polonezy — 15, Etudy — 27. Mazurki — 55, Nokturny — 19, Prelu-
dia — 25, Scherza — 4, Sonaty — 3, Koncerty — 2, Fantazje — 2,
Wariacje — 3. Rézne utwory — 5. Tance szkockie — 3. 17 pieéni
wydali: w Wiedniu Haslinger w Berlinie Schlesinger.

Trzy najdawniejsze polonezy cglosit z pierwodruku i rekopisow
Z. Jachimecki

Po pierwszych wydawcach dziet Chopina i po wygasnieciu praw
autorskich ukazywaly sie kompozycje Chopina w nakladzie licz-
nych firm wydawniczych w réznych krajach Europy. Do popular-
nych wydawnictw nalezaly wydania: Petersa w Lipsku (w opraco-
waniu Scholtza), Breitkopfa i Haertla w Lipsku (ostatnio w opra-
cowaniu Ignacego Friedmana), A. Duranda i Syna w Paryzu, Ri-
cordi’ego w Mediolanie, Universal-Edition w Wiedniu (w opraco-
waniu R. Pugno’a), nie liczae licznych oddzielnie wydawanych po-
lonezéw, mazurkéw czy walcow itd. przez mniejsze firmy nakla-
dowe 1 w formie dodatkdw do pism muzycznych.

We wszystkich tych wydawnietwach zaczely sie mnozyé rézne-
g0 rodzaju drobne odstepstwa od autentycznego tekstu Chopina, da-
jace sig stwierdzié czy to w rekopisach czy tez w wydawnictwach,
dokonanych za zycia kompozytora i przez niego korygowanych. Tak
np. Edward Ganche stwierdzil w jednym wydaniu Barkaroli
op. 60 ponad 90 réznic w stosunku do rekopisu Chopina. (Byly to
naturalnie réznice, ktére nie zmieniaty wlasciwego brzmienia kom-
pozycji, a dotyczyly pedalizacji, znakdéw dynamicznych, frazowa-
nia itp.)

Edward Ganche dckonal wr. 1928 wydania wszyst-
kich za zycia Chopina ogloszonych dziet pg rekopiséw i oryginal-
nych wydan we wspaniale wyposazonym wydaniu O x for d
University Press w trzech tomach. Wydawnictwo to
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zblizylo wykonawcéw dziel Chopina do wyrazonych znakami nu-
towymi intencji Chopina bardziej od wszystkich innych wydan,
w ktérych pozwalano sobie na daleko czasami idace licencje wobec
tworczej woli genialnego kompozytora.

Swiezo za$, w lutym 1949, powitaliSmy ukazanie sie pierwszego
zeszytu wydawnictwa pt. ,Chopin Dziela wszyst-
kiee Redakcja Padere wsk i“% Wydawnictwo to zo-=
stalo powziete z inicjatywy Instytutu Fryderyka Chopina w War-
szawie na mocy uchwaly Rady Ministrow Rzeczypospolitej Polskiej
2z Funduszéw Komitetu Roku Chopinowskiego 1949. Ignacy Pade-
rewski rozpoczat prace nad przygotowaniem tfego wydawnictwa
w r. 1937 i kierujac osobiscie tokiem pracy, zaprosit do wspolpracy
znakomitego pianiste Jézefa Turczynskiego i znanego muzykologa
i znawee dziel Chopina, dra Ludwika Bronarskiego. Praca .zostala
wykonana catkowicie dnia 15 marca 1940 r. Na szczescie cahf
material wydawnictwa znajdowal sie poza granicami okupowanej
przez hordy niemieckie Polski, w Szwajcarii, gdzie przebywal za-
réwno Paderewski jak jego wspélpracownicy. Natychmiast po w_y.-
zwoleniu Polski w r. 1945 Instytut Fryderyka Chopina przystapit
do ostatecznego przygotowania dziet Chopina do druku i powierzyl
wykonanie wydawnictwa Polskiemu Wydawnictwu Muzycznemu
w Krakowie.

Zalozenia redakecji wydawnictwa zostaly podane w oéwiz?dcze-
niu na koficu pierwszego zeszylu wydawnictwa, zawierajacego
24 Preludiéow op.28i Prelud op. 45, oraz bezopuso-
wy Prelud A s -dur, poSwiecony Piotrowi Wolffowi w r. 1834
Kazdy utwér =zostal uzupelniony wyczerpujacym komentarzem
wydawcow.

LChopin — 23




Prace polskich autoréw (w jezyku polskim),
W porzagdku chronologicznym

1849. SIKORSKI Jézef: Wspomnienie o Chopinie. Warszawa. Bi-
blioteka Warszawska.
(Oprécz szkicu biograficznego podal tu Sikorski probe
stylu muzyki Chopina, postugujac sie bardzo kwiecistym
jezykiem.)

1862. KARASOWSKI Maurycy: Miodogé Chopina. Warszawa. Bi-
blioteka Warszawska, T. IV.
(Autor wyszed?t tu z zalozenia, Ze w muzyce Chopina wi-
doczny jest psychologiczny zwiazek z ziemis, na ktérej
sie kompozytor urodzil, w takim stopniu jak u zadnego
innego z najznakomitszych wspdlczesnych kompozyto~
row. ,,Potezny duch narodowogei wskroé przenika i owie-
wa dziela Chopina®“, Karasowski wydal tu pierwsze listy
Chopina do rodziny.)

1869. KARASOWSKI Maurycy: Mlodo&é Chopina. Rok 1830 i na-
slepne. Odbitka z Biblioteki Warszawskiej. Str. 54.
(Dalszy ciag zyciorysu Chopina do r. 1838, w znacznej
mierze na podstawie korespondencii Chopina z rodzing.)

1869. KLECZYNSKI Jan: Chopin jako naueczyciel fortepianu. War-
szawa,
(Pierwsze studium autora o sposobie wykonywania utwo-
réw Chopina.)

1871. TARNOWSKI Stanistaw: Chopin. Krakéw. Przeglad Polski.
(Wyklad w czasie koncertu Marceliny Czartoryskiej. Na
program zilozyly sie wylgcznie kompozycje Chopina. Au-
for bardzo trafnie ujat szereg utwordow Chopina, naswie-
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tlajac je pod kalem widzenia estetyczno-literackiego
i przytoczyl nieznane przedtem ukryte Zrédia do pozna-
nia psychologii kompozytora, wydobywszy na jaw karty
pamietnego dzienniczka stuttgarckiego z r. 1831. Nie ma-
jac pretensji do fachowego komentowania dziet Chopi-
na, stworzyl! Tarnowski w wykladzie swoim doskonaly
przyklad stylu literackiej egzegezy muzyki.)

1873. SZULC M. A.: Fryderyk Chopin i utwory jego muzyczne.
Poznan. Sir. 293.
(Sa tu dwie reprodukecje listu Chopina do Pani Teresy
Wodzinskiej z 14. V. 1837 i pierwszej redakcji walca Drez-
denskiego A s - d u r, zawierajgcej znaczne roéznice
w stosunku do ostatecznej jego formy. Obszerna praca
Szulca stanowi lgcznie z pracami Karasowskiego wla-
Sciwy kamieh wegielny pod biografie Chopina. W roz-
dziale X zamiescil Szulc omowienie gtownych form twor-
czo$ci Chopina z epoki paryskiej. Podkreslat wartosci so-
nat, mowige, Zze Chopin ,hojna i raczej rozrzutng rekg
rozsypal w nich niepospolite pieknoéci. W interpretacji
nokturnéw op. 27 poszedi Szulc nie za Kleczynskim, kt6-
ry widzial w nich jakby punkty styczne z poematem Sto-
wackiego ,,W Szwajearii®, lecz szukal do nich komenta-
rza w ,Przedswicie’* Zygmunta Krasinskiego, w czym
uprzedzil Karola Stromengera i jego komentarz Barka-
roli op. 60.)

1877. TRETIAK Jézef: Stowo o Chopinie. Lwow.

1879. KLECZYNSKI Jan: O wykonywaniu dziet Chopina, Warszawa.
(Poczawszy od r. 1879 wyglaszat Kleczynski prelekcje,
poSwiccone poprawnemu wykonaniu kompozyeji Cho=
pina, zwracajac w nich pilng uwage na witasciwe peda-
towanie i frazowanie.) :

1882. KARASOWSKI Maurycy: Chopin. Zycie — Listy — Dziela.
Warszawa. (Gebethner i Wolff).

Dwa tomy biografii Chopina, pierwszy str. 260, drugi
str. 271, ,,owoc 20-letnich trudéw, podjetych w celu wy-
szukiwania i gromadzenia materialéw dotyczacych zycia
Chopina*“. W stosunku do wydania w jezyku niemieckim
z r. 1879, to polskie wydanie przyniosto pewng ilo§¢ no-
wych materiatéw Zrédlowych i kilka nie wydanych listéw.
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W rozdziale VII zajal sie autor omodwieniem w szkicowy
sposéb tworezosci Chopina. Na punkcie biograficznym
miala praca Karasowskiego pierwszorzedne znaczenie.
Stala sie najgléwniejszym zrédiem i wlasciwa podstawa,
na kiérej oparly sie podzniej wielkie biografie Niecks‘a
i Hoesicka.)

1885. WSZELACZYNSKI Wiadyslaw: O zyciu i utworach Fryde-
ryka Chopina. Tarnopol.
(Popularny szkic.)

1886. KLECZYNSKI Jan: Chopin w celniejszych swoich utworach.

Warszawa.
(Zasluzony wydawca pierwszego najpelniejszego wydania
dzie! Chopina w nakladzie Gebethnera i Wolffa w War-
szawie zebral tu trzy odczyty poSwiecone oméwieniu
nokturnéw, preludiéw, ballad i scherzéw, polonezéw
i mazurkéw, ktére wyglosit jeszcze w r. 1883. Autor
zwrocil tu uwage na niektére szczegOly dotyczace bu-
dowy dziel Chopina, np. ballad, podkre$lajac ich forme
sonatowa. Przypadkiem prawdopodobnie przestawil
Kleczynski kolejnosé ballady pierwszej i drugiej.)

. CHLEBOWSKI Bronistaw: Charakterystyka Fryderyka Cho-
pina. Warszawa,

. TARNOWSKI Stanistaw: Chopin i Grottger. Krakéw.

. JABLCZYNSKI Feliks: Kopernik, Wit Stwosz i Chopin.
Warszawa,
(Pelne poetycznosei opisy dziel Chopina.)

. NOSKOWSKI Zygmunt: Istola utworéw Chopina. Warszawa.,

. STRZELECKI Adolf: Z Zzycia Chopina. Szkic z profilu.
Warszawa.

- KAREOWICZ Mieczysiaw: Niewydane dotychczas pamiatki
po Chopinie. Warszawa.

(Zawarte w tomie tym o 403 stronach druku materialy
stanowia bardzo cenng wartosé zrédlows. Skladaja sie na
nie: 14 listéw Chopina do rodziny, pisanych w latach
1832 do 1349, dalej 29 listéw rodziny do Chopina, nastep-
nie korespondencja miedzy panig Sand a siostrg Cho-
pina, Ludwika Jedrzejewiczowa. Dalszg cze$¢ tomu wy-
pelniaja listy Solange Dudevant, céorki pani Sand i jej

Bibliografia

meza Clesingera do Chopina, listy Wodzinskich do Cho=
pina. Na koncu zamieszczony zostal kwestionariusz Fra_n-
ciszka Liszta do Ludwiki Jedrzejewiczowej w sprawie:
daty urodzenia Chopina, jego dziecinstwa, pierwszych
objawéw talentu, przebiegu wyksztalcenia szkolnego
i muzycznego, stosunkéw z rodzing po opuszczeniu Pol-
ski, stosunku do pani Sand, jego choroby i émierci. Kwe-
stionariusz ten, pisany w Pilznie 14 listopada 1849, zostal
doreczony siostrze Chopina za poSrednictwem — jakby
nalezalo wnosi¢ — sekretarza Liszta, p. Bellini‘ego, lub
panny Jane Stirling, ktéra tez sporzadzila pewne w po-
rozumieniu z Ludwika Jedrzejewiczowa odpowiedzi na
postawione w nim pytania.)

1904. HOESICK Ferdynand: Chopin. Zycie i twérczosé. T. I. W-wa.

(Tom ten stanowi! pierwszg czes¢ zakrojonej na monu-
mentalne rozmiary biografii Chopina, doprowadzonej do
r. 1831 na 881 stronach druku. Przystapiwszy do wykon~
czenia swojego dzieta, wycofal autor tom ten z handlu,
wlaczywszy tre$é jego do wydania dokonanego w r. 1911}

1909. OPIENSKI Henryk: Chopin. Wydanie Towarzystwa Nauczy-

cieli Szkét Wyizszych. Lwow. Z licznymi ilustracjami
i reprodukcjami rekopiséw Chopina.

(Ksigzeczka napisana popularnie. Polozono w niej nacisk
na zyciorys. Twoérczo$é zostala potrakiowana bardzo po-
bieznie.)

1910. PADEREWSKI Ignacy: Mowa na uroczystoSci inauguracji

obchodu setnej rocznicy wurodzin Chopina we Lwowie
w pazdzierniku 1910 r.

1910. NIEWIADOMSKI Stanistaw. O Fryderyku Szopenie. W setng

rocznice urodzin. Lwow. T
(Popularny, bardzo jasno i logicznie ujety wyklad o zyciu
i twérczosei Chopina; praca napisana bardzo dobrym
stylem literackim.)

1910. PARNASOWA Kornelia: Album Fryderyka Chopina poswig-

cony Marii Wodzinskiej. Lipsk. Breitkopf i Hértel.
(Album zawiera reprodukeje autograféw Chopina, jedne-
go utworu fortepianowegow cis-moll, lento
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con grande espressione i pieSni: Zycze-
PR - .

nie, Posel, Gdzie lubi, Hulanka, Piosenka litewska, Wo-

jak, Precz z moich oczu i Czary.)

1910. PRZYBYSZEWSKI Stanistaw: Szopen a Nardd. Krakow.,

(Jest to wydanie odezytu, wygloszonego we Lwowie
W roku setnej rocznicy urodzin Chopina. Przybyszewski
pragngl ziozyé w nim »Skromny wyraz zboznego i po-
%zornego holdu, jaki zywit dla nieSmiertelnego wieszc-:za
i dla Duszy chrobrego Narodu, ktérego Szopen jest wi-
domym objawieniem*. Nie roscit za$ sobie »hajmniejsze-
go .prawa do jakiejkolwiek zaslugi w badaniach nad
zyciem i tworem Szopena®, Méwi tu Przybyszewski, ze
»Sakramentem nierozerwalnych $lubdw zlgczytla sie ]:ego
dusza z dusza Polski, ze dostojniejszego, wigcej godnego
oblu.bicﬁca Polska zaiste znalezé by nie mogta*, ‘Uwaz:ﬂ
dalej, ze ,,wdzieranie sig w tajemnice Zycia prywatnego
artysty tak olbrzymiej miary, jak Szopen, bylo by co naj-
n?niej ordynarnym®, »Zasadniczy ton duszy polskiej roéa
rost sie w duszy Szopena w niepomierny, olbrzymi kwiat
pefen krélewskiej potegi i chwaly“, »Wszystko, co z duszyl'
S.zo’pena sie wyrwalo, bylo pelne Zzalu i tesknoty i cier-
pien nieludzkich, opetarficzych krzykéw, bluznierczej mo-
cy i hardos$ci®.)

poezji polskiej. Lwiw. s
({%‘3’ zwiegzle skre§lonym zyciorysie Chopina wydal autor
Zbior wierszy, tworzonych przez poetéw polskich pod
Wj‘plywem muzyki Chopina. Wartogé literacky przedsta-
w1aj:—g tu jedynie wiersze Kornela Ujejskiego, ktére przy-
Foczyi juz Szule w swojej monografii. Niemal wszystkie
mr.le zebrane tu poezje z wyjatkiem jedynie ,F o'r t e-
pi a nu Chopina“ Cypriana Norwida i poniekad
Marii Konopnickiej wykazuja bardzo nikty poziom arty-
stystyczny, biegunowo daleki od Imistrzostwa sztuki Cho-
Dina. Wiersz Kazimierza Tetmajera pt. ,Mazurek
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1911, HOESICK Ferdynand: Chopin *). Zycie i tworczosé. Warszawa,

Trzy tomy.

(Tom I str. 347 doprowadza opis Zycia Chopina do roku
1831 i jest w znacznej mierze powtdérzeniem wycofanego
tomu z r. 1904 w skréccnej formie. Tom II str. 532 obej-
muje lata 1831 do 1845. Tom III str. 561 poswiecony zo-
stat ostatnim latom zycia Chopina. Dzielo zaiste monu-
mentalnych rozmiaréw, oparte na zrédlowym materiale,
wyczerpujace mnéstwo wszelkiego rodzaju wiadomoéci
kronikarskich. W kazdym tfomie znajduja sie rozdzialy
omawiajgce kompozycje danej epoki zycia Mistrza. W to-
mie ostatnim strony: 353 do 489 zostaly poSwiecone prze-
gladowi dziet Chopina, stworzonych od roku 1832 do
ostatnich czaséw tworczoSci. Nie bedac fachowym mu-
zykologiem powoluje sie tu Hoesick w najwigksze] mie-
rze na opinie kompetentnych krytykéw, ktorych tez
w wielkiej iloSci cytuje. W podobny sposéb postapil Hoe-
sick w ostatnim rozdziale dzieta, w ktérym przedstawil
»,Stanowisko i znaczenie Chopina w historii muzyki®, Ja-
ko zbior wszechstronnie zebranych pogladéw na sziuke
Chopina przedstawiaja oba te ostatnie rozdzialy mono-
grafii Hoesicka godng podkre§lenia wartosc.)

1912. HOESICK Ferdynand: Chopiniana. T. I. Korespondencja Cho-

pina. Warszawa.

(Tom ten, str. 469, zawiera skrelenie stosunkéw miedzy
Chopinem a jego paryskim powiernikiem, Julianem
Fontana, dalej pamiatki po Chopinie w muzeum Czarfo-
ryskich w Krakowie, wreszcie wyjatki i cate listy z ko-
respodencji Chopina, do Chopina i o Chopinie. Na sa-
mym koncu podal Hoesick sze§¢ lisScikéw Emilii Chopi-
noéwny, najmiodszej i mlodo zmarlej siostrzyczki kom-
pozytora, do Ludwiki Linde, corki S. B. Lindego, do kto-
rych dotart w Radomiu. Cala w ogodle kolekcja listow
tu zawarta przyniosta sporo materiatu do wytworzenia
pojecia o otoczeniu i atmosferze, w ktorej zyl Chopin

1911, CHR(;PEN%%;T?IE‘:V'F‘?Tomjc nader przykre wrazenie.) el S e
z SK itold: Ronda Fryderyka Chopina. Lwdw.
Archiwum Tow. Naukowego. Lwow. T. IIL
(Krotka rozprawka w typie prébnych prac seminaryj-
nych na temat formy w rondach Chopina.)

¥) Ponowne wydanie dziela Hoesicka w niezmienionej redakeji
lecz w bardziej porecznym formacie w dwéch tomach ukazalo sie
w r. 1926,z data roku 1927,
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1912: PARNASOWA Kornelia: O kajetach Chopina. Lwéw. Ksiega
pamigtkowa obchodu setnej rocznicy urodzin Chopina.
Str. 71 i n.
(Opis poprzednio wymienionego Albumu Chopina, wyda-
nego przez tg autorke i drugiego kajeciku, zawierajacego
eludy As-dur i f-mol 1 z op. 25, oraz trzecie-
£0 z kopig walca As-dur Op. 69, nr 1.)

1612. NIEWIADOMSKI Stanistaw: Chopin w nauce harmonii.
Lwow. Ksiega obchodu setnej rocznicy urodzin Chopina.
Str. 161 i n.

(Jest to rezultat ankiety, ktérg przeprowadzit Niewia-
domski u polskich muzykéw, zajmujacych sie nauka
teorii na temat stosowania przykladéw z kompozycji
Chopina w nauce harmonii. W ankiecie tej wzieto udzial
dwudziestu kilku znanych muzykow.)

1912. POLINSKI Aleksander: Chopin. Kijow—Warszawa.
(Ksigzeczka w miniaturowym formacie, przedstawiajgca
udatnie i wecale dokladnie zycie i dziatalno§¢é kompo-
zytorska Chopina.)

1925, SZYMANOWSKI Karol: Fryderyk Chopin. Warszawa. Biblio-

teka Polska.
(Male to pismo, bedace jak gdyby tekstem zamierzonego
lecz nie wygtoszonego wykladu, jest wyrazem zywione-
g0 przez znakomitego kompozytora uwielbienia sztuki
Chopina, jej nieémiertelnych wartosci ideowych, réwno-
czesnie za§ gtosi haslo zrozumienia i witasciwej oceny
czynnikéw tzw. me tier, roboty, polegajacej na grze
czystych i doskonatych form, wyrazajacych przede
wszystkim same siebie w niewzruszonej harmonii swych
poszczegblnych elementéw. W doskonale nieskazitelnym
stylu napisany wyktad, pelen najpiekniejszych myéli
i glebokich spostrzezen.)

1926. JACHIMECKI Zdzistaw: Chopin. Rys. zycia i tworczoécei. Kra-
kéw. Str. 168. (Data wydania 1927.)

1926. PERESWIET-SOETAN Stanistaw: Listy Fryderyka Chopina
do Jana Bialoblockiego. Warszawa.
(Wydane tu po raz pierwszy listy w iloSci 13 stanowig
bardzo cenny dokument wcezesnej dojrzatodei umyslowej
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Chopina i znakomiftego opanowania polskiego jezyka
kulturalnego. Poza tym podat wydawca zrodio stwier-
dzajace pochodzenie Mikolaja Chopina ze wsi Marain-
ville w departamencie Wogezy w Lotaryngii.)

1926. WINDAKIEWICZOWA Helena: Wzory ludowej muzyki pol-
skiej w mazurkach Fryderyka Chopina. Krakow. Roz-
prawy Wydziatu filologicznego P.A.U. t. XLI, nr 7.
(Sumienne studium na temat kilku typowych form bu-
dowy mazurkéw wzorowanych na przykladach muzyki
mazowieckiej.)

1926. WOJCIK-KEUPRULIAN Bronistawa: O typowych postaciach
melodii Chopina. Lwowskie Wiadomos§ci Muzyczne i Li-
terackie.

1927. BARBAG SEWERYN: Studium o pieéniach Chopina. Lwéw.
(Praca w charakterze elaboratu seminaryjnego.)

1927. JANKOWSKI Jézef: Milo§é artysty. Szopen i pani Sand. War-
szawa.

1928. THUGUTTOWNA Wanda: Przyczynek do analizy mazurkéw
Chopina. Warszawa.

1928. BRONARSKI Ludwik: W sprawie wydania po$miertnych
dziel Chopina. Kwartalnik Muzyczny Nr 1. Warszawa.

1929. WOJCIKOWNA-KEUPRULIAN Bronistawa: O polifonii Cho-
pina. Kwartalnik Muzyczny Nr 3. Warszawa.

1929, BRONARSKI Ludwik: Stosunek Schumanna do fworczosci
Chopina. Kwartalnik Muzyezny Nr 3 i 4. Warszawa.

1929. BRONARSKI Ludwik: O kilku reminiscencjach u Chopina.
Kwartalnik Muzyczny Nr 5. Warszawa.

1929. WOJCIK-KEUPRULIAN Bronistawa: O trioli w mazurkach
Chopina. Lwoéw.

1930. BINENTAL Leopold: Chopin. W 120 rocznice urodzin. Doku-
menty i pamigtki. Warszawa.

(Wartoéé tego wydawnictwa polega na pokaZnej ilosci
zawartych w nim reprodukcji portretéw, rekopisow etc.)

1930. WOJCIK-KEUPRULIAN Bronistawa: Melodyka Chopina.

Lwoéw. Str. 304.
(Metodyecznie przeprowadzona analiza melodyki Chopina

.pragnie staé sie przyczynkiem do okre$lenia indywidu-
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alnego stylu jego muzyki“. Punktem za$ wyjscia w tych
bardzo skrupulatnych rozwazaniach autorki stalo sie
»Zbadania ornamentyki, jako cechy najbardziej istotnej
w melodii Chopina®.)

1931. SZYMANOWSKI Karol: Chopin. Przemoéwienie na akademii
w Uniwersytecie Warszawskim. Warszawa. Wiadomoéci
Literackie.

1932. LOBACZEWSKA Stefania: Fryderylk Szopen a wspolczesnode,
Monografia zbiorowa »Muzyki® pod redakcja M. Glin-
skiego. Warszawa.

1934. JACHIMECKI Zdzislaw: Obrona autentycznosci polone-
za Ges-dur. Krakéw, Sprawozdania P A, U. t. 39, Nr 1.

1934. WOJCIK-KEUPRULIAN Bronistawa: Cho

tyki — Szkice. Warszawa.
(Jest to zbiér kilku wydanych poprzednio osobno stu-
diéw, dotyczacych melodyki, polifonii, techniki wariacyj-
nej, rytmiki i metryki Chopina, oraz polskiej literatury
chopinowskiej w Polsce odrodzonej.)

1835. BRONARSKI Ludwik: Harmonika Chopina, Warszawa. Wyd.
Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej. Str. 480.
(Szeroko zakre$lone, §cisle analityczne

pin. Studia — Kry-

dzielo, poswiecona
wszystkim zagadnieniom, pozostajgeym w zwiazku z bu-
dowa akordéw ich polaczen i modulacjami w dzietach
Chopina. Najbardziej wyczerpujaca i doskonale meto-
dycznie przeprowadzona praca o calkowicie fachowym
charakterze.)

1337. JACHIMECKI Zdzistaw: Kompozycje Fryderyka Chopina
z okresu dzieciectwa i lat chiopiecych do roku 1825.
Warszawa. Pismo »Chopin®, organ Instytutu Fryderyka
Chopina. Zeszyt 1.

1937. OPIENSKI Henryk: Listy Fryderyka Chopina, Zebrat i przy-
gotowal do druku. Warszawa. Nakladem Jarostawa
Iwaszkiewicza i Wiadomogei Literackich.

(Komplet zachowanych w autografach i wiarygodnych
odpisach listéw Chopina i zapiskéw w jego dzienniczku,
obejmujacy 338 pozycji.)

* 1938. KADEN-BANDROWSKI Juliusz: Zycie Chopina. Warszawa,

(Etuda literacka na temat zycia, duszy, serca, sztuki

Chopina...)
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1938. IWASZKIEWICZ Jarostaw: Fryderyk Chopin. Lwéw. Pan-
stwowe Wydawnictwo Ksiazek Szkolnych.
(Popularna broszurka przeznaczona dla mlodych czytel-
nikow.) 4

1939. NOWACZYNSKI Adolf; Mlodos¢ Chopina. Warszawa ,R06j%.
(Rodzaj ,,zyciorysu powieSciowego®, wiozonego w .us‘%a
Oskara Kolberga, opowiadajacego swoje wsp.ommer.na
pod koniec zycia autorowi na plantach krakowskich. Mie-
szanina ,poezji i prawdy“ — podana w typowym r%la
Nowaczynskiego stylu jezykowym, peinym nowotw?row"
i makaronizmow. Plasiycznie wystenuja tu obrazy starej
Warszawy. Drugie wydanie ukazalo sie w r. 1948.)

1947. STROMENGER Karol: Fryderyk Chopin. Wiedza Powszech-
na. Wyd. Czytelnika. i -
(W szeregu zwiezlych zyciorysow Chopina wyr(‘)f’an-ta sie
praca Stromengera osobistym sposobem pod‘e].sma —do
tematu i istotnie gtebokim zrozumieniem psychiki genial-
nego kompozytora i jego dziel))

W wykazie tym uwzglednione zostaly giownie prace Wy_da.nr:

w formie ksiazek i broszur. Krétkie artykuly i rozpr?wy, pas.wu—.;—

cone réznym zagadnieniom w zakresie sztuki1 .Chopma, zna]f::(ci}

czytelnik w pismach muzyeznych, jakie ijyChOGZ:ﬂy w latach qp,_ﬁz.-,_

pierwsza wojna §wiatows i w okresie migdzywojennym w Warsza

wie, Lwowie, Poznaniu, Katowicach itd.

Prace polskich autoréw wobecych jgzykach

1877. KARASOWSKI Maurycy: Friedrich Chopin. Sein Leben und
seine Briefe. Berlin.

1879. KARASOWSKI Maurycy: Life and Letters of Chopin. Lon-
don. (P. rozdzial poprz.)

1904. KAREOWICZ Mieczystaw: Souvenirs inedits de Chopin. Paris.
(Francuska wersja polskiego wydania ,Niewydanych do-
tychezas pamistek po Chopinie z tego samego rcku‘.) :

1911, CHARLITT Bernard: Friedrich Chopin’s gesammelte Briefe.
Leipzig. ; .
(Scharlitt oglosit tu 116 listéw w poprawnym tiumacze-
niu niemieckim.) e

1919. SCHARLITT Bernard: Chepin. Mit 22 Abbildungen. Leipzig.
Breitkpof und Haertel.
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1927. JACHIMECKI Zdzislaw: La premiere composition imprimee
de Chopin. Paris La Revue Musicale, 1 Mars.

1930. JACHIMECKI Zdzistaw: Frederic Chopin et son oeuvre. P
ris. Livrairie Delagrave. p. 241.
(W stosunku do monografii polskiej z r. 1926 znacznie
powiekszone i wyposazone w przyklady nutowe.)

1934. BINENTAL Leopold: Chopin. Avec soixante planches hors-
texte. Paris. Les Editions Rieder,
(Wydawnictwo to jest replika polskiej publikacji tegoz
autora z r. 1930.)

1946. BRONARSKI Ludwik: Etudes sur Chopin. Lausanne, Editions
La Concorde.

a-

(Tom ten zawiera kilka studiéw autora oglaszanych po-
przednio w periodykach muzycznych, miedzy innymi w
Kwartalniku Muzycznym, w szezegélnodei: o kilku re-
miniscencjach u Chopina, o krytykach Schumanna dziet
Chopina, o wypowiedziach Hansa Biilowa na temat kom-
pozycji Chopina.)

1947. BRONARSKI Ludwik: Etudes sur Chopin. (V. II). Lausanne.

Editions La Concorde.

(Podobnie jak w pierwszym tomiku znalazly sie tu roz-
prawki autora oglaszane wezesniej i kilka nowych, jak:
Chopin i literatura, réznorodno$é uzdolnieni Chopina,
Chopin jako autor listéw, kobiecoé w muzyce Chopina,
folklor w muzyce Chopina.)

1947, BRONARSKI Ludwik: Chopin et I'Italic. Lausanne. Editions
La Concorde.
(Zebrane tu artykuty Bronarskiego dotycza tematéw:
Chopin i opera wloska w epoce Chopina, Chopin i $piew
wtoski, Chopin i muzycy wloscy, italianizm Chopina,
wloska literatura muzyczna o Chopinie.)

Poza tym ukazalo sie kilka prac polskich autoré6w w specjal-
nych numerach pism muzycznych, poSwieconych Chopinowi, jak
»Die Musik* w Berlinie w r. 1910, lub wdyd Revue
Musicale* Paris, 1931 Decembre.

Zebrane przez Henryka Opienskiego listy Chopina ukazaly sie
jeszeze przed ich polskim wydaniem (w r. 1937) w ttumaczeniu nie-
mieckim, dokonanym przez Dra A. Guttry’'ego w r. 1928 w Mona-
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chium (bei Georg Miiller), nastepnie po angielsku w r. 19_31 W ’ng-
maczeniu E. L. Voynicha w Nowym Jorku (Alfred Knopf) i wreszcie
w tlumaczeniu francuskim Stefana Danysza wvr Paryzu (E. Mstlfere.
Societe Francaise dEtitions Litteraires et Techniques.

Collection Polonaise) w r. 1933.

Wyciag z litexratury Chopinowskiej
w obeych jezykach
1831—1842. SCHUMANN Robert: Krytyki o kompozycja.ch Chopina
zawarte w ,Gesammelte Schriften iiber Musik und Mu-
siker*,

1843, DAVISON J. W.: An Essay on the works of Tr. Chopin.
London.

F is: deric Chopin. Paris.

i LISZ&;E?ZSZISW F:e1850 w Wejmarze stud_ium' bylo aktem
hotdu, zlozonego przez genialnego rianiste i ko'mpozyto—
ra na Swiezej jeszeze mogile Chopina. Pelm? Swietnych
i wnikliwych spostrzezen, wszakze bardzo memetod‘yc?-
nie rozplanowane, mieszajace ze scbha odlelgle od sTeble
tematy, w niektérych ustgpach romantyczme.nastw]one.
w innych barokowo przesadne, raz wpadajace -V\)' Za~
chwyt, drugi raz niesprawiedliwe W sta\_many‘ch
zarzutach, w sumie jednak niezmiernie infteresujace .]a-
ko wypowiedz wielkiego artysty, ktory =znal Chopina
z bliska w ciagu kilkunastu lat.)

. ENAULT L.: Frederic Chopin. Paris.
. BARBEDETTE Henri: Frederic Chopin. Essai de critique mu-

sicale. Paris. ; )
(Rzecz napisana w typowo francuskim stylu felieto-

nowym.)

. MARMONTEL Antoine: Les pianistes celebres. Paris.

. SCHUCHT J.: Chopin. Leipzig.
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stronach swojej ksigzki, ale na koncu jej, przyznajac sig
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swoich wysitkéw, zyczy tylko czytelnikowi, zeby czyta-
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(Praca w planie swoim zblizajaca sie do Pomnikowych
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(Ksigzka, ktora zdobyla szeroki rozglos w Swiecie i jest
czesto cytowana nie tylko w chopinografii o charakterze
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1937. MAZEI L. A.: Fantazia f-moll Szopena. Po rosyjsku. Moskwa.
1939, ABRAHAM Gerald: Chopin’s musical style. London.
1942. MOUROIS Andre: Frederic Chopin. New York.

1947. CUNHA Paes de: O Monumento musicale de Chopin Rio de

Janeiro. . .
(Ksiazka wymieniajaca wszystkie ufwory Ch?pma wedle
ich rodzajow i zawierajagca komentarze do kazdegp, prze-
znaczone dla czytelnikéw o minimalnym stopniu mu-~
zycznego przygotowania.)

1047. HEDLEY Arthur: Chopin. London. J. M. Dent and Sons Litd.
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SKOROWIDZ WL QLN Y DT
KOMPO ZYLC SO PR S NEEA )

Allegro de Concert pour piano, op. 46, A-dur

Andante spianato przed polonezem Es-dur op. 22

Ballada As-dur (3), op. 47

Ballada F-dur (2), op. 38

Ballada f-moll (4), op. 52

Ballada g-moll (1), op. 23

Barkarola Fis-dur op. 60

Berceuse (Kolysanka) Des-dur op. 57

Bolero op. 19

Cantabile B-dur (14-taktowy fragment, szkic, wzglednie
zawigzek nierozwinietej kompozycji z r. 1834, Na
temat tego fragmentu oglosit .. Bronarski wyczer-
pbujace uwagi w piémie ,Muzyka“ w r. 1931, nr 4—86
i zalgczyl caly utwor).

Ecossaises (Tance szkockie) — trzy bez cyfry opusowej

Etudy dwanagscie — op. 10

Etudy — dwanascie — op. 25

Etudy —trzy — bez cyfry opusowej, wydane jako: Trois
nouvelles Etudes de Perfection de la Methode des
Methodes de Moscheles et Fetis

Fantaisie — Impromptu cis-moll op. 68

Fantazja A-dur — Wielka Fantazja na temat piesni pol-
skich op. 13, na fortepian z towarzysz. orkiestry

Fantazja f-moll op. 49

Feuille d’Album E-dur, bez cyfry opusowej z r. 1843

Fuga dwuglosowa a-moll

Impromptu As-dur (1), op. 29

*) Czes¢ biograficzna zostala tu pominieta.

370

282
200—210
210—216

217
288

303
289—290
321
323
237

Skorowidz oméwionych

kompozycji Chopina

Impromptu — Fantaisie cis-mo]l (4), op. 68
Impromptu Fis-dur (2), op. 36

Impromptu Ges-dur (3), op. 51

Kolysanka (patrz Berceuse)

Koncert e-moll op. 11

Koncert f-moll op. 21

Krakowiak — Grand Rondo de Concert op. 14
Largo es-dur, bez cyfry opusowej

Marsz zalobny c-moll op. 72

Mazurki (Numeracja wedlug wydania Jana

283
287
287

252—258
255
304
321
266
Kleczyn-

czynskiego, przyjetego przewaznie przez inne

wydawnictwa.)

As-dur (29) op. 41, nr 4
a-moil (13) op. 17, nr 4
a-moll ,Stowiczek* (47) op. 68, nr 2
B-dur (52)

B-dur (5) op. 7, nr 1
b-moll (17) op. 24, nr 4
C-dur (15) op. 24, nr 2
C-dur (34) op. 56, nr 2
C-dur (46) op. 68, nr 1
C-moll (35) op. 56, nr 3
cis-moll (2) op. 6, nr 2
cis-moll (26) op. 41, nr 1
cis-moll (32) op. 50, nr 3
D-dur (53)

D-dur (23) op. 33, nr 2
Des-dur (20) op. 30, nr 3
E-dur (3) op. 6, nr 3
F-dur (48) op. 69, nr 3
fis-moll (1) op. 6, nr 1
G-dur (55)

174
167T—168
163
159%
166—167
170
169
175
163
175
165
173
174
163
171—172
171
166
164
165
158

g-moll , Cudowny poemat* (14) op. 24, nr 1 169

hk-moll (19) op. 30, nr 2
h-moll (25) op. 32, nr 4

170
173

Mazurek ze stowami na cze§é¢ Waclawa Hanki w Pradze 319
Mazurki, do ktérych dorobiono stowa do $piewu w liczbie

15 utworéw

172—173

311




Skorowidz omodéwionych kompozycji Chopina

Nokturny:

As-dur op. 32, nr 2
b-moll op. 9, nr 1
c-moll op. 48, nr 1
cis-moll op. 27, nr 1
Des-dur op. 27, nr 2
E-dur op. 62, nr 2
Es-dur op. 9, nr 2
e-moll op. 72, nr 1
Es-dur op. 55, nr 2
F-dur op. 15, nr 1
Fis-dur op. 15, nr 2
fis-moll op. 48, nr 2
G-dur op. 37, nr 2
g-moll op. 15, nr 3
g-moll op. 37, nr 1
H-dur op. 9, nr 3
H-dur op. 32, nr 1
H-dur op. 62, nr 1

Czary

Dwojaki koniec

Gdzie lubi

Hulanka (Szynkareczko, szafareczko)

Leci licie z drzewa

Mazurek na cze$¢ Waclawa Hanki

Melodia (Z gér, gdzie dZzwigali)

Moja pieszczotka

Narzeczony

Nie ma czego trzeba

Pierscien

Piosnka litewska

Poset

Precz z moich oczu

Simutna rzeka

Sliczny chilopiec

Wojak

Zyczenie (Gdybym ja byla sloneczkiem na nie-
bie.)

Skorowidz oméowionych kompozycji Chopina

Folonezy:
A-dur op. 40, nr 1 144
As-dur op. 53 148—153
As-dur (z r. 1821) bez cyfry opusowej 119
B-dur op. 71, nr 2 128
B-dur (z r. 1817) bez cyfry opusowej 31371 1B
b-moll ,,Adieu* bez cyfry opusowej 126 i in.
c-moll op. 40, nr 2 145—146
cis-moll op. 26, nr 1 142—143
d-moll op. 72, nr 1 127
Es-dur op. 22 (Grande Polonaise brillante z to-
warzyszeniem orkiestry) 135—140
es-moll op. 26, nr 2 143—144
f-moll op. 71, nr 3 129
fis-moll op. 44 146—148
Ges-dur bez cyfry opusowej 131—135
g-moll z r. (1817) bez cyfry opusowe] 111 1 in.
gis-moll bez cyfry opusowej 1211 1n:

Polonez — Fantazja op. 61 153—156

Polonez na wiolonczele i fortepian op. 3 (Introduction
et Polonaise brillante) 307—308

Preludia — dwadzieécia cztery — op. 28 238—249
Prelud cis-mol op. 45 249—259
Prelud po$wiecony Piotrowi Wolfowi w r. 1834 321
Rondo C-dur op. 73 na dwa fortepiany 294—235
Rondo c-moll op. 1 2090
Rondo Es-dur op. 16 295
Rondo a la Mazur F-dur op. 5 292 1 in.
Londo — Krakowiak (Grand Rondo de Concert) op. 14 304—305
Scherzo b-moll (2) op. 31 432—235
Scherzo cis-moll (3) op. 39 235—236
Scherzo E-dur (4) op. 54 236
Scherzo h-moll (1) op. 20 230—232
Sonata b-moll (2) op. 35 282—267
Sonata c-moll (1) op. 4 261—262
Sonata h-moll (3) op. 54 267—272
Sonata na wiclonczele i fortepian g-moll op. 65 310—313
Souvenir de Paganini A-dur bez cyfry opusowej w for-
mie wariacji




Skorowidz oméwionych kompozyeji C

Tarantella As-dur op. 43
Trio na fortepian, skrzypce i wiolene ¢ g-moil op. 8
Walce:
a-moll (3) op. 34, nr 2
As dur (2) op. 34, nr 1
As~-dur, Grande Valse (5) op. 42
As-dur (9) op. 69, nr 1
cis-moll (7) op. 64, nr 2
Des-dur (6) op. 64, nr 1
Des-dur (13) op. 70, nr 3
Es-dur op 18 A A atakirew Mily AL
Abrahz
F-dur (4) op. 34, nr 3 27 : 1 33
177, 199, 440, B
Ges-dur (11) op. 70, nr 1 - k Barbedette Henr

I : 1e] Stoary
5 s . Agoult Maria (Daniel Stern) Al
Es-dur, Grande Valse Brillante (1) op. 18 = 33, 204, 287, 291.
h-moll (10) op. 69, nr 2

-1

N N PO B2
-1 =3 -1
=T~ - I = T - )

bo
=3
o

z Izaak
Wariacje: ; : —
E-dur na temat piosenki szwajcarskiej bez cyfry Aleksand sar g e ilihasd
opusowej 296
Op. 2 na temat duettina z opery Mozarta ,,Den Alkan Ch. H. W. BnmdiE iy
Juan® z towarzyszeniem orkiestry 300 i in. 213 Bae: -
E-dur op. 12, na temat z opery Herolda ,Ludovic* 297 Ambros Wilhelm Betinoven Luc,lwfli
Souvenir de Pag nini, na temat ludowej piosen- 330. 17, 22, 97, 29. 36,
ki neapolitanskiej 322 Auber Daniel Fr.
E-dur, jedna wariacja w kompozycji zbiorowei 60, 282. L

T 242, 243
yHexameron® na temat marsz August Mocny 242, - n’
rytanie* V. Bellini‘ego 32 80. 271, 280,

Bach Jan Sebastian

245, 24¢ 103.
102, 116, 23 2 2 : 03
e s Ralling
262, 270, 279, 29 A Bellini
on o 98,
327, 337. , =
Figls Mann Rerlias e tor
Wilhelm Friedemann Berlioz He Aor i
60, 94, 191, 225,

Bernini Lorenzo

Jan




Skorowidz nazwisk

Bialobrzeski
119,
Bidou Henri
250, 257, 294,
Bizet Georges
280.
Béhme F. M.
296.
Boieldieu Francois Adr.
47, 98.
Bourgues Lucien
108, 195, 210, 234, 336.
Brahms Johannes
250, 302, 312, 320, 335.
Brantome Piotr
T,
Breithaupt R. M.
334.
Broadwood Henry Fowler
80.
Brodowski Joézef
285.
Brodzinski Kazimierz
13
Bronarski Ludwik
40, 109, 128, 135,
185, 199, 263, 295,
330.
Bruckner Antoni
2998335
Brugnoli Attilio
212,
Brzezina, ksiegarz
26, 37.
Brzozowski Jozef
146.
Biillow Hans von
208, 212, 214, 216.
gmeister

Busoni Ferruccio
212.
Byron George Noel G.
233, 274.
Casella Alfredo
340.
Catalani Angelica
22, 159.
Chabrier Alexis Em.
280.
Chantavoine M. J.
185, 186.
Charpentier Gustave
81.
Cherubini Luigi
60, 98, 257, 323, 324.
Chopin Emilia
31, b4d.
Chopin Justyna z Krzyzanow-
skich
8, 10, 13, 16.
Chopin Ludwika Jedrzejewi-
czowa
10, 16, 74, 90, 97.
Chopin Mikolaj
8, 9,11, 12,/ 13, 15, 18, 24,85,
26, 51, 61, 113.
Chrzanowski Witold
Clementi Muzio
22, 49, 180, 200, 249.
Clesinger J. B. A.
90.
Combarieu Jules
S92
Cortot Alfred
246.
Couperin Francois

75, 279.

Cramer J. B.
22, 49, 200.
Cui Cezary
318.
Cunha Paes de
177,/ 210.
Cybulski J. J. ks,
18.
Czajkowski P. Il
247.
Czartoryski Adam X.
45,
Czerny Karol
22, 47, 49, 200, 321.
Dannreuther Edward
108.
Dante Alighieri
54, 55, 341.
Da Ponte Lorenzo
302.
yavison James William
104.
Debussy Klaudiusz
176, 193, 194, 251, 338.
Delacroix Eugeniusz
54, 81, 96.
Denereaz Aleksander
108, 195, 210, 234, 336.
Dobrzynaski Ignacy Feliks
35, 310.
Dorn Henryk
78.
Dry Wakeling
190.
Duchnowski Jan
8.
Dudevant Aurora (Sand Ge-
orge)
80.

Skorowidz nazwisk

Dudevant Maurycy
Elsneréwna Emilia
$0.
Dudevant Solange
90.
Dukas Paul
53,
Dunn John Petrie
107.
Ehlert Louis
147.
313, 324.
Elsner Jozef
18, 30, 34, 35, 37, 40, 46, 47,
50, 53, b6, 61, 119 255 261,
262, 314.
Engel Hans
260.
Erler Hermann
25D,
Erk Ludwik
296.
Erskine Catherine lady
986.
Falla de Manuele
280.
Feicht Hieronim ks. dr
292, 293, 294, 295.
Fetis Francois Joseph
62.
Field John
37, 68, 72, 180, 181, 188, 189,
195, 331.
Finck Henry
193.
TFontana Julian
35, 95, 99, 127, 146, 157, 135
182, 238, 239, 240, 278, 231,
289, 287, 294, 313, 314, 415.

3
3.




Skorowidz nazwisk

Franchomme August
312, 320,
Franck Cesar
260, 211,
Friedmann Ignacy
212,
Ganche Edward
93, 54, 92, 95, 143, 210, 266,
321, 341.
Garcia Vestris
Gariel Eduardo
286.
Gautier Teofil
bl
Gide Andre
242,
Glinka Michat
318.
Gladkowska Konstancia
4b, 46, 48, 51, 55, 57, 69, 70,
80, 254,
Crodowski Leopold
212,
Goethe J. W.
218,
Goszezynski Seweryn
45.
Granados Campina Enrigue
Grieg Edward
67, 339
Grzymala Wojciech
172,
Guftman Adolf
205, 235, 241.
Gyrowetz Wojciech (Adalbert)
20, 47.
Habeneck A. F.

36.

378

Haendel Jerzy Fryderyk
46, 116, 302,
Halevy Jacques Fromental

Charles
Hznka Waclaw
48, 319.

a Ewa

Haslinger Tgbiasz

41, 52.

Haydn Jozef
40, 222, 259, 270, 296,
Hedley Arthur
160, 15%, 207,271, 281, 288
1

1
3
<

Ta2a
Hegel J. W. Tr.
288.
Heine Henryk
62, 82, 225, 22
Herold L. J. F.
67, 297.
Hiller Ferdynand
60, 62.
Hoesick Ferdynand
70, 108, 113, 289, 313, 223.
Homer
341.
Hostinsky Otokar
319.
Hugo Victor
1571,
Hull A. Eaglefield dr
288, 333, 335.
Hummel Jan Nepomucen
40, 58, 255, 256, 257.

Huneker James
77, 131, 142, 144,
188, 207, 208, 214,
227, 233, 234, 244,
d’Indy Vincent
265, 269, 270, 301.
Isambert, Spiewaczka
62.
Jablczynski Feliks
151,
Jachimecki Zdzistaw
318.
Jarecki Jozef
35.
Jarocki Feliks Pawel
13, 26, 486.
Jellenta Cezary
193.
Jonson Ashton
180.
Kalkbrenner Fr, W. M.
83,61, 62, 67, 254, 255, 256,
297,
Kania Emanuel
318.
Karasowski Maurycy
33, 191, 209, 210, 238, 303,
319.
Karlowicz Micczystaw
314.
Karpinski Franciszek
al3.
Kessler J. K.
249,
Kaszewski
314.
Keuprulian-Waojcik Bronistawa
patrz Wojcik-IZeuprulian Br.
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Kleczynski Jan
151, 158, 177, 193, 198, 219,
244,
Klindworth Karol
212, 255.
Koéhler Ludwik
212
Kolberg Juliusz
113z
Kolberg Oskar
109, 160, 162, 183, 296, 304.
Kolberg Wilhelm
32,196,
Kolessa Filaret
191.
Konstanty Wielki, ksiaze
20, 21.
Kosciuszko Tadeusz
8.
Krasinski Zygmunt
20, 70, 100, 284, 319,
Kratzer Jozef
314,
Kuhnau Jan
225.
Kullak Franciszek K.
212
Kurpinski Karol
19, 42, 50, 119, 136, 1¢
314.
Kurth Ernst
107, 335, 336.
Lachner Francisze
47,
Lam Stanislaw
321,
Lamberti Antonio
283.
Landormy Paul
107.

1
L
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Skorowidz nazwisk

Langhans Wilhelm
300.
Lanner Jozef
o 273,
Laparra Raoul
280.
Laurencin F. P. dr
104, 105, 327, 329, 330,
Leichtentritt Hugo
75, 17, 100, 108, 141, 142,
145, 151, 166, 173, 178,
208, 209, 211, 212, 213,
219, 221, 224, 226, 228,
232, 236, 243, 245, 247,
264, 265, 266, 279, 283,
289, 290. '
Leo August, bankier
84.
Leonardo da Vinci
100, 227, 234.

331.

143,
183,
215,
231,
249,
287,

Leszezynski Stanislaw, krdél

12,
Liadow A. K.
339.

Linde Samuel Bogumit
13+ 26!

Liszt Franciszek
60, 62, 64, 67, 89, 102,
104, 138, 147, 151, 176
213, 225, 230, 252, 257,
260, 265, 271, 283, 290,
320, 321, 330, 331, 337,
Loewe J. K.
218.

Louis Rudolf
3=

Ludwik Filip, krol
60.

?

380

Yzczyhska Maria
10.
Laczynska, staroscina
10, 24.
Lowicka Joanna, ksiezna
21.
Maciejowski Ignacy
48.
Maecklenburg
211,
Maeterlinck Maurice
333.
Malfatti Ignacy dr
56, 58, 60.
Mariotti Giovanni
186.
Marliani, zona konsula i hi-
storyka Manuela
88, 239.
Marylski Eustachy
32.
Mattheson Johann
115, 116.
Mauclair Camille
267.
Maurycy Saski hr.
80.
Mayr Simone
283.
Mazel L. A.
100, 290.
Meister Edyta
199, 249.
Mendelssohn Bartholdy Feliks
4G, 60, 62, 24, 267, 331.
Merimee Pr
82, 83.
Mersmann Hans

109, 213,
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Meyerbeer Giacomo
60, 320.
Michaiowski Aleksander
212.
Mickiewicz Adam
71, 74, 79, 85, 96, 101, 154,
157, 178, 220, 221, 225, 226,
314, 315, 317, 318.
Mikuli Karol
212.
Milhaud Darius
286.
Minchheimer Adam
255.
Miroszewski Antoni
53. 54.
Mirska Maria
178.
Mochnacki Maurycy
44 218.
Moniuszko Stanisiaw
119, 298, 310, 313, 315, 318,
319, 320.
Moscheles Ignacy
200, 203, 249, 288, 289.
Mostowski, minister
51,
Mozart W. Amadeusz
16, 17, 22, 29, 36, 37, 39, 40,
41, 52, 98, 116, 120, 226, 234,
255, 291, 297, 300, 301, 302,
326, 333, 337.
Musset Alfred
80, 82.
Nagel Wilibald
335.
Napoleon Bonaparte
10, 118.
Napoleon III, cesarz
72.
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Nidecki Tomasz Napoleon
35, 47, 298, 344.

Niecks Fryderyk
68, 77, 99, 105, 121, 122,
128, 131, 132, 142, 144,
150, 186, 195, 196, 214,
926, 233, 234, 235, 241,
258, 261, 280, 281, 283,
294, 298, 304, 310, 311,
313, 314, 323.

Niemecewicz Julian Ursyn
19.

Niewiadomski Stanisiaw
318.

Noskowski Zygmunt
174, 246.

Nowakowski Jozef
162.

Norwid Cyprian
i, 181

Odyniec Antoni Edward
45,

Oginski Michal Kleofas
19, 65, 116, 117, 118, 119, 126,

Ortowski Antoni
35.

Osborne Jerzy Aleksander
62.

Osinski Ludwik
145.

Paderewski Ignacy
110, 318.

Paer Ferdynand
60.

Paganini Niceolo
49. 61, 129, 302, 332.

Pagello dr
82.

Parnasowa Kornelia
319,
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Paskiewicz, general
T

Peruchini cavaliere
283.

Pittrich G.

199.

Pixis Fr. W.
pEs 71 8

Poiree E. G.

99, 194,

Potocka Delfina z Komaréw
55, 69, 70, 76, 80, 102, 155,
284,

Potocki Mieczystaw
69.

Potocki Szeczesny
69.

Proust Marcel
169, 170.

Prud’hon Pierre
259,

Pugno Raoul
143, 212,

Rachmaninow S. W.
339.

Radziwitt Antoni lks.
42, 306.

Rameau Jean Philippe
75, 270.

Ravel Maurycy
192.

Reger Maks
343.
Reiss Joézef dr
Rellstab Fryderyk
203, 270, 301, 309.
Riemann Hugo
106, 205, 212, 266, 331.
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Ries Ferdynand

255.
Rossini Gioacchino

40, 41, 126, 127, 185, 257, 265,

281, 291, 308, 323.
Rézycki Aleksander
199.
Rymski-Korsakow
139, 244, 318
Sand George
79, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86,
89, 90, 91, 92, 146, 239, 240,
241, 282.
Saint-Saens Camille
321,
Sandeau Juliusz
82,
Sapieha Kazimierz
i
Scharlitt Bernard
174, 191, 193, 228.
Scheffer Ary
54,
Shelley Percy Bysshe
286.
Schering Arnold
252, 254,
Schobert Jan
116.
Scholz
212,
Schopenhauer Artur
293.
Schenker H. dr
339.
Schreyer Johannes
166, 329, 335.
Schubert Franciszelk
36, 40, 48, 218, 270, 273, 274,
314, 317, 320, 335.
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Schumann Robert
30, 37, 42, 78, 94, 98, 99,
104, 134, 151, 3 1
215, 2195 220, 233,
244, 248, 250, 253, 260,
263, 266, 287, 9, 291,
302, 303, 309, 231,
334, 335, 339.

Schuppanzigh Ignacy
47,

Sienkiewicz Henryk
33.

Sikorski Jozef
183, 327.

Simon Antoni
26.

Skarbek Fryderyk
10.

Skrjabin Aleksander
176, 213, 222, 250, 334, 339,
340.

Stowacki Juliusz
71, 72, 154, 155.

Smetana Fryderyk
67, 339.

Sobieski Jan, krél
b7.

Sowinska, generalowa
27, 296.

Sowinski Wojciech
62, 235.

Spontini Gasparo Luigi
46, 257.

Stefani Jan
F27.

Stirling Jane
96, 97.

Strauss Jan
75, 273.

Strauss Ryszard
140, 213, 225, 250, 340.
trawinski Igor
222,
Stromenger Karol
100, 284,
Szeremetjewowa Anna
321.
Szule M. A.
244, 296.
Szymanowska Celina
178.
Szymanowska Maria
26, 1178,
Szekspir Wiliam
341.
Szymanowski Karol
164, 222, 250, 340.
Tausig Karol
255.
Thalberg Zygmunt
301
Thuille Ludwik
335.
Tomeoni, §piewaczka
62.
Valetta Ippolito
144, 186, 214, 233, 286, 291,
312.
Verdi Giuseppe
247.
Viardot Garcia Paulina
172.
Vidal Jan Jozef
62.
Vuillermoz Emile
44.
Wasgner Ryszard
191, 193, 207,
, 266, 269, 297, 33
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Walewski Aleksander Colonna
10.
‘Weber Karol Maria
40, 86, 15, 128, 134.
Weissmann Adolf
229, 289.
Werker H.
245.
Wieck Fryderyk
291, 301.
Wieck Klara
280, 291.
Windakiewiczowa Helena
109, 160.
Winterhalter Franciszek Ksa-
Wery
69.
Witwicki Stefan
45, 50, 218, 315, 316, 317, 318,
319.
‘Wodzinska Maria
54, 72, 73, 74, 79, 80, 198, 199,
212, 278, 314, 319.
Wolf Hugo
320.

Wajcicki Kazimierz Wiadyslaw
31.
Wojeik-Keuprulian Bronistawa
109, 127, 141, 183, 294.
Wolff Piotr
a2l
Woyciechowski Tytus
45, 51, 55, 253, 275, 293,
Wiirfel W. W.
47, 119,
Zaleski Bohdan
45, 218, 319.

38.

Zelter Karol Fryderyk
46,

Ziehn Bernhard
33D,

Ziller
119.

Zelenski Wiadystaw
173, 318.

Zywny Wojciech
16, 17, 25, 52, 61, 100, 114,
119, 120.

Fryderyk Chopin — malowa Eugeniusz Delacroix (Mu-

zeum Louvre w Paryzu)

= i T :
Rodzice Chopina — rysunek oléwkowy (Fototeka TEC) .

Dom urodz. Chopina w Zelazowej Woli (Fototeka IFC)

Afisz pierwszego koncertu w

(Kolekeja L. Binental)

Paryzu 15 stycznia 1832

Delfina z Komaréw Potocka (Muzeum Czartoryskich)

Maria Wodziiska — autoportret (Fototeka IFC)

George Sand — cynkografia Ba

Fryderyk Chopin — rysowat F. X. Winterha

nka (Muzeum Czapskich)

Iter, Paryz

1847 (Biblioteka Jagiellonska)

Fryderyk Chopin — dagerotyp Bissona (Fototeka IFC —

Foto Cz, Olszewski)

Maska posmiertna Chopina (Fototeka IFC)

Cdlew reki Chopina (Muzeum

Reprodukeja oryginalu Barkar

Czartoryskich)

oli op. 60

po str.

po

str,

przed tekstem
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Stowo od autora

Zycie Chopina

Polonezy

Mazurki

Nokturny

Etudy s

Ballady i scherza

Preludia ;

Koncerty. Sonaty : :

Tance obce. Barkarola. IKolysanka. Impromptus. Fanta
Ronda. Wariacje solowe, Allegro de concert

Utwory z orkiestry. Kompozycje komnatowe. Piesni. Pro-
dukecja na marginesie

1tezy stylu Chopina i znaczenie jego sztuki w

storii muzyki nowoczesnej

Spis kompozycji Chopina =z uwzglednieniem przypuszezalns

czasu powstania i dat wydania
Wydawnictwa kompozycji Chopina
Bibliografia. Prace polskich autoréw w Jezyku polskim
Prace polskich autoréw w obcych jezykach .
Wyciag z literatury Chopinowskiej w obeych jezykach
Skorowidz omdéwionych kompozycji Chopina
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