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W Polsce od grobu Fryderyka Chopina
rozwinie sie sztuka, jako powoju wientec,
przez pojecia nieco sumienniejsze o formie
2ycia, to jest, o kierunku pigknego i o tresci
zycia, to jest, o kierunku dobra i prawdy.
Wtedy artyzm sie ztozy w calosé narodowej
sztuki®.

Cyprian Kamil Norwid: ., Promethidign"

wia postaé tego najwiekszego artysty polskiego na czele
wszystkich probleméw sktadajacych sie na obraz naszego
zycia kulturalnego.

Dzielo i czlowiek, oddaleni od dni dzisiejszych przestrzenia
pelnego wieku, przeniesieni zostali z p6fmroku historii w peine
éwiatlo wspolczesnej polskie] rzeczywisto§ci kulturalnej. Ro-
cznica chopinowska wypadia w przetomowym dla kultury pol-
skiej okresie. W chwili, gdy kladzie sie trwale fundamenty pod
gmach kultury ludowej, poddajac rewizji i odrzucajac to, co
jest jej obce, wspolczesny artysta polski szuka nowych form
wyrazu, rozumiejac, ze zrodiem wielkoéci, ktérg chce swa sztuke
przepoic — jest zwiazek z narodem i prawda o cztowieku. Jezeli
idac po tej trudnej i zaszezytnej drodze — oglada sie za siebie,
to po to, by w dziele wielkich tworeow przesziosci znalez¢ po-
twierdzenie, oparcie i nauke.

Problem formy i tresci, odwiecznie zwiazany z tworczoscia,
stal sie dla wspoélczesnego artysty gleboko i zasadniczo aktu-
alny.

I oto w dziele Fryderyka Chopina znajdzie — w pierwszym
rzedzie kompozytor — nieomylny, genialny wzor realizacji tego,
o co walczy, do czego dazy.

Karol Szymanowski, najwiekszy po Chopinie kompozytor pol-
ski, w najglebszym sensie kontynuator jego sztuki, powiedzial
te ostre, poparte autorytetem wiasnej tworczosci stowa:

: itulecie émierci Fryderyka Chopina, to rocznica, ktoéra sta-

..,PrZy calym bezkrytycznym, religijnym prawie kulcie Cho-
pina — bohatera narodowego, nie byt on nigdy w catej pelni
zrozumiany jako wielki polski artysta, wskutek czego jego bez-
cenne dzielo pozostalo bezplodne, pozostato wartoScia samag
w sobie, na marginesie niejako dalszej polskiej tworczosci mu-
zycznej. Dzielo za§ wielkiego artysty nie przestaje by¢ wiecz-
nym zrédlem zywej, tworczej sily wtedy jedynie, gdy zajmie
w narodowej $wiadomosci kulturalnej nalezne mu, najzupekiej
okre§lone i pozbawione wszelkiego sentymentalizmu stano-
wisko. Bezsprzecznie najbardziej istotnym zagadnieniem dla
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Jakzez .uczciwe i apelujace do polskich kompozytorow sa
slowa Karola Szymanowskiego:

.Kazda ma dzisiaj skreélong nutks sktadam korny a goracy
hold temu, ktérego z kazdym nowym dniem zycia coraz wyzej
czcze, coraz glebiej rozumiem: Fryderykowi Chopinowi, starajac
wedle sit, nawigzaé ma prace do tej, dla mnie jedynej

sie,
w Polsce tradycji muzycznej®.
Poprzez date uroczystej rocznicy patrzy na nas zywa twarz

Fryderyka Chopina — za$ dzielo jego, rowniez zywe, jak
w chwili powstawania — nie stracito nic ze swego piekna na
drogach minionego stulecia.

,Zywe Wydanie dziel Fryderyka Chopina“ jest najpiekniejsza
forma uczczenia genialnego artysty i wielkiego nauczyciela.

Cykl czternastu koncertow, w ktérych wezma udzial najwy-
bitniejsi polscy chopinisci oraz kandydaci do IV. Miedzynaro-
dowego Konkursu im. F. Chopina, obejmie wszystkie utwory,
zardwno fortepianowe, jak instrumentalne i wokalne.

Wykonawey i sftuchacze — zlaczeni wspOlnym przezyciem —
postawia zywy pomnik temu, ktéry swa sztuka postawit kul-
turze polskiej pomnik trwalszy od marmuru i spizu.

Artysta, ktorego natchnieniem byta piesn ludowa, - wroci
w dziele swym do ludu. I jak tworczoscia swa otworzyl nowe
drogi, po ktérych idzie wspolczesna muzyka, — tak dzisiaj otwo-
rzy polskim kompozytorom droge do milionéw serc, ktore zdo-
bywszy dla siebie — przekaze swym kontynuatorom.

Zywe Wydanie dziel Fryderyka Chopina“ zorganizowane
w ramach Roku Chopinowskiego jest pierwsza tego rodzaju
impreza w historii muzyki polskiej.

Dziela wielkich twoércéw rozchodza sig, jak tego mnas uczy
przyktad Zwigzku Radzieckiego, w setkach tysiecy, milionach
egzemplarzy. Kazde nowe wydanie powoduje nastepne. Masy
ludowe sa chionnym i wrazliwym odbiorcg sztuki. One to nie-
omylnym instynktem wyczuwaja wartosé dzieta, reaguja szcze-
rze i spontanicznie.

Radzieccy muzycy byli tymi, ktorzy pierwsi zorganizowali
. Zywe Wydanie dziel Fryderyka Chopina“. Bo w zadnym chy-
ba kraju twoérczosé Chopina nie jest otoczona takim kultem jak
w Zwigzku Radzieckim,

Siew muzyki chopinowskiej — ktora po raz pierwszy dotrze
do najszerszych rzesz spoteczenstwa — wzejdzie 1 dojrzeje ob-
fitym plonem.

Nieprzebrane jest bogactwo i piekno polskiej piesni ludowej,
nieprzebrane bogactwo talentéw drzemie w ludowych masach.
Muzyka polska poéjdzie droga rozwoju wskazang geanialnym

dzietem Fryderyka Chopina. e
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Nokturn op. 27 cis-moll
Fantazja op. 49 f-moll
Mazurek op. 17 nr 1 B-dur
op. 17 nr 2 e-moll
op. 17T nr 3 As-dur
. 17 nr 4 a-moll
. 67 nr 3 C-dur
. 67 nr 4 a-moll
Polonez . 26 nr 2 es-moll

Nokturn op. 27 nr 2 Des-dur
Ballada . 52 f-moll
Walc . 18 Es-dur
. 42 As-dur
= . 64 nr 2 cis-moll
Polonez op. 44 fis-moll
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I olonezy uktadat Chopin od dziecka. Najstarsza znang nam
kompozycja Chopina jest wlasnie Polonez 7-letniego chfopca,
spisany jeszcze reka jego nauczyciela Wojciecha Zywnego, a wy-
dany juz w roku 1817. W nastepnych latach Chopin czesto pisze
Polonezy, juz pisze je sam, wilasna reka. Sa to zwykle kompo-
zycje okolicznoSciowe, zrazu skromne treScig i konwenansowe.
Ale z dziecka wyrasta mtodzieniec, rozwija sie artysta. Pod
jego reka polonez juz nie jest salonowym utworem, ale polskim
poematem. DWA POLONEZY Chopina, ktéore wychodzg
w druku w Paryzu w roku 1836, maja charakter wybitnie
dramatyczny. Niewatpliwie powstaly one w okresie powstania

listopadowego, kiedy sprawa Polski byta dramatyczna. Stad, jak
wtedy powiedziano, sa to ,pod kwiatami ukryte dziala“.
W POLONEZIE es-moll dopatrywano sie nawet jakich$
opiséw czy obrazéw powstania, partyzanckiej wojny. Nigdy
jeszeze polonez nie byl tak pelen grozy i sily, jakby plomien-
nego protestu przeciw polskiej krzywdzie.

W tym samym roku 1836 wyszly dwa wielkie NOKTURNY
Chopina (op. 27). Juz w Warszawie zaczal pisaé swe pierwsze
Nokturny. Byly to ,,pie$ni nocy — raczej smetne arie ksigzy-
cowe, jak w Owczesnych wloskich operach, tylko, ze nie Spie-
wane, ale grane na fortepianie. Bo mozna bylo takze $piewad,
a c6z dopiero wygrywaé¢ koronkowe zdobniki, z — jakby harfo-
wym — wtérem akordéw. Stowem — fortepian staf sie najro-
mantyczniejszym z instrumentéw. Wypowiadal najwiecej poezji,
ale nie slowami — bo muzyka jest ta sztuka, ktéra bez stéw
umie wypowiada¢ to, co jest niewymowne! I nic dziwnego, Ze
i pod nokturny podkladano historie i obrazy. Jednak nie szu-
kajmy w Nokturnach Chopina obrazu ,nocy ksiezycowej, czy
labedzi snujacych sie po tafli wloskiego jeziora® — sluchajmy
tylko pie$ni fortepianowej, owianej romantyczng poezja. W tych
Nokturnach zakwitla melodia nieznanego dotad uroku. W pierw-
szym melodia wzbija sie znowu do momentéw dramatycznych.
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w drugim czaruje spokojnie piekna linia. Ten wlasnie NOK -
TURN Des-dur mozna uwazaé¢ za jedna z najdoskonalszych
melodii Chopina.

BALLADA f-moll, ostatnia z czterech Ballad Chopina,
jest dzielem 32-letniego kompozytora. Pochodzi ona z r. 1842,
z czasoOw kiedy Chopin, po $mierci swego ukochanego przyjaciela
Matuszynskiego, z ktérym w Paryzu mieszkat, przebywa latem
w Nohant, w dworku pani George Sand. Przebywa tam réwno-
czesnie Stefan Witwirki, slawna $piewaczka pani Viardot
i malarz Eugéne Delacroix. Pisze Delacroix w swym pamietniku;
jak to wiasnie przez otwarte okna dworku dolatuja go, w ogro-
dzie, dzwieki muzyki Chopina, pracujgcego w swym pokoju.
Ballada Chopina to znéw bezslowna opowie$é, tylko nie chodzi
tu o jakas ilustracje powzietego programu poetyckiego, ale
o balladowy tfon, ton opowiesci, kiérg sam opowiadajacy przej-
muje sie coraz zywiej. Co on opowiada — to w tej muzyce
niech pozostanie zagadka, ale jak Chopin opowiada swa Bal-
lade, to my wiemy i przezywamy z nim.

CZTERY MAZURKI op. 17 pochodzg po czesci jeszcze
z czasoOw Chopina, spedzonych w Polsce — ostatni z tej serii,
MAZUREK a-moll (zwany przez samego autora ,Zyd-
kiem") pochodzi nawet z roku 1824, jest zatem utworem 14-let-
niego Chopina. Zapewne ten Mazurek, jak i inne tego opusu
przesely jeszcze gruntowne zmiany przed wyjsciem w druku
A byla to juz trzecia ser'a Mazurkéw w Paryzu wydanych
Wszystkie te Mazurki maja jeszeze cechy $wiezej ludowodci
polskiej. Powstaly z nadstuchiwania polskiej muzyki ludowej
i to wprost przez samego Chopina i na wsi u Zréde! ludowosci.
Byly to wiec (znowu) dziela niezwyklej, na owe czasy, oryginal-
nosci, byly odkryciem Polski sielskiej — ale sielskoéci nie fat-
szowanej, nie sztucznej — o Swiezym zapachu gleby, dobywane
z prawdziwej ziemi polskiej, a ujete w forme sztuki rumianej
i zdrowej. — Z pozniejszych, paryskich czaséw Chopina pocho-
dza te Mazurki tesknoty, wymarzonej Polski, widzianej oczyma
tutacza. Do tych naleza MAZURKI z opusu 67, ktére
wyszly dopiero po $mierci Chopina.

O ile pierwsze dwa Polonezy dzisiejszego koncertu byty dra-
matyczne, to wielki POLONEZ fis-moll, napisany w roku
1841, wydany w roku nastepnym jako op. 44, jest ,tragiczny'
W Srodkowej czeSci tego Poloneza zjawia sie niespodziewanie
melodia jakby Mazurka. Jest to ciekawe polaczenie dwoch tan-
cow polskich, z ktérych Polonez jest tragedig, a Mazurek —
marzycielskim wytchnieniem.
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NIEDZIELA 27 LUTEGO GODZ. 18,30

Walce Chopina s3 pisane w réznych epokach zycia. Maja
charakter brawurowy, jak np. WALC Es-dur op. 18, ele-
gancki i zwinny. WALC op. 42 As-dur — zalotny z sub-

telnie prowadzona, rytmicznie dowcipng pierwsza melodia, — YYWE WYDANIE DZIEL
wreszcie — najpoetyczniejszy moze WALC cis-moll,
o tesknej gracji i sentymencie — ale najlepszego rodzaju. FRYDERYKA CHOPINA

FANTAZJA f-moll (op. 49) — nalezy do rzedu diuz-
szych poematéw fortepianowych, pokrewnych Balladom Cho-
pina. Mozolnie napisanych 18 stron rgkopisu posyta Chopin
w 1. 1841 swemu przyjacielowi Julianowi Fontanie i pisze do
niego: ,na Boga Cie prosze, szanuj mo6j manuskrypt i nie gniec
go nie smo6l i nie drzej.. ja pisze bo tak kocham moje nudy
pisania. Przepisz.. zréb to dla odpuszezenia Twoich wielkich ;
grzechéw, bo ja nie chcialbym tej pajeczyny (nutowej) zadnemu Ballada op.47 As-dur
kopiécie dawaé.. gdyby mi przyszlo jeszcze raz tych 18 stron Mazurek op. 6 nr 1 fis-moll
pisaé, zwariowalbym“. — Ale my wiemy, dlaczego Chopin
,kochal swoje nudy pisania“. Praca nad Fantazja pochtaniata
go, nuda byla tylko pracowita pisanina, ale ten mozot pisarski
nigdzie nie okazuje si¢ w dziele, ktére w swej wspanialej peini, , op. nr 4 es-moll
dumnie nosi godlo swego tytulu — Fantazji. ; op. nr 1 B-dur
op. nr 2 a-moll
op. 7 nr 3 f-moll
op. nr 4 As-dur
op. nr 5 C-dur
nr 1 C-dur
5 op. nr 2 a-moll
i op. nr 3 F-dur
Walc op. nr 2 h-moll
Nokturn 2 Es-dur

5 op- 6 nr 2 cis-moll
op. 6 nr 3 E-dur

Karol Stroemenger

op. 10
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FACSIMILE BALLADY AS-DUR OP. 47

BALLADA As-dur (op, 47)

Poczatkowo ,,ballada” byla forma poetycka, o $cisle okre§lo-
nej budowie, podobnie jak sonet czy triolet. Pézniej, szczegdlnie
w epoce romantyzmu, poeci podciaggali pod te nazwe utwory
epickie o budowie dowolnej, o tematyce legendarnej lub fanta-
stycznej, i o charakterze lirycznym lub bohaterskim.

Chopin byl pierwszym kompozytorem, ktéry wprowadz:1
nazwe ,ballady“ do muzyki czysto instrumentalnej, w danym
wypadku — fortepianowej, nie zwiazanej ze slowem $piewanym
ani mowionym, i nie posiadajgcej zadnej okreslonej treéci lite-
rackiej.

Genialny artysta posiadal niezwykty dar stwarzania, wylacz-
nie przy pomocy diwiekéw, wrazenia ,,opowiadania®, ktérym juz
we wczesne] mlodosci oczarowywal mate dzieci, przystuchujace
sie¢ jego improwizacjom tak, jak gdyby stuchaly prawdziwych,
fasecynujgeych bajek, mimo, ze nikt nie mégt pow'edzieé, o co
w nich wlasciwie chodzilo.

Ten wiasnie dar kompozytora znalazl swoéj najlepszy wyraz
w czterech fantazjach na fortepian, ktérym Chopin nadal nazwe

»ballad”, pragnac tym jedynie podkresli¢ ich ogdlny charak -
ter ,narracyjny®, legendarny i heroiczny, zblizony do ballad
poetyckich, mimo, iz chodzi tu o utwory czysto muzyczne, po-
zbawione jakiejkolwiek fabuly, dajgcej sie wyrazié stowami.

Ballada As-dur (op. 47) ustepuje moze innym balladom pod
wzgledem sily wyrazu dramatycznego, odznacza sie za to zna-
komitym rozplanowaniem mnapiecia emocjonalnego, ktore, po-
czynajac od drugiej polowy, narasta powoli, aby znalezé swoj
punkt kulminacyjny w koncowym fortissimo.

MAZURKI

Uzywanie rytméw tanecznych w muzyce instrumentalnej
o charakterze koncertowym, tzn. w utworach nie przeznaczonych
do tanca, bylo praktykowane przez wszystkich niemal wielkich
kompozytoréw.

Chopin réwniez siegal chetnie do rytmoéw istniejacych tancow,
a zwracajac sie do najblizszego jego sercu folkloru rodzimego,
czyli polskiej muzyki ludowej, stworzyt uroczg forme ,ma-
zurka®.

»Mazurki“ Chopina sa to drobne utwory fortepianowe, oparte
o zasadniczy rytm mazura (3/4), z silnym akcentem na ostatniej
¢wiartce i oddajace w niezmiernie subtelny sposéb wszystkie
cechy charakterystyczne tego tak urozmaiconego tanca. Od-
znaczajg sie one wielkg réznorodnos$cig, zarowno pod wzgledem
tempa, ktore w tych utworach koncertowych nie musialo $cisle
odpowiada¢ tancowi, jak i pod wzgledem nastroju, ktory czesto
zmienia sie catkowicie, nawet w tym samym mazurku.

Do Mazurkow, bardziej jeszcze niz do innych utworow Cho-
pina, da sie zastosowaé¢ piekne powiedzenie Norwida, iz jest to
,podnoszenie ludowych natchnien do potegi przenikajgcej
i ogarniajgcej ludzkos$é calg, podnoszenie ludowego
do ludzkoscil®

WALC h-moll (op. 69 nr 2)

,Walce“ Chopina sg utworami koncertowymi réwnie réznymi
jak Mazurki od prawdziwej muzyki tanecznej. Jedynie dwa
pierwsze mialy jakoby, w wykonaniu samego kompozytora, shu-
zy¢ niekiedy do tanca. Inne sa zbyt szybkie lub zbyt powolne,
poniewaz i tutaj tempo nie posiada Zzadnego praktycznego zna-
czenia. Znaczenie natomiast posiada ich piekno i gleboka tresc
emocjonalna, jakg Chopin potrafit w nich zamknaé, uzywajac
po temu w pierwszym rzedzie melodii i harmonii.

Walc h-moll (op. 69 nr 2), napisany wedlug schematu
A —B —A, oddaje na ogdél nastroje umiarkowane: do$é smetne
w czeSci A, pogodniejsze w czesci B.
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Nasfroje umiarkowane... poza jednym miejscem, w ktérym
styszymy jak gdyby okrzyk rozpaczy, wylamujacy sig nagle,
moze wbrew woli samego kompozytora, ze skromnie pomysla-
nych ram tego drobnego utworu.

Moment ten, ktory we wlasciwej interpretacji nabiera wrecz
dramatycznego wyrazu, rzuca ciekawe Swiatlo na psychike Cho-
pina i jego stany uczuciowe, w ktérych raz po raz, obok zry-
wow wielkiego entuzjazmu, odnajdujemy akcenty rozpaczy
i zwatpienia.

NOKTURN Es-dur (op. 9 nr 2)

Wiasciwym twoércg formy ,nokturnu, niedlugiego utworu
fortepianowego o charakterze wybitnie nastrojowym, byt dzisiaj
juz zapomniany kompozytor Field, ktoéry swojego czasu miat
wielki wplyw na Chopina. Jednak dopiero Chopin wzni6st na
szczyty artyzmu i natchnienia te forme kompozycji, tak odpo-
wiadajgca jego usposobieniu, sklfonnemu do melancholii.

Nokturn Es-dur (op. 9 nr 2) jeden z wezeéniejszych, zywo
przypomina fakture nokturnéw Fielda i nie posiada jeszcze tej
glebi, jaka odnajdujemy w nokturnach Chopina z okresu pézniej-
szego. Mimo to zdobyl on sobie wielka popularno$é i jest dzisiaj
réwnie czesto grywany w przerébkach na skrzypce lub wiolon-
czele, jak w swej pierwotnej wersji na fortepian. Podobnie jak
we wszystkich innych nokturnach Chopina, melodia stanowi tu
element najwazniejszy.

ETIUDY (op. 10)

Etiudy Chopina byly pomyslane jako prawdziwe ¢éwiczenia,
majgce rozwijaé technike fortepianows. Punktem wyjscia kaz-
dej z nich jest jakis problem techniczny, czesto niezwykle trudny
do pokonania. Kompozytor jednak ubiera go w tak piekna szate
artystyczng, dzieki melodii, harmonii oraz rytmowi, jakimi go
podbudowuje, iz w rezultacie otrzymujemy ol$niewajgcy utwor
koncertowy, ktorego piekno kaze czesto zapomnieé stuchaczowi
(ale nie grajacemu pianisScie) o wszystkich trudnos$ciach palco-
wych, jakie celowo zostaly w nim nagromadzone.

Jedynie pierwsza Etiuda (op. 10 nr 1), w ktérej Chopin naj-
widoczniej nie znalazl, czy tez nie szukal jeszcze, prawdziwie
artystycznego rozwigzania postawionego sobie zadania pedago-
gicznego, nawet stluchowo bardziej przypomina éwiczenia tech-
niczne niz kompozycje muzyczna; pod tym wzgledem roézni sie
ona wielce od pozostatych etiud.

Za to juz poczynajac od drugiej, strona czysto muzyczna jest
na najwyzszym poziomie i stawia te etiudy w rzedzie najgenial-
niejszych osiggnieé kompozytora.

5 Alfred Gradstein
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ZYWE WYDANIE DZIEL
FRYDERYKA CHOPINA

Rondo op. 1 c-moll

Nokturn op. 32 As-dur

Mazurek op. 41 nr 4 As-dur
op.41 nr 3 H-dur
op. 41 nr 1 cis-moll
op. 34 nr 2 a-moll
op. 70 nr 2 f-moll
op. 34 nr 3 F-dur

Rondo  op. 16 Es-dur
Nokturn op. 55 Es-dur
Mazurek op. 50 nr 2 As-dur
o op.50 nr 1 G-dur
Nokturn op. 37 nr 1 g-moll
Scherzo op. 54 E-dur
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Pogram daje nam przekrdj poprzez éala tworczosé Chopina,
od dziet mlodzieniczych do utworéw dojrzalego juz kompozytora.
Okres miodzienczy reprezentujg ROND A op. 11i op. 16, plierw—
sze i ostatnie jakie napisal. Po Rondzie op. 16 nazwa ta znika
w dzielach Chopina, choé sama forma ronda, polegajaca na kilka-
krotnych powrotach tego samego tematu, przeplatanych réznie
uksztaltowanymi lacznikami, znajdzie zastosowanie takse w poz-
niejszych, choé inaczej nazwanych utworach. Szczegblng uwage
zwraca na siebie RONDO c-moll, oznaczone przez autora:
jako dzielo pierwsze, opus 1. Rondo c-moll, wydane w Warsza—
\yie u Brzeziny w roku 1825, nie jest jednak ani pierwszym na-
pisanym, ani tez pierwszym wydrukowanym utworem C}lopina.
Poprzedza je co najmniej dziesieé kompozycyj, z ktérych kilka,
jak Polonez g-moll, Marsz wojskowy i dwa Mazurki, G-dur
i1 B-dur, byto juz sztychowanych. Zapewne uznatl je Chopin za
najlepsze ze wszystkiego co dotychezas napisal, a zatem godne
rozpoczaé oficjalnie jego tworczoseé, po okresie préb kompozy-
torskich. :

Istotnie, Rondo c-moll, zaréwno ze wzgledu na zastosowane
w nim S$rodki kompozytorskie, jak i obszerniejsze rozmiary,
zasluguje na to wyréznienie. Napisat je Chopin w roku ws*da;
niz%, lub nieco wezesniej. Jest to wiege utwor 15-letniego chlo'pca‘
ktory' juz slynal jako najlepszy w Warszawie »fortepianista‘“,
ale nie zaczal jeszcze studiéw kompozytorskich u Elsnera. Jedy-
nym .oparci_em byly mu wskazéwki jego nauczyciela fortepian‘u,
Wojciecha Zywnego, a przede wszystkim samodzielne studia nad
obszerng literatura fortepianowa, na ktérej uczyl sie pisania na
swo6j ulubiony instrument. ‘

‘Chopin, mimo pézniejszych studibw w Konserwatorium pod
kleru].nkiem Elsnera, pozostat wlasciwie zawsze samoukiem, zdo-
bywajacym na wtasna reke technike kompozytorska. Swaoje
opus 1 posdwiecit Chopin ,,3 madame de Linde*, malioncé rektora
Liceum Warszawskiego, do ktérego wtedy uczeszezal. ;
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RONDO Es-dur, wydane w roku 1834, ale skompono-
wane zapewne wezesniej, jest juz utworem bardziej dojrzatym.
Sklada sie z diuzszej Introdukecji i wlaSciwego ronda. Calose
utrzymana w stylu popisowym, wirfuozowskim, kaze je zaliczy¢
do popularnego w tym czasie gatunku kompozycyj ,brillante”,
tak charakterystycznych dla tej epoki wielkich wirtuozéw instru-
mentalnych (Paganini, Liszt).

Nastepne grupy utworoéw programu fo mazurki, nokturny
i walce, rodzaje, w ktérych Chopin objawia sie juz nam jako
wielki reformator muzyki europejskiej. Wszystkie byly juz
uprawiane w epoce poprzednie]j.

MAZUREKTI nalezaly do stalego repertuaru salonéw war-
szawskich w pierwszych latach XIX wieku. Pisali je masowo
pomniejsi kompozytorzy polscy. Takze i najwczesSniejsze mazurki
Chopina niewiele odbiegajg od tych popularnych wzorow. Byly
to utwory taneczne w $cistym tego slowa znaczeniu. Ale w dal-
szej tworczosci Chopina mazurek przeobraza sie w miniature
fortepianowa o celach wytacznie artystycznych, ktéra wnosi do
muzyki europejskiej zupelnie nowe cechy. Stylizowana ludowos¢
mazurkéw Chopina staje sie podnietg do tworzenia stylow naro-
dowych w oparciu o muzyczny folklor. Dla Francuzdéw, wsréod
ktorych Chopin tworzy wiekszo$¢é swych mazurkow, byl to jesz-
cze jeden interesujacy przejaw egzotyki muzycznej. Dla budza-
cych sie do samodzielnosci panstwowej i kulturalnej narodéw,
jeden z drogowskazéw rozwoju wiasnej kultury muzycznej.

Mazurki Chopina w wiekszym stopniu anizeli Polonezy przy-
czynity sie do unarodowienia jezyka muzycznego innych naro-
dow, glownie slowianskich. Narodowo$é muzyki objawiala sie
do tego czasu glownie przez cytowanie pie$ni ludowych, ktore
w dodatku pozbawiano ich cech oryginalnych, dostosowujac je
do ogdlnie panujacego stylu muzyki artystycznej. Mazurki Cho-
pina, przeciwnie, wychodzily od typowych cech folkloru, a przy
tym rzadko przytaczajg autentyczne piesni ludowe. Mazurki
Chopina przeksztalcajg od wewnatrz muzyke wedle praw mu-
zycznych folkloru. Najlepiej wyrazil ten doniosty czyn Chopina
dla narodowej muzyki Cyprian Norwid: , Podnoszenie ludowych
natchnien do potegi przenikajgcej i ogarniajgcej ludzkosé cala —
podnoszenie ludowego do ludzko$ci nie przez stosowanie =ze-
wnetrzne i koncesje formalne, ale przez wewnetrzny rozwdéj doj-
rzatosci...“ Glownie na mazurkach Chopina uczyli sie ksztal-
towac swoje style narodowe kompozytorzy rosyjscy oraz Sme-
tana i Grieg.
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Rowniez WALCE i NOKTURNY juz przed Chopinem
mialy swoje miejsce w artystycznej muzyce fortepianowej. Ta-
neczne walce Straussa i Lannera przyswoil muzyce fortepiano-
we] 1 Beethoven i Schubert, probujac nieSmiato rozbudowaé¢ te
16-taktowe zaledwie utwory do rozmiaréw wiekszej kompozycji
fortepianowej. Chopin skromny walc wiedenski przeksztalca
w poemat taneezny, zrézniczkowany pod wzgledem nastrojo-
wym, wyposazony bogato w elementy wirtuozowskie.

Podobnie daleko siegajacych przemian doznat w jego twor-
czoSci NOKTURN. Twobrcg tego gatunku miniatury forte-
pianowej byl John Field, Irlandczyk. Popularne w tym czasie
jego nmokturny byly krotkimi utworami o nastroju sentymental-
nym, utrzymanymi w oOwczesnym miedzynarodowym jezyku
muzycznym, narzuconym gléwnie przez opere wloska. Chopin
z tych zalazkéw rozbudowuje typ kompozycji fortepianowej
0 niestychanym bogactwie odcieni nastrojowych, przekraczajac
znacznie to wszystko , co pod wzgledem Srodkéw muzycznych
i formy potrafil w nich zawrzeé¢ Field. Nokturny Chopina, po-
dobnie jak mazurki, niemal wyczerpaly wszystkie mozliwosci
tego gatunku muzycznego. Wszystkie proby kontynuowania
nokturnu przez kompozytoréw nastepnej generacji konczyly sie
wigkszym lub mniejszym nasladownictwem miniatur Chopina.

Stanistaw Golachowski
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ZYWE WYDANIE DZIEL
FRYDERYKA CHOPINA

Nokturn op. § nr 1 b-moll
op. 37 nr 2 G-dur
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Rondo a la Mazur
Polonez op. 7l nr 2 B-dur
op.40 nr 1 A-dur

2

Ballada op. 38 F-dur

Impromptu op. 29 As-dur
op. 36 Fis-dur
op. b1 Ges-dur

Fantaisie Impromptu op. 66 cis-moll
Mazurek op. 67 nr 1 G-dur

o, op. 67 nr 2 g-moll
Walce op. 70 nr 3 Des-dur

Scherzo op. 39 cis-moll
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E‘szystkie dzieta Chopina, tworzone czy to w latach chio-

pigcych i mlodzienczych, w okresie meskiej dojrzatosci czy pod
schytek niedlugiego zycia, komponowane na wsi mazowieckiej
ezy w Warszawie, w Nohant czy w Paryzu, tryskajace radoécié
zycia czy pelne melancholii, ol$niewajace Swietnoscig szaty
dzw;ekowej czy przejmujace tragiczng groza, wszystkie — co
do Jgdnego — spawa — w jaka$ nie dajaca sie scharaktery-
zowac cal-oéé — zlota klamra jego genialnej indywidualnogci.
Nle_:mal, ze juz w najwezeSniejszych kompozycjach wielkiego
tworey polonezéw mozna stwierdzié nie tylko drobne czynniki
jego Qsobistego stylu, ale najbardziej istotne cechy jego ducha,
t'foku. jego muzy(;znej mysli, logiki wypowiadania sie, wyr6znia-
jacej go’ — W niepowtorzonym stopniu poéréd wszystkich kom-
gozytoroyv XIX-go wieku — oryginalno§ci. Czestokroé zwykto
si¢ wymienia¢ Chopina w zastepczy sposoéb, nazywajae go kom-
pozytorem jednej z tworzonych przez niego form. Jego tylko
geniusz przyjdzie nam na my$l, gdy ktos wspomni o kompozy-
forze_ m_azurk(’)w, gdy ktos powie o twoércy ballad, a ktos inny
wymieni autor scherzow, etiud lub preludiéw. Kazdy z tych
rodza]oyv tworczosci Chopina byt tylko czescia, niekiedy nawet
mala, jego ogélnej twoérezosei, ale kazdy ma pelne prawo do
repre;entowania Jjej tak, jak gdyby sie on caly w tym wiladnie
rodzaju wypowiedzial.

. Mozemy wiec mowi¢ o Chopinie jako o wielkim, natchnionym
k_ompozytorze NOKTURN OW. Piewca nastrojow mitosnych
plewca — kryjacej sie pod skrzydia nocy milosci — byt ChopinE
w bardzo mlodym wieku, zaledwie ukonezywszy studia w Li-
eeum Warszawskim. Wigc moze jeszeze w r. 1826 powstal pierw-
szy jego NOKTURN ¢-moll, wydobyty z rekopisu zacho-
wanego w bibliotece Konserwatorium Paryskiego i wydany
przez dra L. Bronarskiego w r. 1938. Dawniej za$ juz znano
NOKTURN e-moll, ktéry dopiero po Smierci Chopina
otrzymat cyfre opusowa 72 nr 2, a powstal w r. 1827. Marze-

2-

niami o milosci mlodzienczego serca byly te pierwsze nokturny
Chopina. Nalezy do nich jeszcze troche tylko od nich pozniej-
szy NOKTURN b-moll (op. 9 nr 1), o cudownej kanty-
lenie, zar6wno w pierwszej i ostatniej jak Srodkowej czesci,
mistrzowski juz w swoich zwrotach figuracyjnych, pokrywaja-
cych postepy gamy mollowej. Filigranem przedziwnej lekkosci
jest pozniejszy od tych pierwszych NOKTURN G-dur (op.
37 nr 2).

Nieraz w mlodoéci powtarzal o sobie Chopin, ze czuje si¢ Ma-
zurem. I nie wmawial tego ani w siebie ani w nikogo. W Sza-
farni i w Sokolowie, w Sannikach, czy w Zelazowej Woli na-
sigkat atmosfers Mazowsza, chlonat w siebie — cala piersia —
zapach i kolory tej ziemi i muzyke jej ludu. Muzyke te poznat
do samego jej jadra, zglebi? formy i budowe piesni i tancow,
ich typowe zwroty, odkryt w niej wszystkie utajone czynniki
harmonii. Muzyka ludu mazowieckiego stala sie zyciodajng za-
prawa urodzajnej gleby jego geniuszu. Bardzo rychlo tez talent
Chopina wydat z siebie plony artystyczne o niewiednacej nigdy
Swiezosci. Nalezy do nich porywajace swoja werwa i ludowa
zamaszystoScia RONDO MAZUROWE (op. 5), utworzone
w latach 1826—27 i wydane w r. 1828 w Warszawie. Od pierw-
szego refrenowego tematu Ronda bucha z tej muzyki zywiol
najbardziej autentycznej muzyki ludowej. Przetkala ona calg
tworczos¢é Chopina w zakresie formy mazurka od najwczesSniej-
szych, ale jakze zajmujgcych i doskonatych préb w tym kie-
runku, poprzez tak liczne arcydziela mazurkowe, ktére rozsta-
wily nazwisko Chopina jako wyraziciela ducha polskosci
w &wiecie, az do ostatniego napisanego niedlugo przed Smiercia
utworu.

Na réwni z mazurkami stat sie nim Chopin jako:tworca kil-
kunastu polonezoéw, ktére zaczal komponowac majac zaledwie
siedem lat. Razem wziete stanowig one jak gdyby muzyczng
epopeje narodows, jakby dZwiekowa ilustracje kart historii
Polski, dni jej stawy i chwaly, sily i wielkosci, oreznych trium-
féw, oraz dni jej klesk i upadkow, jej tragicznego losu. I w nich,
podobnie jak w innych formach, w pelni objawif sie genialny
zmyst Chopina w kierunku konstrukeji zwieziych wprawdzie,
ale w tresci monumentalnych i wyposazonych w prawdziwe
skarby wirtuozostwa fortepianowego pomystéw. POLONEZ
B-dur (op. 71 nr 2) jest dzielem osiemnastoletniego mlo-
dziehca, POLONEZ A-dur powstal w dziesie¢ lat poz-
niej.




BALLADA F-dur (op. 38), jak mozna przy
puszcza¢, jest instrumentalnym komentarzem do ,,Switezianki®
Mickiewicza. Mo6wi o tym wyraznie caly przebieg jej ‘tresci,
w jednych czesciach ludowo-idyllicznej, w drugich burzliwie
podnieconej. A najdobitniej potwierdza pamietne przyznanie sie
Chopina (wobec Schumanna), ze ballady jego powstalty pod
wplywem poezji Mickiewicza, samo zakoficzenie kompozycji,
ktora jak gdyby wiernie powtarzala ostatnie sfowa poezji:
»a Kto dziewczyna — ja nie wiem®.

Trzy IMPROMPTUS (Impresje i IMPROMPTU -
FANTAZJA taczag w sobie w sposéb Chopinowi tylko wta-
sciwy i niezwykle harmonijny wirtuozyjng efektownos$é z moty-
wami lirycznymi. Fantazji-impromptu, napisanej w r. 1834, nie
wydal Chopin za zycia. Wszystkie trzy inne pochodzg z lat
1838—1842.

Walce zaczal Chopin tworzy¢ jeszcze w okresie pobytu w War-
szawie. Jednym z mich pragnal nawet wyrazi¢ tkliwe swoje
uczucia pierwszej milosci ku mlodej, pieknej Spiewaczce Kon-
stancji Gladkowskiej. Inne, pelne poetycznoei i salonowego
polotu, niezmiernie efektowne w stylu technicznym, staly sie
obok nokturnéw — jednym z gléwnych atutéw Swiatowej po-
pularnosci Chopina w tych kolach miloénikéw muzyki, do kto-
rych nie mialy warunkéw dotarcia dziela jego o najwyzszej
wartosci.

Do tego rodzaju naleza bezsprzecznie takze cztery scherza ge-
nialnego kompozytora. Niczym nie skrepowana fantastycznosé,
do najs$mielszych lotéw uskrzydlony romantyzm poetycznego
ducha Chopina, ale takze i najglebsze struny patriotycznych
uczu¢ i przywiazania do rodzimych tradycji i obyczaju, znalazly
ujscie w tych czterech dzietach, zaliczanych stusznie do rzedu
najcenniejszych arcydziet Mistrza. SCHERZO cis- moll
op. 39 tworzyt Chopin czeSciowo w czasie pobytu na Majorce
w roku 1838—39.

Zdzistaw Jachimecki
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Barkarolla op. 60 Fis-dur
Mazurek op.41 nr 2 e-moll
op. 50 nr 3 cis-moll
op. 56 nr 1 H-dur
op. 56 nr 2 C-dur
op. 56 nr 3 c-moll
Walce As-dur (posmiertny)
Polonez op. 53 As-dur

Nokturn op.62 nr 1 H-dur
Sonata op. 58 h-moll
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; [ ] tworu tego nie nalezy gra¢ przed audytorium, zlozonym
wiecej niz z dwoéch os6b“ — wyrazil sie o BARKAROLLI
op. 60 stynny wirtuoz Tausig, jeden z najswietniejszych inter-
pr_etatoréw Chopina. Stowa te podkreslaja trafnie specyficzny
klimat intymnosci, jaki cechuje to dzielo. Na tle jednostajnych,
monotonnych figur rytmicznych zjawia sie temat o szerokim
oddechu, podawany w coraz to bardziej wyrafinowanej szacie
ornamentalnej. Duzo tu jest liryzmu, na$troju nocy, ksiezyco-
wego blasku. Nastréj ten zbliza Barkarolle do Nokt}urnu,l tyle.
ze rozbudowanego do poteznych rozmiaréw. :

Wydana W roku' 1846 poswiecona jest Barkarolla baronowej
S.tockhause.‘n. Chopin wykonywatl ja m. in. na ostatnim koncer.
cie paryskim: w sali Pleyela 16 lutego 1848 roku.

W twoérczoéci Chopina MAZURKI zajmuja pozycje wybitnie
odrebng. W tej stworzonej przez siebie formie miniaturowego
poematu fortepianowego Chopin zamknal my$li i $rodki mu-
Zyczne na owe czasy wprost rewolucyjne. Smialo$é i nowo-
czesnos¢ pomysiéw harmonieznych, nieoczekiwanych modulacji,
bogatej chromatyki, oryginalnosé struktury melodyecznej, nie
hcgacej sie czesto z zasadg dur-moll, wybiega naprzéd o cate
dziesieciolecia muzyecznego rozwoju. Nic dziwnego, ze niepo-
koily one wspoélczesnych znawedw, wywolujgc nieraz u bardziej
konserwatywnych krytykéw (np. Rellstab) stowa potepjenia‘_
Nie tylko na tym jednak polega znaczenie mazurkéw. Po raz
plerwszy piest ludowa zostala przepracowana w Sposob siega—
Jacy najwyzszego artyzmu, zachowujac jednocze$nie swoje rysy
oryginalne, wiasciwe sobie cechy stylistyczne i zwroty harmo-
niczne, a nawet autentyczne ludowe tonacje. Polska piesn ludo-
wa dzigki genialnej indywidualnoéci Chopina stala sie wiasno-
Scig catej ludzkosei.

MAZURE‘K 0p. 41 nr 2 e-moll jest peten dramatycz-
nego wyrazu 1 napiecia. Z pierwsza czeécia kontrastuje czese
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srodkowa, utrzymana w tonacji majorowej, po ktorej wraca
znéw melodia e-moll, zamierajaca w charakterystycznym ludo-
wym zwrocie melodycznym. MAZUREK op. 50 nr 3 cis-
moll jest jednym z rzadkich u Chopina przykladéw zastoso-
wania tzw. imitacji kontrapunktycznej, tj. techniki nasladowa-
nia jednego glosu przez inne. Dzieki temu poczatek Mazurka
przypomina kanon lub inwencje. Mazurek ten sklada sie z kilku
czeSci, przeplecionych tematem poczatkowym. TRZY M A-
ZURKI op. 56 napisane byly w sierpniu 1844 i dedykowane
pannie C. Caberly. Pierwszy z nich H-dur ma charakter blysko-
tliwy, wirtuozowski. Oryginalny jest nastepny Mazurek, C-dur.
Poczatek utrzymany jest Scisle w stylu ludowym, z mocnym
akcentem specyficznie chiopskiej rubasznosci. Na tle stale po-
wtarzajgce] sie basowej kwinty rozwija sie uporczywa fraza
melodyczna, utrzymana w charakterystycznej ludowej tonacji
(lidyjskiej). Epizod $rodkowy w tonacji a-moll kontrastuje sen-
tymentem i gleboka melancholiag. Powrét tematu pierwszego
przynosi znow rzadki u Chopina przyklad Scisle przeprowadzo-
nego 16-taktowego kanonu, napisanego z mistrzowsksg swoboda.
Gteboki, skupiony, nieco przeczulony w nastroju jest ostatni
z tego zbioru, Mazurek c-moll. Brak w nim moze bezpo$rednie]
zywiolowosci, za to technika wladania $rodkami kompozytor-
skimi dochodzi tu do szczytu.

Walce stanowig czeseé tworczosci Chopina o ciezarze gatunko-
wym stosunkowo mniejszym. Jest w nich jednak wiele wirtuo-
zerii, btyskotliwosci, lirycznego czaru i specyficznego wdzieku
salonéw paryskich tych czasé6w. Wdziek ten i lekkosé¢ cechuje
rowniez WALC As-dur, wydany poSmiertnie, a napisany
prawdopodobnie okolicznosciowo na ktoérys z wystepéw u ary-
stokratycznych przyjaciol.

W polonezach natomiast, jak wszedzie tam, gdzie Chopin siega
gieboko do zrodet sztuki narodowej — ,,geniusz jego blyszczy
najjasniejszym blaskiem®. Trudno o wiekszy rozmach, ogien,
jedrno$é i zywiolows site, niz w POLONEZIE As-dur,
op. 53. Obala on jednym zamachem argumenty tych, ktoérzy
pomawiaja mistrza o ,kobieco$¢” i ,,chorobliwo$é” nastrojow.
Tak $mialy, tak porywczy i gwattowny rzadko kiedy bywal na-
wet Beethoven. Z genialng intuicja artysty wyczarowal Chopin
obraz rycerskiego tanca, tak bardzo zwigzanego z zyciem naro-
dowym dawnej Polski. ,,Polonez, to prawdziwy i najezystszy wy-
raz polskiego charakteru narodowego“ — napisat Liszt — ,,Polo-
nezy za$ Chopina sa dzielem jego najpiekniejszego natchnienia®.

W zupelnie inny nastrdj wprowadza stuchaczy NOKTURN
H-dur op. 62 nr 1 napisany we wrzeSniu 1946. Spokojna,
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szlachetna kantylena rozwija si¢ na tle kolyszacego akompania-
mentu w basie. Fragment $rodkowy As-dur utrzymany jest
w tym samym nastroju melancholii i zadumy. Kantylena
w H-dur powraca znowu, przyozdobiona wyrafinowana orna-
mentyks, przypominajacg troche Barkarolle op. 60.

SONATA h-moll op. 58 wydana w roku 1845, nalezy
do nielicznych stosunkowo utworéw Chopina utrzymanych
w formie klasycznej. Ale i te forme potrafit on przetworzyé
W spos6b najzupelniej swobodny, odpowiadajacy jego wlasnej,
niepowtarzalnej indywidualnosci. Sonata wzbudza podziw szla-
chetno$cig inspiracji, czystoscia my$li muzyecznej i wewnetrzng
pasja, ktora ozywia wszystkie jej cztery czeSci. Rozpoczyna ja
krotki temat o niezwykle oryginalnym rysunku. Cala ta czeseé:
Allegro Maestoso — nosi cechy skupienia, godnego ostatnich
dzie? Beethovena. Czeé¢ druga — Scherzo Vivace — pelna jest
lekkosci i wdzieku. Nastepujace po niej Largo, o szerokim,
Spiewnym temacie nacechowane jest wzniosla pieknos$cig i przy-
pomina nastrojem Nokturny, lub Romanze z koncertéw forte-
pianowych. Sonate zamyka monumentalny final, ktorego pul-
sujacy rytm, jak twierdzg niektérzy krytycy, inspirowal Wag-
nera w jego ,Cwalowaniu Walkirii“. Utwor ten stajac godnie
obok sonaty b-moll — stanowi jedna ze szezytowych pozycji
literatury muzycznej swiata.

Wawrzyniec Zutawski
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gi szystkie kompozycje Chopina napisane na fortepian i or-

kiestre powstaly w okresie warszawskim, tzn. do roku 1830.
W milodziefezych tych utworach, jakkolwiek pochodzacych
jeszeze z okresu studiéow u Jozefa Elsnera w Szkole Glownej
Muzyki, widnieje wyraZne juz znamie geniuszu Chopina.

Chopin... nazwiska tego nigdy nie styszatem... kt6z to mo-
ze by€?.. w kazdym razie geniusz!.® — tak pisal Robert
Schumann w artykule umieszczonym w roku 1831 w ,, Zeit-
schrift fiir die Musik®, po zapoznaniu sie z WARIACJA MI
B-dur CHOPINA op. 2 — ,La ci darem la mano* z opery
»Don Juan“ Mozarta. Wariacje te powstaly w roku 1827 lub
1828, wydane za$ zostaly w roku 1830 u Haslingera we Wie-
dniu. Dedykowal je Chopin Tytusowi Woyciechowskiemu.
W liscie z dnia 9 wrzesnia 1828 roku tlumaczyt przyjacielowi, ze

nserce tak chcialo, przyjazn nie wzbronita, i Ty za zte nie
bierz“ — prosil.

Wydaweca Haslinger, po ukazaniu sie w druku Wariacji Cho-
pina, oddat ich rekopis do biblioteki we Wiedniu. Oto, co sam
kompozytor pisal o tym do rodziny, dnia 14 maja 1831 roku:
»Bylem tez wezoraj z Kandlerem w cesarskiej bibliotece. Trzeba
Wam wiedzie¢, zem sie od dawna zbieral zwiedzié najbogatszy
moze tutaj zbior starych muzycznych rekopiséw, ale do tego
nigdy nie przyszlo. Nie wiem, czy biblioteka bononska w wiek-
szym 1 systematyczniejszym porzadku jest utrzymana; lecz WY~
stawcie sobie moje zdziwienie, gdy pomiedzy nowszemi reko-
pisami widze ksiazke w futerale z napisem Chopin. Co§ to dosy¢
grubego i w tadnej oprawie. Mysle sobie, nigdym jeszcze o in-
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nym Chopinie nie slyszal. Byl jeden Champin — a wiec mysla-
tem, ze to moze jego nazwisko przekrecone lub co$ podobnego.
Wyjmuje, patrze, moja reka: a to Haslinger rekopis moich Wa-
riacyj oddal do Biblioteki. Mysle: D(urnie), macie co chowac*).

W tym samym prawie czasie co Wariacje, bo w roku 1828
powstal KRAKOWIAK - GRAND RONDEAU DE
CONCERT F-dur, op. 14

Dnia 27 grudnia 1828 roku pisal Chopin z Warszawy do Ty-
tusa Woyciechowskiego w Poturzynie: ,..Rondo & la Krakowiak
skoniczone w partycji. Introdukcja oryginalna, wiecej niz ja caly
z bajowym surdutem®.

Kompozycja ta zadziwia wspaniale zachowanym charakte-
rem krakowiaka, jakkolwiek bezpo$rednio z tym tancem pol-
skim spotkal sie Chopin dopiero w roku 1829, zwiedzajac Krakow
i jego okolice.

Rondo a la Krakowiak, dedykowane ksieznie Adamowej
Czartoryskiej, wydane zostalo u Kistnera w roku 1834.

Wariacje op. 2 i Rondo a la Krakowiak op. 14 wykonal Cho-
pin po raz pierwszy publicznie w Kortnerthortheater we Wie-
dniu, dnia 11 sierpnia 1829 roku, ktéry to program, niezwykle
przychylnie przyjety przez publicznos¢ wiedenska, zmuszony
byl Chopin powtdrzyé dnia 18 sierpnia 1829 roku.

W latach 1829—1830 powstaja utwory Chopina owiane -cza-
rem pierwszej milosci. ,..ja juz, moze na moje nieszczescie,
mam méj‘ ideat, — pisat Chopin dnia 3 pazdziernika 1829 roku
do Woyciechowskiego — ktéremu wiernie, nie moéwiac z nim,
juz poét roku siuze, ktéry mi si¢ $ni po nocach, na ktorego pa-
miatke skomponowatem Adagio do mojego Koncertu, ktéry mi
inspirowal Walca dzi$ rano, co Ci posylam“. Mowa tu o Walcu
Des-dur op. 70, nr 3 i o Larghetto z Koncertu f-moll op. 21 —

_ jednej z najbardziej natchnionych kompozycji Chopina.

Na pierwszym swym koncercie w Teatrze Narodowym w War-
szawie, dnia 17 marca 1830 roku, wykonat Chopin po raz pierw-

#) Henryk Opienski. Listy Fryderyka Chopina. Warszawa 1937.
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szy publicznie Koncert f-moll. Koncert ten, dedykowany z cza-
sem Delfinie Potockiej, wydany zostat w roku 1836 u Breit-
kopfa i Hértla w Lipsku.

Znajdujace sie w dzisiejszym programie ALLEGRO DE
CONCERT A-dur op. 46 jest kompozycja, ktéra prawdo-
podobnie stanowié miala poczatkowo pierwsza czesé trzeciego
koncertu Chopina, a ktéra opracowana zostala ostatecznie
w formie czysto fortepianowej. Kiedy powstalo Allegro de Con-
cert op. 46 trudno ustalic. Wiadomym jest natomiast, iz utwor
ten, poswiecony ulubionej uczennicy Chopina — Fryderyce
Miiller, wydany zostal w roku 1841 u Breitkopfa i Hirtla
w Lipsku. Do niedawna istnialy dwie instrumentacje Allegra
de Concert, dokonane przez Jean Louis Nicodé i przez Kazi-
mierza Witkomirskiego. Dzi§ dysponujemy juz tylko jedna, po-
niewaz partytura dokonanej przez Kazimierza Witkomirskiego

instrumentacji spalia sie w Warszawie w czasie ostatnich dzia-
tann wojennych.

Fryderyk Chopin, autor licznych utworéw fortepianowych
i kompozycji na fortepian i orkiestre, opuscit Warszawe dnia

2 listopada 1830 roku, udajac sie zagranice, gdzie — jak czy-
tamy w przedmiocie Schumanna do zbioru jego pism — , dziw-
ne rzeczy gloszono o Polaku Chopinie*.

Krystyna Kobylarniska
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i‘ swe] ksigZzce poswieconej Chopinowi Liszt napisat ta-

i;ie stowa: ,,..Dnia pewnego przychodzi wieszcz, ktéry w: sobie
jednym poczucie poetyczne calego narodu lub epoki streszeza,
w dzietach za$ swoich typy powszechnie pozadane odtwarza .
tedy powiedzie¢ moZna, ze wlagnie Chopin takim byt dla kraju
swego i dla chwili, w ktorej zyl, kunsztmistrzem®. — Stowa te —.
oc.:zywiste dla nas wszystkich, zwlaszeza teraz, po latach, gdy
nieSmiertelnosé dziel Chopina stala sie miarg jego geniuszu —
warto wspomnie¢, gdy pragniemy lapidarnie wyrazi¢ istote
Nokturnéw chopinowskich, owych poetycznych poematéw owia-
nych marzycielskim czarem zadumy, peinych wznioslosci, a nie-
raz i tragizmu.

NOKTURN e-moll, opublikowany przez Fontane jako
opus 72, naleizy do mlodocianych utworéw Chopina (napisany
zostal w r. 1828) i zaliczy¢é go mozemy do typu Nokturnow po-
god_nych. Rowniez NOKTURN E-dur (op. 62 nr. 2), choé
to jeden z ostatnich Nokturnéw Chopina, nie ma w sobie grozy,
patogu i bolu, tak charakterystycznego dla owych Nokturnéw
tragicznych, jak np. c-moll, cis-moll, czy g-moll, lecz pe-
ten jest pastelowych barw, uzyskanych za pomoca niezwykle
subtelnej harmonii. Nokturn ten jest tez zwiastunem stylu
wagnerowskiego. Utrzymany w formie piesni ma charakter
niemal deklamacyjny. Odznacza sie znakomitym opracowaniem
pod wzgledem sztuki kontrapunktycznej. Cze$é srodkowa peina
jest namietnosci.

SONATA c-moll powstala w roku 1828, jest zatem naj-
wezesniejsza z Sonat Chopina. Ma ona, podobnie zreszta, jék
i. 2 pozostale Sonaty, scisla forme klasyczna. Nieslusznie uwa-
zana na ogol za jedna z gorszych kompozycyj Chopina i znacznie
tez rzadziej grywana, niz Sonaty b- i h-moll, odznacza sie do-
slj:onglg praca tematyczna (oparta na jednym motywie) i jest
rowniez zapowiedzig stylu Wagnera (wyraZne analogie w _ Tri-
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stanie*). Uwaza¢ ja w ogole mozna za zarodek nowej muzyki,
czego dowodem jest chociazby fakt, ze i Ryszard Strauss czerpal
z niej inwencje. Sonate charakteryzuje szlachetny patos — nie-
mal beethovenowski, widoeczny zwlaszcza w czeSci I-szej
i w Finale. Cze$¢ druga — tradycyjny Menuet stanowi styli-
zacje tej rokokowej formy o zabarwieniu narodowym, polskim.
Czesé III — Larghetto — jest niezwykla pod wzgledem rytmicz-
nym, bo utrzymana w takcie 5/4.

WARIACJE ,JE VENDS DES SCARULAIRES"
(op. 12 B-dur), wydane w r. 1833, zwane byly stusznie ,,muzyka
przyszlosci“. Bo i w tym utworze wspoélczesni Chopinowi do-
strzegali ,ekstrawagancje harmoniczne”, ktére istotnie zawie-
raly w sobie elementy rewolucyjne'. ,Smieré Izoldy” Wagnera
uderza podobienstwami tego utworu. Wariacje napisane na te-
mat melodii z opery Herolda ,,Ludovic” przekonuja nas o tym,
jak Chopin wspaniale potrafil przetworzyé wewnetrznie obey
temat. To samo zreszta powiedzie¢ mozemy i o innych utworach,
w ktérych wprawdzie nie temat, ale pomysty zaczerpnagl Chopin
7z tanecznych form muzyki poludniowej. Chodzi tu o BOLERO
(op. 19) a-moll wydane w r. 1834 i TARANTELLE
(op- 43) As-dur wyd. w r. 1841. . Cecha charakterystyczng Bo-
lera jest jego wirtuozowski polot. Tarantella, ponura w kolo-
rycie, pelna jest szalonych rytmow, bedacych istota tego tanca.
W utworze tym Chopin wzorowal si¢ na Tarantelli Rossiniego,
o czym sam pisal w swoich listach.

MAZUREKI naleza do utworéw, w ktéorych najbardziej
uwydatnila sie (poza Polonezami) polsko$¢ muzyki Chopina.
Forme te, wywodzaca sie z ciasnej ramy tanca uzytkowego, do-
prowadzit Chopin do takiego wydoskonalenia, Ze zaden z kom-
pozytoréw nie potrafil po nim w formie tej trafniej si¢ wypo-
wiedzie¢. Mazurki tez zajmuja — jak wiadomo — w tworczoSci
Chopina najwazniejsze miejsce pod wzgledem ilosciowym; na
ogdlna bowiem liczbe okolo 80 utworéw pozostawil ich Chopin
az 50. Mimo tej wielkiej liczby kazdy z Mazurkéw — tych
prawdziwych ,,klejnocikéw* lirycznych — posiada odrebny wy-
raz. Dzieki niezwyklym swym harmoniom Mazurki Chopina
pchnely muzyke na nowe tory i w nich nalezy tez szukaé¢ Zrodia
impresjonizmu.

4 MAZURKI z opusu 24, wydane w r. 1835, réznig sie swym
stylem. Pierwszy z nich g-moll jest nasycony glebokim uczuciem
tesknoty, drugi — C-dur to zadzierzysty oberek, jakby zywcem
wziety z zycia ludu, trzeci As-dur réwniez pelen werwy i tempe-
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ramentu (napisany jeszecze w kraju — w okresie warszawskim),
a czwarty b-moll tzw. rubinsteinowski, jako, ze Rubinstein gry-
wal go szezegblnie chetnie, utrzymany jest w nastroju bardziej
ponurym i obfituje w dysonansowe efekty.

Noskowski w Mazurku tym dopatruje sie odbicia polskiego
krajobrazu jesiennego i dokladnie opisuje obraz, ktéry w mysli
jego kojarzy sie z tym Mazurkiem. My skionni jesteSmy powto-
rzy¢ za Binentalem, ze owo zakorzenione w ocenie twérczosdci
Chopina tradycyjne mniemanie, jakoby kompozycje jego pty-
nely ze zrédet o charakterze programowym i rozwigzywaly pew-
ne problemy literackie — jest niestuszne. Sam Chopin od naj-
mtodszych lat dziwowat sie tego rodzaju patrzeniu na jego sztuke
i zasSmiewal sig¢ np. z krytyka, ktéry widzial, jak to w drugiej
Wariacji (na temat z Don Juana) ,,Don Juan z Leporellem biega®,
w trzeciej — , 3c’ska Zerline, a Masetto w lewe] rece sie gniewa*,
a w pigtym takcie adagia ,,.Don Juan caluje Zerline w des-dur®.

Zgodnie z Binentalem ,,sady, w tym lub podobnym stylu wy-
razane, byly grzechem, grzechem popelianym w stosunku do
istoty sztuki chopinowskiej, do istoty przyrodzenia chopino-
wskiego®,

Chopin rozwigzywal przede wszystkim problematy muzy-
czne, powstale w jego psychice, przetapiajacej wartosci ogdlno-
ludzkiego odczuwania, wzglednie przechowywane w narodzie
polskim wartosci — skarby: liryzmu i tesknoty odwiecznej, bra-
wury i rycerskodei, entuzjazmu i fantazji. Chopin nie odtwarzat
sytuacyj, nie dowodzit zadnych tez, nie rozdzieral nigdy na sobie
szat proroczych. Muzyka Chopina jest nawskrog muzyka polska
narodowg, ale nie dlatego, ze znajduje realistyczne w sobie od-
bicie polskofci, lecz dlatego, ze to, co istnieje w naturze narodu,
zastyglo na wieki w formie sztuki chopinowskiej tak doskonatej,
ze stafa sie ona pomostem porozumienia pomiedzy narodem a ca-
lym $§wlatem cywilizowanym. Symbol polskosei, zaklety w sztuce
Chopina, decyduje o jej niezniszezalnodei i potedze, bo tylko ta
sztuka jest niezachwiana w swoim przetrwaniu, ktéra stala sie
odbiciem geniuszu narodu, wyrazonym w formie nie podlegaja-
cej chwilowym fluktuacjom umitowan estetycznych.

Wanda Bacewiczéwna
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C‘ poréwnaniu do mdiych i sentymentalnych nokturnow

J. Fiedla — ktory te forme wprowadzil do muzyki fortepianowej
— nokturny Chopina to'nie tylko obrazy pelne poetyckiego na-
stroju, ale i dzieta o napieciu uczuciowym, nie spotykanym u ir-
landzkiego kompozytora. Przykladem tego moze byé N O K.
TURN c-moll (op. 48 nr 1), o ktérym stusznie méwi Hu-
neker, ze  sprawia wrazenie dramatu muzycznego w miniatu-
rze®. Mniej natomiast przekonywuje nas Nokturn H-dur (op. 32
nr 1), o niezdecydowanym charakterze — lagodnie liryeznym na
poczatku i burzliwym w zakoficzeniu.

Trudno moze bytoby sie zgodzi¢ z Schumannem, ze B AL L A-
DA g-moll (op. 23) — to ,najbardziej natchnione i najémiel-

sze dzielo Chopina“, niemniej jest ona jedna z najpiekniejszych
ballad, jakie Chopin napisal.

Z dwéch WALCOW As-dur —op. 34 nr 1 — ze swa
namietng codg, nadawatby . sie do tanca, drugi op. 69 nr 1 =
nieco monotonny, wskutek ciaglego powtarzania tych samych
motywow, zaznal szczegélnej wzietosci, dzieki zmyslonemu opo-
wiadaniu bratanka Marii  Wodzinskiej o tym, jakoby go Chopin
mial zaimprowizowaé Marii w dniu rozstania sie z nig w Dreznie.
W rzeczywistosci ofiarowat jej wowezas tylko manuskrypt utwo-
ru Wczeénriej powstalego. Rowniez zwigzany z tym walcem tytut
»Adieu” uzna¢ trzeba za wytwor fantazji Wodzinskiego.

W r.1848, z inicjatywy Jane Stirling, znalazt sie Chopin w Cal-
der House, w poblizu Edynburga, posiadloéci jej szwagra lorda
Torphichena. TRZY Ecossaises byly gestem kurtuazji wo-
bec gospodarza, ktéry nie szczedzil trudu, zeby zapoznaé Chopina
ze starym folklorem szkockim.

Zarowno POLONEZ cis-moll (op. 26 nr 1), o roz-
machu jakby na wpé! urwanym, jak i d-moll (op. 71 nr 1),
utwor jeszcze miodzieniczy (z r. 1827) i troche pod urokiem We-
bera pisany, zaliczy¢ wypada do rzedu utwordw, w ktérych
Chopin nie daf pelnej miary swego geniuszu. :
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BERCEUSE Des-dur (op. 57) — niezwykle efektowna
i barwna w przemianach tematu zbudowanego na tonice, mimo
ostinatowego rytmu w basie skonstruowanym na dominancie —
pywa chetnie grywana przez wielkich wirtuozéw. Dos¢ wspom-
nieé, ze mieli jg w swym statym repertuarze: W. Gieseking,
W. Backhaus, Artur Rubinstein, A. Cortot, R. Koczalski i inn.

W SCHERZO b-moll (op. 31) odkrywa Karasowski
szekspirowski humor. Wydaje sie jednak. ze blizszy prawdy byt
Schumann, méwiac o ,,byronowskiej subtelnosci i §mialosci® tego
Scherza.

Z'pieciu Mazurkéw, zamieszczonych W programie recitalu,
MAZUREK f-moll (op. 69 nr 4) porusza nas najsilniej.
Nie dlatego; Ze to ostatni utwér Chopina, ale ze posiada owa
przejmujaca nute tragiczna, ktoéra nie pozwala nam ani przez
chwile zapomnieé o tworey-tutaczu, ktérego losy zapedzily gdzies
miedzy obeych, kazac mu umieraé¢ z dala od wszystkiego, co ko-
chal najglebiej. Ukazuja sie nam w tym Mazurku, w calej na-
gosci, cztowiecze rysy Mistrza, ktory juz nie mial sity okry¢ ich
swym artyzmem i czyniac z nas niemych $wiadkow wlasnego
leku przed $miercia, blizszy nam sie staje, niz w dniach naj-
wiekszych chotéby zwyciestw swej sztuki nad sobg. Bo moze
wlaénie najwiecej ,czcimy w nim — jak pisze Iwaszkiewicz —
te prosta i gieboka ludzkos¢, ktéra stawia nas niemal na roéwni
z nim, a czczac jego genialna sztuke, odczuwamy jednoczesnie
serdeczna mitoéé dla niego samego, jak gdyby byl naszym bli-
skim przyjacielem®.

Od subtelnego liryzmu MAZURKA gis-moll, poprzez
zamaszystos¢ MAZURK A D -dur — ktérego pierwsze takty,
zauwaza Bronarski, ,przywodza na mysl klarnet z jego ferty-
cznymi melodiami“ — az do wyraznej narracyjnosci zartobliwo-
gniewnej MAZURKA h-moll — pod ktory i K. Ujejski
i W. Zelenski usitlowali podklada¢ programy literackie — oto
cala niemal gama barw i nastrojéw, jaka roztaczaja M AZU R-
KI op. 33. A stanowia one przeciez drobna zaledwie czgsSc¢
tych nieporé6wnanych arcydzief, w ktéorych polskosé znalazia
swoj najczystszy wyraz. ,,Umiat on — pisze o Chopinie Norwid
— najtrudniejsze sztuki zadanie rozwiazywac z tajemnicza bie-
gltoscia — umial bowiem zbiera¢ kwiaty polne, rosy z nich, ani
puchu nie otrzasajgc najlzejszego. I umiat je w gwiazdy, w me-
teory, ze nie powiem w komety, calej Swiecace Europie, idealu
sztuka przepromieniaé. Przezen ludu polskiego porozrzucane 1zy
po polach, w diademie ludzkosci sie zebraly na diament pigkna,
krysztalami harmonii osobliwej“.

Stefan Jarocinski
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Trio na skrzypce, fortepian i wiolonczele
op. 8 g-moll
Piesni: Smutna Rzeka
Gdzie lubi
Precz z moich oczu
Posel
Narzeczony
Leci liscie z drzewa
Sonata wiolonczelowa op.
®
Piesni: Moja pieszczotka
Niema czego trzeba
Hulanka -
Melodia
Wojak
Dwojaki koniec
Polonez wiolonczelowy op. 3 C-dur
Piesni;: Wiosna
Pierscien
Sliczny chtopiec
Piosenka litewska
Mazurek wpisany do sztambuchu
Waclawa Hanki
Zyczenie

WYKONAWCY

IRENA DUBISKA (skrzypce)
MARTA WIEKOMIRSKA (fortepian)
KAZIMIERZ WIEKOMIRSKI (wiolonczela)
JANINA HUPERTOWA (Spiew)
WIKTOR BREGY (Spiew)
EWA BANDROWSKA-TURSKA (Spiew)
JERZY LEFELD (akompaniament),




E‘ krolestwie muzyki Chopina panuje wylacznie i niepodzielnie
fortepian. Ani to dowéd jednostronnosci, ani — tym mniej — ub6stwa
srodkéw. Geniusz upodobat sobie fortepian i potrafil zamknaé w nim
ogrom tego, co miat do powiedzenia. Z muzyki tej wywodza sie nie
tylko pelne bogactwa wspélbrzmienia w utworach romantykow, ale
i mienigca si¢ barwa paleta impresjonistéw. Tu tez znajduja znakomity
wzoér wszystkie kierunki narodowe, przetapiajace szlachetny kruszec
ludowej pie$ni w tyglu nowych form.

Przynoszacy Chopinowi zaszezyt zmyst samokrytycyzmu zdolal
uchronic go od siegania do obcych jego muzie form i érodkéw, na
przekér wymownym sugestiom otoczenia, ktére zgodnie z pogladami
czasu — widzialo korone wszelkich muzycznych poczynan w operze.
Nie pomogly namowy Mickiewicza, ani nawet ukochanego mistrza,
Elsnera: Chopin pozostal przy fortepianie, a dzielo jego urosto do
znaczenia epoki.

W krolestwie tym jest jednak grupa utworéw, w ktorych obok
fortepianu przychodza do glosu inne instrumenty. To pie$ni i utwory
kameralne. Jest ich tylko tyle, Zze dadzg sie zamknaé¢ w ramach jednego
koncertu. Czy mozna, okreslajac swoj stosunek do tych utwordw, za-
trzymywaé sie dtuzej nad zarzutami, ze nie wszystkie pieni sg Scisle
wokalne, ze w Trio skrzypce i wiolonczela usuniete sa na odlegly
plan wskutek zdecydowanej przewagi fortepianu? Nie mozna tez brac
na serio glos6w wytykajacych Chopinowi odstepstwo od $cistych wzo-
réw klasycznych przy traktowaniu formy sonatowej. Jak i w swych
sonatach fortepianowych, tak i tutaj zachowal Chopin — ten zreszta
najwigkszy wsréd romantykéw klasyk — tylko ramy formy, ktére
swobodnie natchnal! nowa trescia.

17 PIESNI Chopina zawdziecza swe powstanie &cigle z jego oso-
bistym zyciem zwigzanym przypadkom, w ktérych w ten wlasnie cza-
rujacy sposob splacato sie dtugi wdziecznosci, czy éwiadezyto o uczu-
ciach przyjazni. A przeciez tych kilkanascie perelek stalo sie testa-
mentem dla najwiekszego naszego pieSniarza — Moniuszki.

POLONEZ WIOLONCZELOWY, napisany jako ,efektowna kompo-
zycja salonowa®, a takze i TRIO NA FORTEPIAN, SKRZYPCE
I WIOLONCZELE, — byly aktem kurtuazji wobec ksiecia Radziwilla.
wyswiadczonym mu z okazji pobytu Chopina w Antoninie. Wspél-
wykonawcy — a na wiolonczeli gral wlasnie sam obdarowany — byli
z pewno$cia wdzieczni Fryderykowi za to, ze oszezedzil im zbytniego
wysitku, biorac niemal trud wykonania na siebie.

Ale i o tym mlodzienczym utworze potrafit Schumann napisaé le
stowa: ,,Czy nie jest ponad wszelka mozliwo$S¢é szlachetne, ponad
wszelka poezje marzycielskie, czyz kazda nuta nie jest tu razem mu-
zyka i zyciem?“ W scherzu Tria odnajdujemy zapowiedz fantastyki
przysziych wielkich scherz fortepianowych, a w $piewno$ci adagia
mamy juz catego Chopina, ktéry nastepnie w finale nie kryje sie
z wrodzonym sobie poczuciemm humoru.

Elegijny ton wiolonczeli, doskonale - nadajacy sie do powierzania
temu instrumentowi nastroju skupionego smutku, zawsze pociaggal
Chopina. SONATA WIOLONCZELOWA, napisana w r. 1847, nosi
ostatni, za zycia Chopina nadany, numer opusu. Jest ona owocem
i swiadectwem szczerej i odwzajemnionej przyjazni, jaka laczyla
Fryderyka z wybitnym wiolonczelista francuskim, Augustem Franc-
homme., W przepychu efektéw harmonieznych sonaty trudno nie do-
strzec zdecydowanych ryséw polifonicznych,

Henryk Swolkien
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P RELUDIA op. 28, owe jak moéwi Jablczynski ,dwadzieScia
cztery perty na jedng ni¢ nanizane‘ — powstalty, w kazdym razie
otrzymalty swoj ostateczny ksztalt, w czasie pobytu Chopina na Ma-
jorce. Swiadcza o tym listy do Juliusza Fontany (list z dnia 15 listo-
pada 1838 zapowiadajacy rychle wykonczenie rekopisu, oraz list z 12
stycznia 1839 donoszacy o jego wyslaniu). Dedykowane w wydaniu
francuskim paryskiemu przyjacielowi, wydawecy i fabrykantowi for-
tepianow Kamilowi Pleyelowi, ukazalty sie w tymze 1839 roku.

Preludia zajmuja w tworczosci Chopina pozycje specjalna, ktorej
wazko$é i znaczenie potwierdza az po dzien dzisiejszy rozwo6j muzyki.
Sa w dziele tworcy Mazurkow jak samotny szczyt, nie majac odbicia
w dalszej tworczosci, Sa one maksymalnym skondensowaniem materii
tworczej. Trudno oprzeé sie wrazeniu, ze w Preludiach op. 28 zamiar
podsunal twoércy forme wypowiedzi. Owe blyski geniuszu, raczej
zaznaczone, niz dopowiedziane do konca, sa niejako rzutem na ekran
rzeczywistosci tesknoty za samotnoscig. Olbrzymi !adunek tresci
zawarty w poszczegélnych Preludiach odsuwa zagadnienie formy na
plan dalszy. Odnosi sie wrazenie, iz forma jest zbyt uboga na wyra-
Zenie tresci.

I moze nigdy potem nie otworzyl Chopin po przez swe dzielo drogi
dla tak bezposredniego spojrzenia w glab swych wzruszen ludzkich
i wizji artystycznych. Kazde z tych 24 Preludidw, zwiazane z cechami
charakterystycznymi swego tworcy, poglebia jego przekazany nam
tradycja obraz, wzbogacajac go o zywe, przejmujace akcenty.

Rewolucyjno$¢ artystyczng preludiéw wykazal najlepiej poézniejszy
rozwoj muzyki. Uwazny stuchacz i wnikliwy czytelnik tekstu znajdzie
pomysty i zatozenia, odwaga i bezkompromisowoscia artystycznego
wyrazu wybiegajgce daleko poza ramy epoki. Niekiedy, §ledzac owe
wizjonerskie i prekursorskie fragmenty, odnosi sie wrazenie, iz
Smiato§¢ zamierzen =zaciera sie nieco w realizujacym pomysi,
pisemnym zdefiniowaniu. I trudno opedzi¢ sie przypuszczeniu, iz ten
genialny nowator §wiadomie spelniat funkcje upowszechniajgca wobec
wlasnej muzyki.

Pod wplywem niektérych Preludiéow powstala cata literatura mu-
zyczna, szczegolnie w Rosji (Skriabin, Rachmaninow i w. inn.).

Gdyby kto$ zebral np. wszystkie utwory, wywodzace si¢ z PRELU-
DIUM e-moll (op. 28 nr 4), zlozylyby sie one na tom, przerastajacy
objetodcia cata twoérczosé Chopina.

Jezeli w Preludiach pomyst muzyczny byt w pierwszym rzedzie tym
czynnikiem, ktéry decydowal o formie tekstu, to ETIUDY wywodza
sw6j rodowo6d od problemoéw technicznych — powstalych przy klawia-
turze. Problem techniczny jest §wietna rama, ktéra wypelnia muzyka.
Etiudy sa przede wszystkim tym dzietem, ktére zyskalo dla tworey
miano ,geniusza instrumentu®. Na tle etiud Hummla, Kalkbrennera,
Moschelesa, Henselta i innych, oznaczajacych powolny, ewolucyjny
rozw6j techniki fortepianowej, Etiudy Chopina, zaréwno op. 10, 25,
jak i trzy nie opusowane przeznaczone dla ,Méthode des méthodes*
Moschelesa i Fétisa — sg zjawiskiem rewolucyjnym. O ile czerpig one
ze stworzonych przez poprzednikéw zapasow, owe zwiazki, wyczu-
walne raczej dotykiem klawiatury niz stuchem — przetworzone echa —
tym dobitniej ukazuja epokowo$§é dziela Chopina. Wywarly one nie
tylko decydujacy wplyw na rozwoj techniki fortepianowej, ale réwniez
na harmoniczny rozwéj muzyki. Muzyka francuska najwiecej moze
skorzystala z prekursorskich odkryé¢, zawartych w Etiudach.

Etiudy op. 25 ukazaly sie w roku 1837, w cztery lata po serii ozna-
czonej op. 10 i opatrzonej znamienng dedykacja dla Franciszka Liszta.

Tadeusz Marek
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Gdy mowimy ,,Chopin®“ — mys$limy — ,muzyka ludowa“.
Dziwimy sig, kiedy zdazyl mlody kompozytor poznaé calte boga-
ctwo polskiego folkloru (przynajmniej mazowieckiego), zeby po-
tem moéc przez cale zycie czerpaé¢ zen natchnienie. Zapominamy
zwykle przy tym, zZe Chopin siegal nie tylko do wiejskich zro-
det ludowych, ale byl takze wielbicielem miejskiej, powszechnej,
popularnej piosenki. Wlasnie poczatek wieku XIX jest okresem
niezwykle bogatego rozwoju polskiej piosenki popularnej. Wszy-
scy Owezesni komporzytorzy, jak réowniez wielu amatoréw, re-
krutujacych sie z warstw oSwieconych — pisali piosenki. Spie-
wano je po domach, na zabawach, wycieczkach. Czy to Kurpin-
ski, Lessel, Szymanowska, Deszczynski, Kratzer, Kaszewski,
Rzewuski, Skibicki — kompozytorzy ueczeni, niektérzy, jak Kur-
pinski czy Lessel — nawet wiekszej miary, czy tez wybitni mi-
losnicy muzyki, wsrod ktorych wiekszos¢ to kobiety — jak Bey-
dale, Chodkiewiczowa, Kochanowska, Narbuttéwna, Potocka,
z Czartoryskich ks. Wirtemberska, Zamoyska — pisali piesni dla
powszechnego przeznaczone uzytku. Na ustach wszystkich byly
»Spiewy Historyczne Niemcewicza, do ktérych muzyke ulozylo
kilkunastu kompozytoréw, do rzedu tych piesni nalezy , War-
szawianka' Kurpinskiego. Z ducha tych pie$ni wyrosta ,,Kalina‘
Komorowskiego, a ,,Tam na bloniu blyszczy kwiecie“ — bylo
ulubiong przez Chopina $piewka zoiniersks.

Nic tedy dziwnego, ze ta pelna wyjatkowego uroku piosenka
popularna znalazta odbicie, i to wcale silne, w tworczosei mlo-
dego Chopina. Wlasnie program dzisiejszego koncertu pozwala
wplyw tej pie$ni w tworczosei Chopina studiowaé.

KONECERT FORTEPIANOWY C-MOLL (op. 11)
napisany w r. 1830, a wiec pézniej, niz Koncert f-moll, ktéry nosi
nr opusu 21. Przystluchajmy sie jego muzyce. Orkiestra rozpo-
czyna cze$¢ I — (maestoso) ekspozycja kilku zasadniczych dla
tej czeSci mysli muzycznych, powtérzonych zaraz potem przez

fortepian. Najpierw retoryczny nieco poczatek, na fortepianie
kilka akordéw, oplecionych pasazami, bohaterskich niemal. A za-
raz potem fortepian podejmuje temat niestychanie melancholijny,
a tak w prostej linii wywodzacy sie z tej powszechnej wowczas
piosenki. Potem my$l uboczna, stanowiaca wstep do nowego
tematu. Ten Iacznik, przygotowanie zupeinie nowego nastroju —
sam dla siebie stanowi perelke muzyczna. I zaraz potem nowy,
rozlewny temat, w ktorym zawarta jest chyba cala istota 6weze-
snej warszawskiej piosenki. Wtaénie tak niezmiernie warsza.
wskiej przez swoja kantylene, swoje kadencje, ze tylko stéw jej
brakuje, zeby odzy¢ mogta na ulicach stolicy. To jest wszystko,
co jest istotnego w tej czeSci. Potem przyjdzie juz tylko rozpro-
wadzenie tego materiatu, potem jego powtérzenie wraz z tym
tematem retorycznym i jego melancholijnym uzupehieniem,
z tym samym Ygeznikiem i tym drugim, $piewnym tematem.

Druga czes¢ koncertu (Larghetto-romanza) uchodzi za piesn
na czest ukochanej Chopina, Konstancji Gladkowskiej. Sam Cho-
p:n tak pisze o tej czesci: , Nie ma to byé mocne, jest ono wiecej
romansowe (adagio), spokojne, melancholijne, powinno czynié
wrazenie milego spojrzenia w miejsce, gdzie stawa tysiac lubych
przypomnien na mysli“. Gdy inny poeta w tym czasie czei swoja
bogdanke balladami, Chopin sklada u jej stép najpickniejsze
kwiaty ziemi warszawskie] — jej melancholijna piosenke.

O trzeclej czeSci — rodzaju krakowiaka — chciatoby sie po-
wiedzie¢, ze to krakowiak z podwarszawskich osiedli, Miocin
Bielan czy Wawrzyszewa, tyle w niej nutki podmiejskiej — pod-
warszawskiej. Tak by sie prosito, zeby nazwaé ten koncert war-
szawskim!

Jezeli Koncert e-moll ma zwiazki z powszechna piosenks, nie
ujawnione przez autora, to drugi utwor dzisiejszego programu
— WIELKA FANTAZJA NA TEMATY POLSEKIE
(op. 13 — Grande fantaisie sur des Airs polonais) wyraznie te
melodie wymienia: oprécz wstepu jest tu ,,Juz miesiac zaszedl“
(melodia do bardzo popularnej pieéni Fr. Karpifskiego , Laura
i Filon"), improwizacja na temat, zaczerpniety z Kurpinskiego
i pefen rozmachu i blasku kujawiak.

Wreszcie ANDANTE SPIANATO (powoli szero-
ko) i POLONEZ op. 22, mimo Ze napisany raczej w celach
wirtuozowskich, w swoich zrédlach melodycznych niedaleko od-
biega od poprzednio omoéwionych kompozycyj. Wszystkie one
powstaly pomiedzy 1830 a 1831 rokiem, w ostatnich latach po-
bytu Chopina w Warszawie.

Witold Rudgzinski
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Geniusz Chopina, podobnie jak geniusz Mozarta, juz w la-
tach dziecinnych przejawil sie z silg szczegdlng. Owczesna War-
szawa, nieduza, wojnami z okresu napoleonskiego zbiedzona, byta
wszakze duszg, sercem i moézgiem narodu. I mimo to, ze wiele
trosk i spraw natury politycznej i materialnej absorbowato spo-
teczenstwo, nie tracono z oczu spraw zwigzanych z kulturg du-
chowg i artystyczna.

Fryderyk Chop:in, chiopie o$mioletnie, staje sie zjawiskiem wy-
bijajacym sie ponad wiek i wiele spraw, wypelniajacych atmo-
sfere zycia owczesnej stolicy Polski.

Z poczatku budzi sie zaciekawienie; pézniej kult.

Sfery spoleczenstwa wrazliwe na piekno duchowe, podswia-
domie, a nierzadko i Swiadomie, odczuwajg to wyjatkowe zja-
wisko, ktéremu na imie: Chopin. Twierdzenie: nie ma proroka
we wlasnym kraju, nie stosuje sie do niego.

Chopin opuszcza kraj. Osiedla sie na stale w Paryzu, stolicy
calego wowczas swiata cywilizowanego. Niezmiernie predko ge-
niusz jego i tam znajduje uznanie. Dalszym jego nastepstwem
staje sie kult Chopina jako artysty i tworey. Starczylo, by dzieta
Chopina ukazaly sie w druku, a uznanie ich wartosci i piekna
stalo sie powszechne,

Nie bylo na swiecie ani jednego muzyka powaznego, ktéry by
nie cenil wysoko sztuki mlodego Polaka.

Nastgpit przedwczesny zgon Chopina. Mija sto lat od tej tra-
giczne] chwili. I gdy czas jakze czesto rzuca coraz wiekszy cien
na dzieta sztuki i pokrywa je zapomnieniem, tutaj, w wypadku
sztuki Chopina, widzimy proces zgola odwrotiny.

Kult Chopina wzrasta, rozszerza sie i obejmuje z sifa wyjat-
kowa wszystko, co na $wiecie posiada wrazliwo$¢ na piekno
muzyki.
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Obserwujemy obok tego inne zjawisko: rozszerzanie sie kultu
Chopina w granicach jego wlasnej twoérczosci,

Zazwyczaj po latach ilos¢ dziet zywotnych, przez wielkich
mistrzéw pozostawionych, kurczy sie, zmniejsza. Z Chopinem
jest inaczej: rozszerza sie i powieksza kolo jego utwor6éw, ktore
z niegasnacg sila przemawiajg do ludzi.

Nie tak dawne to czasy, kiedy arty$ci estradowi, a za nimi
miloénicy muzyki, ograniczali swa znajomos¢ sztuki Chopina do
utworéw raczej drobnych. Preludia, nokturny, walce, ma-
zurki. Z polonezéw kilka tylko, jak A-dur, As-dur, fis-moll
i cis-moll, widniato w programach. Ballady — to juz bylo wie-
ksze przedsiewziecie, ale gléwnie grano g-moll i trzecia As-dur.
Wykonanie czwartej ballady f-moll, jeszcze przed p6t wiekiem,
bylo nie spotykana prawie rzadkoscia.

A sonaty? Przez wiele lat utrzymywat sie jaki§ dziwny prze-
sad, jakoby forma sonatowa nie odpowiadala geniuszowi Cho-
pina. Sonaty wiec lezaly na uboczu. Nie interesowano si¢ nimi
zbytnio. Ze stowem ,sonata“ laczono imie Beethovena. Chopin
by? tworcg nokturnéw, preludiéw, mazurkéw.

Przesad dotyczacy sonat zniknal dopiero wtedy, gdy nasi wiel-
cy chopiniéci objawili §wiatu potezne ich pigkno.

Ignacy Paderewski, wyjatkowy geniusz odtworezy, byt od-
krywea niepojetego piekna Sonaty b-moll. Ukazal on $wiatu war-
tosé tego dziela, wartosé, ktorej nie zdotali dostrzec artysei, na-
wet o tak wielkiej intuicji, jak Robert Schumann. Kto styszal
te Sonate w wykonaniu Paderewskiego ten pamigta (zapomnieé
tego nie mozna!) 6w ogrom kosmicznej niemal potegi, wiejgce]
z dziela.

Paderewskiego slyszalo osob wiele. Wielu tez pianistow za-
pragelo poznaé-z bliska zdawalo sie juz zapomniane sonaty.
W pierwszym rzedzie nasi mistrzowie, jak Jozef Sliwiniski, Jo-
zef Hoffman, a za nimi arty$ci wszystkich nacyj i krajéw, poczeh
zglebiaé obie p6Zniejsze sonaty (b-moll i h-moll) i interpreto-
waé je z pietyzmem najwiekszym.

Rozszerzyl sie tez zakres kultu dziel chopinowskich dalej. Na
dobra sprawe Koncerty dopiero w ostatnich dziesigtkach lat we-
szfy do stalego repertuaru wszystkich wybitniejszych pianistéow.
Dawniej nalezaly one do rzadkich raczej zjawisk w programach
koncertowych.

Paderewski byt witasciwym odkrywcg SONATY b-moll
A gdy rzucamy wzrok na spuscizne twoércza Chopina, widzimy,
ze jest tam sporo jeszcze dziel, ktére czekaja na swych odkryw-
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cOw. Sa one i wérdéd Nokturnoéw, nawet i wéréd Mazurkéw. Do-
szuka¢ sie ich mozna i w zbiorze Polonezéw. Walce od nie-
dawna sa wszystkie odkryte.

Istnieje jedno wicksze dzieto, do ktérego sam autor przywig-
zywal znaczng wage. Jest ono prawie nieznane. ALLEGRO
DE CONCERT. Oto duza koncepcja twoércza, ktéra mimo
interpretowania jej przez J. Sliwinskiego — nie znalazfa dotad
trwalej pozycji w repertuarze. Znajduje si¢ daleko poza Fanta-
Zjg, Scherzami i innymi.

Inicjatywa wykonania w roku chopinowskim wszystkich utwo-
réw pozostawionych przez Mistrza daje mozno$¢ skontrolowania
ich dziatania poprzez sto lat na pokolenie dzisiejsze.

Sadzi¢ mozna i trzeba, ze poznanie wszystkiego co Chopin
napisal rozszerzy jeszcze bardziej zakres kultu dla dziel jego,
podobnie jak ,Allegro’ czy NOKTURN H-dur op. 9
prawie nieznanych. Bo wszystko, co w dzwiekach utrwalil Cho-
pin, na pewno jest piekna duchowego przejawem.

Piotr Rytel

SRODA 30 MARCA GODZ. 18,30

ZYWE WYDANIE DZIEL
FRYDERYKA CHOPINA

Polonez op.40 nr 2 c-moll
Mazurek op. 43 a-moll (posmiertny)
Mazurek a-moll (po$miertny)
Sonata op. 35 b-moll

Nokturn op..15 nr 1 F-dur
v op. 15 nr 2 Fis-dur
iy op. 15 nr 3 g-moll
Nokturn poémiertny cis-moll (Lento
con gran esspressione)
Mazurek op. 59 nr:1 a-moll
op. 59 nr 2 As-dur
- op. 59 nr 3 fis-moll
Walc op. 64 nr 1 Des-dur
Polonez - Fantazja op. 61 As-dur

”

WYKONAWCA
ZBIGNIEW DRZEWIECKI




I rzynasty z kolei recital naszego cyklu obejmuje rowniez
13 utworéw wielkiego naszego Mistrza, pochodzacych z réznych
okresdéw Jego twoérczoSci. W wielu z nich znajdujemy wsp6lny
nastréj powiedzialbym zadumy, niepokoju, a réwnoczesnie boha-
terskiego zmagania sie z losem. Jedynie WALC op. 64 Des-
dur tryska humorem i dowecipem — ,la valse au petit chien*,
ktérego motyw wstepny mial tworzyé muzyczng ilustracje ruchu
pieska Delfiny Potockiej, krecacego sie wokét wlasnego ogona,
wale napisany w Paryzu juz po rozstaniu z George Sand.

Czy jednak wypada moéwi¢ o jakim$ opisie, obrazie, a wiec
»programowosci w tworczosci Chopina? Bez watpienia tak!
‘W muzyce bowiem programowej, wedtug nowych sformulowan,
nie tylko motywy ilustracyjne realnych zjawisk sa podstawowe,
ale réwniez i motywy wyrazajace stany psychiczne, przede
wszystkim emocjonalne, u zZrédel ktérych lezy przedstawienie
ruchu lub akustycznego wyrazu, ktére w zyciu potocznym towa-
rzyszg odpowiednim przezyciom czlowieka.

Biografowie Chopina wspominajg, jak malutki Frycek pod nie-
obecno$¢é rodzicow usypial rozdokazywanych pensjonariuszy
swego ojca bajkami, ilustrowanymi muzyka; George Sand opi-
suje_ czgste improwizacje Chopina, malujace niestychanie plasty-
cznie rézne osoby z kregu wspdlnych przyjacidl, rozpoznawane
natychmiast przez stuchaczy, ilustracje programowe do grywa-
nych w Nohant comedia dell’arte lub Jego improwizatorskie pe-
tites histoires, zanotowane przez Enaulta.

Niesposob przypusci¢, by w twoérczoséei ,,na serio ta progra-
mowos¢ nie dochodzila do glosu. Chopin nie zdradzal sie z nig
jednak. Byt skryty, a majgc wstret do programowych tytuléw,
byl réwniez przekorny — nie chciat schlebiaé¢ gustom mieszezan-
stwa, ktore doszlo do glosu po Rewolucji Francuskiej i tworzyto
nowa muzyke, szukajac wiasnych do niej drég, sposrod ktérych
bodaj najwazniejsza bylo programowe, literackie jej tluma-
Czeile.

Dlatego to wlasnie, po napisaniu NOKTURNU g-moll
op. 15 nr 1 pod wplywem lektury szekspirowskiego ,Hamleta®,
a ktory zatytutowal ,Podiug Hamleta“ — przed oddaniem kom-
pozycji do druku skreslit ten podtytut slowami ,Niech zgaduja
samil® Te stowa Fryderyka odnosza sie i do reszty Jego dziel.

A jednak twierdzil ten wielki Polak, ze czg$¢ srodkowa Jego
Poloneza As-dur to odglosy armat, jadacych po grudzie. Nazy-
wat go ,,grochowskim* i uwazal go za ilustracje bitwy pod Gro-
chowem. Polonez A-dur nazywatl ,,Sobieskim®, gdyz na wspom-
nienie zwyciestwa pod Wiedniem zrodzil sie pomyst tego Polo-
neza.

7 tego samego opusu, co Polonez A-dur, pochodzi réwniez
POLONEZ c-moll (op. 40 nr 2), napisany na Majorce.
Jest on niejako hymnem uporu i oporu, symbolem nieustraszo-
nej, dumnej walki w nieszczesciach i klgskach. Harda melodia
baséw jest tego dowodem. Cz. II za$§ przedstawia wizje lepszego
jutra, idealny spokdj, jakby nagrode za walke. Cz. III nawraca
do pierwszej i konczy sie zdecydowanym, acz mollowym, akor-
dem forte fortissimo c-moll, podobnym do ostatniego krzyku bo-
haterskich skazancéw z niedawno minionej wojny. Polonez ten
jest na ‘wskro§ realistyczny, w najbardziej postepowym znacze-
niu tego slowa, gdyz wizji terazniejszosci nie ujmuje tylko
w formie statycznej, lecz rozwojowej.

POLONEZ-FANTAZJA (op. 61 As-dur), powstaty.
w Paryzu w ostatnich latach zycia Artysty, jest jednym z najdo-
skonalszych jego arcydziel, jest utworem wieszezym, mowigeym
o rzeczach przysztych w sposob najwznioélejszy, najprawdzi-
wszy. Jest to jakby filozoficzny skrot historii Polski i piekna
wizja Jej przyszloSci.

»Niech sami zgaduja!“ — Mamy wiec prawo zgadywaé, ze
NOKTURN F-durop. 15 nr 1, opisujacy w I cz. spokojny
nastr6j polskiego domu i marzacy o szczeSciu i wielkoSci ojezy-
zny, w cz. II wyraza bunt przeciw ,Zzandarmowi Europy“ Miko-
tajowi I; 22 NOKTURN Fis-dur (op. 15 nr 2) Spiewa
o milogci — moze do Konstancji Gladkowskiej, a w cz. IT wyraza
zwatpienie i niepokéj czy umilowanag pozyska; NOKTUR N
cis-moll poémiertny, pochodzacy prawdopodobnie z lat
miodzienczych, jest piekna pie$nig-szkicem do innych utworéw
Chopina.

MAZURKIop.59a-moll, As-dur, fis-moll s3 nie-
co wezeéniejsze od Poloneza-Fantazji. Jak inne mazurki Chopina,
nie czerpia one cytat z ludowych piesni polskich, lecz sg poczete
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z ich ducha. Literacko podkresla sie dumne wkroczenie szlach-
cica do karczmy pod koniec Mazurka fis-moll. W mazurkach
spotykamy najczeSciej programowe motywy, ilustrujace zjawiska
wzrokowe i shuchowe. Je§li za pierwiastek programowy uznaé
wszelky stylizacje przebiegéw realnych — to we wszystkich nie-
mal Mazurkach Chopina mozemy doszukaé sie tego pierwiastka.
Wszakze wiasnie w Mazurkach wystepuje cala potega ,,muzyki
wyrazu®, muzyki, ktéra jest tylko Swiadomym lub nieswiado-
mym uzewnetrznieniem przezyé osobistych, piynacych z naj-
glebszych glebi Jego osobowosci.

Ta ostatnia uwaga odnosi¢ sie bedzie réwniez do genialnych
Sonat Chopina, z ktérych SONATA b-moll (op. 35) jest
niejako spowiedzig $miertelnie chorego Chopina, lgcznie z wizja
Jego sSmierci, pogrzebu i stylizacja sklebionego gwaru glosow
ludzkich po pogrzebie, ,,odgadywaniem po marszu®, jak sam
Chopin nazwat cz. IV swej Sonaty. Powstala ta Sonata na wy-
spach Balearskich — na Majorce, dokad za rada lekarza wywiozla
Chopina George Sand na calg zime 1838/39 r. Stary, opustoszaty
klasztor w Valdemosie posiadal 12 ciemnych cel, w jednej z nich
mieszkat Chopin. Po wspanialej pogodzie nastaly wkrotce de-
szcze, a z nimi wilgo¢, gwaltowne pogorszenie sie zdrowia cho-
rego na piuca Chopina, dreczace Go wizje, tesknota za krajem
i przeczucie bliskiej §mierci. W tym nastroju zrodzila sie Sonata
b-moll.

Wiele mozna przytoczy¢ innych przykladéw na programowosé
muzyki Chopina, nie nalezacych wszakze do programu dzisiejszego
koncertu. Np. Ballady Chopina, pisane pod wplywem ballad Mic-
kiewicza; Etiude gis-moll (tercjowa), ilustrujaca ,,Droge do Rosji“
tegoz poety; Preludium tzw. ,deszczowe” Des-dur, o ktérym
Chopin powiedzial George Sand, ze powstalo pod wplywem wi-
zji, ze lezy ona na dnie jeziora, a krople deszczu spadaja na po-
wierzchnie wody; Walc f-moll, Nokturn H-dur, Barkarole, Koly-
sanke, wiele Mazurkow i innych utworow.

Wydaje sie wiec niestuszna bojain dzisiejszych kompozytoréw
przed programowoS$cig, ktérg nawet tak wysubtelniony kompo-
zytor stosuje. Trzeba tylke dobrze programowo$é pojaé. Chopin
wszak powinien staé sie wzorem dla wspolczesne] tworczosci mu-
zycznej, zroédlem za§ natchnienia powinien byé, a byl nim dla
Fryderyka Chopina, wlasny Nardd i jego pie$i!

Jerzy Jasienski

NIEDZIELA 3 KWIETNIA GODZ. 18,30

ZYWE WYDANIE DZIEL
FRYDERYKA CHOPINA

12 R O G R A

Fuga a-moll

Walc E-dur (poémiertny)

Largo Es-dur

Nokturn c-moll

Mazurki B-dur i Fis-dur

Trzy Polonezy g-moll, B-dur
i As-dur (dédiée & Zywny)

Mazurki D-dur i C-dur

Wale Es-dur (po$miertny)

Cantabile B-dur

Feuille d‘Album

Polonez gis-moll

Rondo na dwa fortepiany op. 73 G-dur

Marsz zalobny

Hexameron (wariacja napisana przez Cho-
pina)

Wariacje na temat pigSni niemieckiej
E-dur

Mazurek B-dur

Polonez Ges-dur

Polonez op. 71 f-moll

Souvenir de Paganini

Mazurki As-dur i G-dur
Contredanse Ges-dur

Polonez b-moll (Adieu & Kolberg)

WYKONAWCY
RYSZARD BAKST, JAN DRATH, HA-
LINA CZERNY-STEFANSKA, LUDWIK
STEFANSKI, BARBARA MUSZYNSKA.,
JULITTA SLENDZINSKA




i S programie dzisiejszego koncertu umieszczone sg utwory

Chopina drobne lub mato rozpowszechnione, w ogblnej licz-
bie 24. Sa to utwory za zycia kompozytora przewaznie nie wy-
dane, poézniej zupelnie zapomniane i dopiero w czasach nie-
dawnych odnalezione i reprodukowane w ré6znych czasopismach
i wydawnictwach.

Dadza sie one podzielié na dwie grupy, w zwigzku z dwoma
prawie réznymi okresami Zzycia Chopina: 1) utwory okresu
warszawskiego, a wigc do wyjazdu kompozytora z Warszawy
do Paryza 2 listopada 1830 roku. Jest ich w programie kon-
certu 17; 2) utwory z ckresu paryskiego, w liczbie 7, skompono-
wane w latach 1832—1843.

W grupie pierwszej najliczniej reprezentowany jest polonez.
Twérczosé Chopina zaczela sie bowiem od poloneza, a skon-
czyla na mazurku. Pierwszym utworem kompozytora z okresu
dzieciecego byt POLONEZ g-moll, dedykowany w listopadzie
1817 r. Wiktorii Skarbek przez ,8-letniego muzyka® (Chopin
mial wtedy lat siedem i miesiecy osiem). 7 tegoz roku pochodzi
POLONEZ B-dur odnaleziony w rekopisie ojca Fryderyka,
Mikolaja Chopina. Trzeci polonez, zapisany juz wlasnorecznie
przez kompozytora, zostal dedykowany przez niego ukochane-
mu, pierwszemu nauczycielowi fortepianu, Wojciechowi Zywne-
mu, w dniu jego imienin 23 kwietnia 1821 r. Chopin mial
w dniu tym lat 11 i 2 miesigce. Polonezy fe zostaly wydane
w r. 1947 przez prof. dra Z. Jachimeckiego.

POLONEZ gis-moll z r. 1822, czwarty z miodzien-
czych, to szerzej rozbudowany utwor. Mozna $ledzié w nim
rozw6j $rodkéw kompozytorskich, jakimi wiladal juz w tym
roku Chopin.

7 roku 1825 pochodzg dwa MAZURKI: G-dur, zwany ,,kula-
wym* i B-dur. Spostrzezemy w nim charakterystyczna ceche
mazurkéw Chopina, zwlaszcza wezesniejszych, tzw. sekunde
zwiekszong (diwiek cis w tonacji B-dur) — niewatpliwy wplyw
wzoréw ludowego mazurka.

Mazurki te przedzielaja pierwsze cztery POLONEZY od
piatego, b-moll, z data r. 1826, po$wieconego Wilhelmowsi
Kolbergowi, koledze z Liceum. Nosi on nazwe ,;pozegnalnego’*
(,Adieu) i powstal w chwili wyjazdu Chopina z matka i sio-
strami na kuracje do Dusznik. W Lodzi przyjaciele byli obecni na
przedstawieniu opery Rossiniego ,,Gazza Ladra®“ dnia 27 lipca
tego roku; stad przedostala sig do tria tego poloneza melodia
arii tej opery.

Przypuszczalnie w tymze roku 1826 powstaly WARIACJE
na temat szwajcarskiej pieéni ludowej w E-dur. Jest to jedna
z pierwszych préb formy wariacyjnej u Chopina, poprzedza-
jaca slynne Wariacje op. 2 na temat z ,Don Juana‘* Mozarta,
ktéore dopiero zjednaly Chopinowi rozglos europejski w entu-

zjastycznej recenzji Roberta Schumana. Wariacje E-dur nie
miaty szczeScia: przelezaly diugo w ukryciu, wydane dopiero
w r. 1841, jako utwor ,,poSmiertny‘.

Z roku 1827 mamy w programie 3 utwory: Wale Es-dur, Kon-
tredans Ges-dur i Nokturn c-moll. WALC Es-dur, dedyko-
wany pannie Elsner, to jeden z pierwszych walcow Chopina,
KONTREDANS Des-dur — drobny taneczny utwor
przechowany w fotokopii w papierach po Tadeuszu Wydzdze,
skompopowany w styczniu 1827 r., byt przez Chopina postany
p?zygamelowi Tytusowi Woyciechowskiemu, jako prezent imie-
ninowy. NOKTURN c-moll, obok poSmiertnie wydanego,
a znanego Nokturna e-moll, to niewgtpliwie pierwszy z nok-
turr_léw Chopina. Nie doréwnywa innym arcydzielom tego ro-
dzaju, bedacym rozwinieciem formy nokturnéw angielskiego
kompozytora Fielda, jest jednak poczatkowa faza rozwojowa
tej takT charakterystycznej dla romantyzmu formy liryki mu-
zZyczne]j.

Nastepujace w tym chronologicznym przedstawieniu progra-
mu dzieto wiekszych rozmiaréw — to RONDO C-dur
(op. 73). Pochodzi z r. 1828. Poczatkowo komponowane na forte-
pian solo, zostalo ostatecznie zredagowane jako utwor dwufor-
tepianowy. Tak oto pisal o nim Chopin do przyjaciela Tytusa
Woyciechowskiego dnia 9 wrzeSnia 1828 r.: ..,,W Sannikach
przerobilem owe Rondo C-dur (ostatnie, jezeli sobie przypomi-
nasz) na 2 fortepiany; dzisiaj go prébowalem z Ernemanem
u Bucholtza i dosy¢ sie dobrze wydalo. Myslimy go kiedys za-
grat na Rezursie“. A 27 grudnia tegoz roku dodat: ..,,Osiero-
ciale Rondo na 2 pantaliony znalazlo ojczyma w osobie Fon-
tany (moze$ go kiedy§ u mnie widzia?, chodzi on do Uniwersy-
tetu), przeszlo miesigc sie uczyl, ale sie mnauczyl i niedawno
u Bucholtza doswiadczylismy efektu, jakiby sprawi¢ mogto...
Moglo dlatego, ze niezupelnie stroily pantaliony, nie zawsze do-
pisywato czucie, i te wszystkie drobnostki, co wiesz, ile odcienia
kazdej nadaja rzeczy...”.

Dwa Polonezy z r. 1829 Ges-dur i f-moll op. 71 nr 3 — to
dalsze etapy w rozwoju tej formy. POLONEZ Ges-dur,
kt(_')rego kwestionowanej autentycznosci dowiédl prof. dr Z. Ja-
chlr{lecki, przedstawia forme przejSciowa od skromnych polo-
nezow warszawskich do eyklu wielkich polonezéw paryskich
Chopina; a POLONEZ f-moll — to jeden z trzech po-
dobnych do siebie w zakresie uzytych $rodkéw techniki kompo-
zytorskiej polonezow op. 71. Grywal go Chopin w czasie swej
bytnosci w Antoninie w Poznanskiem u ks. Antoniego Radzi-
willa i tamze napisat swo] wiolonczelowy Polonez, w ktérym,
,]a}? mowi w liScie z dnia 14 listopada 1829 roku, ,nic niema
procz. blyskotek, do salonu, dla dam®. Polonez f-moll, jak pisze,
»zajal ksiezniczke Elize”; nie mial Chopin ze soba rekopisu
tego Poloneza i grat go, jak wida¢ z listu, z pamigci; pisze bo-
wiem do Tytusa: ,prosze Cie wiec przyslij mi go najpierwsza
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poczta, bo nie chee byé poczytanym za niegrzecznego, — a z pa-
mieci pisaé nie chce (proszono go wida¢ o nuty), Kochanku, bo-
bym inaczej moze napisal, anizeli jest w istocie. Mozesz sobie
wystawié charakter tej ksiezniczki, kiedy jej tego poloneza grac
musiatem i nic tak nie lubila, jak to Trio As-dur..”“. Istotnie
mozna sie zgodzi¢é z gustem ksiezniczki: melodia tria — to je-
den z piekniejszych chopinowskich fragmentow.

MAZUREKA D-dur nie mozZna réwnaé¢ ze znanym ma-
zurkiem w tejze tonacji, pelnym uroczego tetna tanecznego.
Przerobiony przez Chopina w roku 1832 i znany w obu wer-
sjach, przedstawia interesujacy przyktad ksztaltowania sie for-
my mazurka chopinowskiego.

MARSZ ZALOBNY c-moll nie moze byé poréwny-
wany z wszech§wiatowym arcydziefem Chopina — marszem
z Sonaty b-moll. Wydany przez J. Fontane jako op. 72 nr 2
w r. 1855.

Ostatnia w programie kompozycja z okresu warszawskiego
jest utwor pt. ,SOUVENIR DE PAGANINI®. Wywo-
laly jego powstanie niewatpliwie koncerty stynnego, porywa-
jacego tlumy wirtuoza-skrzypka N. Paganiniego, dane w War-
szawie w maju i czerwcu 1829 r. Chopin, uwielbiajacy Paga-
niniego, dat wyraz swemu zachwytowi w tym utworze w formie
quasi-wariacji, lecz nieporéwnanie wiekszy wplyw czarodziej-
skiej sztuki i technicznych pomysiéw Paganiniego na Chopina
daje sie spostrzec w dalszej twoérczosci Chopina, zwilaszeza
w jego etiudach. Sam ,pamiagtkowy® utwor jest biahy, nie
odzwierciedla witasciwie zupelnie Paganiniego. Nie zostal wigc
przez Chopina opublikowany i ukazal sie dopiero w r. 1881.

Przechodzimy teraz do utworéw z okresu paryskiego.

W programie koncertu znajduja sie w chronologicznej kolej-
nosci 3 MAZURKI: B-dur z dnia 24 czerwca 1832 r.,—
C-dur zr. 1833 i As-dur z 1834 r. Opublikowane zostaly
kolejno w latach 1855, 1909, 1931. Nalezy zwroci¢ uwage nha
oryginalne efekty kolorystyczne, jakie zawiera trio Mazurka
C-dur, gdzie melodia umieszczona jest w wysokim rejestrze
fortepianu, a powtarzane niskie, basowe F lgczy sie w calose
nastrojowa, w kolorycie brzmienia prawie modernistyczna.

CANTABILE B-dur z r. 1834 jest drobiazgiem forte-
pianowym, interesujagcym jedynie jako szkic chopinowski;
LARGO Es-dur, wedlug ostatnich orzeczen chopinologa
dra L. Bronarskiego pochodzace najprawdopodobniej z tegoz
1834 roku, jest ,kro6tkim, ale pelnym wyrazu i sily utworem
o charakterze Splewu patriotycznego; wykazuje tez bliskie po-
krewiefistwo z pie$nia narodowa epoki“. Moéwi o nim fenze
dr Bronarski, ze ,,utwor ten mégtby z podiozonym tekstem stac
sie hymnem narodowym, albo w ukladzie na orkiestre wojsko-
wa byé grywany z okazji uroczystoSci narodowych mszy polo-
wych itp."

Niezupeilnie wyjasnione sa wszystkie okolicznosci, towarzy-
szgce powstaniu w r. 1837 tzw. SHEXAMERONUY. Dnia
24 wrzesnia 1835 r. zmart pod Paryzem w 34 roku zycia Vin-
cenzo Bellini, autor kilkunastu oper, a wsrod nich najstawniej-
szych: ,Normy* i ,Purytanéw*. Wedlug $wiadectwa wspol-
czesnych, byla to postaé o niezwyklym osobistym uroku, uwiel-
biana przez caly artystyczny $wiat paryski. E.gczyla go i z Cho-
pinem znajomo$¢ i przyjazn. Nie wiadomo kto rzucit my$l ucz-
czenia jego pamieci wariacjami na temat marsza z ,Purytanow,
napisanymi przez 6 kompozytoréw. Prawdopodobnie inicjato-
rem byt tu Fr. Liszt lub moze ksiezna Krystyna Belgiojoso.
Faktem jest, ze ten zbiorowy twor ukazal sie pod tytulem:
,Hexameron”. Utwor koncertowy, Wielkie wariacje brawurowe
na temat marsza z ,,Purytanéw’ Belliniego, skomponowane na
koncert Ksieznej-Pani Belgiojoso na rzecz biednych przez Fran-
ciszka Liszta, Zygmunta Thalberga, Jana Piotra Pixisa, Hen-
ryka Herza, Karola Czernego i Fryderyka Chopina“. Zestawie-
nie nazwisk Liszta i Chopina z pozostalymi budzi'przypuszcze-
nie, ze tylko wyraz holdu dla pamieci wielkiego i oplakiwanego
serdecznie kompozytora Belliniego moégl skitoni¢é Chopina do
wziecia udzialu w tym jak méwi Huneker ,mastodoncie forte-
pianowej przeszitosci. Liszt goraco widaé popieral ten zbiorowy
utwoér, gdyz napisat do niego towarzyszenie orkiestry, nigdy
zreszta nie drukowane, a jego uczen Maurycy Rosenthal, wielki
pianista XIX w., grywal, podobno ze Swietnym efektem, na
koncertach tego ,,Hexamerona“. W wariacji swej Chopin ogra-
niczyt sie do czterokrotnego powtérzenia pierwszej frazy tematu
Belliniego, ale dat tu ciekawe i barwne zmiany harmoniczne,
dzieki czemu i wariacja jego jest najbardziej godnym uwagi
fragmentem tego utworu.

Najmtodszym utworem w programie jest ,,KARTEKA
Z ALBUMU” (Feuille d’Album), wpisana przez Chopina do
albumu rosyjskiej magnatki, hr. Anny Szeremetjewowej
w r. 1843. Utwdér ma charakter notatki, w stylu nokturnowym,
zostal za§ opublikowany przez Komitet Budowy Pomnika Cho-
pina w Warszawie dopiero w r. 1927.

Jak wynika z powyzszych omodwien, program koncertu przy-
nosi poza grupa polonezéw, mazurkéw i rondem — szkice, no-
tatki, i drobiazgi, ktérych Chopin nie publikowal za zycia, kie-
rujac sie w calej swej tworczej pracy wielkim krytycyzmem
i oglaszajac drukiem jedynie dziela skonczone, doskonate. Z ca-
lym pietyzmem wstuchujemy sie dzisiaj i w te najdrobniejsze
nawet szkice lub fragmenty. Uzupelniaja nam one genialny
cykl nie$miertelnych Jego arcydziel, a stajac sie przedmiotem
poréwnawczych studiow, pozwalaja wylawiaé i w nich wazne
szczegbly Jego kompozytorskiej techniki. Sg one bowiem odru-
chami tego samego natchnienia, ktore dafo nam w calosci swego
dzialania niewyczerpany, zawsze zywy skarb muzyki Fryderyka
Chopina.

Janusz Miketta




MUZYCY WSPOLCZESNI
g o R0 N g

€h0pin jest wielkim muzykiem, by¢ moze jedynym, ktory,
bedac najdoskonalszym wecieleniem geniuszu swego narodu,
prawdziwym bahaterem swej ojczyzny, rownoczesnie stal sie
natchnieniem, powiernikiem i pocieszycielem wszystkich. Za-
dna inna muzyka nie jest tak na wskros polska jak muzyka
Chopina. Zadna inna muzyka nie potrafi przemawia¢ do kaz-
dego, niezaleznie od jego przynalezno$ci narodowosciowej czy
tez wyznaniowej, w jezyku bardziej wznioslym, bardziej pory-
wajacym swym entuzjazmem lub tez kolysa¢ réwnie tkliwag
i teskng melodia.

Chopin n'e pretendowat do zrewolucjonizowania muzyki, nie
oglosit zadnego manifestu, a jednak stajemy w podziwie wobec
nowos$ci jego harmonii, wobec swobody jego form muzycznych.
Chopin wyrazal sie w ten sposéb najbardziej oryginalny i naj-
bardziej osob'sty zarazem. W muzyce jego ludzkosé cata siebie
sama odnajduje z tym wszystkim, co thwi w kaizdym z nas,
7 cala nasza rozpaczg, z calym naszym buntem i nadzieja...

Albert Roussel

Istnieje stanowczo zbyt wielu ludzi, ktérzy uwielbiaja Cho-
pina poczawszy od literatow, podchodzgcych do niego od stro-
ny polityk’, a konczac na pianistach w wigkszosci swej nie ro-
zumiejgcych go weale i traktujacych go z szorstkoscig rzeZni-
k6ow. Nalezaloby o Chopinie zapomnie¢ na okres jednego stu-
lecia, by tzw. ',tradycje* zdazyly zbledna¢. Dopiero wirtuozi
roku panskiego 2000 znajda wtasciwe podejScie do niego, uwa-
zajac go po prostu za wielkiego muzyka, nlie za§ za obiekt do
wiwisekeji jak dotychczas.
Florent Schmitt

Fryderyk Chopin moim zdaniem jest jedynym sposréd wszyst-
kich romantykow, ktéry umial zrealizowat te najwieksza row-
nowage pomiedzy uczuciem a tym, co Romantyzm chciat zni-
szczy¢ na korzysé czystego i bezposredniego wyrazu. By¢ moze
okreslenie, ze Chopin byt klasykiem wyda sie paradoksem, ale
jesli sie uzna klasycyzm jako rezultat ostateczny i calkowity
piekna uczué¢ i perfekecji w zrealizowaniu formy technicznej, —
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nie bedzie przesada twierdzenie, ze Chopin zastuguje na to by
go zaliczyé do tych mys$licieli, ktorzy potrafili osiagnat¢ owa
idealna réwnowage przed chwila wspomniana.

Alfred Casella

Chopin wybral w muzyce najlepsza czastke — wyobraznie.
Nie troszczac sie o prawidla zewnetrzne, odkrywajac przed na-
mi tajemnice duszy polskiej, ukazuje nam zarazem oblicze swego
wezesnego ideatu. Muzyka ,ludowa”? — Byt moze. Lecz
w ujeciu najbardziej szlachetnym i czystym. Bogactwo har-
=10nii i rytmiki tej muzyki mialo powazny wplyw na tworczos¢
muzyczng ostatniego 50-lecia.
Jacques Ibert

Chopin jest bogiem fortepianu. Przypomnijmy sobie okrzyk
L'szta: ,Dalbym cztery lata mego zycia za napisanie Etiudy
opus 10 n. 3!“ Wielu melomanéw, uznajacych jedynie - kla-
syczne arcydziela, okresla tworczo$é Chopina jako ,muzyke
salonowa‘y [Prézne slowa! Nie wart miana artysty ten, kto nie
potrafi czerpaé z dziet Chopina natchnienia, uszlachetniajacego
i porywajacego jego dusze. Bez Chopina zycie moje nie bytoby
catkowite.
Emil von Sauer

Zaliczam Chopina do tych nielicznych kompozytoréw, kto-
rych sztuka daje nam zawsze czysto muzycznag trese.

Manuel de Falla

Nie jestem z grona tych prostakéw, ktorzy osadzaja i pote-
piaja tego geniusza jako ,o0graniczonego®, poniewaz ograniczy?
s'e niemal calkowicie do swego ulubionego instrumentu — for-
tepianu. Prostacy ci nie rozumieja, ze jest to bez znaczenia i ze
mozliwosei tworcze tej duszy tkliwej i wyniostej zarazem, tego
umysfu wybitnego i glebokiego, tych uczu¢ to przepojonych
Lryzmem, to znéw grzmiacych spizem heroicznego, dzikiego
niemal patosu — nie majg granic.

Wszystkie jego nieSmiertelne melodie nosza pigtno jego indy-
widualno$ei tak jak zlota moneta nosi imie cesarza. Kazda
z jego melodii, otwierajacych przed nami nowe §wiaty, jest inna,
zadna nie jest podobna do drugiej. Bogactwo jego harmonii
jest cudem wyzszego poznania, poznania ponad ludzks miare.
Bogactwo to, czerpigce natchnienie z jego geniuszu, jest niewy-
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czerpane. Jest to byé moze jedyny kompozytor na swiecie, kt6-
rego nie moze pomniejszyé nawet najbardziej precyzyjny mi-
kroskop. W muzyce jego przezywa sie calg game wzruszen
i jeszcze co$ wiecej: znajduje sie w niej uczucia przedtem nie-
doznawane, nadludzkie i niebezpieczne zarazem.

A c6z mozna powiedzie¢ o jego wrodzone] wiedzy muzycznej,
o jego nieporéwnanych kontrapunktach w ostatnich mazur-
kach?

Wystarczy jesli sie powie: oto jeden z najwiekszych poetéow
i muzykéw wszystkich stuleci.

Moritz Rosenthal

Chopin — muzyka cudowna, ktoéra rozbraja krytyke, ktora
czaruje i wzrusza wszystkich wielbicieli muzyki.

Marcel Ciampi

Radzq wszystkim, ktorzy grajg Chopina, przestudiowa¢ wspa-
niale Uwagi o Chopinie André Gide, ktore ukazaly sie niedawno
w ,,Revue Musicale”. Jest to najlepsza ,Nauka Interpretacji“,
jaka znam.

Robert Casadesus

Czytajqc w ostatnim numerze , Revue Musicale” przepiekny
artyku! o Chopinie André Gide, poswiecony staremu pro-
boszczowi z Mont-Cassin, drugiemu entuzjascie mistrza tonow,
znalaztem sie ‘niejako oko w oko z mys$la, ktoéra juz uprzednio
niejednokrotnie ,styszalem* w swoim wnetrzu, studiujac lub
grajac Chopina. My$l ta dopiero teraz skrystalizowala sie wy-
raznie; zrozumiatem, ze Chopin to najczystszy muzyk.

Jest to prawda najbardziej oczywista aczkolwiek rzadko sie
te prawde uznaje i, mimo Ze niemal wszyscy w muzyce Cho-
pina chcg widzie¢ jedynie wir uczu¢ catkiem ziemskich, nie ro-
zumiejgc iz muzyka ta z wytworng uczuciowoscia wyraza stany
duszy, wywodzace sie nie ze zmyslowych lecz z duchowych
przezyc. Oto zapewne dlaczego Chopin jest najmniej zrozumia-
nym i najbardziej niedocenionym spos$réd wielkich kompozy-
torow.

Ilekroé gram Andantino z drugiej Ballady, uswiadamiam so-
bie, Ze Chopin w muzyce jej x0Wiie jest bliski nieba i réwnie
daleki od spraw ciala jal’Mozart w swef\najbardziej anielskiej
muzyce, w Romansie z Ki)ﬁcertu d-moll.
Carlo Zecchi
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