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Czelonkami Drukarni Ludowe] we Lwowie

Do najcenniejszych skarbow, jakie w dzie-
dzinie ducha Narod nasz posiada, nalezy bez wal-
pienia muzyka Szopena. Zajmuje ona miejsce
tuz obok poezyi Mickiewicza i Stowackiego, tuz
obok malarskich dziet Grottgera i Matejki. Jest
rownie prostq, jasna i zrozumialy, jak mysl naj-
wiekszego poety naszego, przypomina serdeczny
i swojski ton ,Pana Tadeusza“, wznosi sie tez
bardzo czesto do mnastroju i potegi ,Dziadow*.
7 autorem ,Balladyny* ma wspolng lotno$¢ wy-
obrazni i jezyk ol$niewajacy. Jakby od Grottgera
wziela moc wyciskania tez z ludzkich oczu, jego
czystosé uczucia, odrebnosé, i te genialng zwie-
zlosé, ktora caly dramat na jednej karcie wypo-
wiedzie¢ umie; jest mu tez pokrewna formg, po-
stuguje sie bowiem wytacznie tonem fortepianu,
jak on postugiwal si¢ otowkiem. Swietne barwy
przesztosci naszej wzigta od Matejki; zdaje sig,
ze polonezy pelne sg jego wspaniatych postaci,
a Staneczyk rzucit w scherza wzrok swoj gleboki
i przenikliwy...

Wszyscy oni pod jednem niebem wyrosli, lecz
przez dusz¢ Szopena przeszedt Zywy dzwigk mu-
zyki ludu naszego i rzuciwszy zasiew w plodng
wyobrazni¢ jego, wydal ow pigkny, bogaty plon,
w swej pigknosci jedyny. Z rytmu tanecznego
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i skromnej piosnki wzigly poczglek natchnio-
ne utwory, a przemowily do wszystkich wiasnie
dlatego, ze duch piewcy zbratawszy sie¢ w swej
najwezesniejszej mlodoscr z prostoty melodyi
swojskiej, zatrzymatl jg na wilasnosé, jako zasadni-
czy ton wszelakiej swej piesni pozniejszej. ,0d
rzeczy matych szedl ku wielkim*, naturalny za$
rozwoj ten dal tworom jego moc niezwykly
z mito$cig bowiem zwracat sie do tych, ktérym
Spiewal, piesn tez jego nie tracgc nic ze S\vvej
godnosci, byla zawsze zrozumialy i przvst@pnzi.
Tylko wielkim geniuszom udaje sie pomcuzyé takg
przysiepno$é z nastrojem wysokim i formg skon-
czenie artystyczna.

Ze muzyka Szopena na wskro$ jest polsks,
Fo nic zadziwiajacego, bo czul on, styszat, widzial
1 myslal po polsku, a wszakie w utworach jego
-kazdy ton, to uderzenie serca!“.. Prchcinione
goracem uczuciem dla ojczyzny, bilo ono gwat-
townie na alarm, gdy nadeszly wielkie wypadki
narodowe; omdlewalo z tgsknoty z dala od swo-
ich, zabrato ze sobg w obezyzne cieplo ogniska
domowego i zar milosci dla Polski. Ucho na-
pojone dzwigkami skrzypek mazowieckich i sme-
tnej fujarki, zyto latami tg karma rodzimga, site
z niej .czcrpiqc nieustannie. Oko widzialo wszedzie
tany i bory ziemi ojczystej, stwarzajac sobie
w odleglych nawet zakatkach obezyzny kraj-
obrazy wsi naszej, aby muzycznym arcydzieioin
uzyczy¢ barw jej kwiecistych. I mys$l jego na-
\\;’Sk.T'(')S polskg byla. Wskazywata mu Elroge; zy-
cia i droge sztuki prawg i prosty, ksztaltowata
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muzyke na wzér mowy macierzystej, trzymajac
sie jej budowy, zachowujgc jej wyrazistosé. Ona
to, mysl ta polska, wskazala mu granice powi-

klan dzwiekowych, ona nadala ksztalty estety-

cznym jego wierzeniom, ona ujmowala uczucie
w chwilach najzywszych nawet wybuchow, ktla-
dac na wszystkiem niezatarte pigtno swej szla-
chetnosci.

Wrzniostszy muzyke ludows na wyzyn¢ naj-
wytworniejszej sztuki, Szopen powtérzyl symbo-
licznie wielkoduszny ostatni akt narodu, stat sig
jakoby $piewakiem konstytucyi, a w pioruno-
wych eksklamacyach swoich protest zdat sig¢ za-
ktadaé przeciw przemocy obeej, budujac pomnik
powstaniu listopadowemu. Istotnie ,dziala arma-
tnie* wytoczylt ,wérod kwiatow ukryte“.. Bo
w poruszeniach rytmu fej muzyki 1 w melodyach
jej swojskich kazdy Polak siebie odnajdzie, ducha
swego i krew, serce swe latwo topliwe i fantazye
pelng porywow. Bedzie tez po wieki muzyka jego
tzg wylana nad losem Ojczyzny, hymnem zwy-
cieskiego ducha i pie$nig aniola-stroza.

* s *

Polsko$é Szopena, chociaz tak bijaca z utwo-
row jego, do niedawna jeszeze byla dla obcych
kwestya nieustalona. Nie znajac szezegolow z z2y-
cia wielkiego kompozytora, z powodu nazwiska
brano go za Francuza, a umieszczano nicjedno-
krotnie wirod Niemcow, ze wzgledu na stano-
wisko, jakie zajal w rozwoju sztuki. Tymczasem
narodowo$é Fryderyka Szopena miala zupetnie
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realne podstawy i spadta nan nie lylko po matce,
lecz nawet po ojcu, ktory, jak si¢ w nowszych
czasach okazalo, byl wnukiem Mikolaja Szopy
(podobno dworzanina Stanistawa Leszezynskiego),
a urodzil si¢ we Francyi w Nancy 17. sierpnia
1770 roku i wzigl imie po dziadku, oraz nazwi-
sko przez tegoz na ,,Chopin“ zmienione. W roku
1787 przybyt do Warszawy sprowadzony przez
pewnego Francuza. Mial nastepnie pare razy za-
miar wracania do Francyi, lecz zawsze jakie$
wazne przyczyny stawaly temu na przeszkodzie.
Gdy z roku 1794 idac za popedem serca, wzigt
udzial w powstaniu Kosciuszkowskiem, zacisnely
si¢ silniej wezly taczace go z krajem, zwigzaly
go za$ na zawsze, gdy ozenit si¢g z Polka p. Ju-
styng Krzyzanowska, co stalo si¢ w roku 130.
Zajmowal wowcezas miejsce nauczyciela w domu
hr. Skarbkow w Zelazowej Woli, a chociaz wypa-
dalo mu to z zawodu, ze uzywal przewaznie je-
zyka francuskiego, postugujac si¢ polskim niezu-
petnie biegle, to jednak uwazal sie zawsze za
Polaka.

Panstwo Szopenowie byli juz rodzicami
dwuletniej coreczki Ludwiki (pozniejszej Jedrze-
jowiczowej), gdy przybyl im na swiat syn, kto-
remu dano imi¢: Fryderyk Iranciszek. Wedlug
tradycyi rodzinnej stalo si¢ to dnia 1. marca
1809, wedtug metryki niedawno przez Mieczysta-
wa Karlowicza odnalezionej dnia 22. lutego 1810.
Nastgpnie mieli jeszcze dwie corki: Izabele (po-
zniejsza Barcinsky) i Emilie zmarky we wezesnym
wieku.

W rok po urodzeniu sig Fryderyka prze-
niesli sic Szopenowie do Warszawy. Mikotaj Szo-
pen otrzymat tu miejsce w Liceum, ktorego 1‘e.k—
torem byt Samuel Bogumil Linde. 7 tj chwilg
stosunki matervalne rodziny, dos¢ skromne, po-
lepszyly sie znaczuie, zwlaszeza, ze w ni.e(%hlgim
czasie powiodlo si¢ pp. Szopenom zak)-xyc pen-
syon dla chtopcow zamozniejszych r(?dzm. Pen-
syon ten zyskal sobie niebawem ogolne powa-
zanie.

Wsrod najlepszych warunkow, jakie sl\y()—
rzy¢é moga mitos¢é rodzinna, powazna atmosfera
umystowa, dobrobyt, a wreszcie i wykwint towa-
rzy;ki, wzrastal maty I'ryderyk, dZiL‘.C.!{() ukocha-
ne przez rodzicow i cate otoczenie (1()1110\\’%‘,
oraz podziwiane przez dalszych. Nlex.wu\'klc deli-
katne, wrazliwe, wezesnie rozbudzone, juz w cZwar-
tym roku zycia, zaczgto zwragaé uwage na swe
wielkie muzykalne uzdolnienie, péZnicj okazato
sie wogole bardzo utalentowanem. 'N;mkc; L
zyki rozpoczeto, gdy Fryderyk dobiegt (l().szo—
stego roku zycia. Nauczyciel, ktoremu Zzl(h‘ilil? to
wdzieczne powierzono: Adalbert Zywny (1756 d.o
1842) Czech, muzyk starej daty, nie byt specyali-
sta w jakim$ rodzaju muzyki, lecz \&"',lm?,d).-'m ra-
zie malego swego ucznia poprowadzi¢ umial na-
lezycie, obznajomit go naprzod z poczatkami,
a Iiaste;]‘)niv 7z cala Owezesng literalurg, a przede-
wszvstkiem z utworami klasycznymi Bacha, Mo-
sarta i Beethovena. Na zewnglrz, pierwszym re-
zultatem tej nauki byt wystep publiczny matego
Fryderyka, ktory dnia 2. lutego 1818 w koncer-
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cie urzadzonym na cel dobroczynny odegral
z wielkiem powodzeniem kompozycye (T}yrowebtza.
Dals?e postepy szty juz krokiem szybkim. Maty
uczen umial sobie proste wskazowki nauczycielzl
rgz_szerzaé wiasng genialng intuicyg: odgadywat
niejedno zapewne, czego mu nie powiedziano
przeczuwatl to, czego nuty w sobie nie mieécih“,
w dwunastym roku zycia gral juz wreszcie tayk!
iz nauczyciel oSwiadczyl, ze zadanie swoje uwam’
za skonczone. :

Po;a Zywnym nie miat juz Szopen zadnego
nauczyciela gry na fortepianie. Rozwijal sie da]zzej
samodzielnie, a zdobywanie bieglos’scii wykonaw-
czej przychodzilo mu bez mozotu, gdyivniczwv—
kla bystros¢ ulatwiala tu kazde, chocby llil]'[I‘II—
dniejsze zadanie. Trudnos$ci stwarzat “za8 sobie
mtodziutki muzyk i sam, bo weze$nie zaczal kom-
pqnowa{:, improwizujgc na fortepianie utwory
ktor(:z mimo prymitywna swg jeszcze forme 2;1:
pow_mda%y juz wyraznie, iz dla instrumentu tego
rosnie jakis wielki reformator, odkrywca n'iz-
znanych swiatow*. Improwizacye te S];isywa’lj po-
c‘zqtkowo prawdopodobnie Zywny, pozniej maly
Szopen z pomocg podrecznika (Simona: ,;I{I‘(Stkié
poznanie harmonii“) sam uktadatl swoje kompo-
zycye, a wreszcie w pietnastym roku zycia utwo-
rzyt R.ondo c-moll, ktére tez we trzy lata uka-
zato si¢ w druku jako pierwsze jego dzieto. Nie-
zwyktly talent kompozytorski Zahlvsnal w tym
ch%opigcym utworze z calg swa ])ro;'toleg, \‘Vd;it;—
kl(—ll]l‘ i bogactwem pomystowosci zwlaszeza w me-
lodyi. A ze w roku 1826 ukonczyt Liceum (po

trzyletniej nauce, przygotowany bowiem pry-
watnie wstapit odrazu do IV. klasy) przeto nie
pozostato nic, jak zwroci¢  sie do nauki kompo-
zyeyi, ku czemu Warszawa posiadata w owych
czasach dostateczne $rodki.

Stosunki artystyczne, wérod ktorych wycho-
wat si¢ Szopen, nie dalyby sig porownac¢ z OW-
czesnymi stosunkami wielkich miast, jak Wieden
lub Paryz, byty jednak bardzo ozywione i w pierw-
szych latach moglty mu dostarczyé¢ zachety obfi-,
cie. Imie chlopaka juz od owedo pierwszego wy-
stepu bylo na ustach catej Warszawy. »,Szopenek*
fenomenalnie uzdolniony, mity i dobrze wycho-
wany stal si¢ ulubionym gosciem najwytworniej-
szych towarzystw, pOCZqwszy od salonow w. ks.
Konstantego; a powodzenie tak bardzo duszy ar-
tystyeznej potrzebne, otaczato go zewszad, uzna-
niem darzyty go bowiem nie tylko salony bardzie]
moze do zachwytu skore, lecz 1 najpowazniejsi
muzyey, jakich Warszawa posiadata. Stali za$
w owym czasie na czele tamtejszego Swiata mu-
zycznego Jozef Elsner i Karol Kurpinski, dwaj
wielce zastuzeni kompozytorowie, a ohok nich
grupowali si¢ WSzyscy wybitniejsi wykonawey
i pedagogowie, jak Wiirftel, Szymanowska, Elsne-
rowa, Krogulski, Waynert, Jawurek, Kratzer
i wielu innych. Wykonywano w pewnych odste-
pach czasu klasyczne utwory Mozarta, Haydna,
Cherubiniego i innych, opera dostarczala wrazen
niemato, nickiedy artysci o slawie europejskiej,
jak n. p. $piewaczka Catalani, wielki wirtuoz-
skrzypek Paganini, lubnajstynniejszy pianista 6w-
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f\((sn\l [.H;\;. Hummel odwiedzali Warszawe.
roku 1821 zalozono Szkole otown: zyki
czyli Konserwaloryum, a we t:]\\'bnh)l::lla:[l I]]):l//n\llt\l
liczyto juz ono 160 uczni. Dyrektorem tej szi«){'f’
nnlzycr{,ncj byl Elsner, pod jego tedy kierownic-
twem 1 wedlug jego wskazowek mial Szopen
nauke¢ kompozyeyi przechodzié.
Do Konserwatoryum wstgpit Szopen w roku
1826, po ukonczeniu nauk w Liceum i waka-
cyach w Reinerz na Slz;zku, dokad go zawieziono
dla skrzepienia sit n;t(lwatlonvuchh nicco. ILAC
szkolng. Studya muzyczne szby mu 1zecz plro(st'(;
bardzo gladko, owoce za$ ich odrazu mpmvimla;
ZEICZ(F‘})' caty kierunek przysztosci, sxczeu'(')lncn{
])()\}flelll umitowaniem od poczatku otoc;\'% for-
Iopuln-. [ tej wilasnie a nie innej okolicznogci
]{l"Z)‘])ISil(‘, nalezy, iz koledzy jcgd: Do])rzl\'ﬁs:ki
N(!t\ﬂﬁ)', Stefani, Waynert, ktorych w 1)(’)}nie'—
szej dzialalnosci artystyeznej o cale niebo i)ryg—
wyzszyl, w nauce szkolnej stawali z nim j)()ydl'l;ic
na rowni, gdyz stosownie do wymagan 757“71{()}\'
probowali z powodzeniem sil S\;-"()icﬁ IIEIJ)OII{I
-l‘lllll}’l{i orkiestralnej i wokalnej, do kt(’)i'vch
byppcn nigdy sklonnosci nie uczuwal. Nic \\p'i(;c
dziwnego, iz w pierwszym roku uznany zostal
.tylko za ,zdolnego®, a zaszezytniejsze miuejscu 7a-
jat przed nim Ignacy Dobrzynski. Ale iu? w roku
nastepnym sklasyfikowat go Elsner iailm‘ SZCrC-
golng zdatnos¢", a w trzecim I}‘dl)i&s!-l}li dre‘r’i\ i‘u‘s7
muzy czny! Ten sad, wyrzeczony \V(?nczas })(;
raz pierwszy, potwierdzity niebawem powagi za-
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graniczne, a niewiele pozniej ustalit si¢ w opinii
Swiata i zostal przy imieniu Szopena na wieki.

Gdy w roku 1829 nauke kompozyeyi u Els-
nera ukonezyl, byt juz artysta dojrzatym. Teka
jego kompozytorska zawierata Sonate op. 4.1 Trio
op. 8., Rondo na 2 fortepiany, Fantazye z lema-
tow polskich (z orkiestra), Krakowiaka (z orkie-

stra) i Rondo a la Mazur, a nadewszystko Wa-
ryacye z ,Don Juana® op. 2., te waryacye, ktore
w ocenie Roberta Szumana uznane zostaty jako
utwor genialny i utorowaly nieznanemu dotad
mlodziencowi droge do stawy w Niemezech. Ze
zas gre swoja wyksztateil do niepospolitej dosko-
natosci i niejednokrotnie juz publicznie wyste-
powat (dwa razy w roku 18235 i tylez razy na-
stepnego w Reinerz, nie liczae wystapien na ze-
braniach towarzyskich), przeto nie mozna mu po-
czytywaé za osobliwszy odwagg, iz zapragnal dac
si¢ stysze¢ w stynnym z muzykalnosci Wiedniu,
ktory pociggal go nadto i stosunkami swoimi.
Bo potrzebe zapoznania sie z osobistosciami wy-
bitnemi odezuwal Szopen juz przedtem, 1w tej
to mysli wybratl si¢ byl w roku 1828 do Berlina
jako towarzysz prof. Jarockiego na zjazd przyro-
dnikéw. Ale Berlin nie ziscit oczekiwanych na-
dziei, gdyz do Spontiniego, Zeltera, a nawet mto-
dziutkiego Mendelssohna przystep nie byl tak
fatwy, zadowolnil si¢ wiee skromny przyhysz
tylko rozkosza stuchania doskonale wykonanych
arcydziet Handla, Webera, Cimarosy, Spontinie-
go i Winltera, poczem wrocit do kraju. Dopiero
Wieden mial spelnié¢ jego zyczenia 1 olworzy¢
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droge do $wiatowej stawy, co sie tez stalo
wkrotce.

W lipcu roku 1829 wyjechat Szopen do Wie-
dnia, a dnia 8. sierpnia wystgpil tamze w teatrze
(Kérthnerthor) z powodzeniem tak wielkiem, iz
zmuszony byl nastepnie gra¢ po raz drugi dnia
18. sierpnia. W pierwszym koncercie wykonat
Waryacye z ,Don Juana“ i improwizowal na te-
maty z ,Biatej damy*, poczem dodatl jeszcze im-
prowizacye¢ na temat polskiej piosnki ,Chmiel*,
a w drugim powtorzyl Waryacye i grat Krako-
wiaka. Zdania krytyki po obu koncertach wy-
padty jak najpochlebniej, a miaty niemale zna-
czenie dla mlodego artysty, wyrazity bowiem
opini¢ nie szerokich mas, lecz najwytworniej-
szych stuchaczy. Mimo zarzutu, iz grze jego w sto-
sunku do rozmiaréw sali brakowalo fizycznej
sity, uznano go mistrzem. Nadzwyczajua czy-
sto$¢ i subtelnosé gry, oraz wysoki smak w od-
cieniach, a z drugiej strony $wiezo$¢ pomystow
kompozycyi i niepospolity czar nowosci, zachwy-
cily wszystkich lepszych stuchaczy i wywotaty
uznanie wychodzgce w pierwszym rzedzie od
Hummla, Czernego, Meysedera, Schupanziga, a
nadto wielu innych muzykow i znawcow.

Wrociwszy do Warszawy przez Prage, gdzie
poznat stynnego kontrapunkeiste Klengla, przez
Drezno i Wroctaw, znalazt si¢ miedzy swoimi
zadowolony i szezeSliwy, niewalpliwie jednak
napetniony juz przeSwiadczeniem, iz nalezy od
owej chwili do catego $wiata i ze miejscem dla
jego przysztosci artystycznej stosownem, moze
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byé tylko wielka jaka$ stolica o wysokiej kultu-
rze muzycznej. Myslal przytem powaznie o dal-
szych studyach nad grg na fortepianie u ktoregos
VA dnajwigkszych mistrzow. Chociaz wigc pogost%ﬁ
rok caly w Warszawie i gral nawet publicznie
dwa razy (w marcu roku 1830), podziwiany jako
artysta (‘Ulojrzaky, to jednak myslg gonil w dalekie
Swiaty, a kwestya wyjazdu zajmowata sig¢ rownie
jak on cala rodzina, wliczajac w nia rozumie sig
i Elsnera, ktorego zdanie w wielkiem bylo po-
wazaniu w domu Szopenow. Radzono nad po-
drézg do Wiloch, a nastgpnie do Paryza 1 Lo_n—
dynu, ze jednak Szopen powodzenia swe wie-
denskie zywo mial w pamigci, przeto ostatecznie
Wieden obral sobie za najblizszy cel podrozy.
Ale postanowienie wyjazdu i rozkgki z ro-
dzing i krajem nie obylo si¢ bez cigzkiej walki
wewnetrzne;j. '
Opuszczajac Warszawe, Szopen roztaczal sig
ze wszystkiem, co najdrozszego posiadat, rozig-
czat sie z rodzina, z przyjaciolmi, porzucal kraj,
do ktorego przywigzany byt goraco i egzystencyg
rodzinng, w ktorej czul sie szczesliwy. A nad-
mienié¢ tu nalezy, iz stosunek jego do rodziny
byt niezmiernie czuly, opierat si¢ zas na mitosci,
zaufaniu i tej niezwykle pigknej harmonii, jaka
przepelniata atmosfer¢ domu Szopenoéw. PowaZny
i czysty charakter ojca, jego rozum, takt i zmyst
Zapal)iegliwoéci; tkliwos¢ i subtelnosé m'atki,
osoby muzykalnej przytem i pelmej wdzigku;
mlodoéc wreszcie i inteligencya siostr, zwlaszcza
Ludwiki, tworzyly te atmosfere, z ktérg sig zrost




i z ktorej wyniost niewatpliwie duzo najpigkniej-
szych wlasciwosci swego ducha. Z tego to bo-
wiem zrodla pochodzilo nie tylko ,dobre wycho-
wanie“ jego, nie tylko wykwintne maniery towa-
rzyskie, otwierajace mu pozniej w Zyciu wszyst-
kie salony, lecz i ta wysoka kultura etyczna,
ktorg zatrzymal na zawsze, a ktora i dla dziatal-
nosci artystycznej miata znaczenie wielkie, tgcz-
nie bowiem z zywem poczuciem piekna i ze zmy-
stem samokrytyki, wysoko rozwinigtym, strzegta
go i zachowala na zawsze prawym i czystym.
Takim byl bowiem w mlodzienczych swych la-
tach jako czlowiek i artysta i takim pozostal do
konca zycia. Obok uczu¢ dla rodziny, przyjazn
rowniez nieposlednia odegrata role w mitodosci
Szopena. Koledzy z Liceum pierwsze miejsce
w sercu jego zajmowali przed kolegami ze szkotly
muzyeznej, co tatwo wytlumaczye tem, iz w gre
tu nie wchodzily kwestye artystyczne, zwigzane
ze stopniem uzdolnienia tak bardzo roéznego; je-
zeli za$ dla wszystkich mial zawsze w pogotowiu
uczynnos¢, to dla kolegow tawki szkolnej pelen
byt serdecznego wylania i przyjazni, w niektorych
wypadkach wprost egzaltowanej. Najscislejszy
taki stosunek laczyt go z Tytusem Wojciechow-
skim i Janem Matuszynskim, do przyjaciol jednak
zaliczal rowniez Fontang, Dziewanowskiego i Wo-
dzinskiego, a wezly te przetrwaly dlugie lata. Koto
blizkich znajomych rozszerzylo sie zreszta w la-
tach ostatnich pobytu jego w Warszawie znacz-
nie, stykat si¢ bowiem czesto ze $wiatem litera-
ckim, a Bohdan Zaleski, Maurycy Mochnacki,
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Stefan Witwicki, Kazimierz Brodzinski i kilku
innych, podobnie jak muzycy: Dobrzynski, Nidecki,
Ortowski, Nowakowski i Kolbergowie, tworzyli
ozywione, ruchliwe towarzystwo, z ktorem Szo-
pedn przestawat chetnie, czujac si¢ jak zawsze
punktem $rodkowym, do klorego wszyscy sig
zwracali, juz nie tylko z powodu jego lulentu:
lecz i z powodu usposobienia wesolego, ]}}’53-’[1‘05(':1
dowecipu, jako tez przenikliwej i lotnej inteli-
gencyi.

Nie bylo to jednak wszystko, co w Warsza-
wie zostawial, bo oto i narzeczona, panna Kon-
stancya Gtadkowska, mloda, urocza spiewaczka,
ktora silniej pociggneta ku sobie serce artysty
niz inne pieknosci warszawskie, miata oczekiwac
7 utesknieniem powrotu jego...

Obok tych wszystkich wezlow wigzgeych go
7 Warszawa, istnial jeszcze jeden bardzo powa-
sny skrupul, ktory go watpliwoscia napetniat, a
bvl nim obowiazek wobec Ojezyzny. W roku
1830 zanosito sie na burze, Fryderyk za$, jako
Polak czujacy gorecej niz inni, z pewnoscia byt-
by ztozyt chetnie zycie w ofierze dla Ojczyzny,
ga\'})y nie my$l, ze duch jego tworezy wigcej po-
sytku i chwaly przynie$é jej moze, niz przela-
nie krwi. A jezeli dla niego mogto to by¢ przy-
czyng rozterki wewnetrznej, to dla rodzicow s.;ta}o
sie powodem stanowczego nalegania na wyjazd.
Jakoz nastapila ta bardzo cigzka dla obu s‘u:nn
chwila, a mtody artysta, Zegnany przez 1'0(12111};
i przyjaciol, odprowadzony do poblizkiej miej-
scowosci i uczezony tam kantatg Elsnera, z pu-
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harem napelnionym ziemia ojezysta na piersi,
z piericionkiem narzeczenskim na paleu, opuscit
Warszawe i Ojezyzng, aby — jak sig to okaza-
o pozniej — nigdy do niej nie wroci¢.. Bylo to
dnia 2. listopada 1830.

Drugi pobyt we Wiednin nie przyniost Szo-
penowi oczekiwanych powodzen, a przeciagnal
sie nad miare, bo trwal o$m miesigcy. Do kon-
certu wlasnego nie przyszlo, wspoldziatal tylko
w koncercie pewnej $piewaczki; zyl za to ru-
chliwie zarowno ze $wiatem artystycznym (Hum-
mel, Czerny, Slavik, Merk, Thalberg i inni) iz wy-
dawcami, jak i z wybitnymi mito$nikami sztuki,
ktorych salony odwiedzat chegtnie i czgsto. Ale
tesknota za krajem ftrawita go, popadal w nig
bezposrednio po doznanych uciechach zycia, by-
waly za$ nawet i chwile, w ktorych si¢ zrywat
do powrotu. Gdy zwlaszcza nadeszlta wiadomosé
o powstaniu, a Tytus Wojciechowski, bawigcy
wowezas rowniez we Wiedniu, wrocit do kraju,
Szopen postanowil pospieszy¢ za przyjacielem
i tylko stanowcza decyzya rodzicow powstrzy-
mata go od kroku tego.

Widzge wreszeie, iz stosunki we Wiedniu
nie ukladajg sie dla niego tak pomyslnie, jak so-
bie obiecywat, wybral si¢ w lipcu roku 1831
w dalszg droge, do Londynu, jak paszport opie-
wal. Po drodze dat koncert w Monachium i za-
trzymatl si¢ w Sztutgarcie. Tu doszta go wiado-
mo$¢ o zajeciu Warszawy. WraZenie, jakie na
nim sprawila, z niczem si¢ rowna¢ nie daje;
byl to cios pierwszy w zyciu, silny i ogtuszajacy
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jak uderzenie piorunu. Dowiadujemy si¢ o tem
7z dzienniczka, ktory wowczas prowadzit, a w kto-
rym wiernie odmalowat wszystkie swoje straszne
obawy, bol i rozpacz bezgraniczng. Wymowniej
jednak, niz te stowa papierowi powierzone, przed-
stawiaja nam stan jego Owczesny kompozycye
powstale pod wrazeniem wiesci: preludya a-moll
i d-moll, a nadewszystko etuda c-moll, stynna
pozniej pod nazwg ,rewolucyjnej“. Burza zalu
i namietnosci miota si¢ w nich i szaleje z sila,
jakiej w rownym stopniu nietatwoby nam bylo
wyszuka¢ w dzietach ktoregokolwiekbadZ innego,
choéby najwigkszego kompozytora. Jako czlowiek
i jako artysta stanat Szopen w tym zycia swego
momencie na szczycie niebotycznym...

Paryz, do ktorego przybyt we wrzes$niu 1831
roku, byl w czasie owym metropolia calego
$wiata i to nie tylko pod wzgledem zewnelrznego
i materyalnego blasku. Wszystko najswietniejsze,
co zyto w dziedzinie literatury i sztuki, garneto
sie do tej $wietnej stolicy, taczylo ze sobg i two-
rzylo owg wielkg elitg, ktorej przybyly z Polski
artysta przedstawi¢ sig¢ pragnat. Mial =zamiar
skromnie, jako uczen zblizy¢ si¢ do niej, tym-
czasem wszed! w nia niebawem jako mistrz i to
jeden z najpierwszych. Stosownie do pierwotne-
go postanowienia, aby pracowac jeszcze u kto-
rego$ z pierwszorzednych pianistow, zwrocil sie
do stynnego w owych czasach Kalkbrennera,
uchodzacego za wyrocznieg na punkcie wirtuo-
zowstwa gry fortepianowej. Ale Kalkbrener cheace
zapewne w zupelnosci przerobi¢ na swg modte
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mtodego artyste i usung¢ to z gry jego, co nie
zgadzato si¢ z pojeciami ,szkoly“, a bylo w grun-
cie rzeczy wiasnie oryginalnoscig Szopena, zapro-
ponowal mu kurs trzyletniej nauki. Wiedziony
wilasnym instynkiem, a w wyzZszym jeszcze stopniu
radami udzielonemi przez rodzine i Elsnera, nie
poddatl si¢ tym warunkom. Rzecz interesujaca,
ze krok ten na stosunek z Kalkbrennerem wecale
nie wplyngl, gdyz wirtuoz 6w znakomity zacho-
wal swoj podziw i przyjazn dla Szopena i nadal.

Obydwa koncerty, ktorymi dat si¢ poznaé
w Paryzu jako kompozytor i pianista: pierwszy
26. lutego 1832, a drugi 20. maja, przyniosly mu
tryumf artystyczny najzupelniejszy, lecz nie
daty podstawy do zapewnienia egzystencyi mate-
ryalnej, polegajgcej jak dotgd na dochodach otrzy-

mywanych z domu. Widzge za$, ze i tu w zdo-
byciu sobie stanowiska zachodzg trudnosei, po-
wzial zamiar udania si¢ do Ameryki, zaniechany

na szezeScie bardzo wkrétee, gdyz niebawem sto-
sunki utozyly si¢ przeciez pomyslnie. Uznany juz
przez najwigksze muzyczne powagi -— wzgledami
darzyli go bowiem wszyscy potentaci owezesni
zyjacy w Paryzu: Cherubini, Rossini, Halevy,
Paér, mlodsi za$ jak Liszt, Hiller, Berlioz i Men-
delssohn, weszli z nim w stosunek blizkiej zazy-
tosci lub nawet przyjazni — zetkngt sie Szopen
w salonach Rotszylda z nieznanemi mu dotad
jeszeze najwyzszemi sferami towarzyskiemi, a ze
gra swoja oczarowal wszystkich, przeto jak za
dotknigciem  rézdzki czarodziejskiej poplynely
zaproszenia i lekcye, placone po 20 frankow za
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godzine, co bylo cena w owych czasach bardzo
wysoka. Lekeye pozostaly mu tez do konca zycia
gtownem zrodiem utrzymania obok dochodu
z kompozyeyi, za ktore nakladcy w miare rosng-
cej stawy placili honorarya coraz wigksze. W ten
sposob zapewnit sobie mtody artysta strone zy-
cia materyalng, o ktorej estetyczny tad dbal rzecz
prosta bardzo, przyzwyczajony od dziecka do wy-
gody i elegancyi. A jezeli $wietne stosunki, w ja-
kie wszedt w Paryzu, wymagaly tego nieodzo-
whnie, jezeli potrzeba rozrywki i wrodzony mu
smak czynily niezbednem to ustalenie warunkow
bytu, to z drugiej strony i zado$éuczynienie po-
trzebom serca, wspolczujacego zywo z cierpie-
niami drugich, rowniez nakazywalo pamigtac
o stworzeniu sobie na wszystko Srodkow. Bo
dla kolegow, dla wspolziomkow, a zwlaszcza
tych, z ktorymi los obszedt sie gorzej, miewal
rawsze otwarty sakiewke. Znang zresztg byla jego
uprzejmose¢, z jaka przyjmowat wszystkich, co
7 kraju przybywali: witat w nich czastke Ojezy-
zny swojej, do ktorej nieustannie tesknil, mimo,
ze obecnie na stale juz osiadl w Paryzu.

W roku 1833 dat nastgpne dwa koncerty,
pierwszy w kwietniu, a drugi w grudniu, w dal-
szych za$ latach wystepowal najezesSciej wspolnie
z innymi pierwszorz¢dnymi artystami: Lisztem,
Hillerem, Herzem, biorac udzial w wykonaniu
utwordéw na dwa fortepiany lub nawet na wiek-
szg ich ilos¢, co w owym czasie bylto bardzo
w modzie. Wogole, dor.1835, po ktérym na pigé
lat wstrzymat si¢ prawie zupelnie od publicznych

x
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wystepow, gral w salach koncertowych niewiecej
jak kilka razy. Powodem tego byla niecheé, jakg
zywit zawsze do szerokich mas; bezposrednio
jednak przykro oddzialal nan wyslep na rzecz
emigrantow dnia 22. marca 1835, nie uwienczony
powodzeniem (gral swoj koncert e-moll), do ja-
kiego byl w salonach przyzwyczajony. Tium stu-
chaczy oniesmielal go,odejmowal swobod¢ ducho-
wq 1 krepowal fizyezng. Bo tez nie wirtuozem
byt on na wzor Liszta lub Thalberga, posiada-
jacym wladze olSniewania publicznosci, lecz
wielkim pianista salonéw, oczywiscie tych salo-
now, ktore z wytwornoscig zewnetrzng i blaskiem,
taczyty wszystko najszlachetniejsze, co daje inte-
ligencya, wyksztatcenie, smak, znawstwo sztuki
i umilowanie pigkna. Tu, w otoczeniu najwy-
tworniejszych ludzi, zwlaszeza wérod pan, czul
sie wielki nasz artysta w swojej atmosferze :
improwizacye plynely z pod palcow jego jak
niewyczerpany potok mysli muzycznych, a pie-
knoé¢ ich niezrownana przewyzszata podobno bar-
dzo czesto kompozycye drukiem oglaszane, jak
utrzymuje tradycya. Tu wolno mu byto dawac
zupelng folge swemu usposobieniu, tak cze¢sto
zmiennemu: wznosi¢ siebie i stuchaczy na wy-
zyne nadziemskich inspiracyi, lub pograza¢ w za-
dume, to znowu wesolymi i pelnymi gracyi ryt-
mami tanecznymi sprowadza¢ zebranie do salo-
nowej rownowagi. Tesknota rozbitka zdawata sie
w tem nieraz bezpo$rednio styka¢ z uciechg sy-
baryty, najtragiczniejszy dramat z drobng przy-
godg buduaru, zy — z udmiechem, zart — z po-
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waga... Bo nie tylko w tajnikach swej duszy, a na-
stepnie i w utworach bedacych ich wyrazem, byt
Szopen tak dziwnie dwoistym. Jego zachowanie
sie zewnetrzne, mimo, ze zawsze ujete w formy
bez zarzutu, nie bylo inne: czgsto po najbardziej
natchnionym tworezym momencie, po wywolaniu
grobowo ponurego nastroju, zdotat si¢ przedzierz-
gnaé w wesota, zbawnaa figure, pobudzajaca do
$miechu cale towarzystwo. Glownym czynnikiem
w takich wypadkach stawal si¢ wiasciwy mu,
fenomenalny podobno talent aktorski, juz we
wezesnej mtodosci objawiany ku uciesze najbliz-
szego otoczenia. Mickiewicz utrzymywal, Ze fo
Jtkliwa dusza matki z niego placze, a ojciec Fran-
cuz $mieje sie na cate gardlo“, zdaje si¢ jednak,
iz w wielu wypadkach wesoto$¢ i humor stawaty
sie u niego zastona, jaka zapuszczal skwapliwie
na przezyty wlasnie moment silnych wrazen,
chege je co predzej usungé z widowni salonu.

Na pierwszem miejscu wérod rozlicznych
domow, ktore Szopena jak swego przyjmowaly,
otaczaly uwielbieniem i miloscia, nalezy wymie-
ni$ domy hr. Platerow i ks. Czartoryskich, ale
cheae daé obraz owego $wiata, z klorym 2yl
trzebaby wymienié¢ caly szereg znakomitych osob,
artystow, poetow (Heine, Mickiewicz 1 inni), lite-
ratow i malarzy (Delacroix), a nadewszystko cza-
rujacych wdzigkiem i elegancya pan, pomiedzy
ktoremi wielka czes¢ zaliczata si¢ do rzedu jego
uczenic.

Towarzystwo kobiece bylo mu zawsze mite,
szukal tu odeczucia i zrozumienia duszy swojej




bardzo chetnie, przyczem zresztg urokowi pie-
knych mlodych postaci niewiescich ulegat tatwo.
Konstancya Gtadkowska nie byla jedyna osobg,
do ktorej serce jego Zzywiej uderzalo, co tez nie-
zawodnie stalo si¢ przyczyna, iz ta pierwsza na-
rzeczona ’nie wziglta zargczyn na serjo, a czujac,
Zc pamige jej u narzeczonego zaciera sig pod
wrazenlaml innemi, poszia w roku 1832 zamagz
dosé prozaicznie za bogatego przemystowca Gra-
bowskiego. Zywo zajmowaly mlodego artyste na-
przod Aleksandryna hrabianka Moriolles towa-
rzyszka lat najmlodszych, zwana Mariolky ktorg
mu nawet pozniej w Paryzu doradzano pojaé za
7':(.)11&;, nast¢gpnie panna Leopoldyna Blahetka pia-
nistka, Francilla Pixis, hr. Delfina Potocka (w Pa-
ryzu 1832—1836) wreszcie p. Marja Wodzinska,
z ktorg nawet w roku 1836 zareczyl sic w Ma-
rienbadzie. Byt to kwiat wyrosty (';vsk) na salo-
nowym gruncie, ta mitos¢ Szopena do Maryi Wo-
dzinskiej, mlodej osoby ktora juk wiadomo i Sto-
wackiego umiala pociggnaé ku sobie; nie trwal
tez dlugo ich stosunek, zerwany w Dreznie na-
slﬁgpngf_{o juz roku z powodu opozycyi ojca panny
R[.El]‘}’], co zreszta jak sie zdaje, zaszlto bez wiel-
kiego, a przynajmniej trwalszego zalu ze stron
r'()zhczonych. Napis ,moja bieda“ polozony przez
Szopena na wigzanie listow Maryi, nie brzmi
\’VFH[G tragicznie : byla i minela, jak inne... Panna
Wodziniska poszta wkrotce za maz za hr. Skarbka,

a w niedlugim czasie i z mezem sie rozeszla

i BT S . g = '
. .V\ ielkie znaczenie w Zyciu artysty miat je-
iynie stosunek jego z panig George Sand (od roku
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1837 do 1847), zastanawiajacy osobliwoscia doboru
dwu osob o charakterach zupelnie odmiennych,
a nawet ze soba sprzecznych, stosunek, ktory
swracal na siebie uwage catego $wiata, juz cho-
ciazby ze wzgledu na wysokie stanowiska obojga.

George Sand (Aurora Dudevant), stynna po-
wieciopisarka francuska nie ujeta Szopenaw pierw-
szej chwili ani pigknoscig, ani kobiecym wdzig-
kiem, ani elegancja, ani manierami, byta howiem
i starsza od niego i nietadng (pod tym wzgledem
zdania sie roznity), a sposob jej zachowania sig,
ubior, przyzwyczajenia raczej meskie, niz kobiece,
w najlepszym razie bylo mozna nazwacé orygi-
nalnemi, wdziecznemi -— nigdy. Przytem wielki
nasz muzyk ,literatek* nie lubit. Sklonno$¢ jego
do dziwnej tej kobiety, a nastgpnie i przywigzanie,
lezaly niezawodnie w tem, ze on, ktory cata swaq
energie wyladowywal w utworach muzycznych
(jakze silnym byl bezsprzecznie w wielkich kom-
pozycjach swoich: haladach, scherzach, sonatach,
etudach, polonezach!...), do spraw Zzycia codzien-
nych energii nie posiadal, a wige w lowarzyszce
instynktownie czut si¢ zmuszony jej szukac. Kazda
z jego dawniejszych wybranek stosowna byta na
,ideal* kompozytora, na wcielenie w ,Larghetto®
(Konstancja), w Rondo (Mariolka), w walczyk lub
nokturn (Marya Wodzinska); podporg, na ktorej jak
pajeczyna mogthy si¢ owingé (wyrazenie jego
whasne), moglta by¢ tylko osoba o wlasciwosciach
nani Georg Sand. Zgpragnawszy go poznac, pierw-
sza weszla do domu Szopena; wprowadzil jg tam
Liszt 1 jego przyjaciotka hrabina d’Agoultl. Za-




prosiwszy nastepnie do swej posiadlosci wiejskiej
Nohant, otoczyla go wszystkiem, czego istota jego
materjalna potrzebowata, przyjaznia, opieka, a gdy
choroba zaczela si¢ ukazywacé (1837), i troskliwg
pieczotowitoécig. Wysoka jej inteligencya, niepo-
spolity talent literacki, a przytem niezaprzeczenie
i stawa, jakiej juz w owym czasie w calej zazy-
wata pelni, muszg tu takze byé¢ wliczone, jako
czynniki oddziatywajgce silnie na Szopena. A jezeli
posta¢ jej fizyczna i duchowa nie stawatla si¢ dla
niego bezposrednio inspiracyg, jak u tamtych byto
0sob (nie poswigcil zadnej swej kompozycyi pani
G. Sand), to samo usunigcie trosk codziennych,
samo stworzenie mu pewnej rodzinnej atmosfery
i warunkow pracy, a nadewszystko pielegnacya
w chorobie, zastugujq na to, aby jej bezwzglednie
nie potepia¢, zwlaszcza, ze Szopen darzyl ja zy-
wg wdzigcznoscig, wyrazal si¢ za$ zawsze o niej
z jak najwigkszg czcig, niekiedy jakby sie leka-
jac dobre to bostwo nazwaé¢ po imieniu. To lez
gdyby nie okolicznos¢, iz zerwala stosunek tylo-
letni wlasnie wtenczas, kiedy wielki artysta stale
juz i bez przerwy opieki zaczal polrzebowaé, to
z pewnoscig sad potomno$ci wypadiby dla towa-
rzyszki jego zycia znacznie lagodniej. Niestety,
wlasnie te sprawy przedewszystkiem, ktére na
zerwanie wplynety, jak zreszta i inne wypadki
zycia p. G. Sand, wykazaly dowodnie, iz przy
calej niezwyklodci umystu i talencie literackim
charakter tej kobiety zaslugiwal na zarzuty, jakie
jej czynig biografowie.
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Rezultat pierwszych lat wspolnego pozycia
dwu tych dusz artystycznych, zdaje si¢ bardzo
nawet przemawia¢ za tem, ze Szopen ulegal wpty-
wom dodatnim. Tworczo$e jego si¢ wzmogla, a jezeli
moze nie w ilosci kompozycyj, to z pewnoscig
w ich tresci, mamy bardzo widoczne tego dowody.
Do Paryza przybyl on z wielkim zasobem utwo-
row, mniej wiecej az do 24. opusu, czgSciowo
przynajmniej ukonczonych. Wychodzity one w la-
tach nastepnych. Dalsze jednak, po pewnej pauzie
spowodowanej rozstrzelonem zyciem $wiatowem,
powstaja dopiero w okresie znajomosci z panig
Sand, okresie wickszego skupienia. Etudy, pre-
ludja, dalsze scherza, sonata b-moll, polonezy,
przypadaja na te czasy. Pobyt na Majorce zwia-
szeza, przyniost obfity plon kompozytorski, kiedy-
indziej znowu, lato pozwalalo Szopenowi naj-
swobodniej oddawa¢ si¢ pracy tworezej, spedzal
je od 1838 — 1847 prawie co roku w Nohant
wiejskiej posiadtosé¢ pani G. Sand, w departa-
mencie Berry lezacej.

Na Majorke udano si¢ w listopadzie roku
1838 w celu poratowania zdrowia Szopena, u kto-
rego poczatki piersiowej choroby zaczety sie
objawia¢. Poczatkowo, klimat i wspaniata przy-
roda potudnia, zdawaly si¢ doskonale oddziaty-
waé na chorego; pozniej jednak, gdy nadeszia
stotna pora, niewygody, brak odpowiedniego po-
mieszczenia a nawel zachowanie sie miejscowych
mieszkancow, stawaly sie nieznosne. Ruina
klasztoru Valdemosa musiata zastapi¢ wygodne
mieszkanie zaro6wno choremu Szopenowl, jak i




pani George Sand, ktora tu przybyla z dwojgiem -

swych dzieci z pierwszego malzenstwa: Maury-
cym i Solanzg. Fantastyezne mury, arkady, kruz-
ganki i cele, przez poél zaroéniete dzikiemi blu-
szczami, dziataly w wysokim stopniu na wyo-
brazni¢ artysty: tu tez powstawaly preludya
a miedzy niemi i slynne w Desdur, zwigzane
z podaniem o wizji, ktorg miatl nekany gorgczksy
artysta. Ale polepszenia przynie$¢ one nie mogly,
przeciwnie, zdrowie jego pogorszylo si¢ tam do
tego stopnia, iz musiano Majorke opusci¢c. Za-
trzymawszy si¢ tedy w Marsylji dwa cate miesigce
i odwiedziwszy (Genug, gdy chory przychodzi¢
zaczgt do siebie, udano si¢ w podroz do No-
hant.

Szopen wies lubit i chetnie przebywal

w Nohant, po czesci i dlatego zapewne, ze miej-
scowosc ta nasuwala mu wspomnienie kraju ro-
dzinnego i czaséw, kiedy to z taka rozkoszg
wstuchiwat sie we wiejska muzyke. Zabawiajac
si¢ w sposob najrozmaitszy, bo pani G. Sand go-
scita nieraz u siebie wielkie towarzystwa — bhy-
watl tu Liszt z panig d’Agoult, malarz Delacroix
i wielu innych znakomitych przyjaciot pani do-
mu — urzadzano przechadzki nad rzeks, wy-
cieczki, zabawy ludowe z muzykg i tancami.
[nnym znowu razem grywano w bilard, urzg-
dzano przedstawienia teatralne, lub pantoming,
przyczem Szopen zawsze chetny. uczynny J po-
mystowy, wspoldzialal przygrywajac na forte-
pianie i wynajdujgc rytmy i melodje jak naj-
bardziej charakterystyczne, zastosowane do scen,
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przez amatorow rowniez improwizowanych. Poza-
tem panowata zupelma swoboda i oddawano sig
pracy. Delacroix, gorgcy Szopena wielbiciel, z za-
chwytem opowiada o rozkosznych chwilach,
ktore spedzal w ogrodzie wsrod kwiatow i drzew
przy pelnych uroku dZzwigkach dochodzgcych go
z pokoju wielkiego artysty. Ale atmosfera letniego
mieszkania, w poczatkach taka mila, wytworna
i do pracy animujaca, poZniej zmienita sie; Szo-
pen uskarzat sie¢ nawet po cichu, Ze w miejsce
dawnego towarzystwa, nawskro$ artystycznego,
weszlo powoli jakies inne, glosne, trywialne
i bardzo migszane. To zmienno$é¢ gustow pani
domu w ten sposob zaczela si¢ objawiac...
Wogéle jednak, Szopen pobywszy jakis
czas na wsi, zwykl byl nerwowo spieszy¢ sig do
miasta, ktoére go wprawdzie nuzylo i ujemnie na
zdrowie jego wplywato, ale przynosito rowno-
czesnie i to, do czego byt juz nawykl, mianowi-
cie nieustanny ruch i podniecenie, oraz pozadang
rozmaitoscé zaje¢, wypadkow i osob. W Paryzu
zastawal polskie towarzystwo, ktorego potrzebg sil-
nie odczuwal, tgczyt sie bowiem z emigracjg i brat
udziat w jej zyvciu. Mial tu przyjaciot kilku:
ukochanego Matuszynskiego, Juljana Fontang,
ktory zazwyczaj zatatwial mu wszystkie gospo-
darskie sprawy jako tez interesy naktadcze, Grzy-
male i innych; uczenice i ueczniowie oczekiwali
go z upragnieniem, stosujac si¢ z calg ulegloscig
do przyjazdow i wyjazdoéw jego z Paryza, oraz
do pory naznaczonej im na lekcje. Pracy oddawat
si¢ z nadzwyczajng sumiennoscig i prawdziwem
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umitowaniem przedmiotu. Nie grywal wprawdzie
publicznie w latach owych jak w pierwszych
swego pobytu w Paryzu, lecz w roku 1839 dat
sie stysze¢ na dworze krolowej wspolnie z Mo-
schelesem, a salony paryskie z kazdym sezonem
rozpoczynaty walke o posiadanie wielkiego ar-
tysty. Dla jednych byl znakomitym mistrzem,
dla innych modna wielkoscia $wiatowa.

W roku 1840 stangt na najwyzszym szczeblu
swej slawy; obejmowala ona juz w owym czasie
nie tylko Paryz i caly migdzynarodowy wielki
Swiat tamtejszy, lecz takze i Niemey szczycace sig
stusznie wysoka uprawg muzyki. Do Niemiec
zblizyt sie Szopen juz poprzednio: raz udajgc sig
(1834) z Hillerem na festywal muzyczny do
Akwisgranu, raz znowu (1835) gdy z okazji pobytu
swego u wod czeskich, odwiedzil w Lipsku Schu-
mana i stynng pianistke Klar¢ Wieck, jego narze-
czone, ktora to wizyte w rok pozniej powtorzyt.
Odwiedziny w Niemczech musialty wplyw swoj
wywrzec. Niezwykte zjawisko, jakiem byt Szopen,
wywolywato wszedzie wrazenie nieziemsks swg
odrebnoscig, zachwyt tez Schumana i jego najbliz-
szych nie mial poprostu granic; azeby za$ o nim
dostateczne da¢ pojecie, nalezaloby chyba powto-
rzy¢ wszystko, co znakomity kompozytor ten nie-
miecki od poczatku do konca swej muzyczno-
sprawozdaweczej dzialalnosci pisat o Szopenie,
~najs$mielszym i najdumniejszym duchu poetyc-
kim $wiata® — jak go nazywa. Feliks Mendels-
sohn i jego wysoce inteligentna a bardzo muzy-
kalna rodzina, rowniez tylko slowa podziwu mieli
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dla niego ; podobnie iznakomity pedagog Fryde-
ryk Wieck, i inni najpowazniejsi muzycy nie-
mieccy. Wogole stanowisko niemieckiej krytyki
bylo przewaznie bezstronne, a jezeli zbyt - ostro
wérod ogolnego uznania odceina sig stynny krytyk
owcezesny Rellstab, to oceng jego ujemng nalezy
braé¢ tylko jako gtos bardzo malej chyba czastki
bezwzglednych wyznaweow klasycyzmu. Rellstab,
kaptan zbyt gorliwie i formalistycznie trzymajacy
sie wiary przodkow, uznat zreszta poiniej SWOj
blad, sktadajac Szopenowi wizyte w Paryzu roku
1843, co mu tez w sadzie potomnosci policzone
by¢ winno.

To wysokie stanowisko, jakie zajat w $wie-
cie muzycznym, bylo niezawodnie powodem, iz
zapytywano go kilkakrotnie, dlaczego tworzac
tyle natchnionych rzeczy na fortepian, nie napi-
sze opery. Zachgcal go poprzednio juz do lego
Elsner, obecnie nalegal na to — podobno nawet
bardzo usilnie — Mickiewicz, wydawalo si¢ im
obu, ze tylko ta najokazalsza forma kompozycji
postawi naszego muzyka na najwyzszym szczycie
stawy. Pierwszy z nich mial na mysli prawdo-
podobnie tylko ,postep“ czysto artystyczny, drugi
natomiast, niezawodnie uwazal napisanie opery
za czyn o wielkiem znaczeniu narodowem i dla-
tego mogt zgdaé tego tak stanowczo, zwlaszeza,
7e z pewno$cig znal lepiej genialny talent Szo-
pena, niz samg dusz¢ tego talentu, co réwniez
moznaby i o Elsnerze powiedzie¢. Opera byla
zreszta w owym czasie nie tylko najulubiensza
formg muzyczng u publicznosci, ale i muzykom
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przedstawiata sie jako przedmiot w dobytku arty-
stycznym kompozytora niezhedny. Nieraz wiec
wbrew usposobienin komponowali opery i whrew
naturze swego talentu. Ulegl tej pokusie Schu-
man, i dal si¢ jej zwycigzyé Mendelssohn; Szo-
pen jednak stanal wyzej niz oni, odrzucajge mysl,
ktora moglta go zapewne rowniez neci¢ chwilo-
wo, lecz w czyn nie bylaby sie data zmienié. Nie-
ktorzy przypisujg to wspomnianemu juz raz po-
przednio zmystowi jego krylycznemu, w rownym
jednak stopniu dziata¢ tu musialy zasady etyczne
artysty: on nie cheiat zmuszac¢ si¢ do pracy nie-
odpowiedniej swej naturze, nie chcial naginaé
swej inspiracji do jakowych$ celow z gory upa-
trzonych, choéby nawet wznioslych. Gdyby nie ten
powod, to utworzenie opery, ktoraby miata pol-
ska sztuk¢ wznies¢ na wyzyny, a tem samem
I zwroci¢ na nig oczy Europy, ktorg to mys$l miat
zapewne Mickiewicz — musiatoby niezawodnie
usmiecha¢ si¢ Szopenowi, patrjocie nad wyraz
gorgcemu. Ale tworczo$é jego improwizacyjna,
bezposrednia, wymagajaca jak najszvbszego wcie-
lenia my$li muzycznej we forme dzwiekows,
trzymata si¢ zdala od wielkich aparatéw instru-
mentalnych 1 wokalnych, redukujge prace refle-
ksji, namystu i rozwagi do mozliwego minimum,
w ktorym to celu postugiwata sie jednym in-
strumentem postusznym woli mistrza. Aby te
prawd¢ poznaé, wystarczy tylko zauwazyé, jak
Szopen uwalnia si¢ powoli od wszelkiego balastu,
wyszedlszy raz z pod kierownictwa szkolnego,
przestaje uzywac orkiestry w zupetnosei, formy
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szerokie przystosowuje do swej fantazji swo-
bodnej i niezawistej, chociaz bynajmniej nie roz-
wichrzonej zbytecznie, ani tez urggajacej zmystowi
tadu, $wiatta i proporcyi. Bylo tedy rzecza prosta
i naturalng Ze mysl tg odrzucit i pozostal wierny
swemu idealowi, na czem sztuka nic nie stracila,
bo w kompozycjach jego acz z jednym instru-
mentem tak SciSle zwiazanych, zyskala dziela
warto$ei wielkiej, nieprzemijajacej, a tak na
wskro$ polskie, ze silniej narodowa nie mogtaby
byé i opera, gdyby ja byl napisat.

Mimo migkkosci usposobienia i braku sta-
nowczosei, o ktory sam sie oskarza, mimo przv-
wigzania do rzeczy zewnetrznych a moze nawel
i drobnostek codziennych, Szopen byl charakte-
rem szlachetnym, prawym i gltebokim, a nie tylko
w rzeczach sztuki i zawodu, lecz iw catem zyciu
swojem. Jednym z najpigkniejszych tego dowo-
dow bylo jego zachowanie si¢ wobee dworu ro-
syjskiego, ktory mu przez ambasadora swego pa-
ryskiego hr. Pozzo di Borgo ofiarowal stanowisko
pianisty nadwornego w Petersburgu. Odpowied#
Szopena, iz mimo dobrowolnego wyjazdu z kraju
uwaza si¢ za emigranta, ho dzieli zupelnie patrjo-
tyvezne uczucia i sposob myS$lenia emigracji, co
zapewne nie byloby dobrze na dworze widziane
przecigta odrazu wszelkie rokowania. Jednem tem’
zdaniem pozbawit si¢ $wietnego stanowiska. Byl-
byz w stanie ktory$ z owezesnych potentatow
muzyeznych zdoby¢ si¢ na krok podobny? Nawel
skrzypek Lipinski przybywszy do Paryza, w oba-

wie narazenia sobie Rosji, w ktorej mial koncer-




towaé, odmowil udzialu w koncercie na Irzecz
emigrantow, o co tez z Szopenem poroznili sig
na zawsze. Podobnie i w sprawie z p. G. Sand
szlachetnoéé jego charakteru w calej pelni wy-
stapita, jak si¢ bowiem okaze, caly swoj dalszy
stosunek mogiby byl okupi¢ pewng ulegloscia,
pa ktora mu prawy i czysty charakter nie po-
zwalal.

Powodzenie, jakiem sig cieszyt i polepsze-
nie zdrowia oraz namowy licznych przyjaciol
sklonity go do ponownych wystgpien publicznych.
Grat dnia 26. kwietna 1842 roku, a w rok pozniej
znowu. Koncerty te odbywaly si¢ w ten sposob,
i7 zamawiano na nie bilety (po 20 fr. miejsce)
znacznie naprzod, tak ze Szopen wiedzial z gory,
kto bedzie obecny; gral wigc jakby w salonie
zamknietym, do ktorego nikt niepowolany wei-
snaé sie nie mogh Na pierwszym z tych koncer-
tow, wsrod licznych wielbicieli Szopena, byt
obecny takze i Liszt. Stosunki ich jednak juz
w owym czasie ozighity sie znacznie, a wkrolce
gdy Liszt z Paryza wyjechal, rozchwiaty sig zu-
pelnie. Zyl natomiast Szopen w owych czasach
$cislej z wiolonczelista Franchomem i malarzem
Delacroix, z panig Viardot-(arcia stynng $pie-
waczka i kilkoma innemi osobami, ktore zamie-
szkiwaly w najblizszem sasiedztwie jego i p. Ge-
orge Sand. Zycie to bylo stosunkowo spokojne
i szezesliwe, dopiero rok 1844 przyniost smutne
zmiany, ktore stan zdrowia artysty silnie podko-
paty. Stracit w maju ojca, a naslgpnie i ukocha-
nego przyjaciela Jana Matuszynskiego. Wiadomosé
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o $mierci ojea zrobila na nim tak silne wrazenie,
iz nie zdolat na list do matki si¢ zdoby¢. Zastg-
pita go p. G. Sand, zawigzujac w ten sposob sto-
sunek z rodzing Szopena, dla ktorej byla dotad
zagadkowg istota, znang tylko z krociutkich
wzmianek, jakie Fryderyk robit o niej dyskretnie
w swych listach do domu pisanych. Na peing
serdecznosei odezwe pani G. Sand przyjechata do
Nohant p. Ludwika Jedrzejowiczowa. Byl to dla
Szopena wypadek niezwykle radosny, od czasu
bowiem wyjazdu z kraju nikogo ze swoich naj-
drozszych nie widzial procz ojca, z ktérym
w Karlsbadzie zjechal si¢ byt w roku 1835. Ale
zdrowie mu juz nie wrocito. Zaczely si¢ pojawiac¢
noce bezsenne, gorgezki, halucynacye; sity opa-
daty, zdolnosé do pracy stabla.

Stanowezy cios zdrowiu jego zadalo zerwa-
nie z p. G. Sand, ktére nastgpito w roku 1847,
przygotowywane przez nig rzecz prosta od diuz-
szego juz czasu, przywigzanie jej bowiem stablo
widocznie w miarg postepow jego choroby. Wi-
docznie zabraklto jej ,uczué macierzynstwa*“, kto-
remi chelpita si¢ czesto, okreslajgc w ten sposob
rodzaj afektu dla Szopena, zabraklo i woli, aby
dotrzymaé¢ mu wiary w chwili krytycznej. Przy-
brata wigc poze ofiary — tak si¢ bowiem przed-
stawila w jednej z powiesci — a znalazlszy w wy-
padkach rodzinnych powod dostateczny, odsuneta
sie od Szopena na zawsze. Powodem tym miato
byé zachowanie si¢ jego wobec niesnasek, jakie
powstaly miedzy panig G. Sand a jej corka So-
lanza i zigciem Clesingerem, dla ktorych Szopen
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zywil niezmienng przyjazn, a nawet wspomagat
ich w chwilach nielaski ze strony dziwacznej
i absolutnej ich matki.

Przejscia te wszystkie bardzo przykre, a w nie-
ktoryeh szezegotach brutalne nawet, dobijaty cho-
rcgoﬂ artyste fizycznie, a przytem jak najg‘orf‘mj
wplywaly na jego usposobienie duchowe. Czul
sie opuszczony, samotny, przygngbiony, do pracy
niezdolny, ilos¢ lekeyi zredukowac¢ musiat, kom-
pom)wn(‘: prawie zaprzestal. Ostatnie dzielo jego:
Sonata na wiolonezele op. 65 wyszto w roku
1847, pozniej procz drobniutkiego mazurka f-moll
nic nie skomponowal, dzieta bowiem t. zw. po-
$miertne op. 66—74 wydane staraniem przyja-
ciela jego Fontany pochodzity po wigkszej czesci
7z lat Szopena mlodzienczych. Po raz ostatni gral
publicznie w Paryzu dnia 16. lutego r. 1848. :

Byl to juz tylko cien czltowieka. Karol Mi-
kuli uczen Szopena z tych wlasnie lat, opisywat
7 rozrzewnieniem oOwczesng jego postaé, o nie-
wyslowionej szlachetno$ci zewnglrznej, o pigknym
j:li( wyrzezbionym profilu twarzy, o cerze }')E-l—.
jecznie bladej, przezroczystej, z nmhleska\yynp
refleksami  choroby i niedalekiej juz $mierci.
Uczniowie jego i przyjaciele otoczyli go zdwoj(’%
nem jeszcze uwielbieniem; aniotem opiekun-
czym byta mu ks. Marcelina Czartoryska. Ale
starania te mogly tylko co najwiecej z%agodzi(':
czesé jego cierpien, kaidy juz bowiem krok, jaki
uczynit, zblizal go nieublaganie do kresu. Jedny%n
7 takich najsmutniejszych wysitkow byla podroz
do Anglii, przedsigwzigta gtownie w celu przy-

sporzenia sobie funduszow materyalnych, ktorych
brak w nasigpstwie choroby i przymusowej bez-
czynnosci, odczuwac si¢ rowniez zaczal.

Szopen znat Angli¢ malo, odwiedzit ja bo-
wiem tylko raz na krétko w roku 1837, szerokiej
publicznodei byt wige rowniez niedoéé znany. Tylko
zatem ze strony sfer arystokratycznych, jak tez i ro-
dakow tam zamieszkatych, oczekiwato go przyje-
cie nalezne jego stanowisku. Mimo to przybywszy
do Londynu w kwietniu roku 1848, z koncertem
nie wystgpit. Filharmonicznemu towarzystwu tam-
lejszemu, ktore go prosito o zagranie koncertu
swego z orkiestra, odmowit z powodu matej ilo-
sci prob, zwilaszeza ze ostatnia odbywata sie tam
zazwyczaj wobec publicznosei. Gral wiec tylko
dwukrotnie w tak zwanych porankach, do wy-
stepu zas na dworze krolewskim nie przyszio
z powodu, ze artysta najlzejszych nawet zabie-
gow ze swej strony poczyni¢ nie chcial. W sier-
pniu udat si¢ do Szkocyi na zaproszenic dwu fa-
natyeznie uwielbiajgcych go uczenic: panny Stir-
ling i pani Erskine. Calderhouse, wspaniata lecz
ponura rezydeneya szwagra tych pan, byla miej-
scowoscig, w ktorej spedzil czesé lata, wirod wy-
borowego towarzystwa arystokratycznego. Atmo-
sfera, jakg tu zastal, powinna mu byla odpowia-
da¢, w istocie rzeczy jednak nuzyla go $miertelnie,
gdyz poza wykwintng formg nie ukrywata zadnej
wyzszej tresci duchowej. Cierpienie i nuda trapity
go w Szkocyi i Anglii nieustannie. Ale grat po
kolei w Manchester, w Glasgowie i w Edymbur-
gu, a wkoncu powrociwszy do Londynu, wysta-
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pit tamze na wieczorze muzykalnym, przytaczo-
nym do balu kolonii polskiej w Londynie. Grat
wowezas po raz ostatni publicznie w swem 7y-
ciu, a bylo to dnia 27. listopada roku 1848. Mimo
przyjecia okazalego i mimo znacznych dochodow,
z upragnieniem oczekiwal wyjazdu do Paryza.
Wyjecha¢ nie mogt jednak wezeéniej, jak dopiero
w styczniu roku nastgpnego.

Podroz do Londynu na krotki czas tylko za-
pobiegla zlemu stanowi kasy, powrociwszy do
Paryza, musial wielki artysta znowu czynic¢ stara-
nia o chleb codzienny, a przychodzito mu to co-
raz trudniej, gdyz zwigkszajaca si¢ niemoc nawie-
dzala go teraz znacznie czgsciej. Gdyby nie ma-
teryalna pomoc, z ktorg mu przyszly tajemnie
uczenice jego: panie Obreskoff i Stirling (zacna ta
Szkotka zlozyta podobno przeszio 20.000 frankow),
to obok choroby bytby zmuszony iz niedostatkiem
walczyé. Rodzina Szopena, przed ktorg starat si€
widoeznie stan swoj ukrywagé, pisujge listy stosun-
kowo nawet wesote, a szczegotami $wiatowymi
nieraz przepelnione, niebardzo mogta mu poma-
gaé. Gdy jednak zdrowie z dnia na dzien zaczeto
sic pogorszaé, napisat wreszcie w czerweu do
siostry swej Ludwiki z prosbs, aby przyjechata
do Paryza i u niego zamieszkata. Pani Je¢drzejo-
wiczowa na list ten swa prostota niestychanie
wzruszajaey, przybyla do Paryza z coreczky. swa
(pOzniejsza panig Ciechomska) i nie opuscita juz
brata do konca zycia. Zajmowali naprzod letnie
mieszkanie przy ulicy Chaillot, a potem przeniesli
sic w pazdzierniku na plac Vendéome 12. Bylo to

ostatnie mieszkanie Szopena. Stan jego do nieda-
wna jeszcze dopuszezajacy zhludzenia — przynaj-
mniej u chorego — pogorszyl sie w pazdzierniku
bardzo i przeszedt w beznadziejny. Oczekiwano
konca z trwoga, starajac si¢ juz tylko zmniejszac
cierpienia i w jednejto z takich chwil $piewata
mu hr. Delfina Potocka, ktorej pigkny $piew miat
istotnie choremu ulge przynies¢ widoczng. Byla
to ostatnia muzyka, jakg w Zyciu swem styszat
W pare dni pozniej, po przyjeciu ostatnich Sakra-
mentow z ragk ks. Jelowickiego, zakonczyt zycie
wielki artysta w mnocy z 16. na 17. pazdziernika
o godzinie pol do trzeciej, ze stowami .matka,
moja biedna matka...“ na ustach. Ostatnie napi-
sane przezen stowa zawieraly zyczenie dokona-
nia sekeyi zwlok, w obawie, aby nie by¢ pocho-
wanym w letargu. Zyczeniu temu stato si¢ zadosé,
poniewaz zarazem wykonano w ten sposob i inng
czesé woli ustnie przekazanej, azeby serce jego
ztozyé w Warszawie. Sekcya wykazata podobno,
ze silniej niz pluca, zaatakowane byto u chorego
artysty wilasnie to serce. Niebawem po smierci
malarz Kwiatkowski narysowal profil zmartego,
a rzezbiarz Clesinger maske zdjat poSmiertng.
Pogrzeb odbyt sie dopiero dnia 30. pazdzier-
nika z koéciola $w. Magdaleny, gdzie odprawiono
uroczyste egzekwie, podczas ktorych wykonano
Requiem Mozarta (sola: panie Castellan i Viardot-
Garcia, pp. Dupont i Lablache); Szopena Marsz
zatobny w instrumentacyi Rebera, oraz dwa jego
preludya a-moll i e-moll grane przez slynnego
organist¢ Lefebure-Wely. Kondukt nastgpnie ru-




szyl ku cmentarzowi Pere-Lachaise, gdzie zwloki
wielkiego artysty mialy spocza¢ w sasiedztwie
grobow Belliniego i Cherubiniego. Na czele zato-
bnego pochodu szli Adam ks. Czartoryski i tworca
,Hugenotow* Meyerbeer, calun podirzymywali
ks. Aleksander Czartoryski, Pleyel, Delacroix
i Franchomme. Przebieg nabozenstwa zarowno
jak pogrzebu mial by¢ niezmiernie wzruszajacy
i bardzo wspanialy, wszystko bowiem wybitne,
co Paryz w dziedzinie sztuki posiadal, przybyto,
by zlozyé¢ hold geniuszowi, a thumy publicznosci
zalegly kosciéli ulice, ktoremi kondukt przeciggat.
,C’est une royauté qui s’en va“, powiedziano w je-
dnym z nekrologow — .to osobistos¢ krolewska
nas opuszcza“.

W dziedzinie dzwieku byt to istotnie m o-
narcha.

Panstwo, ktorem rzadzil bertem swem arty-
styeznem, nie drogg zaborow powstato. Utworzyto
sie wyzszg jakg$s moca, a gdy kto$ raz wejdzie
w zaczarowany ten $wiat szopenowskich diwie-
kow, to zaprawde blizki sie staje wiary, iz naj-
piekniejsze pomyslty muzyczne, krazace gdzies
w przestworach, jego sobie obraly, aby z nich
stworzyl ow ,wymarzony $wial swoj whasny®.
Nie on ich szukat, nie on je zmuszal, aby si¢ w cu-
downe te ksztalty ukiadaly; przyszty z natchnie-
nia, a rowne prawa roznorodnych czynnikow uczu-
cia, tadu i piekna, staly si¢ podstawa ich bytu
wspolnego. Wige chociaz dziedzictwo jego nie za-
toczylo granic szerokich, to jednak podziw w nas
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wzbudza odrebnosciag swoja i zdumiewa bogac-
Lwem. :

W Szopenie wielbimy w pierwszym rzedzie
kompozytora; lecz rownie epokowe znaczenie ma
on i jako pianista. Naprzod bowiem gre dopro-
wadzit do doskonatosci przedtem nieznanej, a na-
stepnie 1 fortepian wznicst do wyzyny instrumen-
tow najwymowniejszych. Prawda, ze wskutek tego
zamknal si¢ w granicach pewnego okre$lonego
dzwigku, genialng jednak swg silg nie tylko w po-
tege przemienil moc instrumentu dotychezasows,
lecz i muzyke, wzietg ogolnie jako sztuke od ma-
teryalnych érodkow oderwana, poprowadzil na-
przod inwencya $mialyg i niezalezna. Ma wiegc
i w pochodzie sztuki muzycznej znaczenie pierw-
szorzgdne 1).

.o>zopen byl w grze tak odrebny — powiada
Ferdynand Hiller — ze wszelkie przypominanie
sobie czego$ poprzednio juz styszanego byloby
daremne. W ten sposob nikt przed nim nie do-
tykat fortepianu, nikt nie umial z instrumentu
tylu rozlicznych modyfikacyi wydobyé¢. Rytmiczna
scistose tgczyta si¢ u niego z przedziwng swobo-
da, melodye tez zdawaly sie tworzyé pod jego
palcami. Co u innego artysty ozdobg tylko ele-
gancka bylo, to u Szopena wydawalo si¢ barwy
kwiatu, techniczna bieglosé wirtuoza stawata sie
u niego lotem jaskotki. Kazda obserwacya po-

) Podreczniki i dziela historyczne niemieckie, jak-
kc)]l\\'i(*k uznania Szopenowi nie szczedza, przeciez czeslo
umieszczajg go migdzy wirtuozami (n. p. Historya muzyki
Riemana).




szczegolnych zalet gry jego, odrgbnosci, doskona-
Yosci, wdzigku, duszy, byla wobec tej gry zbe-
dng — tkwil bowiem w niej Szopen. Nawet
brak sity fizyeznej w tym stopniu, w jakim ja po-
siadali Liszt lub Thalberg, nadawal tej grze oso-
bliwego czaru. W walce ducha z materjg zwy-
ciezala energia mysli, majaca po swej stronie
i uczucie tesknoty. Nawet najglebsze wniknigcie
w kompozycye nie daje jeszeze nalezylego poje-
cia o poezyi wiadciwej grze Szopena. Znikala tu
cielesnosé wszelka, bylo to bowiem swiatto me-
teora, zachwycajace wlasnie tem, Ze leci ku nam
z nim razem jaka$ tajemnica zaSwiatow...*

Gra Szopena miala, rzecz prosta, wlaseiwosci
techniczne swoje w ukladzie ramienia rekii pal-
cow, w traktowaniu pewnych szczegolow kompo-
zycyi: jak akordy, pasaze, gamy, melodya i t. d,,
w palcowaniu, akcentach, stopniowaniu sity i fra-
zowaniu. Wlasciwoéci te w znacznej czgScinowe,
wywolaty u dawnych pianistow, n. p. u Kalkbren-
nera, zdziwienie i krytyke, pozniejjednakze staty
sie podstawg nauki udzielanej przez Szopena i by-
Yyby niewatpliwie zostaty w metodyczng calosc
ujete i spisane, gdyby mistrz miat odpowiedni
zasob cierpliwosci do tego rodzaju roboty. Ponie-
waz jednak zamiar ten nie zostal urzeczywistniony,
przeto wszystkie szczegoly tej metody utrzymaly
si¢ tylko w drodze tradycyi. Uczenice jego wybi-
tne, jak panie Fryderyka Streicher, Dubois, ks.
Marcelina Czartoryska i inne, oraz uczniowie
i przyjaciele, jak G. Mathias, Telefson, Karol Mi-
kuli, Brinley Richards, Schulhoff, Lenz, Guttmann,
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Fontana i inni, rozniesli ja po $wiecie. A jezeli
tradycya ta u nowszych pianistow nie we wszyst-
kiem dzi§ bywa zachowywana, zwlaszcza pod
wzgledem dynamiki, to mamy w tem tylko do-
wod ogromnej zywotnosci utworow wielkiego
naszego kompozytora, kfore przemawiaja do nas
7z niezmienng sily mimo pewne odmiany W poj-
mowaniu ich przez wykonawcow.

Fortepian dzigki Szopenowi stak sie w melo-
dyi rywalem glosu ludzkiego, a w drze akordo-
wej arfa eolska, nabral bogactwa wyrazu, jakiego
przedtem nie posiadat: ohjawit dusze. Literatura
instrumentu tego wzbogacila si¢ o przeszio dwie-
Scie utworow, ktére na wieczne czasy pozostang
tego instrumentu najcenniejsza, Zz nim nieroziq-
czong nigdy wlasnoécia.

Szopen pozostawit 71 opusow, obejmujgcych
przeszlo dwiescie utworow, niektore bowiem
opusy, n. p. preludya op. 28., obejmuja ich wigkszg
ilosé. Ze siedmdziesieciu czterech opusoéw wyszto
za zycia jego 63, dalsze zostaly w roku 1855 ogtlo-
szone drukiem przez Fontane, byty to kompozy-
cye z lat mlodzienczych. Dzielge je wedlug mate-
ryalu wykonawezego, wymienic naprzod nalezy
kompozycye na fortepian z orkiestra, a wigc:
dwa koncerty e-moll op. 11. i f-moll op. 21., wa-
ryacye z Don Juana op. 2, Fantazya z polskich
motywow op. 13., Krakowiak op. 14. i Polonez
Es-dur op. 22. (razem sze$¢), w dalszym ciagu
utwory na fortepian z innymi instrumentami, jak
np. Trio g-moll op. 8., Polonez z wiolonczela, ta-
kiez Waryacye i Sonata g-moll. Utwory czysto




fortepianowe rozpoczynamy wyliczaé od Sonat:
c-moll op. 4., b-moll op. 35. i h-moll op. 38. (ra-
zem 7z sonatg \\':()lonud()wl jestich cztery), po-
czem nastepujq cztery ronda, cztery 5(1101"/;1
(h-moll op. 20., b-moll op. 31, cis-moll op. 39.
i E-dur op. 54.), cztery ballady (g-moll ()]). 255
F-dur op. 38, As-dur op. 47. i f-moll op. 52),
cztery impromptu (As-dur op. 29., Fis-dur op. 36.,
Ges-dur op. 51. i Fantasie impr. cis-moll op. 66.)
a wreszeie cztery o osobnych tytutach, jak: Bo-
lero, Tarantella, Barkarola op. 60. i Berceusa op.
o7. Polonezow |)0/0sll|w1} 16, mazurkow 57, wal-
cow 16, nokturnow 20, preludvow 25 (op. 28. 1 45.);
etud 27 (op. 10, 25 i trzy bez ()])nsu) jedno Alle-
gro de Concert, waryacye op. 12. i Fantazye f-moll
op. 49, wkoncu 17 piesni do stow Mickiewicza,
Witwickiego i innych.

[dac za zdaniem jednego z teorelykow nie-
mieckich, ktory z naciskiem podkresla w twor-
czosci Szopena ,racyonalny rozwdj rzeezy naj-
prostszyech w skomplikowane®, zatrzymamy si¢
przedewszystkiem przy tancach, formie bezspriecz-
nie najprymitywniejszej. Szopen umilowat jg
wiecej, niz kazdy inny kompozytor, a podnoszgc
do wyzyn artystycznych, umial wlasciwym sobie
zmystem zachowaé¢ w pewnych granicach niezbe-
dnej prostoty; w ten sposob zidealizowal walca,
uszlachetnil krakowiaka, uczynit poloneza w naj-
wyzszym stopniu charakterystycznym i stworzyk
mazuarka jako typ zupelnie nowy. 3

Nikt przed Szopenem nie [)Myklzulzl-l w tym
stopniu wagi do rytmow tanecznych (niema tu

43

mowy, rzecz prosta, o suitach klasycznych i tan-
cach dawnych) ani takiej starannosci w nadawa-
niu im formy artystycznej; wyjatek stanowi lu
chyba tylko stynny walcowy utwor Webera LIn-
vitation a4 la danse“. W pm\\*d/le walce ‘v()pmm
wérod jego kompozyceyi zajmujg nieco posledniej-
sze miejsce jako utwory salonowe, ilez w nich
jednak wv’m orno$ci, jakie nowe i ciekawe rytmy
(wale As-dur op. M. albo Des-dur op. 64.), jaka
roznorodnosé kolorytu otrzymana przez polaczenie
tonacyi molowej z ruchem wesotym iozywionym
(wale a-moll op. 34. nr. 2., walc cis-moll op. 64.
nr. 3.1), a jakie hdrmom basow! I polonez nie
znajdowat u poprzednikow wyzszych wzgledow,
to tez gdy pominiemy klasyczne, niemajace w so-
bie nic polskiego procz znamiennego zakoncze-
nia, to zostana chyba znowu dwa polonezy We-
hera. Oginskiego polonezy, chociaz fadne i sympa-
tyczne, zbyt jeszeze w XVIIL stuleciu tkwily,
azeby mozna bylo wzorowa¢ si¢ na nich. I tu za-
tem Szopen S[\\()l/,“\i rzecz nowa. Polonezy jego
to muzyka prawdziwie rasowa, a chociaz wla¢
w nie umial rowniez rozmaity, a czgsto nawet
bardzo odmienny wyraz, to przeciez mimo to nie
tracity nigdy nic ze swojej rdzennej polskosci.
0Od naiwnej dzieweczecej prawie melancholii nie-
ktoryeh mniejszych, az do patosu bardzo chmur-
nych, dramatyeznych utworow, jak polonezy op.
90.. cis-moll i es-moll, a nadewszystko ['is‘—nmll
op. M., od koronkowo-salonowego Es-dur op.22,
az do wspanialej apoteozy rycerskiego ducha:
stynnego As-dur poloneza op. 33., znajdujemy tu
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wszystko, co zmiesci¢ bylo mozna w granicach
tego rytmu i formy. A juz 6w najprostszy polo-
nez A-dur op. 40, czyz nie jest typem najskon-
czenszym, jaki sobie wyobrazi¢ mozna: majesta-
tyczny i pelen energii zarazem, $wietny, poltysku-
jacy zhocistemi blaski, grzmigcy jak orkiestra z surm

Ale i mazurki w niczem nie ustepuja polo-
nezom, a pod pewnym wzgledem naleza do rze-
czy najgodniejszych podziwu, mimo zwigztosci
swej i drobnych miniaturowych nieraz ksztattow.
Jezeli w polonezach odzywa si¢ calg piersig Pol-
ska szlachecka, tec w mazurkach daje sig¢ styszec
ton przewaznie ludowy, ochoczy lub smetny, ja-
kies niby pokrzykiwania wesote lub zawodzenia
zatosne. Pod wzgledem typow znajdujemy tu
znaczne odmiany, polegajace na rytmiei tempie,
miedzy zwyklymi mazurkami pojawiajg si¢ ober-
tasy i kujawiaki; a obok obrazkow wyraznie lu-
dowych zarysowuje sie nieraz dworek szlachecki
w caltej swej poetycznej prostocie. Jakie niezwy-
kle szczegoly tonalne i harmoniczne spotkaé tu
mozna, o tem jeszcze raz w dalszym ciggu po-
mowimy, w tem miejscu zaznaczy¢ wigc tylko
nalezy, iz przy calej skromnosci formy kazdy
prawie mazurek ma swoja odrebng fizyognomig,
a jezeli wezesniejsze, mniej wigcej do opusu 30.
pisane sg prosciej i latwiej, to poézniejsze pogle-
biaja sie znacznie i w miejsce wdzigku mtodosci
tamtych, przynosza nastroj powazniejszy i kolo-
ryt przyémiony : nawet trudnosci techniczne w nich
sie zwieckszajg. Mazurki Fis-moll op. 6. nr. 1.1 z te-
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goz opusu B-dur z oryginalnem triem, a-moll
op. 17. nr. 4., b-moll op. 24. nr. 4., cis-moll op. 21.
nr. 4., D-dur op. 33. nr. 2., h-moll op. 33. nr. 4.,
cissmoll op. 41. nr. 1., As-dur op. 50. nr. 2., H-dur
op. 56 nr. 1, a-moll op. 68 nr. 2, styng z pig-
knosci.

Do tancow tych najbardziej zblizajg sig ronda
mimo swg budowe znacznie Szersza. Jezeli bo-
wiem nie wszystkie sg zupelnie wyrazng muzykg
taneczng, jak n. p. Rondo a la mazur op. 5. lub
krakowiak op. 14, jak finat Koncertu f-moll (ma-
zurek) lub final Koncertu e-moll (krakowiak), to
kazda z tych kompozycyi charakterem swym sko-
cznym co najmniej przypomina rytmy taneczne.
Dogé¢ tu wymienié Rondo op. 1., Rondo op. 16.
i wreszeie nawet Rondo C-dur op. 73. (na dwa
fortepiany), utwory nie stojace na wysokosci wy-
zej wymienionych, ale rowniez peine melodyi
i gracyi. W rownym z nimi rzedzie postawic
nalezy i kilka tancow obcego pochodzenia, jak
bolero, tarantella (przez Szopena niezbyt ceniona)
lub ecossaisy.

Marszéw spotykamy wsrod dziet Szopena
dwa. Jeden z nich to stynny zalobny marsz z So-
naty b-moll, bezwzglednie najpopularniejszy utwor
Szopena, rozpowszechniony osobno, ukladany na
rozmaity sposob, instrumentowany kilkakrotnie.
Procz Beethovena marszow zalobnych, literatura
muzyczna nie posiada rownie poteznych tego ro-
dzaju utworow, tak bowiem pierwsza czgse, oparta
na basach nasladujgcych dzwony w sposob nie-
zrownany, jak i przeczysta melodya tria, sg in-




wencyq wysoce oryginalng, a przytem silnie wstrzg-
sajgeq. Pomingwszy marsz zatobny c-moll (dzieta
posmiertne) jako utwor matego znaczenia, z ry-
tmem marszowym spotykamy sie jeszcze w Fan-
tazyi f-moll, ktorej charakter rycerski glownie
natym witasnie rytie polega, fantazyjne za$ ksztalty
powslajg przez wplatanic badz pasazowych, l):;djz
melodyjnych ust¢gpow (jeden z nich H-dur brzmi
Jjak modlitwa jaka$ choralna) w zasadnicze cha-
rakterystyczne rytmy marsza. Catosé posiada przy-
tem nastroj wysoki, a zdanie, Ze utwor ten
Jest na wskro$ narodowy (,eminent national®),
wyrzeczone przez jednego z krylykow niemie-
ckich, okresla doskonale istote dzieta. Do rzedu
podobnych kompozycyj zaliczamy z powodu mar-
szowego rylmu 1 preludyum nr. 20. ¢c-moll —
rzecz rowniez wielkiej pigknosci.

I scherza majg za podstawe forme taneczna,
jak wiadomo bowiem, weszly one (u Beethovena)
w miejsce menueta w sonacie i zalrzymaly p(ﬁ
nim takt trzyé¢wierciowy jako tez trzyczesciows
budowe. Szopen pierwszy podniost scherzo do go-
dno$ci samoistnej kompozycyi, rozszerzywszy je
zarbwno w rozmiarach jak i w tresci. Zdanie
0 rozwoju tworczosci Szopena poprzednio wy-
rzeczone rozumie¢ mozna w calej pelni tlopie{“O
przy scherzach, nalezy tylko zaglebié sie nieco
we wspaniate te utwory: tu istotnie ,rzeczy naj-
prostsze“ zmienity si¢ w ,bardzo skomplikowane®,
tu drobna pierwotnie forma przepysznie sie roz-
wineta, dawny ,zart“ klasyczny wyrost do zna-
czenia wielkiej jakiej$, ogromnie bolesnej ironii,

wykwitlej na gruncie szarpigcego nerwami dra-
matu. Kompozycye te naleza do najwiekszych dziel
mistrza, a jakkolwiek pierwszenstwo wsérod nich
ma wspaniate Scherzo h-moll op. 20, to jednak
i Scherzo b-moll op. 31., i cis-mol op. 39., a nawet
E-dur op. 54, posiadajg wlasciwos¢ t¢ wspolng,
ze przemawiajg do stuchacza tatwo, a z sitg wprost

nieopisanag. :

O stopien wyzej w hierarchii form lezy po
tancu, jak wiadomo, piesn. Poszezegolne jej czegsci
odcinajg sie¢ podobnie jak w tancu dosé¢ silnie,
przewaza tu jednak melodya, b¢daca wyrazem li-
ryki, a wige $piewna i lrzymajgca si¢ zdala od
zbyt zywego ruchu i wesotego, swobodnego tonu.
Do piesni wokalnej Szopen nie przywiazywal
wiekszej wagi, pozostawil ich kilkanascie, a mie-
dzy niemi kilka nawet bardzo popularnych, jak:
,,Zyczenie‘“, ,Piosnka litewska“, ;Moja pieszczotka“
i inne, w utworach jednak fortepianowych uzy-
wal tej formy czesto, w nokturnach mianowicie,
preludyach, etudach, w powolnych wreszcie czg-
geiach swych koncertow i sonat.

Nokturny stanowig w tworczosci Szopena
dziat tak znamienny jak n. p. mazurki, odzywa
sie w nich marzyciel, romantyk, piewca milosci;
a chociaz w tym rodzaju muzyki mial poprze-
dnika w Fieldzie, to przeciez i tu pozostal orygi-
nalnym i nowym. Stodki, klasycznie wygladzony
Field nie przeczuwal nawet poezyi tkwigcej w ta-
kich nokturnach, jak cis-moll i Des-dur op. 27.
lub c-moll op. 48. nr. 1., podobnie, jak nigdy nie
mogtby si¢ zdoby¢ w przyblizeniu chociazby, na




smiate i silnie juz ku przyszlosci zwrocone zmiany
tonalne przeslicznej nokturny G-dur op. 37 nr. 2.
Do nokturnow w wysokim stopniu zblizone : lar-
ghetta obu koncertow i sonaty h-moll, nalezg
rowniez do najeelniejszych kompozycyi Szopena,
a juz zwlaszeza Larghetto z koncertu f-moll,
mlodziencza, przeczysta piesh mitosna.

Z preludyami stato si¢ u Chopina podobnie
jak ze scherzami. Nie rozszerzyl on tu wprawdzie
rozmiarow dawnej formy, jak w scherzach, ale
oddalil sie nieslychanie od dawnego pojmowania
samego typu. Jak wiadomo, istota dawnych , przed-
grywek* polegala na pewnej beztreSciwosci, wy-
razajacej sie przewaznie w arfowanych akordach,
progresyach, przejsciach modulacyjnych; oddalil
sie¢ od niej Szopen witasnie przez skondensowanie
zawartosci muzycznej. Kazde preludyum jego za-
myka odrebny dla siebie $wiatek wyrazu, nieraz
w taktach zaledwie kilkunastu. Jezelibysmy dla
takiego preludyum chcieli zaczerpngé¢ poréwnania
z dziedziny malarstwa, to nazwalibySmy je szki-
cem obrazka, lecz nigdy winietg; w literaturze
bylby to wierszyk liryczny, a nawel moze aforyzm,
lecz nic w rodzaju wstegpu lub przedmowy. Krot-
kos¢ utworu podsunegla Szopenowi w tym wy-
padku nazwe. Sa zresztag migdzy nimi i dluzsze,
jak n. p. As-dur, Des-dur lub d-moll, stynne
i juz poprzednio wspomniane, zadziwiajace swym
patosem dramatycznym; sg nieskonczenie smelne,
jak a-moll, e-moll i h-moll, lub burzliwe, jak
fis-moll i b-moll, jest owo choralne c-moll i peilne
sielankowego wdzigku A-dur. Kwiecista, pelna

barw wigzanka pieéni i piosnek, w najrozmaitszych
odmianach!...

O ile i waryacye majg forme pie$ni, wska-
zuje nam to zawsze temat zarowno u innych
kompozytorow, jak i u Szopena. Czy go wiee za-
czerpngtz ,Don Juana* (stynny op. 2.), ezy z opery
Herolda ,Ludovic* (op. 12.), czy z piosnki nie-
mieckiej lub =z ,Roberta® Mayerbeerowskiego
(utwory bez opuséw), czy tezz wlasnej inwencyi,
jak n. p. ,Berceuse®, to zawsze sa to melodye
piesniowe, urozmaicone zmianami rytmu, tonal-
no$ci, harmonii i figur fortepianowych. Podobnie
i etudy. Te znowu sa waryacyami bez podania
poprzod tematu, ktory ukazuje sie od razu, ubrany
Jjaka$ zywa figuracyy. Glownem zadaniem etudy
jest zwyeczajnie przeprowadzenie pewnego pro-
blemu technicznego; ale Szopen rozszerzywszy
ogromnie zakres techniki fortepianu (do czego
pozniej raz jeszcze wrocimy), rozszerzyl takze
i tres¢ artystyczng etudy w sposob przed nim zu-
petnie nieznany. Trudno tu zatrzymywacé sie nad
kazdg z osobna, bo jest ich dwadziescia siedm,
a wszystkie stojg na wyzynie najwyZzszego mi-
strzostwa tworezego. Sg to niekiedy utwory naj-
szlachetniejszego sentymentu, jak n. p. E-dur
etuda, cis-moll op. 25. nr. es-moll, to znowu nie-
zrowanego powabu, jak e-moll, f-moll i Ges-dur
(na czarnych klawiszach); albo wybuchowe eks-
plozye, jak stynna rewolucyjna c-moll lub a-moll
.krolowa wszystkich etud“. Z rzemies$lniczg strong
pracy wirtuozowskiej zdajg sie nie mieé¢ nic
wspolnego, mimo, ze mechanike gry fortepiano-
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wej na nowe skierowuja drogi. Instrument otrzy-
mal w nich od Szopena dar epokowy, zapewnia-
Jjacy mu wieki istnienia.

Przejscie do form najwyzszej kategoryi sta-
nowia impromptu, chociaz i tu podstaws jest
piesn. Zestawione z nokturnami, réznia sie one
tem, 7ze cze$¢ spiewna, powolniejsza, lezy miedzy
dwiema zywemi, gdy w nokturnach przeciwnie :
zywsza lezy zazwyczaj w srodku miedzy dwiema
$piewnemi. Przed Szopenem pisal tego rodzaju
utwory Schubert, z ktorym tez szopenowskie im-
promptu pewne pokrewienstwo maja, przewyz-
szajqc je jednak znacznie ksztaltnoscia ielegancya.
Mimo swej wielkiej pieknosci, tak As-durimpromptu
op. 29., jak i Fis-dur op. 36. (znajdujemy tu prze-
Sliczny motyw od trzydziestego taktu poczawszy),
nie stoja na wysokosci ballad, ktore zarowno pod
wzgledem tematow jak i zuzytkowania ich, za-
rowno pod wzgledem koncepeyi muzycznej jak
i tresci swej poetyckiej, zaliczone byé muszg do
najznakomitszych utworow Szopena. Coz bowiem
wyrowna¢ moze swietnemu rzutowi ballady As-
dur op. 47. tak przepysznie rozwijajacej sie z ta-
jemniczego lematu poczgtkowego? Nie jestze to
muzyka wszechstronnie doskonala, nie czarujez
ksztaltami, nie porywa wyobrazni shluchacza to-
kiem opowiadania, plynnym, naturalnym, a tak
rosngcym poteznie! Nawet z punktu widzenia
.programu* (jezeli to stowo wobec Szopena wy-
rzec wolno) moznaby ja uwazaé za rzecz znako-
mitg, bo rownie wyraznej, uderzajgcej poprostu
analogii, jaka wykaza¢ si¢ daje miedzy tg kompo-

zycya a ,Switezianka* Mickiewicza, nie znajdziemy
chyba w Zadnej literaturze. Do$¢ tu przypomnieé
dwie ostatnie stronice, a zwlaszeza moment, gdy
wodna rusatka okazuje si¢ dziewicg z pod lasku
(powrot pierwszego tematu w calej petni akor-
dow) i upomina si¢ o przysiege jej ztozong!. ..
Ballady ‘Szopena maja wlasciwie forme ronda, za-
warto$¢ ich duchowa jednakze jest tak bogats, ze
pod wzgledem napigcia tworczego poréwnywaé
je mozna chyba ze scherzami, a stawiaé nalezy
w rzedzie najwigkszych arcydziet Szopena. Bo
niemniej pigkne sg i trzy inne ballady, a w szcze-
golnosci IF-dur op. 38., poswiecona Schumanowi
i f-moll op. 52.

Do niedawna jeszcze utrzymywalo sie twier-
dzenie, iz w utworach najwyzszej formy, t. j. cy-
klicznych z t. zw. ,allegrem® na czele, Szopen nie
czut si¢ swobodnym, wskutek czego budowa ich
pozostawiachy miata duzo jeszcze do Zzyezenia.
Zdanie to wypowiedzial Liszt w swojem krotkiem
lecz i niestusznem okresleniu sonat Szopena:
»wiecej woli niz - natchnienia“. Ze impulsywnej
naturze wielkiego naszego kompozytora i jego ge-
niuszowi muzycznemu blizszg byla forma tane-
¢zna czy pieSniowa, o lem najlepiej pouczajg nas
same utwory jego cyframi w poszezegolnych dzia-
tach, wreszcie i sita tworczoéci w pewnych kie-
runkach wytezona najintensywniej. Ale z drugiej
strony powiedzie¢ o sonacie b-moll, iz nie jest
ona natchniong kompozycya, o jej sfinksowe;j
(Schuman) pierwszej czesci, o scherzu tak drama-
tycznem, o marszu zatobnym i o finale tak bar-




dzo niezwyklem, to juz chyba bluznierstwo! Pre-
dzej zgodzi¢hy sie¢ mozna na zarzut, iZ poszcze-
golne czgéei sonaty nie majg tak koniecznego zwigz-
ku miedzy sobg, jak ton. p. w sonatach Beethovena
spotykamy, lub ze druga melodya gtownej czg¢sci
sonaty zbyt silnie si¢ odcina, co zreszta zauwazy¢
mozna i w h-moll sonacie, jako wlasciwosé Szo-
pena charakterystyczng, pochodzgca znowuz z za-
milowania w formach piesniowych. Ale zarzuty
te odnoszg sie¢ do samej budowy tylko, ktorg
wielcy kompozytorowie ksztattowali rozmaicie,
stosownie do swych wewnetrznych intencyj, je-
zeli tedy Szopen nie zachowal tu i éwdzie przy-
jetych prawidel, to dowod w tem mamy, iz nie
krepowal si¢ niemi, a idgc tylko za podszeptem
inspiracyi, tworzyl rzeczy wolne od wszelkiego
konwenansu. Pigkno$é ich bowiem wyrownywa
te pewne niedostatki $cistosci w budowie. Rzecz
prosta, ze bra¢ tu pod uwage nie nalezy pierwszej
sonaty c-moll op. 4., utworzonej jeszeze w szkole,
i ze najwyzszej miary nie mamy obowigzku przy-
ktada¢ ani do Tria op. 8. ani do wiolonczelowej
sonaty op. 63. Instrument przydany do fortepianu
(a wiec i orkiestra) wigcej moze krgpowal Szo-
pena, niz same warunki formy, z ktorymi poste-
powal sobie swobodnie, nakazujac im ulegtosé
dla swojej fantazyi. Dzi¢ odstepstwa od dawnych
prawidet w wielu wypadkach nie raza nas wcale,
a tem wiecej tworcy tej miary, co Szopen. Z lejze
przyczyny nie mozna i Koncertowi e-moll czyni¢
zarzutu z nieprawidlowego stosunku dwu tema-
tow glownych (po e-moll nastgpuje E-dur, zamiast
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G-dur) w pierwszej czesci. Tak zreszty czy inaczej,
oba koncerty pozostang w literaturze fortepiano-
wej na zawsze najwykwintniejszg muzyka w swie-
cie i jeszeze duzo pokolen zachwycaé sie bedzie
zarowno pierwsza i drugg cze$cig e-moll kon-
certu, jak drugg i trzecig koncertu f-moll. Tkwi
w nich zaiste mlodos¢ wieczystal...

Mimo tych swobod w budowie i mimo ca-
tej odrebnosci swojej, Szopen zywil wielki szacu-
nek dla pieknej formy w muzyce, a nienawidzil
wszystkiego, co ,nieumyte i nieuczesane“, jak sie¢
wyrazat. Muzyka wielkiego artysty przedstawia
w tem zupelna analogie z osoba jego i zyciem!
ogromna wrazliwos¢ jest tu zawsze gléwnym pod-
ktadem, wybucha niejednokrotnie, lecz wyzsze
wzgledy na pigkno i dobro, biorg nad nig gore.
Cokolwiek czyni, porostaje zawsze czlowiekiem
o wysokiej kulturze etycznej i estetycznej: Smieje
sie czy placze, drwi czy rozpacza, prowadzi salo-
nowsg rozmowe, czy ,piorunuje“ ... Nie uznajemy
tez sprzeczno$ci miedzy znanem powiedzeniem
Szopena, ,iz prawidla odwieczne szanowac nalezy,
wystrzegajac sie zboczen®, a praktyka jego kom-
pozytorsky. Rzecz bowiem niezaprzeczona, iz w poj-
mowaniu ogdélnego tadu, uktadzie kontrastow pie-
knosci melodyi, czystosci harmonii 3zopen mial
swoj ideal w przeszlosci: estetyka Mozarta byla

jego estetyka. Przy calej tez genialno$ci jego

istniata lgcznos¢ nadto jeszcze miedzy nim a in-
nymi mistrzami klasyeznej lub poklasycznej epoki,
wszak muzyka obudzit w nim — Bach, wirtuoza —
Hummel, liryka Field, lub w rownym stopnia moze
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wspolezesny i bardzo mu sympatyczny — Bellini.
Szlakiem tym ulatywal Szopen, rzadko zen zba-
czajac, a zawsze dgzac naprz 6 d. Za zboczenia
uwazachy mozna te momenty jego tworczosci,
o ktorych Szuman powiadal, iz przynoszg zwroty
-niebgdace juz muzyka“ (final z sonaty b-moll,
niektore preludya), dgzeniem za$ naprzod wszystko
nowe, co stworzyl w zakresie formy, harmonii,
melodyi i rytmu. Te rzeczy .no we*, wspolczesni
przyjmowali z zachwytem, zboczenia za$ przeba-
czali mu, jak sig darowuje komu$ ukochanemu,
nawet i kaprysy jego. Ostrzejsi w sadach dopa-
trywali si¢ w nich chorobliwosci. Ale nowsza
krytyka wykreslita zupelnie ten wyraz ze swego
stownika, bo muzyka dzisiejsza wprowadza $rodki
rozstrojowe, wobec ktorych tamte nie wydaja sie
niczem anormalnem.

Smiale kroki naprzod, stawiane przez Szo-
pena, spotykamy przedewszystkiem w harmonii
t. j. zespole akordowym jego kompozycyj. Bogac-
two jej polega w pierwszym rzedzie na samym
ukladzie dzwigkow, ktore tworzae akord szeroko
roztozony, wywolaly efekt nowy, w muzyce for-
tepianowej przedtem nieznany. Szopen mial wy-
sokie poczucie pieknosci dzwiekowej i temu to
poczuciu zawdzigezamy ow niewyslowiony czar,
jaki posiadaja niezwykle pochody jego akordowe,
lub nieraz same przez sig proste nawet polgczenia
akordow. Najzwyklejszy bas ktoregokolwiek z ma-
zurkow lub walcow poprowadzony jest z niezro-
wnanym smakiem. (Co6z dopiero, gdy mistrz za-
cznie wprowadza¢ przedziwng swoja chromatyke,
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niespodziane zmiany tonacyi, charakterystyczne
zwroty piesni lndowej, a w dalszym ciggu i dy-
sonanse, nieraz nawet bardzo silne i draznigce,
lecz rozmieszezane z nadzwyczajnem poczuciem
efektu, najczesciej jako kulminacyjny punkt na-
prezenia, jako ostateczny wybuch!

Najwigcej stosunkowo zajmujacych szezego-
tow harmonicznych spotka¢ mozna niewgtpliwie
w mazurkach, co stad pochodzi, iz zamykajac sie
w granicach pewnego okre$lonego rytmu, pe-
wnego obszaru tonow niezbyt szerokiego, pewnych
form akompaniamentu, niedajacych sie czem in-
nem zastapi¢, Szopen subtelnym swym zmystem
odezut doskonale, iz nalezy te skromne utwory
wyposazy¢ czem$ innem — dal im wiec bogac-
two harmonii. Rozumie si¢ jednak, ze bogactwo
to spotykamy wszedzie i w najwiekszych kompo-
zycyach, w sonatach, w scherzach, balladach —
uderza ono stuchacza w mazurkach silniej niz
wszedzie przez kontrast z malg, a nawet ciasna
na pozor forma.

Znaczenie Szopena dla ogolnego rozwoju
muzyki polega tedy w wielkiej cze$ei na harmo-
nii. W nowszych czasach widzg to sami Niemcy
1 przyznaja, ze Szopen w owym pochodzie na-
przod, wyprzedzil naj$mielszych kompozytorow
pierwszej potowy XIX. stulecia i Ze znajduja sie
w utworach jego liczne zwroty wyraznie wska-
zujace, iz wielki kompozytor dramatow muzy-
cznych Wagner jest w dziedzinie harmonii dal-
szym ciggiem Szopena, podobnie jak i Liszt.




A jezeli chromatyka taczyta Szopena z kom-
pozytorami znaczenia ogoélno. $wiatowegdo, to dia-
tonika!) byla w nim czysto slowiansky. Ma ona
niestychanie duzo $wiezosci. Niekiedy, zwracajac
sig¢ do czasow odleglych, zapozycza z nich zapo-
mniane tony muzyki ko$cielnej, ktora weszta
w piesn ludows i zespoliwszy si¢ z nia, utwo-
rzyla typ, uwazany przez nas za zupelnie
swojski.

Mimo to, taczno$¢ muzyki jego z catym ar-
tystycznym dorobkiem najblizszej mu z przeszio-
sei muzyki polskiej nie daje si¢ wykazaé. Prze-
sztosé te¢ pokrywaly za czasow Szopena glebokie
mroki, wiadomo bowiem, ze pigkne zabytki mu-
zyki polskiej XVI., XVIL i XVII zacz¢to odkry-
waé znacznie pozniej. Szopen zabytkow tych nie
znat. W bezposrednim stosunku zostawal on tylko
do owych kompozytoréw polskich, ktorzy po
wigkszej czeSci z urodzenia byli cudzoziemcami,
a z obywatelstwa i pracy swej kompozytorskiej
Polakami o tyle, o ile umieli zzyé sie z naszem
spoleczenstwem, a w utworach zastosowywaé
rytmy i melodye ludowe do formy owczesnej.
Tego rodzaju pracownikow, czestokro¢ ludzi za-
stuzonych, mielismy w Polsce wielu; pod koniec
XVIIL i z poczatkiem XIX. w.: Kamienski, Kajetani,
Waynert i inni, a nadewszystko Elsner. Tworzyli
oni dla Polakow, lecz uswiadomienia narodowego

1) Chromatyka polega na szeregach poltonow, diato-
nika na wigkszej ilosci calych tonow i kilku poéttondw
rozmaicie (stosownie do gamy) rozmieszczonych.

nie mieli, przewyzszyli ich w tem dopiero Kur-
pinski i Dobrzynski. I ci jednak przy najlepszych
checiach dokonac¢ tego nie mogli, co geniusz
Szopena, byli to bowiem ludzie tylko zdolni i pra-
cowici, do lotu $miatego skrzydet im brakowalo.

Odmienny stosunek zachodzi miedzy Szope-
nem a najblizszymi mu przedstawicielami muzyki
polskiej w drugiej potowie XIX. stulecia. Wszyscy
oni stojg bezsprzecznie w $wietle tego ,meteora“
muzyki, jak go nazwat Norwid o tyle - tratnie, ze
meteor jest zjawiskiem, a nie cialem niebieskiem,
lworzgcem system. I Szopen szkoly nie utworzyt,
jak n. p. Schuman lub Mendelssohn, bedac nadto
indywidualnym, aby go bylo mozna nasladowad;
kto za$ to uczynil, popadal w kopiowanie, jak to
zreszty zdarzato sig nieraz. Nastepcy Szopena, nie
mowigce oczywiscie o ludziach matych zdolnosci,
staneli znacznie wyzej pod wzgledem kultury mu-
zycznej od muzykow dawniejszych, a nie daje sig
zaprzeczy¢, ze wszysey bez wyjatku zwrocili sig
podobnie jak on, do piesni ludowej ize rowniez
usitowali jg podnies¢ do wyzyn, co uwazamy za
jedyny objaw, jakiego mozna byto oczekiwaé przy
naszych wilasnie warunkach. Zapatrzeni w naj-
bardziej charakterystyczny, rdzenny element mu-
zyki Szopena, tworzyli wsérdod rozmaitych kom-
pozycyi swoich liczne mazurki, polonezy i krako-
wiaki;a jezeli w utworach Zarzyckiego, Zargbskiego,
Zelenskiego, Noskowskiego, Paderewskiego i Sto-
jowskiego znajdujemy tak duzo liryzmu i form
tanecznych charakterystycznie narodowych, to nic
dziwnego, gdyZz epoka, w ktorej zyli lub zyja,
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potozenie narodu polityczne, kleski, jakie ponosil
w tym okresie, zarowno muszg znalez¢ wyraz
dla uczucia zalu jak i dla przywigzania do
wszystkiego, w czem typ rasy najszerzej i naj-
dobitniej sie objawia. I na tem polega ich Ia-
czno$é z Szopenem. A ze zasada, aby ,od rzeczy
prostych daiyé do bardziej skomplikowanych*
objawia si¢ i w dzialalnoSci tworezej naszych
kompozytorow, nic przeto dziwnego, ze po kul-
cie mazurkow i polonezow nastapit kult prelu-
dyow i sonal, uprawiany przez najmlodszych
k;)mpozytor(’m-', jak Szymanowski, Rozycki lub
inni. Okres rytmow tanecznych nie byl do omi-
nigcia, bo i do calosci tworczej Szopena nalezg
one tak samo, jak pierwiastkiinne, a nawet wig-
cej, bo jej rdzen stanowig, na co juz poprzednio
uwage zwrocilismy. I wije sie w ten sposob
,powdj polskiej sztuki od grobu Szopena“, jak
powiada Norwid, wije si¢ za$ nieprzerwanie i cho-
ciaz wielki kompozytor nie utworzyt t. zw. szkoty.

A tem $mielej glosi¢ to nam wolno, ze I1g-
czno$¢ jaka istnieje miedzy nim a calg plejadg
kompozytorow polskich dawniejszych i nowszych,
nie polega jedynie na samej wspolnosci form
muzycznych, lecz w znacznie wyzszym jeszcze
stopniu na duchowym pierwiastku, z ktorego
i potega Szopena moc swg wzieta. Tym pier-
wiastkiem, ty sila wewnetrzna, pobudks stwa-
rzajaca sztuke narodowg, byl 6w plomien mito-
sei, ktory rozpieral piersi Szopena, mitosci dla
Ojczyzny. Za plomieniem jego krwi i za Swiattem
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smetnego ducha jego poszto najblizsze pokole-

nie i pojs¢ winno pozniejsze, z ta wiara, Ze

~szkota® Szopena nie lezy w prawidlach przyku-

tych do jego nut, lecz w wielkiem i milujgcem
u niesSmiertelnego Mistrza!. ..

Obowiazki nasze stad wyplywajace, stwo-
rzy¢ powinny kult Szopena, a rozumieé¢ ten
kult nalezy nie tylko jedynie jako prace wytezong
ku spopularyzowaniu dziet wielkiego kompozy-
tora, lub jako nicustanne o$wietlanie jego postaci
i dziatalno$ci tworezej. Szopen zatrzymal swa
Swiezos¢ miodzienczy, a sitg drgajaca w cudownej
swej muzyce, usungt na drugi plan wspolezesnych
mu nawet najwigkszych muzykow Schumana
i Mendelssohna. Dla nowych narastajgcych poko-
len jest ona ciggle nowg, bez trudnosci wiec i bez

Jakichkolwiek usitowan sztucznych, utrzymuje sig

nietylko u nas, lecz w $wiecie calym i nadal
utrzymywac sie bedzie.

Przez kult Szopena, nalezy tedy rozumieé
raczej: uprawe muzyki w jego duchu.
Wytknigta winna byé ona drogami rownie pro-
stemi jak jego drogi wiodace naprzod, z pamiecig
przeszto$ci w sercu glteboko zapisana, i z wzro-
kiem utkwionym w przysztosé. Ani wyzbywanie
si¢ dawnych rytmow tanecznych i liryki, ani tez
z drugiej strony ignorowanie rzeczy nowych, nie
moze prowadzi¢ nas do celu. Szopen catkowity
przy$wieca¢ nam powinien jako ideal, co nie wy-
klucza ani swobodnego wyboru $rodkow twor-
czych, ani rozszerzania form, ktéremi on si¢ po-
stugiwat.
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Wznie$my mu zatem pomnik ze spizu we
Lwowie, gdzie muzyka jego znalazka takie zastepy
wielbicieli i tylu pracownikow, ktorzy ja krzewili...

I czyhmy starania, aby dziela Szopena do-
tarty do kresow narodu, a otoczmy je zarowno
troskliwg opieks, jak i pelng czei pracg rozpo-
ZNawcezy...

Ale ponad wszystko uprawiajmy Sztuke
w duchu narodowym, jak ja Szopen pojmo-
wat. W tem to ognisku duchowem zaptonie imig
jego blaskiem najwspanialszym po wieczne czasy!..

Dzieta polskie o Fr. Szopenie

podane wediug wykazu Henryka Opienskiego i uzupefnione
najnowszemi pracami.

1) Mtodo$¢ Fr. Szopena (rok 1830 i nastgpne) przez
Maurycego Karasowskiego. Warszawa 1869 (prze-
druk z Bibl. Warsz.)..

2) F. Chopin i utwory jego muzyczne. Przyczynek
do zyciorysu i oceny kompozycyi artysty, napisat M. A.
Szul ¢. Poznan. Nakladem J. K. Zupanskiego, 1873.

3) St. Tarno wski. Chopin i Grottger. Dwa szkice.
(Odezyt o Chopinie, wygloszony w r. 1871). Krakéw, na-
ktadem Spotki Wydawniczej Polskiej 1892.

4) O wykonywaniu dziel Szopena. Trzy odezyty Jana
KleczynsKkiego. Warszawa, druk J. Sikorskiego 1879 r.

5) Chopin w celniejszych swoich utworach. Trzy
odezyty Jana Kleczynskiego. Warszawa, nakladem
Redakeyi ,Echa“ 1886.

NB. Dzielko powyzsze, wydane przez Natalig

Janotha, ukazato sie¢ po angielsku w r. 1896, po nie-

miecku (pod tyt. ,Ch. grossere Werke*) w r. 1898,

po rosyjsku w r. 1897.

6) O zyciu i utworach Fryderyka Chopina. Szkic
krytyczno-biograficzny, skreslit Wtadystaw Wszela-
czynski. Tarnopol, nakt. Leopolda Gileczka 1885. (Sktad
u Gebethnera i Wollffa).

7) Fryderyk Chopin. Zycie — Listy — Dziela, przez
Maurycego Karaso wskiego. (2tomy). Warszawa, nakl.
Gebethnera i Wolffa) 1882.

(Pierwsze wydanie oryginalne po niemiecku
ukazalo si¢ w Dreznie w r. 1877. Tlémaczenie an-
gielskie przez Emily Hik).
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8) Stowo o Chopinie, przez Jo6zefa Treliaka.

Lwow 1877.

9) Charakterystyka Fr. Chopina, przez Bronistawa
Chlebo wskiego. (Odbitka z Ateneum, Warszawa 1891.
Tom I1I).

10) Istota utworow Chopina. Napisal Zygmunt N o-

sko ws ki. Warszawa, nakl. Saturnina Sikorskiego,
1902 .

11) Niewydane dotychezas pamiatki po Chopinie,
opracowal M. Kartowicz Warszawa 1904. Sktad glowny
w ksiegarni Jana Fiszera.

Po francusku: (Souvenirs inédits de Fr. Ch.
publiés par M. K. traduits par Laure Disiére. Paris

H. Welter, 1904). s

12) - Adolf Strzelecki. Zizyecia (Chopina. Szkie
z profilu. Warszawa, nakl. Jana Fiszera, 1903.

13) Fryderyk Chopin, jego zycie i dzieta, opracowat
Aleks. A Wydawnietwo ,Ksigzki dla wszystkich® A. Arcta.
Warszawa.

14) Fryderyk Chopin, zarys biograficzny, przez Fer-
dynanda Hoesicka. Petersburg, nakt. K. Grendyszyn-
skiego 1899. (Zyciorysy stawnych Polakéw, Nr. 7).

15) Ferdynand Hoesick. Chopin, zycie i twor-
czos¢. Tom I. (1810—1831). Warszawa, nakl. ksiegarni F.
Hosicka, 1904.

16) Tegoz pomniejsze prace o Chopinie:

a) Chopin i Fontana (Biblioteka Warsz. 1900).

b) Pamigtki po Ch. w Muzeum ks. Czartoryskich
w Krakowie. Warszawa, 1899.

¢) Schytek zycia i smieré¢ F. Ch. (Bibl. Warsz.
1899).

17) Jan Giowacki. Fryderyk Chopin (Jego zycie
i tworczos¢). Kolomyja, z drukarni A. J. Miziewicza 1910.

18) Chopin. Napisal Henryk Opienski. Wyda-
wnictwo Towarzystwa Nauczycieli Szkot Wyzszych we
[.wowie.

19) Fryderyk Chopin. W setng rocznice urodzin skre-
$lit popularnie Dr. Tadeusz Schultz Nakitadem Ko-
mitetu Jubileuszowego. Poznan 1910.
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20) Wi Stefanowska-Tobiczykowa. W se-
tng rocznice urodzin Fryderyka Chopina. Lwow. Nakla-
dem ksiggarni Zienkowicza i Checinskiego 1910.

21) Otton M. Zukowski. Fryderyk Chopin
w Swietle poezyi polskiej. Lwow, nakiadem ksiegarni Zien-
kowicza i Checinskiego 1910.

22) Ku czei Chopina. Przemdwienie Dra Edmunda
Krzymuskiego. W Krakowie 1910.

23) St. Przybyszewski. Chopin.




Najwazniejsze dzieta o Szopenie
w literaturze obce;.

1) F. Liszt. Frédéric Chopin. Lipsk, Breitkopf
i Hartel, 1852 (franc.) drugie wydanie 1879.

Przeklad polski F. Falens kiego. Warszawa, nakl.
Gebethnera i Wolfla 1873.

Przekiad angielski W. Cooke’a 1877, J. Broodhau-
se’a 1901.

Przektad niemiecki przez Marye Lipsius (L.a Mar a)
1880.

2) Frederick Chopin as a man and musician by Fr.
Niecks. (2 tomy). London & New York; Novello, Ewer &
Comp. I. wyd. 1888, II. wyd. 1890.

Przeklad niemiecki, wydal Dr. W. L angans. Lipsk,
Leuckart 1890.

Przektad polski Aliny Swiderskiej, ma byé
wydany przez sekcye Im. Chopina w Warszawie.

3) Chopin the Man and his Music by James H u-
neker. New York, Charles Scribner’s sons, 1900.

W polskim przekiadzie Maryi Finklo wny uka-
zaly sig:

LSEtiudy“ Lwow, druk. Wi. Lozinskiego 1902.

,Preludya® . 5 5 1904.

,Nokturna i ballady* (Studyum Jakéba Hunckera,
przeklad z angielskiego). Lwow, Gubrynowicz i Schmidt,
1908.

4) Frédéric Chopin von Hugo Leichtentritt,
Berlin 1905. ,Harmonie“ Verlagsgesellschaft fir Literatur
und Kunst. Tom XVI.

Istnieje jeszcze kilkanascie innych w jezyku fran-
cuskim, niemieckim, angielskim, wloskim i hiszpanskim.
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