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- ak wiele si¢ u nas pisze,

S mdwi, myshi o Fryderyku

\(§ Chopinie! Ilez retorycamie

" barwnych wiericdw skltada

mu sie w stop! A jed-

- nak zagadnienie jego twor-

" ca0dci  zdaje  sig by

weiqs jeszcze mierozstraygnigtem ostatecznie.

Toniemy w jego ghebi, a boimy si¢ przestapic

poza zaklety krag nadczlowreczego herotzmu,

ktdrym tak charakterystycznie zwyklismy

otaczaé tych — z masze] praeszlosct — co

wanoszq sig jak potgine spizowe posage po-
nad swaq epokq.

Pietyzm 6w podziwu bytby godny, gdyby

nie stawal sig prayczynq wielce niepoiqda-

nego w swych skutkach zjawiska — miano-
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wicte natogowego wprost blgkania sig po
wzruszentowo-emfatycanych Sciezkach, wnie
wiodacych wprost ku tajemmicy wielkiego
artysty, lecz oplatajacych jq niejako w nie-
rozwiktane nieraz myslowe labirynty. Nie-
moino$é uchwycenia w jasny, objektywny
ksztatt ktdregokolwiek zjawiska z dziedzimy
narodowej twdrczosci utrudnia wytworzenie
sig w naszem spoteczeristwie tego, cobysmy
nazwali narodowq Swiadomosciq kulturaing.
. Anemicany stan owej ,,Swiadomosci naj-
jaskrawie] rzuca sig w oczy w dziedzinie
naszej muzyke. Syntetyczny poglad na jej
ewolucje, na logike zaleznosci poszczegdl-
nych faktéw wcale wie istnieje. Historja
muzyki polskiej, zwilaszecza XIX w., nie
zostata jeszcze mapisana. Wystepuje ona
jako chronologiczny szereg biografij poszcze-
golnych jej dziataczy, jako mmiej lub wigcej
trafna charakterystyka ich indywidualne;
tworczosci, — jednak bez uogdlniajace; ides,
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bez ostatecznego wykazania organicanych
qwiqzhdéw 1 wzaleinien, bex jakiegokolwiek
planu, ujetego w niedwuznaciny, krzepki
ksztalt. Prazemilcza si¢ — w cichem  jakby
porozumieniu — nad wyraz smuine zja-
wisko, 12 ewolucja ta odbywata si¢ niejako
a rebours: zaczynajac si¢ na niedoscighych
szcaytach genjuszu Chopina i schodzqe zwol-
na — krok za krokiem — w szare, smutne
NIZINY ...

Twierdzimy $miado, Ze w znaczne] mierze
prayczyng tego fjest fakt, — paradoksalny
niemal, — 1z przy catym bezkrytycznym,
religijnym prawie kulcie Chopina — boha-
tera narodowego, nie byt on nigdy w catej
petni zrozumiany jako wielki polski artysta,
wskutek czego jego bezcenne dzielo pozostato
bezplodne, pozostato wariosciq sama w sobie,
na marginesie wiejako dalszej polskiej twor-
czo$ct muzycane;.

Dzielo za$ wielkiego artysty wie przestaje
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by¢ wiecznem Zrddiem iywej, twérczej sity
wte.dy jedynie, gdy zajmie w narodowe]
SwiadomtoSci kulturalnej naleine mu, naj-

zupetniej okreslone i pozbawione wszelkiego
sentymentalizmu stanowisko.

iezwyklem a wieobliczal-

. mie plodnem zjawiskiem

' w dziejach naszej kultury
2 bylo to, coby$my nazwalt
odkryciem'

nigdy nie watpit o jego wiel-
kosci i genjuszu, a jednak dopiero w epoce
., Mtodej Polski'* zstapit on istotnie pomie-
dzy nas ze swych mglistych wyiyn. Zstapi,
nie utraciwszy mic 2 wielkoSci; wowczas
dopiero jednak z poza wynioste], tragiczne]
maski ,,wieszcza’* zamigotat nam blysk oczu
,,czlowieka*, a co majwainiejsze, — ujrze-
lismy wreszcie oblicze ,,artysty™; 2rozumie-
lismy praecudng tajemmice jego ,metier”,
ujrzelismy czavodziejski kumszt, madra, mi-




sterng prace rqk, wykuwwajgcych wytrwale
przedziwne ksztalty w surowym kruszcw
wStowa®.  Zdotalismy nawet wjaé vzadkie
chwile, gdy rece te, umoszqc troskliwie nad-
ziemski cigzar pickna, zadriaty nagle pod
wptywem cierpienia wypetniajacego serce.

Z tq chwilq jawne sig staly ghebokie, naj-
bardziej orgamiczne zwigzki, tqczqce jego
dzieto ze stawaniem sig nowej poezji. Dziclo
to przestato byc bezcenna relikwijq jedynie,
martwa pamiqtka minionej wielkosci. Stako
sig natomiast czem$ — ponad wszelki wyraz
wEyjacem”, diwigniq 1 motorem mnowych
wartosSct, gorqeq krwiq, karmiqca zwiotczale
thanks mozgu. ,,Uswiadomienie’® sobie Ju-
ljusza Stowackiego praywiosto nowaq, wnie-
znang dawnic] site, wskazato nowe drogi.

Bezsprzecanie najbardziej istotnem za-
gadnieniem dla przysztej ,,Mtodej Polski‘
w muzyce, — bedacem niemal warunkiem
sine qua non jej istmienia, — qjest analo-
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giczne ponowne ,,odkffycie“.Fryde?yk.:fz Cho-
pina, ostateczne wydobycie jego mutnjr % gr0-
madzonych przez stulecie niemal gb‘owzgftk(')w
wszelakie] wzruszeniowe] retoryki, uswia-
domienie sobie realne ¢ praktycane tych darog,
Eku wiezawistosci polskie] muzyke zgnod@cyc.h,
po ktdrych wikt za nim p6j$¢ mie zechcial
czy nie zdotat... :
Dotychczasowa o nim polska literatura —
panegiryczna, biograficzna, nawet .fachowo.-’
mugycana  — 2dotata wpalfawdzw PEUCHE
nievaz pojedyriczy Snop é:zmatia na Zyole
jego @ twdrczo$é, komuz 7edm?k udato sig
uczynié to Swiatto tak mocnem 1 rdw.new.fal, ?Jy
wkazaé nam jego istotne oblicze w nremi]a)q-
cym, raz na zawsze ulvwalonym kszto.zifcze.?
Mote sig zjawi kiedys ow z'de'alny bzogmf
artysty i twérezy krytyk jego dzieta g jed-
nej osobie. Bedzie nim ten, co, dq.mc Z.)ez
leku droga, wiodacq wprost k?t tcggvnmcy
wiclkie] sztuki Chopina, potraft  je) kresu
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stoybz?’ w ogniu zapatu najwickszy dla wiej
ﬁodzz@ z najglebszem jej zrozumieniem w jed-
ne nierdzewiejacq bryle istotnego poznania.
Ii.'zemn.ek drogi, kibrq 1$¢ nalezy, zarysowuje
s1¢ dzs coraz jasmiej. Niechse to bedzie
usprawiedliwieniem, e w niniejszej pracy

mes%:zmie na owej drodze staramy si¢ stawiad
kroks.

225y dy w ,,rewolucyjnych'* ko-

“ * bach muzycanych — a wige

N 2 natury rzeczy mwiej lub

© wigcej gorqco protestu]a.-

) cych praeciw muzyce prze-

X\ szbodci — postawic pytanie,

ktrzy z  kompozytoréw

wezorajszych’ sq istotnie godmy swych
wyniostych piedestatéw, — ustyszy si¢ za-
swyczaj w odpowiedzi niedbugi szereg staw-
wych nazwisk, ktdre zmieniajq si¢ Czesto,
2 wyjatkiem dwdch: sq miemi Wolfgang
Amadeus Mozart i Fryderyk Chopin. ] edno-
myslny wybor © state zestawienie tych dwdch
nazwisk jest wiezmiernie charakterystyczne.
Nasuwa sie tu przedewszystkiem nieodparty
wniosek wewnetranego pokrewieristwa twWOr-
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czoécz" »Rlasyka* Mozarta 1 mromantyka'*
Ckopma. W wyborze tym nie chodzi przecie
jedynie o skalg indywidualnych talentéw
obu twércéw, pomimo iz jest ona w obu wy-
padkach olbrzymiq. Wszakie dla wielu
»,ghebia'  Beethowena, Hiywiotowa  sita‘*
?Vugnem jest stokvoé bardziej praekonywa-
jaca od przedziwnie zréwnowaione], chiodnej
miemal chwilami muzyki Mozarta. Po-
kfewif?ﬁstwo to pochodzi wige, byé mosze
z 0 wiele glebszych srédet duchowych, Chodz;'
tu zapewne o najistotniejszy stosunek artysty
do swego dzieta, o to, w jaki sposéh Surowy
materjat muzyczny jest praetwarzany w do-
skonate dvieto sztuki. W tem oswietleniu
nasuwa sie tu zasadnicza watpliwosé, czy
oficjalne etykiety ,klasyka‘* { »romantyka'*
odpowiadajq istotnie rzeczywistosci? Czy
z.wogo’le dogmatyczne uktadanie twirczych
indywidualnosci w gotowe juz ramy dziejo-
we, uzaleinianie ich jedynie od najogdlnies-
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szych chavakterystycanych cech damej histo-

ryczne] epoki zdolne jest w dostatecane] mie-
rze wjawnic najglebsze cechy twdrczodcr da-
nego artysty? Watpliwosé te poteguje je-
szcze drugi wniosek, wynikajgcy ze stanow-
czego dzi§ wyrdimienia z cale] muzyczne]
praesztosei tych dwdch mianowicie tmion.
oo, 1%, klasyk’ 6w i ,romantyk", ktérych
pozornie dzieli biegumowe przectwiefistwo
ideowego charakteru dwéch dziejowych epok,
praedstawiajq dla dzi$ tworzace] sie muzyki
istotng 1 bexwzgledna warto$é. Dzicta ich
sq wiec niejako drogowskazem, czy tez moze
niekvuszejacq opoka, na kidrej mocno i pew-
nie mose sie wesprzeé rozwd] dzisiejsae]
muzyks, tej mianowicie, co od paru dzie-
siqthéw lat zaczela sie bujnie krzewié, na-
praekdr wiejako i poza swa oficjalng, dotych-
czasowq ojczyang, t. §. Niemcams. Powiewaz
2a$ krzewi si¢ ona pod znakiem protesiu
praeciw |, yomantyzmows”, kidry w muzyce
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w N z'e.mczech wtasnie osiqgnat swe najwy-
ﬁfoéleys.ze szczyty, naleiy wiec przypuscic,
12 to nie specyficzny ,,romantyzm‘* Chopina
czyni go tak bliskim nam — dzisiejszym,
a wnne raczej cechy jego gemjuszu, zapewne

te 1 te, co spokrewniajq go ze swej strony

z Mozartem.
Ani bowiem deformujace w pewne] mierze
wptywy perspektywy historycznej, ani ghe-

bokie réinice xmieniajacych si¢ w zalesmosci

od dz'z'ejowych epok ideologi] artystycanych,
— nie ’sc@ w stante zatrzeé najglebszych po-
%cre'wwnstw pewnych tworczych typow, wyra-
fajacych sig w mnajistotniejszym stosunku
artysty do swego dziela.

]ak.imz'e byt on w Mozarta? Nie ulega
w@plz@oécz’, 12 lego pojecia |, glebi”, kidre
pojawito si¢ w czasach romantyzmu mu-
zycznego w Niemczech © do dzis dnia tula
si¢ anachronicznie po krytykach, jako wy-
tarty, niewiele méwiqcy symbol rzeczy 0 wql-
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pliwe] autentycznosci, nie zmajdziemy @ jego
sztuce.

Muzyka ta o przedziwne], potudniowe]
jakby lekkoSci, murzajaca si¢ w swoistej,
praejrzyste] glebi bexwzgledney, formalnej
doskonatosci, zdaje si¢ jednak cyzelowana
w twardym, nierdzewiejqcym kyuszczu. Pro-
ces tworczy Mozarta odbywat si¢ niejako
poza sferq bezposredniego wewnetrznego prze-
iycia. Na wzér Benvenuta Celliniego,
ktéry z véwnq rado$ciq odlewat swego o Eers
seusza'‘ jak rzesbit zloty puhar dla mecenasa-
papieza, — zdawaloby sig, e 1+ Mozart,
trzymajac dzieto swe w reku, praed usmaiech-
nietemi w twérczej radosci oczams, modelo-
wat je pieczolowicie a krytycznie, nadajac
ostateczny, wiewatpliwy ksztatt — czy to
byta symfonja, , Wesele Figara®, czy tylko
drobna piosenka — zawsze réwnie doskonaty.

W tym , objektywnym’ niejako stosunku
artysty do swego dzieta kryje sig tajemmnica
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niespoiyte] doskonatosci formy. Dziclo takie,
wyczarowane z opornej bryty ,,materjabu’ —
nie wyraiajace nic, jeno samo siebie —
jest twovem mieskoticzenie wplastycznym'*
1, poxytywnym’, tworem 1,R07gantziowa-
nym" wedle swoistej, wewngtrzne] logiki,
a wigc tem samem i ,,0graniczonym'* w swych
vdealnie  zharmonizowanych wymiarach,
tworem, Zyjacym niejako bytem samodziel-
nym i poza burzliwym i wieczyscie zmien-
nym nurtem wewnetrznego przezywania
tworcy.

Tu sig kryje zasadnicza vésnica pomiedzy
stosunkiem do dzieta sztuki Mozarta | — po-
wiedzmy — antytezy jego, Ryszarda Wag-
nera, u kidrego wiepowstrzymanie rwqcy,
poteiny nurt wewnetrnego praezycia nie
dawal wiejako ostygnaé wszelkim formom
v okreslonym ksztattom, rozsadzal je @ burzyt
swym wewnelyznym Zarem, dajac w wyniku
sztuke, bedacq véwnies jakby wieczyscie

14

plynacym potokiem roziarzone] la.wy. .Sz_tu—
ka Wagnera w pewnem znaczeniu nie qest
,,c2ystq sztuka’’, jest mczej zobyektg./wzzo-
wanq funkcjq tego — tylanicznego 2a18te —
temperamentu tworczego.




w‘;*y.‘:' ryderyk Chopin spogladat

o w strong wielkiego samotni-

7 )}%,.jlé“ ka Beethovena z szacunkiem

%! kY] wprawdzie, z pewnym jed-

U Jt‘f nak niepokojem i niedwu-

N AN 2nacznym  chdodem.  Ro-

: beria Schumanna, tkliwego

,,.ww‘z‘cznego miodzierica* (,,Der ewige Jiing-

lmg o jak go nazwat Nietsche), traktowat—

m.?wdzz@czm'k ! — z wyraéng niecheciq i pasi-

skim: nieco wagardliwym gestem. Mozarta
podziwial i wielbit *) przez cate iycie.

Oto muzyczny |, futurysta” epoki roman-

tyamu (byt wim bowiem w samej rzeczy,

- ;
dwé,}l Bacha véwniez! Jednak mnie znalaztoby sie chyba
ch muzykdw o najskrajniej nawet rdzniqeych sie pree-

konaniach, Fkidrzyb d ) ]
g ol Yoy pod tym wzgledem mie byli ze sobg
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gdy w swych skromwych pozornie fortepia-
nowych utworach stwarzat istotne podwaliny
muzyki, co prayjsé doprero maata!), pa-
trzacy z przevazewiem wiemal na Hectora
Berlioza, ktéry, walac z romantycing furia
w spisowe wrota wielkie] sztuki, tworzyt
coraz to nowe, genjalne monstra — wywotat
Chopin z przesztosci widmo uSmiechnietego
wdzigcanie ,,Cherubina’’ muzyk ¢ postawit
najblizej swego serca. Zdawaloby sie, 12
pomiedzy dwoma nawiazuje sie¢ jakie$ ta-
jemmicze porozumienie co do lego, czem jest
istota muzyky!

Owe , klasyczne” zamitowania Chopina,
wobec artystycznej atmosfery otaczajacego
go #ycia, sq bardzo charakterystyczne. Wszak-
ie romantyzm, w sensie 1deowego zabarwie-
wia epoki, stanowi ogdlne tho i ramy, w kié-
rych zwyklismy ujmowac jego psycholo-
giczng  sylwetkg. Romantyzm stwarza dw
nieprzezwycigiany, —aprioryciny niejako
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punkt widzenia, z ktérego wyplywaty wszyst-
kie dotychczasowe o nim i fego sztuce sqdy.
Dagje on catej jego postaci specyficzne zabar-
wienie, wwydatnione jeszcze posepnem tlem
naszych dwezesnych dziejéw. A wszakse do
wezoraj wieledwie niemoiliwy byt dla nas
zupetnie objektywny sqd o dwezesnym wul-
kanicanym wybuchu polskiej twérczosci ar-
tystycznej wsréd najciemmiejszej nocy dzie-
jow. Ujimowalismy jej istotne, objektywne
wartoscy jakby praez czarny, ialobny welon
narodowej tragedji. Jednak dzis, o brzasku
nowego dnia, coraz sig jasniej rysuje dwcze-
sna rzeczywistosé. W Swietle tem i postad
Chopina zabarwia sig jakims swiciym, cie-
ptym  rumiesicem miodosci. Zmienia sig
véwniez stosunek jego do otaczajqcego go
zycia. Wydaje sig on nam — dzisiejszym—
0 wiele blizszy w istotnych wartosciach swej
sztuki, wiz cata jego epoka. A wigc wéwczas
byt on bardziej 2, SAMOtnY*’, | nierozumiany,
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— zkolei byé moze it bardzie] ,,nierozumie—.
jacy* goraczkowe] atmosfery ml'tystyczmj
bwezesnego iycia Paryia, nizby sig to mogi'o.
zdawaé. Zapewne byt raczej ,,modny", mi
,Zrozumiany’ — zdarza sig to czesto na tle
wielkomiejskiego snobizmu. : .

, Romantyczny“ patos jego wielu c.lzzei
zdaje sig mieraz jakby z zewnairz odl?wtym
blaskiem pozogi, z oddali nadlatumceﬁz
echem lamentu. Nie w patosie tym km{]e
sig jednak istotny czar jego muzyki. W nim
to natomiast rodziby sie legendy o lajemmni-
czym cztowieku, Zyjacym w zaklg'twaa kregu
duchowej samotnosct, m’ezrozummieq .naze{et
dla Adama Mickiewicza, Samotnosct mie-
watpliwe], pomimo pozoréw éwiatowca.i e
tit maitre'a’’. W patosie tym rodzity sig
réuwnies basmie o |, literaturze’* jego dziel,
szpecace je poufatosciq 1 p%yt{eiem gadul{-‘
stwem starszych dam, ,,Uczenic UCINIOW
artysty, whtadajacych w nie obcq, banalng
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tres¢, a wiec opowiadajacych o tym czy
owym mazurku, bedacym {jakoby , scenq
kmcze-fff'mag“, 0 ,powiewajqcej skrzydtami
husarji* w polonezie as-dur, o ,,cymbatach
Jankla® w polonezie-fantazji, czy tes o , re-
wolucyjne;** etiudzie c-moll. y

4 ¢ zasadwicze cechy stosunku

¢ Chopina do zagadwienia
wlasne] tworczoscinabieraja

X charakterystycznego wyrazi

H na tlejego epokiitakdlanie]
NS typowej ideologfi  sztuki.

W dwczesnem olbyzymaiem
rozszerzeniu zakvesu iycia, niebywatem wzbo-
gaceniu jego tresci, czlowiek fworczy — @ Wwige
artysta — stanqt wiejako w jego ceniruim,
jako aktor na scene, bioracy czynny w niem
udziad, bezposrednio wplywajacy na 7€g0
dramatycang akcje, normujqcy praebieg zda-
veeth, Atoli w samem tem zwiekszeniu ]ego
czynmej roli w Zyciu zawieralo sig jakby
praykucie go do zakresu dramatycznej tresci
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jego whasnej epoki. Artysta to praedewszyst-
kiem — jak nigdy praedtem — stal sig jef
typowym wyrazicielem. Wobec czego pro-
blemat czystej sztuki i jej formalnej, objek-
tywnej wartosci musiat niejako ustapic miej-
sca miexmiernie intensywnie w niej praeiy-
wanej samej tresci iycia; i to bez wagledu
na metafizycane giebie, z zewnatrz wprowa-
dzone wiasnie w owej epoce ¢ wlasnie w sztuce
miemieckie]. Artysta zgrywal st niejako
na scente sztuki © na forum Zycia, usitujac—
czesto nadaremmie — przetrawié w swem
dziele jego olbrzymiq tresé. Jakie daleko
odbiegla wiéwczas sztuka od objektywnego
tworzenia skoviczonych form XVIIT w.,
a wigc w muzyce od Mozarta np. — a nawet
Bacha, ktérego niezgtebiony patos wzlatywal
jednak gdzies ku ostatnim graniom otacza-
jacej go rzeczywistoscs.

Ow aktywno-aktorski pierwiastek tworzq-
cego artysty migdzie sig wie zaznacza z takq
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jaskrawosciq, jak w dzz'eiac.h Wagnfam, dla

ktérego muzyka byta jedynie s’?'odk?em wy-

razu. W takiem ujeciu sprawy dzze%o. ?ako
forma sama w sobic musiato %.smpzc na
drugi plan, wie tyle z powodu swe) zew%.@tr;f:'-
nej teatralnosci, ile z powodu wysum¢eId
sig ma czoto tworcy — w.chamktefz'e protz—ﬁ
gonisty, zadokumentowania na Scenie sztg ]
jego wtasnej z'yciowo—two’r’czey roli. yé
mose, 12 to — genjalne zmszfe. — aktorstwo'
wiasne] duszy jest jego indywidualna cec?m,
— a jednak sadzimy, 12 nalazt w niem
swéj najjaskrawszy wyraz chomzkterystycz]:c
ny wogdle dla epoks romantyzw}m st,o’sm;e

artysty do wlasnego dzieta. Tw'wczosc C lo—
pina pozbawiona jest doszczginie owego oie-
mentu aktorstwa; zdawaloby sie, 1% jego
psychiczana 0s0bowos, sybimt.us: movens 1ego
woli tworcze], usuwa si¢ w cien, poza wi@ne
swe iskrzqce sie mesamowz’tyn'i blaskm.n
dzielo. Jest w tem jakas przedzvwna mag)a
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stwm.'zam'a Swratdéw pigkna, wiasnem swem
bym;:qc_ych Zyciem. Dzieto to objawia sig
nam .yako wyzwolona z wszelkich bezpo-
sa.fedmch 2wiqzk6w z psychicznem przeiy-
ciem (z ktdrego powstata), gra form czystych
¢ doskonatych, form, wyrazajacych praede-
wszystkz.'em Same  siebie w niewzruszonej
kmmfmyi §wych poszczegdlnych elementdw.
Sqdzzmy: 13 owo wyzwolenie energyi twirczej
2 z?szelfezck zwiqzkéw przypadkowych, nie-
ugzg.m wola tworzenia form absolumyc’h jest
s’wozsm ,.gtebia" Chopina. Uzywajgc okm;—
s.le% »glebia i | absolut, zastrzegamy si

ye.dﬂak praecvw wszelkim, tak modnym e;’oﬁ
mea’?awna estetyczno-metafizycznym kombi-
%acy?m na tle muzyki, jako ,srodka wy-
razu “. Przeciwnie — sqdzimy, 1% swoista
,,gl'@b“ld“ wielkiego twdrcy muzycznego jest
moiliwa jedynie pod warunkiem najbardzie;
pozgjtywwego stosunku do zagadnienia . zw?

wMetier”.  Krytyczno-estetyczne sqdy an-
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cuzbw — tak jaswe © zazwyczaj wprost do
celu zmierzajgce — UZywajq czgsto owego
stowa. Ow pozylywizm, wprowadzajqcy po-
jecie ,,vzemiosta‘’ w sfere najwysszych zagad -
wieh sztuki, jest jeno zdrowym instynkiem,
niedwuznacznem stwierdzeniem fakiu, 1z rze-
telme warlosci dzieta sztuki osiqgalne sq je-
dynie na gruncie absolutnego opanowania
materjatu. W procesie twirczym wazne
praedewszystkiem jest ,jak’— nastepns edo-
piero ,,co’’; Zadne ted zewnaqtrz do dzieta mit-
2ycznego wprowadzone elementy podniesc
wie zdotaja jego ,,duchowe] wartosci’”...

Z pewnym rozmystem operujemy tu uro-
czystemi pojeciami ,,ghebi”, ,wartosci  du-
chowej** ,,absolutu'* i t.d. Sato stowa, spoty-
kajace sig co krok mniemal w krytycanych
sadach o muzyce. Mamy wraienie, i opinje
muzyczne u nas przeszty w znacznie mmniej-
szym stopniu, nE @ dziedzinie plastyke
i poezji, tak charakterystyczng dla ostatnich
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- dziesiqtkéw lat ewolucie, a wyraiajaca 1q
krj{z:yka z matems wyjathami postuguje s]z'@
w.czqz’ jeﬁzcze dla sqdéw swych i orzeczes —
kierowniczemi  ideami,  zaczerpmwictemi
z praesztosci.  Prayczyng tego stat sie byc
moze wagnerowski dogmat , muzyki jako
wyrazu'. Opinje muzyczne do dzié dwia
z trudem wyzwalajq sie z suggestywnego
z'wpiywu jego poteinej osobowosci. ,,Muzyka
jako wyraz" fjest zasadq dwuznacang, wio-
daca do szevegu nieporozumich w obresleniu
abso.lumej muzyczne] tresci dzieta, poniewas
zawrera w sobic jakby megacje jej konstruk-
tywno-formalnych wartosci. Poza tem idea
pszez muzykow ,,wyrasana‘, mogtaby byc;’
»ideq” samq w sobie — stojacq juz poza
Sff%mr muzyki. Tak tez istotnie rzecy ste
muzéal w Niemczech w XIX w. Owem ta-
Jemmiczem %' muzycznego réwnania mogly
by¢ z zewnatrz w fej | litevackq* tresé wpro-
wadzone elementy religijne, filozoficzne, dzie-
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jowo tragiczne Yy jakiekoliviek inne —
i ome lo stanowié miaby rzekoma ,,glebie”

czy ,,warto$é duchowa'* poszczegdinego dzieta.

2 rce

Bez wzgledu jednak na ,,absolutnosc te]
Iub owej tdei, htdra praesycono Muzycing
tresé dzieta, metoda powyisza byta juz w za-
sadzie swej tem, cosmy okreSlily jako przy-
kucie dzieta sztuki do dvamatycanej tresci
dziejowe] epoks, powierzeniein fego losow
wieczyscie ruchomemu nurtows dziejowe]
yzeczywistosci. ,,Muzyczny wyraz'  bo-
wiem, w prieciwienstwie do  formal-
nych wartosci muzyks, fjest jedynie qjak-
by fumkcja wartosct jui pozamuzycznych,
wyidelizowanem odbiciem  owe] plynne]
rzeczywistosct.

A czyi wielki artysta w swych najgteb-
szych tesknotach wie dazy instynktownie do
praeciwstawienia swego dziela jako formy
statej 1 niezmienne] ruchomemu 1 wiecayscie
plynmemu pradowi zycia? I czyz stopiest
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@u?gzenm owe] woli formy nie stanows wia-
sSnie o wartoSci dzieta?

Pffzeprowadzajcgc pewng lLinje granicing
pomigdzy Chopinem a otaczajacq go atmo-
s.].‘em artystyczng, staralismy sie wykazaé
12 .,iffmfna?atycznos’c’“ nie wyczerpuje jednar’;
nfljzstotmejszej tresci jego dxieta, 13 dzieks
mespozytej sile tworczej, a takie zadziwia-
jacem objektywizmows w stosunku do za-
gadnienia sztuki, potrafit on stworzyc w sweq
muzyce wartoScr pozytywne, kidre swem
bezw'zglgdnem s, nowatorstwem'’ wyprzedzaty
0 wiele jego epoke, przytem — wartosci tak
s_z‘aie v niezmienne, 1% bogate w zdarzemia
7 wszelk?'e eksperymenty dzieje muzycane
XI X w. 1 poczatku XX przeszty ponad niems,
w niczem nie zacmiwszy ich blasku. Prre-
cLwnie nawet: szereg ,,rewolucyjnych’ pyze-
mian w krdlestwie sztuki, cechujqeych ostat-
nie lata, spotegowat jeszcze dw blask, wyka-
Zujqc w catej petni wewnetrang iywotnosé
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sztuki Chopina. Jest to tem bardzie] zasta-
nawiajace, 15 o wiele bliisze nam w czaste
gigantyczne dzielo Wagnera — usuwa sie
covaz wiecej w ciewie przesztosci, oczywiscie
nie jako bezprzyktadna wprost manifestacia
genjuszu muzycznego, lecz jako konkretny
wyraz zasadniczego w stosunku do zagadnie-
nia muzyki stanowiska.

Dzis bowiem reakcja w Swiecie sztuke
praeciw jej bezpoSredniemu ,wezoraj’ jest
wiewaipliwym faktem kulturalnym. Jest
ona zbyt iywa ,stawajqca sig¢” wokdt nas
yrecaywistoscia, zbyt wielkq zmuszeni fe-
stesmy wszyscy graé w niej role, by mozliwy
byt zupetnie objektywny, krytycany  sad
o niej. Ze nic jest ona bezwzglednie , rewo-
lucyjnym'* poczatkiem nowej w sztuce ery,
nie ulega — sqdzimy — Zadnej watpliwosct.
Zbyt orgamicawie fjest zwiqiana z owem
,wezoraj — chociaiby w negatywnej formue
protestu. Zdaje sig byc raczej ,,dalszym
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ciqgiem’’, a wiec przyplywem czy odply-
wem — wedle miewzruszonych praw — jak
?lbrzymz' oddech oceanu. Jest ona réwnics —
j{ak twierdzq licani melancholicy — ostatniq
Juz granice, tragiczng Ultima Thule pewnego
okresu kulturalnego, do ktdrego dobiegta fala
preypiywu, aby si¢ nigdy nie cofnaé! Ow
skrajny pesymizm wie zmienia jednak za-
sac?m'czo naszego stanowiska. W abstrak-
cyjnym formalizmie dzisiejszej plastyki np.

w skrajnym intelektualizmie daser do ostoz:
te'cznegq rozwiqzania problematu formy, tli
2 gdzies na dnic tworczych wzruszen skrzet-
me zresitq skrywana, wiara w ponaddzie-
jowaq, absoluing wartoéé sztubi (coprawda
?amdoksalna miemal na tle futuryzmu'

7czk'o pewne] sui gemeris, , filozofji 2ycz'o:
wej”). Wiara — byé moze — niepotwier-
o?fzona dos¢ przekonywajacems argumentams
ustotnych dziet sztuki. I to jednak nie upraw-

miatoby do tak czarnego pesymizmu. W chao-
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sie wspblcaesnego Swiata sztuki, wsréd tylu
idej i idejek, pozornych sprzecznosct, sporow,
entuzjazmow 1 wyklinan wyczuwa sig jednak,
jako wiewzruszony pewnik, olbrzymiq Zy-
wotno$é zagadwienia sztuki, zarysowujq ste
réwnies podstawowe daienia 1 zasadnicze
Eicrunki dalszych jej drdg. Drogi te tatwiej-
sze sq do wjawniemia w dziedzinie muzyki
wlasnie, ktéve] rytm rozwojowy podlega
swoistym, fjej tylko wlasciwym prawom.
Pod tym katem widzenia stanie si¢ Jasng
decydujaca w dziejach muzyki rola Chopina
oraz jego olbrzymie znaczenie dla tworzace]
si¢ dzis ,,mowej"* muzyki. Psychologicznem
podlozem owej ,mowej" muzyki fest bex
spraecznie fakt stopwiowego wyzwalania sig
2 zaczarowanego kvegu ,miemieckosci’. Nie
chodzi tu wszaksie o prymitywne ignorowanie
jej nicwatpliwych i olbrzymich estetycznych
waloréw. Nalezy jedynie obali¢ legendg
0 jej ,uniwersalnosci”. Nalezy ostatecznie
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1 bezwzgledmie stwierdzié, 12 wielka muzyka
powstac moie na innem podtoiu, niz coraz
bardziej zaciesniajqcy sig dzis$ krag niemiec-
kiej , wzruszemiowosci. Wyzwolenie owo
must sig przedewszystkiem oprzeé na pod-
niesteniu do najwyiszych artystycanych war-
tosci muzycanych — rasowych cech innych
narodowych ugrupowasi. Chodzi tu wiec
nietylko o walory ,,formalne'* — lecz réwnies
o ,,ducha’’ muzyki, o jej najglebsza tresé.
Proces ten jest faktem dokonanym we Francyi
1 Rosji. Jakze olbrzymiq role odegrata
w mm twérczos¢ Chopina! Nie ulega bo-
wiem watpliwosci, 1z przed wiekiem juz
niemal zrozumiat on catq glebie i ,,orga-
niczno$é’’ zagadnienia oparcia twéyczosct nie
na tradycjonalnym, istniejqcym qJui este-
tycznym kanownie, a stworzemie , kanonu‘’
wtasnego, budowanie gmachu muzyki od
fundamentu, ktérym z natury rzeczy stal
ste mnajistotniejszy fego stosumek do zy-

2

wiodu wmuzyki, oparty o jego rasowe od-
rebnosct.

Byt on jednym z najwigkszych ,rewolu-
clonistéw' w muzyce, burzqc bowiem trady-
cjonalizm formalny 1t ,,duchowy, otworzyt
jej droge do wolnoSci. [Jednak instynkt
nieomylny, wysoka kultura, ukazaly mu
odrazu droge do wlasne] nieztommej ,dy-
scypliny*‘. Plastyczna wyobrainia nakre-
Slita zasadnicze kierwunki 1 linje graniczne.
W dobrowolnych owych wigzach dopiero
rozwinelo sie jego ,,mébier'’ — praecudne
. vzemiosto’‘  jego formainej doskonatoscs.

,, Polskos¢”  dzieta Chopina wme wulega
najmniejszej watpliwosci, nie polega ona
jednak na tem, iz pisat on véwniez polonezy
i mazurki (falszywie rvozwmiany stosumek
do muzyki ludowej jako podstawy indy-
widualne] twdrczosci!), w kidre nieraz % ze-
wnatrz weiskano — jak jui zaznaczylismy
— obeq im tres¢ ideowo-literackq. W bez-
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wzgledne] ,,muzycznosci'’ swych dziet wyrdst
on ponad swa epoke w podwdjnem tego stowa
zmaczeniu: jako artysta poszukiwat form,
stojacych poza literacko-dvamatycznym cha-
rakterem muzyks, cechujgcym daiemia ro-
mantyzmu, — jako Polak odzwierciedlat
w wich wnie istole Jwczesmego tragicanego
zatamania sie dziejow mnarvodu, a dagiyt
instynktownie do wujecia, ponaddziejowego
niejako, mnajglebszego wyrazu swej rasy,
rozumiejac, 1% tylko na drodze wyzwolenia
sztuki 2 zakvesu dramatycznej treSci dzie-
jowe] zdota zapewnic jej najtrwalsze a praw-
dziwie polskie wartosci. Taki stosunek do
zagadnienia ,,muzyki narodowe)”" — ge-
njalne w wtasne] jego sztuce rozwiqzanmie —
stato sie prayczynq powszechnej zrozumia-
tosci dziet Chopina poza gramicami Polsk:
(w przeciwienstwie do Moniuszki!), wmie-
$cito je na wyiynach sztuki wszechludzkiej.
Poza tem stato si¢ punktem wyjScia dla
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usitowan dzisiejszych. W tem tai si¢ prze-
dziwna zagadka fego wieczyste] wspotcze-
snosci. Dzis, byé moze, nie wyczuwamy jui
2 dostatecang S$wiezosciq Owczesnego nowa-
torstwa nmajpozytywnie] pojetego materjatu
muzycznego jego sziuki. A wszakie kazdy
posaczegdlny element fej: akord, modulacja
czy rysunek melodyjny, rytmiciny, — wy-
rastat niejako z miethwigte] ptugiem gleby,
byt rezuliatem najglebie] pojetego ekspery-
mentu twérczego. Posiadal on owa, tak cha-
vakterystycang, objektywna i zréwnowazonq
madrosé, cechujaca istotng odwage tych,
co w swych tworczych czynach bez trwogt
porzucajq krainy po tysiqckroé juz zbadane,
niezawodne, miegroiace iadng miespodzian-
kaq, krainy, gdzie tradycjonalny ,.estetyzm’’
kraewi sig jako natdg, a idee stajq sig rychio
. moda’*; dzis dopiero — z wiekowe] niemal
oddali — i biorac pod wwage to, co przyszto
po nim, a wigc z jedne] strowy caty roman-

35




tyzm, postromantyzm i dzisiejszq muzyke
w Niemczech, z drugiej zas — i jako anty-
teze — bujny jej rozwd] we Francji © Rosjt,
zawdzieczajacy tak miestychanie wiele jego
sztuce, — dzi$ dopiero moina w catej petni
pojac jego olbrzymie zmaczemie w ewolucjt
muzyki wszechswiatowej. Pragnelibysmy,
aby stosowna ,przemiana wartosct‘, ku
ktdérej droge ukazat nam Chopin przed wie-
kiem, stata sie w Polsce wreszcie [aktem
dokonanym.

Nie chodzi tu o bezkyytyczne czerpanie
z tego, co © w jego muzyce stato ste jui w pew-
nej mierze estetycznym tradycjonalizmem,
a o najglebsze zrozumienie jego stanowiska
w stosunkw do muzyki polskiej w szczegdl-
nosci, o ostateczme zrzucenie obcych i Fkre-
pujacych jej rozwdy wiezdw, o odwage ,,wy-
rzeczenia sig'’, o wole tworzemia jej na wia-
snych fundamentach. Fryderyk Chopin jest
wieczystym przyktadem, czem byc moie
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muzyka polska, a takie jednym z NAJWYZ-
szych symboli zewropeizowanej Polski —
nietracqcej nic ze swych rasowych odrebno-
éci, a stojacej ma majwyiszym poziomie
kultury europejskie].
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