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Do ostatnich dziel wielkich kompozytoréw mamy zwykle szczegélnie osobisty stosunek.
Slowa pozegnania ze $wiatem, slowa swych testamentéw artystycznych wypisuja oni naj-
blizszym im jezykiem — jezykiem dzwiekéw.

Ten nasz stosunek nie jest zalezny od rozmiaréw pozostawionych utworéw. Jest on taki
sam w wypadku monumentalnej architektonicznie Kunst der Fuge J. S. Bacha, jak i gleboko
tragicznego Requiem Mozarta, czy w wypadku kameralnego gatunku, reprezentowanego
przez Kwarfety Beethovena, czy wreszcie w odniesieniu do miniatur fortepianowych, jakimi
sq np. Mazurki op. 62 Szymanowskiego.

Rézny bywa stopieri wykoriczenia tych ostatnich dziel, rézne dalsze koleje ich losu w for-
mie publikaciji. Nie dokorniczona Kunst der Fuge wydawana i wykonywana jest w formie ory-
ginalnej, nie ukonczonej; Requiem vzupelnit w koficowych partiach uczeni Mozarta — Siss-
mayr; szkic ostatniego, zaledwie rozpoczetego Kwarfefu Beethovena wydal w transkrypcji na
fortepian Diabelli; Mazurki Szymanowskiego, przygotowane do druku przez samego kompo-
zytora, zostaly wydane jeszcze za zycia twérey.

Ostatnig kompozycja Chopina jest Mazurek f-moll. Pozostawit go kompozytor w formie
malo czytelnego szkicu. Utwér napisany zostal w ostatnich miesigcach zycia twércy, noj-
prawdopodobniej pomiedzy majem a lipcem 1849. Z tego okresu pochodzi kilka listow
Chopina do przyjaciela, Wojciecha Grzymaly, w kiérych m. in. czytamy: ,,Graé jeszcze nie
zaczgtem — komponowaé nie moge” (18 czerwca); ,,Gram coraz mniej, pisaé nie moge’
(10 lipca). W tym wiaénie czasie, kiedy Chopin odczuwal stopniowy zanik sit fizycznych,
moze jako jedna z préb przemozenia sie i powrotu do komponowania — powstal szkic Ma-
zurka f-moll. Byé moze, ze — tak wiele zawsze od siebie wymagajgcy twérca — prébe te
ocenil jako nieudang, byé moze, ze juz sit mu zabraklo na sporzqdzenie czystopisu.

W niespelna trzy lata po émierci Chopina (18 czerwca 1852) uczennica jego i opiekunka
w ostatnich latach zycia, Szkotka — Jane Stirling, tak pisze do siostry Chopina, Ludwiki
Jedrzejewiczowej: ,,Posylam Pani [..] to, co Franchomme mégl odcyfrowaé z ostatniego
Mazurka, pisanego przy ulicy Chaillot, a co powszechnie uwazano za nie do odczytania.
Wreczyl mi to poczqgtkowo na dwéch kartkach papieru, nie odwazajgc sie polgczyé obu
czedci; jednak gdy dodaé jedng nute (mi) w basie réwnoczesnie z si — tworzy to cafosé”.

August Franchomme, wiolonczelista i kompozytor, przyjaciel Chopina, sporzqdzil kopie
Moazurka, w ktérej odiworzyt wigkszq czeéé szkicu Chopinowskiego na ogét doktadnie, z kil-
koma zaledwie. odchyleniami od pierwowzoru, nie uwzglednit jednak wszystkich czeéci, opusz-
czajqc czesé, niewgipliwie najtrudniejszg do odczytania, oznaczong przez Chopina jako ,,F-dur”.

Prawdopodobnie na tej niekompletnej kopii, majgc zapewne réwniez do wglqdu autograf-
-szkic Chopina, inny jego przyjaciel i kopista dziet za zycia twércy, Julian Fontana, opart
wydanie Mazurka w zbiorze utworéw poémiertnych, ktére ukazaly sie w roku 1855 w ber-
linskiej firmie A. M. Schlesingera. W tym pierwszym wydaniu Mazurka, opatrzonego przez
wydawce op. 68 nr 4, znajdujemy kilka dalszych odchylef zaréwno od kopii, jak i od auto-
grafu; wydanie to stalo sie podstawq wszystkich dalszych edycji i stanowito az po dzien
dzisiejszy jedyng znang wersje kompozycji. Oba natomiast pierwsze #rédia rekopismienne
pozostaly nastepnym pokoleniom muzykéw przez dlugi czas nie znane.

Pierwszym, kiéry natrafit na te cenne pamiqtki, byt Artur Hedley; okoto roku 1951 zapoznal
sig on.z nimi v pani André-LeMire, spadkobierczyni rodziny Franchomme'a. Sprébowat na
miejscu odiworzyé brakujacq czeéé F-dur. Byla o pierwsza préba rekonstrukeji catosci Ma-
zurka, kilkakrotnie w tej wersji wykonanego publicznie.




.

Nastepnym muzykiem, kiéry wykorzystat dostep do obu manuskryptéw, byt prof. dr Ludwik
Broncrski. Poswiecit on Mazurkowi f-moll obszerne artykuly (najpierw w .Revue Musicale
Suvisse” z 1 X 1955, pézniej w nowej redakeji w Szkicach chopinowskich, Krakéw 1961),
w kidrych andalizuje szkic, kopig i wydanie poémiertne Fontany. Wysuwa on wprawdzie pro-
pozycie rekonstrukeji brakujqcej czesci F-dur, w koncowych jednak wnioskach nie postuluje
rekonstrukeji calosci, akceptujge — z nielicznymi poprawkami — dotychczasowq niepeinqg
wersje pierwszego wydania.

W roku 1958 autograf Mazurka f-moll i kopia Franchomme’a zostaly zakupione przez To-
warzystwo im. Fryderyka Chopina w Warszawie.

Niniejsza edycja jest wynikiem skrupulatnego wezytania sie w autograf-szkic Chopina,
z uwzglednieniem manier jego pisowni, skrétéw, oraz prébq odiworzenia przypuszczalnej
kolejnosci pisania poszczegélnych fragmeniéw szkicu. Redakior wydania jest catkowicie prze-
konany o tym, ze rekopis Chopina zawiera pelny materiat calo$ci Mazurka, a brak
mu tylko ostatecznego zewnetrznego wykorniczenia, co jest zresztq cechq wspélng wielu innych,
znanych kompozycji Chopina, wydanych dopiero po jego émierci. Nie publikowana dotych-
czas w wydaniach nutowych czeéé F-dur (1. 62-78) nie tylko: wzbogaca Mazurek o 16 takiéw
nie znanej nam muzyki Chopina, dale stanowi wazny moment formalny: jako nowa cze$¢ Ma-
zurka zmienia dawng jego forme ABA na forme ABACA (w ten sposéb Mazurek, zawie-
rajgcy dotychczas 62 takty wykonywanej muzyki, liczy ich obecnie 101), a jako cze$é¢ du-
rowa daje chwilowe rozpogodzenie nasiroju bolesnej melancholii, ktéra przenika jego czesci
skrajne.

Poza odtworzeniem powyzej wzmiankowanego 16-takiu Mazurka wydanie niniejsze w jego
dotychczas znanej czeéci kilkakrotnie przywraca czystq mysl Chopinowskg (np. w 1. 7, 13,
14, 19, 23) i odczytuje dokladnie harmonie powrotu pierwszej frazy w t. 40—45.

Franciszek Liszt w swej biografii Chopina cytuje jego slowa, w kiérych miat on powiedzieé,
ze ,,nigdy nie moze sie uwolni¢ od uczucia stanowigcego podioze jego serca, a dla ktérego
znajduje okreélenie jedynie w mowie ojczystego kraju, zaden inny bowiem jezyk nie posia-
da odpowiednika polskiego stowa «zal»”. Jezeli przekaz Liszta wiernie oddaje stowa Chopina,
to ostatni, pozegnalny jego utwér, jakim jest Mazurek f-moll, najpelniej wyraza jezykiem
muzyki ten gleboko osobisty, przewodnj ton zycia i dzieta naszego twérey.

Uzasadnienie kazdego szczegélu rekonstrukcji Mazurka przekroczyloby wielokrotnie ramy
niniejszej noty; wymaga ono raczej oddzielnej rozprawy. Charakier obecnego wydania po-
zwala jedynie na wyodrebnienie drobniejszymi nutami i znakami, drobniejszq czcionkq literowq
czy tez ujeciem oznaczeh w nawias tego wszystkiego, co nie moze byé ‘odiworzone z ab-
solutng pewnoscig, od tego, co w sposéb pewny wynika z odczytania szkicu.

Wszystkie oznaczenia wykonawcze — wobec ich catkowitego braku w autografie — po-
chodzg od redakiora.

Komentarz zestawia nojwazniejsze rozbieznoéci pierwszych przekazéw: autografu, kopii

.Franchomme’a i wydania poémiertnego Fontany.

Jan Ekier
- - - - . . . .
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KOMENTARZ

Skréty: A = autograf-szkic (Tl FC, nr inw. M/235),

b M

=

5l

b

—

=

KFr = kopia Franchomme'a (Tl FC, nr inw. M/236),
WFnt = pierwsze wydanie Fontany (zbiory J. Ekiera).

.2 i 4 — zaréwno KFr jaok WFnt dajg w t. 2 nad

pierwszq nutq pr. r. znak fr, w t. 4 natomiast KFr
daje av. Oba oznaczenia majq zapewne w tych miejs-
cach jedno i to samo znaczenie ww.

. 7 — KFr opuszcza dolny glos pr. r. Najwyzszq nute

pierwszego akordu |. r. KFr i WFni odczytujq jako des’.
11 — KFr daje w |. r. akordy identyczne jok w t. 3.
13 — A w akordach |. r. daje btednie geses!' zamiast
eses’. KFr odczytuje te nuty jake es!, WFnt podaje
w pierwszym akordzie es!, w drugim — eses'.
14 — WFnt zmienia pierwszq nute melodii z as' na
g! i opuszcza tuk, kiery w A i KFr fgezy nuty enhar-
moniczne, as'—gis’.
16 — WFnt w | r. zamiast akordéw daje dwudzwieki
identyczne jak w t. 18.
17 — KFr w trzeciej czeéci takiu w |. r. umieszcza
pauze. :
19 — KFr i WFnt w trzeciej czeéci taktu w L r
dodajq do kwinty {-¢' nutg esl.

. 22-23 — KFr i WFnt w obu tych taktach odiwa-

rzajq t¢ wersie A, kiéra poczgtkowo prowadzita do
innej odmiany czeéci nastepujgcej po tych takiach,
a pozniej stanowita (bez ostatniego akordu I. r.) za-
koficzenie zdania (obecny nasz t. 62) oraz calego
utworu.

. 30—31 — KFr opuszcza tuk lgczqey nuty c* w przej¢-

ciu miedzy takiami.

L L4 ® *
Ld L] L L]
L] L] ® L]

T. 31—32 — KFr i WFnt dodajq luk taczqcy nuty @°
pomigdzy obu taktami.

T. 32—37 — KFr i WFni ostainie éwiartki dolnege
glosu pr. r. w t. 32, 34 i 36 lgczq ftukami z nutami
tej samej wysokofci w takiach nastepnych.

T. 34 — KFr w irzeciej czesci taktu w |. r. do nuly e’
dodaje tercje dolng, c'.

T. 37 — KFr w pierwszej czgéci takiu w |. r. zamiast
pauzy daje des’.

T. 37-39 — KFr igczy tukami dolne nuty I. r. o tej
samej wysokosci w przejéciach miedzy taktami.

T. 39 — w oryginalnym wariancie (ossia) dolne nuty
dwéch pierwszych éwiartek | r. w A notowane sq
jako eses.

T. 40 — w A, w istniejacym tu dolnym glosie pr. r.,
pierwsza czeié takiu jest szczegélnie trudna do od-
czytania; zdajg sig tu byé widoczne dwie nuty éwier-
ciowe, €' i #. KFr i WFnt odczytujg tu !, przy czym
WFnit tgczy je z tq samg nutq takiu poprzedniego.
Natomiast réwnie nieczylelng drugg éwlarike I. r. KFr
odczytuje jako sekste g-e’ (niepotrzebnie zdwajajqc e!
w pr. r.), a WFnt joko sekste as-f’. Redakior niniejszego
wydania jest pewny poprawnosci odczytania w fym miejs-
cu kwinty zwiekszonej as-e' oraz dopuszcza prawdopo-
dobieristwo, ze Chopin zrezygnowal z harmonicznego
wypetnienia pierwszej éwiartki taktu. Opéznienie wejécia
gtosu majgcego szczegdlng role wyrazowq (w omawia-
nym miejscu — ') nalezy do charakterystycznych chwy-
téw kompozytorskich Chopine.

KFr w pierwszej czegéci takiv w |. r. do nuiy ¢ dodaje
seplyme gérng, b.

Oktadke projektowat Janusz Bruchnalski

Rysunek na s. 2 wykonata Jadwiga Uminska

Polskie Wydawniciwe Muzyczne, Krakéw, al. Krasifskiego 11. Printed
in Poland. Wyd. |- 2.167 egz. 2.1 ark. wyd. 1'/; ark. druk. Papler
offs. Il ki. 90 g N'/,. Fabryka,Papiery w Boruszowicach. Podpisano do
druku 17 VIl 1965. Druk ukoficzono X 1965. Krak. Zakt. Graf. Nr 5,

Krokéw, ul. Karmelicka 16. Zam. nr 322. W-27. Cena 6 zt
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