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Szopen

Przeméwienie wygloszone na akademiji Szopenowskiej
w Uniwersytecie Warszawskim

przez KAROLA SZYMANOWSKIEGO

Mam méwi¢ o Fryderyku Szopenie nie w kole muzykéw, a wigc poza
obrebem osobliwej naszej ,fachowosci”, zawieszonej gdzies w pot
drogi pomiedzy realna mysla a realnym czynem, bedaca jednak i mysla
i czynem jednoczesnie, w innym tylko — mogloby si¢ zdawaé — nie zy-
ciowym niemal wymiarze. C6zby mi bowiem dzi$ przyszlo ze zwykltych
mych ,rzeczowych” argumentéw? Z jalowych zastanawiari sie nad sub-
telna logika tej czy owej szopenowskiej modulacji, nad réznolitoscia
form rytmicznych, niewyczerpanem bogactwem zadziwiajacej nas do dzié
dnia ,,nowoscia” swa harmonji, czy tez nad ta czy inna jego melodja:
stroma, falista, urocza $ciezyna, wiodaca poprzez czarodziejskie kraj-
obrazy zawsze ku jednemu celowi: nie§miertelnemu pieknu wyzyny?

Wobec zgromadzonego tu audytorjum, wéréd ktérego widze tylu nie-
ugietych straznikéw i krzewicieli mysli polskiej, ogarnia mnie niemal
nies§miatos¢ i lek; czuje sie niejako bezbronny, a zarazem jakby intru-
zem, zablakanym w tym wynioslym przybytku wiedzy wyslannikiem
dziwnego Swiata, gdzie w mocne laricuchy sylogizméw wiazZe sig nie mysli
lecz dZwieki. Odnajdez 6w wysoko zawieszony, tajemniczy most, przez
ktéry zdolam troskliwie, bezpiecznie przenieéé z mojego swiata 6w skarb
bezcenny: wielkoéé i glebie sztuki Szopena, aby ja tu ukazaé w niewat-
pliwym jej, wiecznotrwalym ksztalcie?

Lecz oto $pieszg ku mnie z dalekiej przeszloéci, z przezorna, taskawa
pomocy slowa: — stowa mnajprzenikliwsze, najbardziej jasnowidztwem
swym zadziwiajace, jakie kiedykolwiekbadZ zostaly wypowiedziane
o istotnem znaczeniu dla nas twoérczosci Szopena. Niechze mi wolno
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bedzie przytoczyé je tu w calosci, jako motyw przewodni, jako wznioste
hasto tych mysli, ktére — w miare sit moich — postaram sie dalej
rozwinag.

Tak oto méwi w ,,Promethidionie"* Cyprjan Norwid: ,,W Polsce — od
grobu Fryderyka Szopena rozwinie sie sztuka, jak powoju wieniec, przez
pojecia nieco sumienniejsze o formie Zycia, o jest, o kierunku piekna
i o tredci Zycia, to jest, o kierunku dobra i prawdy. Witedy artyzm sie
ztozy w catos¢ narodowej sztuki”. I dalej jeszcze: ,Podnoszenie ludo-
wych natchnied do potegi przenikajacej i ogarniajacej Ludzko$é cala —
podnoszenie ludowego do Ludzko$ci nie przez stosowanie zewnetrzne
i koncesje formalne, ale przez wewnetrzny rozwéj dojrzatosei... oto jest,
co wystucha¢ daje sie¢ z Muzy Fryderyka jako zaspiew na sztuke naro-
dowa",

Zdaje mi sig, iz w stowach tych odnalazlem wreszcie 6w most poro-
zumienia pomiedzy nami, owo podniesienie bowiem wludowego do Ludz-
kodci”, wymowny symbol przekucia pierwotnej, spontanicznej ,,polskosci”
w najdoskonalsza w ,,wewnetrznej dojrzalosci swej*, — forme ponad-
dziejowego, wszechludzkiego piekna, — to wlaénie kazdy z nas, muzyk
czy nie muzyk, wyczuwa najpewniejsza intuicja, rytmem wlasnego serca
w muzyce Szopena, kazdy z nas poznalby w niej — wedle stéw poety —
te ,wzieta tecza zachwytu — Polske Przemienionych Kotodziejow; —
poznalby ja na kradcach bytu”...

Zdaje mi sie, ze stowa te zawieraja w samej rzeczy rozwiazanie tej
zadziwiajacej zagadki, niepojetej wprost trwalosci i mocy jego sztuki,
odsloniecie tajemnicy organicznego zespolenia sie jej z powszechna nasza
wrazliwoscia na sam jej zywiol diwiekowy, wyrazajacy w osobliwy,
mistyczny niemal spos6b najgtebsza, najbardziej cenng tresé wlasnego
naszego odczucia polskosci, jako zwartego w sobie kompleksu wlaéciwych
nam, niezmiennych w samej swej istocie cech rasowych. Tem bardziej
znamienny jest fakt, iz magiczna tej muzyki formule odnalazl nie inny
muzyk, — ale wielki poeta, mysliciel, — wreszcie nauczyciel i organi-
zator duchowego zycia narodu w jego — przeczuwanej zaledwie przy-
szlosci; — i to w chwili, gdy otaczajaca go terazniejszo§é — tragiczay
W bezmys$lnem swem okrucieristwie splot zdarzern — zdawal sie nieludz-
kiem szyderstwem nad jasnem przyszlosci tej widmem.

Czyzby bowiem w muzyce tej, a raczej — powiedzmy — w owym
zaczarowanem kole mitosci, ktérem ja tak wiernie otaczamy, — chodzito
w samej rzeczy jedynie o zamknigta w sobie estetyczna jej warto$é?
Ilez ich powstalo — owych réznolitych muzycznych , wartosci” w 6w-
czesnej, tak bogatej w artystyczne zdarzenia epoce, tuz obok, wokét
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Szopena: — zdawaly si¢ wytryskaé niewyczerpanem zrédlem Zycia, a dzis
oto bledna, wiedna, niczem jesienne kwiaty, Bylyzby wiec w niej zawarte
jakie$ pozamuzyczne juz myséli, idee, lub tez wyraz uczué jakichs: mitosci
czy nienawisci, radosci czy zZalu, — jak sie to nieraz romantycznym
muzykom wydawalo, iz potrafia je wypowiedzie¢, zawrzeé na zawsze
w tym czy owym szeregu tonow? Uczucia te, tak pelne wowczas — jak
sadzili — mtodziericzej, plomiennej zarliwosci, dopalaja sic oto i gasna
w naszych oczach, w jaskrawem $wietle naszej rzeczywistosci, jak ogarki
Swiec, i snuja si¢ wokol szarym, smetnym dymem miepowrotnej prze-
szlodci, — a muzyka Szopena trwa oto wciaz kwitnaca jak ,powoju
wieniec” w niezblaklej swej barwie, w niezwiedlej swiezosci,

Jezeli tak, to wszakie istnieje tej ,niepozytosci” jakasé niechybna
przyczyna? Musi by¢ to dzieto — w organicznej swej doskonaltosci, w tak
niewatpliwej ,,skoriczonosci w sobie” — zakleciem, ziszczeniem jakiejs —
jezeli nie pozamuzycznej, to ponadmuzycznej idei?

Walczac z uporem o to co nazywam ponadromantycznem stanowiskiem
Szopena — w zuchwalstwie bowiem mych mysli, zmierzajacych ku roz-
wiktaniu tej zagadki, jednej z najpickniejszych w dziedzinie naszych
duchowych zamierzen i zwyciestw, sadzitem, iz to co zwiemy romantyz-
mem bylo jedynie droga ku owej ,,wewnetrznej dojrzaloéci”, ktéra on
w czarodziejskim mikrokosmosie swego dzieta osiagnat i utrwalil na
zawsze, — 0t6Z w jakims$ etapie tej walki o jego najglebsza, wewnetrzna
prawde, tak niegdy$ o nim moéwilem:

»W istotnej swej glebi, w zakletem osamotnieniu gluchy byl na zgielk
otaczajacych go walk, na straszliwy szum przelatujacych huraganem
zdarzen. W ciszy i skupieniu wstuchiwal si¢ w tajemny szept idacy ku
niemu z otchtannej duszy narodu; troskliwie ujmowat w dtonie nieume-
czenie bijace jego serce, spozieral w niechybne jego oblicze, wzniesione
ponad zmienne koleje jego dziejowego losu, i w dZzwiekach a nie w sto-
wach tworzyl o nim nie$miertelny swéj mit. I jakby uragajac otacza-
jacej go mocy, czy tez przeczuwajac jutrzejsze Swity i blaski, mowit
o sprawach wieczyscie trwalych, niezaleinych od chwilowych upadkéw
czy triumféw, o duszy narodu w oczywistym, niewatpliwym jej ksztalcie.
Mowit o niej, gromadzac chciwie swe nikle pozornie i drobne cacka,
cyzelujac je rylcem jasnej madrosci, hartujac w ogniu plonacego serca,
i nikt wowczas nie wiedzial, jak gleboko siegaé musial w tono ziemi —
swojej ziemi — po bezcenny dla nich kruszec”.

Wydato mi sie niewatpliwe, iz tylko w tej ponaddziejowej, przejrzystej
perspektywie — w wyniesieniu go ponad epoke, w wywiklaniu z drama-
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tycznego wezla zdarzen, petajacych swa okrutna rzeczywistoscia tyle
wznoszacych sie ku podjeciu czynu ramion, — mozna ujrzec jego istotne
oblicze. Polsko$é jego bowiem — radosna, dumna, nieugieta — nie byla
zaiste z 6wczesnego Swiata niedoli. Nie wyrastala ona ani z czaru pa-
miatek, czaru ztudnych ukojenr, — a wiec rozpamietywania przeszlosci,—
chociazby najéwietniejszej, ani z trujacego czaru jego terazniejszo$ci —
chociazby najwznioslej-tragicznej. Zawista jak gdyby w zakletem ocze-
kiwaniu niezawodnych ziszczen ponad przeszloscia i terazniejszoscia, —
byta bowiem sama w istocie swej czarem przyszlosci. Dlatego to wielki
wréz, — Norwid, — méwiac o ,,muzie Fryderyka"”, méwil w kategorjach
spraw i rzeczy, ktére dopiero nastapi¢ maja, a nie tych ktére — bodaj
w blaskach najwiekszej chwaly — juZ sie ostatecznie i bezpowrotnie
wypeltnily. A wiec o narodowej sztuce, ktéora ,od grobu Fryderyka
Szopena ma sie dopiero rozwinaé"”, o ,sumienniejszej (niz dotychczas
byty) formie i tresci zycia”, o ,,rozwoju wewnetrznej dojrzaltosci” wresz-
cie o ,,podniesieniu ludowego do Ludzkosci"; — o osiagnieciu tej wszech-
laczacej harmonji wyrazu rasy, wznoszacej ja do najwyiszej godnosci
wszechczlowieczeristwa, ktéra wowczas dopiero stataby sie mozliwa,
gdyby zrédlem jej byly mie te lub owe, gorujace ponad narodem warstwy,
a nar6d caly w idealnem, organicznem, twérczem zespoleniu,

I oto w samej rzeczy — owa wyniosta godnos¢, polska i wszechludzka

zarazem, zaczarowana w najszlachelniejszym diamencie tej muzyki, 1éni
jasnem, czystem, réwnem S$wiattem zdobytej niestrudzonym wysitkiem
wlasnych rak — prawdy. JakiemZe ubéstwem wyobrazni byloby upa-
trywaé w niej jedynie bledne cienie i blyski niepowrotnie minionych
zdarzen! Wielobarwnej, jaskrawej buty szlacheckich kontuszéw i delij,
szczeku rycerskich szablisk — w polonezach! Czy tez szelestu szorstkich,
sztywnych samodzialow chlopskich, tanecznego tupotu podkéowek, ech
karczemnych $piewek — w mazurkach! A jakze czesto w owe zbyt ciasne,
zbyt ubogie dla jej wielkosci ramy starano sie ja wtltoczyé! Nie jest ta
muzyka réwniez pamietnikiem osobistych, bolesnych przeiyé swego
twoércy, bezradna skarga na gorycz szarych dni, ani tez nawet czarna,
posepna wizja 6wczesnej narodowej zatoby. Zarzuca mi moze: , A ow
uderzajacy naksztalt ciezkiego mlota niewatpliwy tragizm tej muzyki?".
Odpowiedziatbym: ,Jakiez prawdziwie wielkie przeznaczenia, jakiez
zmierzajace ku ostatecznym swym spelnieniom losy rozgrywaly sie kie-
dykolwiek poza obrebem tej Ajschylesowej ,skeny" — zdolaly uniknaé
uderzern miota, wykuwajacego wiecznotrwate ksztalty?" Powiedza mi
znowu: A 6w utajony w jego melodjach, przejmujacy smutek?” I znéw
si¢ sprzeciwig: ,JestZe on w samej rzeczy niklym, bladym smutkiem
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rozczarowari, jalowej melancholji, patetyczna maska bezsily i znieche-
cenia? Nie jestze on raczej twérczym smutkiem tesknoty za prawdziwa
wielkoscia losu? — nie smutkiem nawet, a zapewne owym nie$miertel-
nym, wszechobecnym w nas ,Smetkiem", czarownym lechickim ,Pa-
nem", co echem swej fujarki wiedzie nas w zadumie nad wspélnem
naszem przeznaczeniem poprzez haszcze i uroczyska Zycia ku szero-
kiemu oddechowi morza, ku nieobjetym przestrzeniom wolnego, tworczego
czynu?"

Zarzuconoby mi moze wreszcie, iz w tym — tak niedlugim, niestety, —
szeregu mazurkéw czy polonezéw, nokturnéw czy ballad, wypelniaja-
cych soba cala treéé pelnego smutku, tak krétkiego Zycia, — ot6z iz
w owym krysztalowym rézaricu wielorakiej pigknosci, porwany wla-
snym muzycznym entuzjazmem, nigdy niewyczerpanym podziwem dla
ich czarodziejskiego, niedosciglego ,rzemiosta”’, dopatruje sie, byé moze,
cech nieistniejacych, obcych samej ich istocie: jakiché proroctw nieomal,
mistycznych wieszczb, nauk czy wskazan, przeczacych swa uroczysta
koturnowoscig krystalicznej ich, tak przejrzystej prostocie? Byé moze; —
a jednak i temu zarzutowi przeciwstawilbym wyplywajaca z najgleb-
szego mego prze$wiadczenia pewnoS$é, iZ owe bezcenne dzielo w rzeczy
samej zawiera w sobie pewna nauke, przykazanie, pozostawiony po-
tomnos$ci testament zarliwego wysilku, zmierzajacego mniezlomnie ku
zdobyciu mozliwie najwyzszych w obrebie swego dzialania wartosci.
Nie z metnych mysli, mglistych stéw wyplywa wszakze owa nauka, nie
peta nas ztudng formula przypadkowych skojarzen, niczem nieuzasad-
niona gra wyobrazni: przeciwnie, tai sie ona w majbardziej objektyw-
nym i realnym fakcie samego isinienia tego dziela; zawiera si¢ w jego
bezwzglednej, ,,peryklejskiej” doskonatosci, w tej — jak mowi poeta —
,wewnetrznej dojrzaloéci” idealnie zespolonej tresci i formy; §wiadczy
ono swem istnieniem, iZ niema w naszej rozproszonej w codziennem
zmaganiu sie¢ o byt wrazliwosci na istotny, najglebszy wyraz samopo-
czucia narodowego takiego jej duchowego pierwiastlu, spontanicznego
porywu, kitéregoby w rozzarzonej do biatoéci kuzni wytezonej pracy,
niepozytego wysitku osiagniecia owej idealnej jednosci wyrazu nie dal-
by si¢ istotnie przeku¢ na hartowny ksztalt ponaddziejowego, nieule-
gajacego zadnym zastrzezeniom piekna.

I w tym niezawodnym, raz na zawsze juz osiagnietym ksztalcie, sku-
piajacym w sobie jak w soczewce wszystkie blaski i swiatla mnajszla-
chetniejszej polskosci, zawista muzyka ta na niezmiernej wyzynie, po-
nad zawilym watkiem naszych loséw, niejako ponad ,czasem i prze-
strzenia”, w ktorych sie one rozgrywaja, jako nieomylny sprawdzian,
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dokladna miara i waga tych bezwzglednych wartosci, do ktérych do-
trze¢ moze nieumeczona w swym wysitku, twardym, nieustepliwym na-
kazie pracy — twoércza my$l polska.

Na tej dopiero plaszczyinie ujete, dzieto to objawia si¢ nam nietyl-
ko juz jako w sobie zawarta estetyczna warto$é, lecz staje sie czems
nieskoriczenie wigkszem: — etycznym nakazem pracy, nauka prawdziwej
ofiarno$ci, testamentem wszystkich nas obowiazujacej woli czynu, siega-
jacego bez leku po coraz to doskonalszy ksztalt polskosci. Tym tez
jego etycznym charakterem mozna jedynie wytlumaczyé 6w — nieule-
gajacy dla mnie zadnej watpliwosci — fakt, iz w bezposredniem swem
oddzialywaniu wyszlo to dzielo daleko poza wlasciwa sobie sfere: jest
juz nietylko dla nas — muzykéw i entuzjastycznych stuchaczéw mu-
zyki — jak gdyby idealnym pierwowzorem, najdoskonalszym kanonem
polskiego muzycznego pickna, ponadto stalo sie ono wieloznaczacym
symbolem dla tych wszystkich, ktérzy dzi§ w niestrudzonej pracy po-
szukuja nowego wyrazu, nowej mysli, nowych form, zdolnych objaé
bezgraniczna zawarto$é¢ odzyskanej wolnosci.

Pojmujemy wiec, dlaczego imig tego, co zawislszy jak jasna gwiazda
u wysokich stropéw naszych przeznaczes,

..Polske glosit, od zenitu
Wizechdoskonalosci dziejow

Wezieta, hymnem zachwytu —
Polske przemienionych kolodziejow",

dlaczego imie jego ofoczone jest kolem powszechnej, mistycznej niemal
miltosci, odnowa wecigz rozkwitajacym wiericem wzruszen, tesknot i za-
chwytow.
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Pejzaz Zelazowej Woli

napisat JAROSLAW IWASZKIEWICZ

Kolebka Szopena — ten skromny domek o wysokim, obecnie zrekon-
struowanym dachu, — stoi posrodku pejzazu, ktéry jest czems typowem
dla Mazowsza, dla Polski calej. Plaskie i réwninne pola przeswiecaja
tutaj przez rzadkie drzewa kasztanowego gaiku, tu i 6wdzie widnieja
rzadkie osiedla z kilku chat ledwie zloZone, a opodal pomiedzy czarnemi
zaro$lami i rzeczka, strumyk, kiéremu obce sa barkarole.

Nie jest fatwo oswoi¢ si¢ z tym tesknym pejzaZem i odnalezé cate jego
piekno. Sa inne kraje, gdzie caly wdzigk, cate pickno okolicy lezy jak na
dtoni, gdzie chlonie sie poprostu esencje przyrodzonych powabow. gdzie
i koloryt, pelen bogactw, i nastr6j sam nie ma dla nas zadnych tajemnic,
daje sie posiasé od pierwszego wejrzenia,

Inaczej jest dla polskiego pejzazu, pejzazu Zelazowej Woli. Rytm tych
plaskich i monotonnych pél odkrywa sie powoli, nalezy nieraz je prze-
mierzyé, nieraz stana¢ nad niemi i patrzeé¢ w ich nieskoriczonosé, aby
poja¢ ich muzykalna melancholje. Na wiosne, kiedy si¢ pokrywaja zielo-
na runia nieskoriczonych zboz, btekiiniejacych na horyzoncie jak morze,
latem, kiedy zyto czy pszenica kolyszacym sig tanem napetnia cisze pola
powiewnem Zyciem kloséw, w zimie wreszcie, kiedy staby, niegteboki
énieg, jaki zazwyczaj w okolicach podwarszawskich lezy, przemienia
melancholijne réwniny w monotonne plachty, tto mgliste dla gotych
drzew i staj kraczacego i czarnego ptactwa.

Dopiero kiedy sie pozna te pola w réznych porach roku, rozmaitych
o$wietleniach, przy tak pigknych polskich zachodach i wschodach storca,
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w grze oblokéw, kiorg tak znakomicie i plastycznie odmalowatl Mickie-
wicz, kiedy sie ujrzy powazna siejbe i wesole zniwa — odkrywa sie cata
tres¢, zawarta w ich monotonji. Zamiast jednostajnosci widzie¢ poczy-
namy pickny, wieczny i gleboki rytm, pickno, ktére niezatartem pietnem
kladzie si¢ na dusze, ktore wsréd nich Zyja.

Wsréd tych pol, przerywajac jakgdyby i podkreslajac ich monotonie,
stoja wspaniale polskie drzewa, samotne najczesciej lub w niewielkich
towarzystwach wiodace swéj dostojny Zywot. Rzedy nadwislanskich to-
pol, smuktych i pochylonych jak biegnacy gdzies mtodziericy. Nad woda
olchy czarne ozdobione miniaturowemi szyszkami, precyzyjnemi jak for-
tepianowe fiorytury. Na polach, po miedzach, pomiedzy polami, na gra-
nicy zb6z stoja okragle, ksztaltne polne grusze i jabtonie. Najpiekniejsze
to moze z naszych drzew, stare, powazne, swym kwiatem, swym cieniem
chtodzace spracowanych ludzi w poludnie.

Polska, Mazowsze szczegblniej — a przecie Zelazowa lezy obok jednej
z ksigzecych stolic Mazowsza, obok rycerskiego niegdys Sochaczewa —
nie jest krajem surowych zim, ani obfitych éniegéw, jak o tem sie czasami
méwi na Zachodzie. Dluga zima pokrywa te pola i drzewa niktym énie-
giem — natomiast obfite wiatry wieja tutaj pustemi polami, stwarzajac
jesienia i zima swoista muzyke, grzmigca w piecach i kominach, One to,
te wiatry, sprawiaja, ze wszystkie polne drzewa stojace osobno, wyciag-
nicte sa w jedna strone, jakgdyby wyciagaly rece ku jakimé nieuchwyt-
nym, nieznanym, niedajacym sie osiaggnaé przedmiotom. Moze wlasnie
i ta affifude drzew tych przymnaia pejzazowi Zelazowej Woli smutku
i owego klasycznego zalu, jaki piersi poety-muzyka wypily z ziemi
rodzinnej, aby juz nigdy nie zapomnieé.

Pomigdzy drzewami, w wiéniowych i §liwkowych ogrodach btyskaja
chaty swojemi biatemi bokami. To skromne i tadne, stare osiedla ludzkie,
rozsiane po plaskich polach. Sa to siedliska domorostych $piewakéw
i muzykéw. Z tych chat wyszly pastuch dzi$ jeszcze kreci fujarke z ros-
nacej nad woda wierzby, aby zaimprowizowaé zrosnieta z tem polem
iz temj drzewami melopeje. Tutaj gniezdza sie muzykanci, co zapraszani
po weselach wygrywaja puste kwinty na brzeczacych basach. Tutaj
dziewczyna przy robocie, pielac ogrodek lub tkajac samodzial, wyciaga
wysokie nuty zywej ludowej piesni, wielkiego naszego bogactwa.

A pomiedzy niskiemi chatami, pomiedzy slomianemi poczerniatemi da-
chami widnieja od czasu do czasu czerwone dachy wiekszych doméw
obywatelskich, widnieje wreszcie wspanialy czterowiezowy kosciét obron-
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ny, forteca opiekuricza dawnych czaséw. W cieniu tych sredniowiecznych
wiezyc, ktére jak fantastyczny polonez wznosza sig¢ posrodku mazowiec-
kich poél, spoczywa dokument, méwiacy o tem, jak pewnego popoludnia
w kwietniu roku 1809 skromny guwerner z okolicznego hrabiowskiego
domu w towarzystwie tamtejszego ekonoma okazal proboszczowi bro-
chowskiemu dziecie plci meskiej, ktére ochrzczono Fryderykiem
Franciszkiem.

Jakiz to musial byé piekny dzien wiosenny i jak musialy wtedy nad
Brochowem i jego poteznemi wiezami, nad Zelazowa Wola i jej skromnym
domkiem, wy$piewywaé wysoko w niebie zawieszone skowronki,
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Fryderyk Szopen a Polska
napisal ST. NIEWIADOMSKI

Zapominaé nam o tem nigdy nie wolno, Ze Francja, po smutnej kata-
strofie powstania w roku 1831, podata Polsce przyjazna reke, roztoczyla
opieke nad uchodzcami i stworzyta im egzystencje, uniemozliwiona w ich
wlasnej ojczyZnie na cale zZycie. A tem wigcej obowiazani jestesmy
wdziecznoé¢ te zachowaé, ze wérdd uchodzcéw naréd posiadal jednostki
wielkie, ktérych promieniowanie moglo na firmamencie $wiatowej kultu-
ry jak i polityki tylko z wielkich érodowisk wychodzié i dla uciénioneso,
pezbawienege wolneéel naredu dziataé siinie i skutecznie,

Fryderyk Szopen byl jednym wtlaénie z tych wielkich Polakéw, ktérzy
korzystali z goScinnosci Francji. Okraglo przez cala druga potowe swego
Zycia pozostawal nad Sekwang stale, czyniac tylko od czasu do czasu
wycieczki poza granice Francji, Dala mu tez Francja i towarzyszke
w osobie znakomitej francuskiej autorki, p. George Sand, na cale dzie-
sig¢ lat $cistego stosunku, niewatpliwie bardzo dodatnio wplywajacego
na tworczo$¢ w ostatnim okresie jego dzialalnosci. Francuscy artyéci jak
Berlioz 1 Franchomme, Delacroix i Clésinger odegrali w jego Zyciu role
bardzo sympatyczna i moga by¢ réwniez przez nas wspominani jedynie
ze szczera wdziecznoscia.

Pozatem, cale zZycie Szopena nalezalo do Polski. Pierwsza potowa cal-
kowicie, pod wzgledem fizycznym i duchowym; druga, zwiazawszy go
stosunkami z Paryzem, moze tem silniej ztaczyla go z Ojczyzna weztami
milosci, tesknoty i poczucia obowiazku, Polska cierpiaca, oddalona, zam-
knieta dlari na zawsze, przybrala w jego fantazji ksztalty tak idealne, tak
wielkie, ze nie bylby jej z pewnoscia tak silnie ukochal, gdyby pozo-
stawszy w kraju, zmuszony by! przebywaé wéréd uciazliwych warunkéw
zycia i zbliska patrze¢ na ponizajace uktadanie sie stosunku gnebionego
spoleczeristwa do ciemiezycieli rosyjskich.

V&

e

SEmE
AR




Gdy Szopen przybyl do Paryza z teka pelna kompozycyj, miedzy kts-
remi znajdowaly sie juz dziela tak znakomite jak obydwa Koncerty,
Scherzo h-moll, etiudy i wiele innych, dojrzaloéé jego twércza nie ule-
gala kwestji najmniejszej. Niczyich wskazéwek juz nie potrzebowal za-
rowno w dziale twérczosci, jak i w dziale wykonawstwa. Jako twoérca stu-
chat jedynie nakazéw serca swego, goraco przywiazanego do Polski, jako
wykonawca oddawna juz, ukoriczywszy nauke u warszawskiego pianisty
Zywnego, kierowal si¢ jedynie swoim genjalnym smakiem. Réznica, jaka
mozemy odnalezé pomiedzy utworami, skomponowanemi w Polsce a p6z-
niejszemi, utworzonemi we Francji, nie polega bynajmniej na wplywie,
jaki na mtodym arty$cie mogtby wywrzeé Paryz, lecz na przezyciach we-
wnetrznych., Miodo$¢ Szopena, spedzana corocznie na polskiej wsi, byta
najpogodniejsza w Swiecie sielanka, gdy druga polowe zapekily juz
troski i smetne nastroje, cierpienia fizyczne i niepokoje wielkomiejskie.

Rzecz prosta, ze pogoda mlodosci musiatla wycisnaé swe cechy na
wszystkich utworach az do opusu 30-go, to jest tych, ktére prawdopo-
dobnie przywiézt juz do Paryza. Jezeli chcielibyémy szukaé koniecznie
jakichs wptywow 6wczesnych, to bez wielkich trudnosci odnalezlibysmy
w btyskotliwej technice koncertéw §lady Hummla, a w lirycznych obraz-
kach nokturnu pewne rysy, przypominajace Fielda. Jakze jednak wielka
réznica zachodzi w samej sile tworczej miedzy Szopenem a obydwoma
wymienionymi kompozytorami! O ile bogatsza pomystowosé i zywsza
fantazje posiada Szopen i jak szybkim krokiem podaza naprzéd, zaréwno
w harmonji i zwiazanej z nia chromatyce, ktéra bezsprzecznie Lisztowi
i Wagnerowi otworzyla oczy na cale obszary mozliwosci, jak i w techni-
ce, bedacej podstawg calej pézniejszej gry i literatury fortepianowe;j!

Piszac o sobie w jednym z mlodziericzych listow, iz idealem jego bylo
nstworzenie sobie odre¢bnego $wiata”, Szopen mial na mysli wlasnie te
oryginalno$¢ tworczego swego talentu, na ktérej wszystkie dalsze zja-
wiska spoczely. Do tej jednakze oryginalnoéci nalezy przedewszystkiem
polskos¢ jego muzyki, wychodzaca z tych Zrédel, ktéremi zaspokajal
pragnienia swego ucha, serca i fantazji, gdy przebiegajac wioske polska,
pola, Iaki jej i lasy, zastuchiwatl si¢ w melodje pastuszych fujarek, w pio-
senki dziewczece i rytmy mazuréw, obertaséow i krakowiakéw. Dar ten
ztozyta mu Polska na wstepie do zycia, bo wszakzez wedlug podania,
wiejska muzyka, przyszedlszy z jakimé aktem czolobitnosci do dworu
w Zelazowej Woli, miala wtasnie trafi¢ przypadkiem na moment, w ki6-
rym na $wiat przychodzil w skromnej tegoz dworu oficynie — najwiek-
szy genjusz muzyczny polski.
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Polskoé¢ muzyki Szopena nie miala Zadnego gotowego wzoru w prze-
sztodci naszej sztuki*), dawni bowiem muzycy polscy XVII i XVIII-go
wieku procz Gométki nie usitowali wprowadzié jakiché specjalnie naro-
dowych cech do swych koscielnych utworéw; pbézniejsi zas kompozytoro-
wie a w szczegblnosci Kamieniski, Stefani, Kurpiriski i Elsner nie umieli
dostatecznie wzbogaci¢ melodyj i rytméw tanecznych polskich fantazja
tworcza, ktéraby zdotala podniesé je na wyzyny wytwornej i prawdziwie
polskiej, lecz zarazem i §wiatowej wielkiej sztuki, Istotnie potrzeba byto
na to mie¢ genjalna wyobraznie. Rytmy Poloneza, znanego przeciez i za-
granicznym kompozytorom dawnym i péZniejszym, same przez sie malo
mowily. Takt trzyéwierciowy ze swemi typowemi szeécioma ésemkami,
z ktérych druga dzielila sie na dwa uderzenia szesnastkowe, niczem sie
nie réznit od taktu i rytmu hiszpariskiego bolera. Trzeba wiec bylo do-
piero spolonizowa¢ ten typ przez tchnienia nowego odrebnego ducha
w ten szablonowy i do zbytku juz osluchany typ konwencjonalnego re-
prezeniacyjnego tarca. CzesSciowo uczynil to juz przed Szopenem Ogiri-
ski swym lirycznym polonezem, ktérego dzwieki melancholijne calg obie-
galy Europe. Ale Szopen temu liryzmowi dat podloze wielkiej powagi
i wielkiego majestatu. Jego polonezy Cis-moll, Es-moll, C-moll i Fis-moll
to nie sentymentalnym welonem okryte postacie, szeptajace swoje ,Les
Adieux a la Patrie”, lecz potezne duchy buntu i skargi, mezowie okryci
zalobnemi deljami, z pod ktérych srebrne btyskaja puklerze i stalowe
brzeszczoty, Liszt twierdzi w swej ksiazce o Szopenie, 7e pierwszym, co
nadal polonezowi charakter rycerski, byt C. M. Weber. Jednakze jego
polonezy (E-dur i Es-dur) dla polskiego ucha brzmia obco, a dla Szopena
nie mogly nigdy by¢ jakim$§ wzorem. Réwnie oryginalny i réwnie polski
jak jest w kazdej swej nucie Polonez A-dur, mégt powstaé jedynie
w wyobrazni wielkiego muzyka, ktéremu przesztosé, wspélczesnosé i przy-
szlo$¢ Polski byly nietylko czem$ najéwietszem, lecz poprostu czescia
jego ducha i ciata. A to samo odczuwamy przy mazurkach. Cale szeregi
obrazkéw i nastrojéw w najrozmaitszych odmianach. Gdy wielki artysta
a zarazem i Swiatowiec powracal z paryskich salonéw miedzynarodo-
wych do swego mieszkania i do fortepianu, najzaufaniszego powiernika
swego, pojawiala si¢ jak na zawolanie gdzies z nieprzebytej oddali wies
mazowiecka, Postuszny instrument nauczyl sig Spiewaé jej piosnki i drgaé
jej tanecznemi rytmami, a Polska napelniala obce mury swem Zyciem
i tulita w objeciu serdecznem swego ukochanego i wiernego syna.

*) O zwiagku pomiedzy twérezoscia Szopena a muzyka polska poprzedniego olkresu
pisze szczegblowo dr, Henryk Opieriski w artykule p. t. ,Zrédla tworozosci Szopena*
(w niniejszej monografji biorowej).
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W niemniej odrebny, sw6j wlasny sposob, ujmowal swe inne utwory,
wolne od rytméw tanecznych. Niema watpliwosci, Ze wyczucie pierwiast-
ka polskiego jest w nich mniej tatwe. Nie ulega jednak Zadnej kwestji,
ze niekibre z mich nietylko ze swych tematéw i zwrotéw typowych sa
polskie, lecz Ze nawet kryja celowo jakas mysl narodowa, podykiowana
moze podszeptem poezji, moZe wspomnieniem, moze wiescig z kraju. Nie-
tylko Scherza, Ballady, Etiudy, Preludja, lecz nawet Fanfazja F-moll,
Polonaise - Fantaisie, Barkarola nosza cechy gleboko narodowych, wiesz-
czych utworéw, ktérych ton kazdy nieledwie powtarza: Polska, Polska
i Polska...

Fryderyk Szopen po ojcu swym Mikolaju odziedziczyl {twérczosé
umyshy, sad prosty i rozumny i pewna praktycznoéé Zyciowa, ktéra na-
wet przy zamitowaniu do Zycia wéréd salonéw chronita go od marnowa-
nie zdolnosci, od rozpraszania sie¢ w zajeciach niewiodacych do celu, od
braku energji w pracy. Po matce, jak wiadomo Polce, Krzyzanowskiej
z domu, ofrzymat marzace, delikatne usposobienie, pelne subtelnosci i sto-
dyczy. Wywiozl tez z Polski te wytwornosé, jaka sie spotykalo zawsze
we wszystkich srodowiskach warszawskich 1. zw. wyzszej sfery towarzys-
kiej. Zyjac nastepnie w tych samych sferach paryskich, badz polskich
emigracyjnych, badz miedzynarodowych, zmuszony byl niewatpliwie sa-
lonom skiadaé nalezny im podatek. Obowiazek ten nie przychodzil mu
z trudno$cia. Pelen temperamentu, uktadny, dowcipny, wysoce wykwint-
ny, a réwnoczesnie baczny na kazdy humorystyczny szczegét Zycia umiat
i w muzyce swojej uderza¢ w ten ton, nadajac jej czesto to charaktery-
styczne, to znowu wykwintne zwroty salonowe. Tylko w pospolitosé, ptyt-
kosé lub brak wyrazu mnie popadal nigdy. Dwoistoéé usposobienia dalo
mu réwniez Zycie 6wczesnej Polski, rozbujale wsréd skrajnych sytuacyj
politycznych i spotecznych, chwilami tragiczne, to znowu usSmiechniete
btyskiem przelotnych nadziei i ztudzed., W muzyce Szopena znalazlo ono
swoj obraz wierny i wzruszajacy., Coz dziwnego, Ze ten czarujacy Swiat
dzwiekow, stworzony mitoscia do Polski, zwréciwszy sie ku niej, odbit
sie w kazdym nerwie jej fizycznego organizmu i w kazdym atomie jej
duszyl...

Znane powiedzenie Roberta Schumana o mazurkach, jakoby dzialach
w kwieciu ukrytych, uwazane przez dtugie lata za retoryczny zwrot je-
dynie, deczekalo sie dzi§ spelnienia, Walczyly te mazurki przez lat tyle
o niepodleglosé istniejgcej mimo niewoli i ucisku Polski, Ze Nemezis dzie-
jowa nie mogla wykre§li¢ jej ze swej pamieci. Szopenowskie za$ ,,dzialo”
czy nie staje sie wobec tego wielkim symbolem? — symbolem jedynej
walki, do jakiej kulturalne narody przysziosci beda mialy prawo.
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Fryderyk Szopen w drodze
na Zachéd

napisat MATEUSZ GLINSKI

Smutne sa dni jesienne na nizinnych réwninach mazowieckich, Na zie-
mig, odarta z barwnego okrycia, przesycona opadami i wilgocia, na
drzewa nagie i omdlate — dalekie i wystygle slorice sle swe skape pro-
mienie, chtodne i obojetne. W powietrzu unosi sie mgla, zarysy kraj-
obrazu traca swa ostrosé i zlewaja sie na szarem tle firmamentu.

W taki wlasnie poranek listopadowy opuszczal Szopen na zawsze swa
ziemie rodzinna,

Nietatwo bylo zdecydowaé sig na te podréz Szopenowi, ktory do swej
ojezyzny przywigzany byl najmocniejszemi ogniwami uczucia, a rodzine
swa i blizkich kochal nadewszystko na $wiecie. W dodatku przezywal
przeciez w tym okresie gorace uniesienia pierwszej swej milosci...

»Jak Cie kocham — pisal do Woyciechowskiego — nic mnie za granice
z kraju nie ciqgnie”,

A jednak wyjechat, Instynkt artystyczny nieustannie musial mu pod-
powiada¢ te decyzje, bo jasne bylo przeciez dla Szopena, Ze w Polsce
braklo i areny artystycznej i rezonansu opinji dla jego sztuki, ktéra
weszla w okres dojrzaly i osiggnela najwieksze napiecie. Najblizszy
i najbardziej oddany przyjaciel Szopena, Tytus Woyciechowski,
byt gtéwnym doradca w tej sprawie i nie szczedzil mu perswazyj, aby
pr‘zyépieszyé decyzje wyjazdu z Polski, W liscie swym do Woyciechow-
skiego pisal wowczas Szopen: ,, W przyszlym miesiqgcu wyjade, a wyjade
dla zadoséuczynienia memu powotaniu i rozsadkowi... Ale nietatwo po-
suwala si¢ naprzéd ta sprawa. Pod koniec wrzeénia odjazd znéw zostal
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odlozony. ,Jeszcze siedze, nie mam sif do wybrania dnia na wyjazd... —
pisze Szopen. Dokad ma jecha¢, nie wie sam: ,jako$ nigdzie mnie nic
nie ciagnie* — pisze do Woyciechowskiego.

11 pazdziernika odbyl sie pozegnalny koncert Szopena. Na kilka dni
przed tym koncertem dojrzala nareszcie decyzja wyjazdu. Szopen pisal
w liécie do Woyciechowskiego: ,Najdalej w tydzieri po koncercie niema
mnie juz w Warszawie. Juz kuferek na droge kupiony, juz cale wyprawa
gotowa, partycje poprawione, chustki do nosa obzebione, nowe spodnie
przymierzone i t. d. — Tylko sie Zzegna¢c — a fo najprzykrzejsze”.

Pozegnania te trwaly cale trzy tygodnie, az do 2 listopada 1831 r.
Dlaczego tak ditugo? Przeciez nie pierwszy to juz raz opuszczal Szopen
Polske, a wyjezdzal w dodatku tylko na czas jakis, tylko (jak pisal
w swej wzmiance ,Kurjer Warszawski”) ,dla zwiedzenia obcych kra-
jow", poczem wrobci¢ mial niezawodnie do Polski? Moze sadzili tak liczni
przyjaciele Szopena a nawet i jego rodzice — sam Szopen przeczuwal,
ze wyjezdza z kraju na zawsze.

Jakiez glebokie wrazenie wywiera jasnowidztwo Szopena i tragiczny
fatalizm listu jego do Woyciechowskiego, pisanego na kilka dni przed
odjazdem! Mtody, peten Zywotnej energji artysta, majacy, zdawacby sie
moglo, wszelkie powody do radosci juz to z powodu osiagnietych juz
sukceséw, juz to z nadarzajacej sie okazji szerszego lotu, odjezdzal
z sercem, nabrzmialem zalem i rozpacza. Najczarniejsze przeczucia
snuly sie w duszy mlodego artysty:

. Mysle, ze opuszczam Warszawe po to, zebym nigdy juz nie wrécil do
domu. Mysle, ie jade umrzeé, a jak to przykro by¢ musi umieraé gdzie-
indziej pomiedzy obcymi. Jak mi fo okropnie bedzie widzie¢ zamiast
rodziny zimnego doktora albo najetego sluge przy loiu $miertelnem.”

Kiedy w przeddzien odjazdu, na pozegnalnej wesolej i hucznej uczcie
1 Reinschmidta przyjaciele Szopena ofiarowali mu puhar srebrny, w kto-
rym zlozyli symboliczna grudke ziemi polskiej, Szopen zalal sie szcze-
remi tzami wzruszenia.,

To wzruszenie nie opuszczalo go az do ostatniej chwili. Serce jego,
wypelnione az po brzegi ukochaniem Ojczyzny i przywiazaniem do ro-
dziny i blizkich, cierpialo nad wszelka miare, cierpiato tak, jak kazde
rzewnie rozedrgane serce ludzkie, ktore sita wydarzeri musi oderwaé sig
od rodzinnego zywiolu. Smutne przeczucia, nawiedzajace dusze, pote-
gowaly jeszcze bél serca.

Pozegnanie stawalo si¢ momentem symbolicznym, zawiazkiem skom-
plikowanego splotu wydarzen, kitérych przewidzie¢ ani opanowaé nikt

nie byl w stanie...
@
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2-go listopada 1831 r., opuscit Szopen nazawsze ziemie rodzinna.

Dokad jechal — nie wiedzial dobrze sam. Od samego poczatku, snujac
plany odjazdu, ktadziono wigkszy macisk na opuszczenie kraju, niz na
wybraniu ktéregos z gléwniejszych osrodkéw ruchu muzycznego zagra-
nica. Nie chodzito przeciez zreszta o Zaden pobyt staty, lecz o zadzierz-
gniecie mocniejszych zwiazkéw z muzyka zagraniczna, o nowe podniety
i drogi do szerszej karjery. Napoczatku méwiono w rodzinie, Ze ma
Fryderyk jecha¢ do Wiednia, gdzie wystapi publicznie, a péZniej
udaé si¢ ma do Medjolanu. Francje odkladano na poézniej, co nie moze
zreszta wydaé sie niezrozumiate, jesli siec wezmie pod uwage, Ze w cza-
sie tym w Paryzu dopiero przesilila sie rewolucja, upadta monarchja bur-
boriska i na tron wstapit Ludwik Filip. W Niemczech réwniez rozgorzala
niebawem rewolucja, prowincje nadreriskie Darmsztat, Brunéwik, Kassel
i ziemie saskie okazaly sie zamkniete dla cudzoziemcow. Nieco pbézniej
i we Wloszech rozpoczal sie ferment rewolucyjny.

To tez, wyjezdzajac z kraju, nie myslal Szopen z pewnoscia wcale,
ze znajdzie si¢ w niespelna rok pézniej w Paryzu,

wKurjer Warszawski” taki podal plan podrézy Szopena: ,Najprzéd
zatrzyma sie w Kaliszu, skad uda sie do Berlina, Drezna, Wiednia; na-
stepnie zwiedzi Wlochy i Francje”. Przyjaciele Szopena, zegnajac go
chorem w oberiy pod Warszawa, inaczej znéw okreslili w swej piesni
marszrute kompozytora. Piesn ta tak zreszta jest charakterystyczna, ze
warto ja przytoczyé w calosci.

Zrodzony w polskiej krainie,
Niech two6j talent wszedzie stynie;
A g¢dy bedziesz nad Dunajem,
Spreja, Tybrem lub Sekwana,
Niechaj polskim obyczajem
Oglaszanemi zostang

Przez twe zajmujace tony,

{Co umila nasze strony

Mazur i Krakowiak luby,

Stad szukaj zaszczytu, chluby,
Nagrody talentu trudéw,

Ze gloszac piesn naszych ludéw
Jako ich wspélziomek prawy
Przydasz wieniec do ich stawy,

W paszporcie, ktéry wydany zostal Szopenowi przez wladze jako cel
podrézy figurowal Londyn z adnotacja: ,,en passant par Paris",

'En passant par Paris! Slowa te sa tak znaczace, Ze znany
biograf Szopena, Ferdynand Hoesick, stowami temi oznaczyl caly roz-
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dzial Zycia Szopena po opuszczeniu ojczyzny, od chwili przyjazdu do

Paryza i do roku 1835...
®

Zanim stanal Szopen w Paryzu, spedzil niemal rok caly na ziemi nie-
mieckiej i austrjackiej. Nie wchodzi bynajmniej w zakres artykutu ni-
niejszego badanie szczegolow podrozy Szopena. Ograniczymy sie tylko
do utrwalenia dat gléwniejszych. Punktem wyjscia ich jest data 2 listo-
pada 1831 r., dnia, w kiérym rozstal si¢ Szopen z ziemia polska. 9 listo-
pada byl w Kaliszu, 12-go w Dreznie, 20-go w Pradze, za§ 24-go w Wied-
niu, w ktérym spedzit 7 miesiecy. Od czerwca do sierpnia zamieszkiwatl
w Monachjum i stad wyjechal do Stuttgartu, nastepnie za$ udal sie do
stolicy Francji.

Te wszystkie peregrynacje opisal Szopen w swych listach z taka skru-
pulatnoscia, z taka obfitoScig szczegoléow, ze moglibyémy niemal dzien
za dniem odtworzyé Zycie Szopena przez szereg miesiecy, poprzedzaja-
cych przyjazd jego do Paryza. Malo jest w dziejach muzyki mistrzéw,
tak lekko, swobodnie wladajacych forma epistolarna a jednoczesnie tak
spostrzegawczych, przenikliwych, madrych i szczerych w kazdem wypo-
wiedzianem stowie. Z listow Szopena wylania sig, na tle szczegotow jego
zycia i epizodow podrdzy, jego duchowa sylweta, wszystkie cechy jego
charakteru, poglady, upodobania, nawyknienia i . d. Czlowiek i artysta
staje jak Zywy na tle pozétktych kartek, zapisanych drobnem nerwowem
pismem,

Co wyczyta¢ mozemy z listow, pisanych przez Szopena bezpo$rednio
przed przyjazdem do Paryza? Przedewszystkiem — nieustanne pragnie-
nie nowych bodzcow i wzoréw artystycznych, dazenie do doskonalenia
swego talentu. Wzruszajaca skromnosé, samokrytycyzm posuniety nie-
mal do przesady, szlachetna wyrozumialo§é — te zasadnicze cechy
Szopena - artysty juz skrystalizowaly sie catkowicie w owym czasie,

Ale nic tak nie ksztalci i nie rozwija charakteru jak cierpienie — to
jest przeciez stara prawda! Opatrznosé nie poskapila Szopenowi i tej
smutnej i bolesnej okazji zahartowania charakteru i woli, Wkrotce po
opuszczeniu przezen ojczyzny wybuchto powstanie. Komunikacja poczto-
wa zostala utrudniona, Poza granice Polski wydostawaly sie niepokojace
wiadomosci, niejasne, sprzeczne, braklo ich potwierdzenia, braklo wielu
najistotniejszych szczegolow, Szopen musial przezywac istne paroksyzmy
rozpaczy. W niej wlasnie zahartowat si¢ jego niebywaly, wzruszajacy
patrjotyzm.

Ojczyzne swa kochal Szopen tak goraco, Zze stala ona zawsze przed
jego oczyma, niekiedy przeslaniajac nawet realne zjawiska i fakty
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codziennego Zycia. Kiedy spotykal nowe, nieznane rzeczy, pierwsze po-
réwnania nasuwaly mu zawsze wspomnienia z Polski; zdarzalo mu sie
nawet, jak sam pisze, w rozgwarze wielkomiejskim na obczyznie gonié
na ulicy za urojonym ,,jakims Jasiem albo Tytusem®. A cala tworczosé
Szopena, czyZ nie jest owocem nieustannego obcowania z Polska ducha
Szopena, ktéry pozostawal w ojczyzinie nawet wowczas, gdy cialo ota-
czali ludzie obcy...

Ale burza powstania doprowadzita temperature tego z natury swej
plomiennego uczucia niemal do wybuchu. Kiedy czytamy listy Szopena,
pisane niemal bezposrednio przed przyjazdem do Paryza, ogarnia nas
glebokie wzruszenie. Rozpacz Szopena na wiesé o rzezi w Warszawie
dosiega szezytu tragizmu, To juz nie czlowiek, nie kochajacy syn i brat
wola do sit wyzszych o sprawiedliwo$¢ i pokéj na ziemi. Urasta on
w swej rozpaczy, w swem tragicznem zwatpieniu do jakiego§ symbolu,
o znaczeniu ponadepokowem i ponadnarodowem. Czytamy w tych listach
takie oszalamiajace wolania:

»--Moskwa panuje swiatu! O Boze, jestes ty? Jestes a nie mécisz sie?
Czy jeszcze ci niedo$é zbrodni moskiewskich? albo ..albos sam Mos-
kal!l!?7"

weA ja tu bezezynny! A ja tu z golemi rekami! Czasem tylko stekam,
boleje i na fortepianie rozpaczam!*

»--.BOZe wzrusz ziemie, niech pochionie ludzi tego wieku, niech naj-
srozsze meczarnie dreczq Francuzéw, ze nam w pomoc nie przyszlilll”,

Byl to rzeczywiscie ,klab rozpaczy, wéciektosci, dzikiej energiji, ptaczu,
jeku, czulosci, pogardy przekleristwa, ten caly stan czlowieka, ktéry tego
nawalu uczué¢ znie$¢ nie moze, ktéry jeszcze oblakanym nie jest, ale
jeszeze chwila, a zerwa sie i pekna z ostatnim jekiem wszystkie struny
rozumu i uczucia”, Ten nastroj zrodzil jedno z najgenjalniejszych dziet
Szopena — etiude c-moll, ktéra wedlug jednego z komentatoréw (Szulc)
nporéwna¢ mozna jedynie z posagiem gromowladczego Jowisza, ktory
siedzac na szczycie Olimpu, wszechwladna prawica miota pioruny na

Swiat struchlaty!” W tym samym czasie powstalo i natchnione preludjum
d-moll.

W kilka dni p6zniej przesilita si¢ rozpacz Szopena. Na poczatku opadlo
go jakie$ odretwienie uczucia., Pisal w swym dzienniku w Stuttgarcie,
kiedy my$l o rzezi jego rodakéw wywolala straszna asocjacje trupéw:

»A €0z trup gorszego odemnie? Trup takie nic nie wie o ojcu, o malce,
o siostrach, o Tytusie, trup takie nie ma kochanki nie moze rozméwié
si¢ z otaczajqcymi swoim jezykiem. Trup taki blady jak ja, trup taki
zimny, jak ja teraz na wszystko zimnym sie czuje*. Jeszcze nieco péZniej
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przyszlo ostateczne przesilenie: skurcz serca rozprezyl sie, z oczu polalty
sie obfite tzy. Szopen pisal wowczas: ,,Alez 1zy? Tak dawno nie ptynely?
Och, diugo, diugo plakaé nie moglem! Jakie mi dobrze! Jak teskno!..”

Takie nastroje goécily w duszy Szopena, kiedy we wrzesniu r. 1831

stanal w Paryzu.
e

Co za banalny temat: mlody czlowiek, przyjezdiajacy do Paryza
w pogoni za wiedza i stawa! Iluz ich byto! Iluz poleglo w ciezkiej walce
z otoczeniem i wlasna niemoca! A jak niewielu zdolalo przedrzeé¢ sie zwy-
cigsko przez wszystkie gaszcze skléconych ambicyj i intryg!

I w literaturze, rzecz prosta, znalezé mozemy liczne, bardzo nawet
liczne parafrazy tego tematu. Nie miejsce tu na dygresje z dziedziny lite-
ratury. A jednak mimo wszystko, ze wzgledow, ktore niebawem beda
jasne dla czytelnika, nie moge si¢ powstrzymaé¢ od przypomnienia mu
dwéch klasycznych warjantéw.

Pierwszy to — uroczysty wjazd do Paryza im¢ Pana Pantagruela,
wielkodusznego potomka stawnej dynastji olbrzyméw, ktéra zrodzila
bujna, niesamowita wyobraznia genjusza satyry Rabelais’go (tom I, roz-
dziat 5). Opis jest tak popularny, Ze niema potrzeby go cytowac.

Drugi opis zaczerpne z innego klasycznego dziela. Chce przytoczyé sto-
wa pana Lucjana Rubempré, alias Chardon‘a o Paryzu, ktére pisal do
swej siostry Ewy w kilka dni po przyjezdzie do ,stolicy $wiata™:

Moja droga siostrzyczko! Paryz to osobliwa czelu§é: mozna tu do-
staé obiad za osiemnascie su, najskromniejszy za$ positek w wykwintnej
jadlodajni kosztuje pie¢dziesiat frankéw... Oto prawdziwy kraj pisarzy,
myélicieli, poetow. Tutaj, naprawde, wszystko jest widowiskiem, poréw-
naniem, nauka. Nadzwyczajna tanio$é, przerazliwa drozyzna, oto Paryz,
gdzie kazda mréowka znajdzie swa komorke, gdzie kazda dusza przy-
swaja sobie to co jej odpowiada”. (,Les illusions perdues” Balzac'a
w tltomaczeniu Boy'a).

Jaka ciekawa analogja! Temi samemi niemal slowy charakteryzowal
Paryz i Fryderyk Szopen w swych pierwszych listach, pisanych do naj-
blizszych przyjaciél. Jest to chyba dowéd zupelnie wyjatkowej spostrze-
gawczoéci 1 trzezwosci, ze w ciagu tak krétkiego czasu zdotal pochwyci¢
i trafnie przedstawi¢ paradoksalne cechy wielkiej metropolji i odrazu
odczul w niej to wszystko, co przyszlo z tradycjami poprzednich stuleci
i ustalilo sie z nowym uktadem zycia. Ten opis, skreslony przez dwu-
dziestoletniego mltodzierica, przyjezdzajacego z dalekiej Polski, zupelnie
pokrywa sie z opisem Balzac'a, jednego z najcelniejszych, najkompe-
tentniejszych kronikarzy Zycia spotecznego Francjil...

26

Posiadaliémy do niedawna jeden tylko list, zawierajacy slad przezyé
i wraZenn Szopena na wstegpie pobytu jego w Paryzu. Byl to popularny
list do Tytusa Woyciechowskiego. Tymczasem okazalo sig, ze list ten
poprzedzony zostal dlugim listem, wystanym w dniu 18 wrzesnia 1831 r,
do innego przyjaciela Szopena, towarzysza podrézy po Niemczech, nie-
jakiego Kumelskiego, przebywajacego naéwczas w Berlinie,

List do Kumelskiego, ogtoszony po raz pierwszy w r. 1930 w , Muzyce"
przez Jadwige Hoesickowne, cérke znakomitego biografa Szopena, nie-
tylko rzucit nowe §wiatto na stosunek Szopena do Paryza w pierwszym
okresie jego pobytu, ale inaczej okresla date jego przybycia. Zadaje on
stanowczo kiam twierdzeniu Hoesicka, Ze Szopen przybyl do Paryza
wjednego zostatnich dni wrzeé$nia". Jezeli bowiem wez-
miemy pod uwage poczatek listu, z ktérego wynika, Ze Szopen przed
napisaniem go zdazy! otrzymaé list od Kumelskiego, na ktory wlasnie
odpowiada, jezeli jednocze$nie uprzytomnimy sobie warunki komuni-
kacji pocztowej w owym czasie, a z drugiej strony, jezeli weZmiemy pod
uwage, Ze list zawiera obfity materjal wrazen paryskich, ktéry niepo-
dobna bylo zebraé inaczej, jak w toku dlugich przechadzek po miescie —
to bedziemy musieli przyj$é do przekonania, ze Szopen zamieszkal w Pa-
ryzu na szereg dni przed 18-m wrzesénia, najprawdopodobniej wiec przy-
jechal do Paryza juz w pierwszej polowie wrzeénia.

Tresé listu, pisanego do Woyciechowskiego, jest powszechnie znana:
kazdy niemal biograf Szopena uwaza za stosowne przytoczyé ten list
w gléwnych chociazby fragmentach. Dowiadujemy sie z niego, ze Szopen
stanal przy Boulevard Poissoniére Nr. 27. Byl zadowolony ze swego
mieszkania, z ktérego otwieral sie widok na bulwary. O wrazeniu, jakie
wywarlo miasto, dowiadujemy sie z nastepujacych ustepow:

»Paryz jest to wszystko, co chcesz; mozesz sie bawié, nudzié, $miaé,
plakaé, co ci sie podoba i nikt na ciebie nie spojrzy, bo tutaj tysiqce ludzi
to samo robiq co ty i kazdy idzie swq drogq”...

Bardzo wiele miejsca poSwigca Szopen charakterystyce warunkéw po-
litycznych i spolecznych znamiennej epoki, jakiej stal sie swiadkiem na
najruchliwszym i najwazniejszym odcinku. Pisze o ukladzie sil politycz-
nych, o stosunkach parlyj, o pozycji rzadu, o sytuacji finansowej; na-
stepnie zas przechodzi do spraw muzycznych i kresli charakterystyke
Zycia muzycznego w Paryzu.

W liscie do Kumelskiego niema ani refleksyj polityczno-spotecznych,
ani obfitego materjatu historycznego z dziedziny Zycia muzycznego. Ale
charakterystyka Paryza jest kreslona takiemi émiatemi i trafnemi po-
ciagnieciami piora, tak jest pelna bezposredniosci i Swiezoéci, ze list
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ten nabiera znaczenia jednej z najcenniejszych pamiatek szopenowskich
z pobytu jego na ziemi francuskie;j.
Oto kilka fragmentéw listu Szopena:

Paryz, dn. 18. IX. 1831.

Kochane zycie moie! Donosisz mi ze§ chorowal, — czemui mnie fam
niebylo? — niebylbym tego dopuscil, i dziwi mnie e cie skosnego ta-
niec od tego niewstrzymal. — Bo tez nie warto mysleé na tem swiecie;
zebys tu byl, przeigl bys sie ta maxymq — kaidy Francuz skacze,
wrzeszczy nawet choé goly.. Dosyé szczesliwie (ale drogo) dostalem
si¢ tutaj — kontent jestem z tego com tu zastal; — mam pierwszych
w Swiecie muzykow, i pierwszq w Swiecie opere, Znam Rossiniego,
Cherubiniego, Paéra i t. d. i t. d. i moze dluzej tu zabawie iak my-
slalem. — Niedlatego zeby mi tu tak zbyt dobrze bylo — ale dlatego
ze powoli, moze mi byé dobrze. Tys jednak szczesliwszy. — Zbli-
zasz sie ku swoim (nieczytelne) — moze ich nigdy nie zobacze. —
Nieuwierzy¢ iak wielu (?) tulay iest Polakéw.. Alei nic ci nie-
pisze o wrazeniu iakie na mnie to duze miasto zrobilo po Studgardzie
i Strasburgu. — Jest tu naywiekszy przepych, naywieksze Swiristwo, nay-
wieksza cnota, naywiekszy wystepek, co krok to afisze na wen: choroby—
krzyku, wrzasku turkotu i blota wiecej nizli sobie wystawi¢ moina —
ginie sie w tem raju i wygodnie z fego wzgledu, ze nikt sie nie pyta iak
kto iyie. Mozna chodzi¢ zima po ulicy iak obszarpaniec a bywaé¢ w nay-
pierwszych kompaniach — iednego dnia ziesz obiad naysutszy za 32 sous
w Restauracyi zwierciadlaney, zfofem i gazami oswieconey a nazajufrz
mozesz p6j$¢ na $niadanie gdzie ci iak dla ptaszka dadzq i zaplacisz
3 razy tyle — tak mi sie tu z poczatku zdarzalo az dopéki niezaplacilem
nalezytey frycéwki. — Co Panien mifosiernych! — goniq za ludimi —
mimo to iednak wcale niebrak tegich azdrubaléw... Nieraz na moim 5-m
pietrze (stoie na boulevard Poissoniére Nr. 27, nieuwierzysz iak ladnie
mieszkam, mam pokoik §licznie mahoniowo meblowany z gankiem na
bulwary z ktérego widze od Mont Martre do Panteonu i wzdluz caly
piekny Swiat, zazdrosci mi wielu moiego widoku ale nikt schodéw)...

W liscie tym znéw odezwala sie nuta mlodziericzego zachwycenia,
zywosci wyobrazni i checi do Zycia, nuta, ktéra przygasta pod wrazeniem
tragedji, jaka los zestal na dzieje Polski. Po dniach czarnej rozpaczy
przyszly dnie, pelne Zywych, podniecajacych wrazen, w ktérych tyglu
przybladly poprzednie wzruszenia.
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Szopen stanal na progu nowego Zycia, stanal, pelen sit Zywotnych,
zapatu i woli do czynu, uzbrojony w najpickniejsze i najbogatsze $rodki
swego kunsztu artystycznego, stanal nie jako nowicjusz, prébujacy swych
sit, a jak mistrz, stawny juz i w swej ojeczyznie i u obcych. Stanal, aby
rozpoczac t¢ samga klasyczna walke o uznanie i stawe, ktéra i przed nim
i po nim wszczynali niezliczeni miodzierdcy wszystkich ras 1 narodéw...

Jaki walka ta miala przebieg i jakie zwyciestwo przyniosta — wiemy

dobrze wszyscy.
®

Nieprzewidziane, nieobliczalne kaprysy losu sprawily, Ze wieksza po-
towe Zycia swego spedzil Szopen we Francji. Jakiez fantastyczne wnio-
ski wysnuwane byly z tej okolicznosci przez niektorych badaczy francu-
skich, przesigknigtych szowinizmem! Francja — druga ojczyzna Szope-
na — czytamy niekiedy w monografjach i artykutach o Szopenie. Fran-
cja — Zrédlem natchnieri, muzyka francuska — wzorem tworczosci
Szopena!

Wtaénie w chwili obecnej, kiedy od przybycia naszego genjalnego
Artysty na ziemie francuska minelo sto lat, a §wiat artystyczny Francji
uroczyécie obchodzi te rocznice, wypada z cala energja zaprzeczyé tym
wszystkim plytkim pogladom i wykazaé ich bezpodstawnosé.

Francja — druga ojczyzna Szopena? Co za absurd! Natury tego po-
kroju maja tylko jedna ojczyzne, te, z kiora zwiazane sg nazawsze ta-
jemniczemi zwiazkami krwi i nierozerwalnemi niémi przywiazania uczu-
ciowego, Tego przywiazania nie zdradzil Szopen nigdy, przez cale zycie
wracajac wspomnieniami do Polski i swych bliskich, przesycajac echami
Ojczyzny kazda nute swej arcypolskiej muzyki, Zdawacby sie moglo, ze
Paryz, wielka stolica $wiata, targowisko najréznorodniejszych ambicyj,
arena wspélzawodnictwa talentéw, jakiej nie widzial jeszcze w swem
Zyciu miody artysta, Ze to wszystko pociagnie z taka sita jeso wyobraz-
nig, Ze na plan dalszy, cho¢ na czas jaki§, odsunie wspomnienia ziemi
rodzinnej, nieustanne wizje kleski narodowej. Kiedy jednak czytamy
cytowany wyZej list do Kumelskiego, przekonywujemy sie, ze Szopen,
mimo swego faktycznego pobytu na ziemi francuskiej, trwal duchem
swym i sercem po dawnemu w gronie swych najblizszych. Z oléniewa-
jacego Paryza pisze przeciez do Kumelskiego: ,,T'ys jednak szczesliwszy!
zblizasz sie ku swoim... moze ich nigdy nie zobacze"...

W zetknieciu sie z ruchem muzycznym metropolji nadsekwariskiej zdo-
tat Szopen zachowaé umiar i dojrzaly krytycyzm. Jezeli siegniemy
wstecz, aby choé w gléwnych zarysach uprzytomnié¢ sobie stan Zycia mu-
zycznego tej epoki w Paryzu, to pierwsza cecha, jaka uderzy nas, bedzie
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miedzynarodowo$é tego ruchu. Samoistna tworczos¢ narodowa Francji
dopiero prezyla sie do tego wielkiego wzlotu, jaki zapoczatkowala twér-
cz08¢ Berlioza. Dlatego Szopen, zawsze otoczony przyjaciélmi z emigra-
cji polskiej, obracal sie niemal wylacznie w érodowisku niefrancuskiem.
Franciszek Liszt w swej monografji o Szopenie wymienia nazwiska: poety
Heinego, kompozytorow Meyerbeera, Nourrita, Hillera, malarza Delac-
roix jako stalych gosci w salonie Szopena. Do tych nazwisk dodaé nalezy
kilka innych, a wiec Liszta, z ktérym laczyl Szopena przez cale Zycie
stosunek szlachetnego wspoizawodnictwa, Kalkbrennera, ktérego uwazal
za epokowego genjusza gry fortepianowej, Rossiniego, Cherubiniego,
Herza, Pixisa i in.

Jeslibyémy zatem badaé chcieli wszelkie mozliwosci wplywu muzyki
francuskiej na Szopena, musieliby$my blizej ustali¢ stosunek, jaki taczyl
go z Hektorem Berliozem, bo oprocz tego muzyka tylko chyba malo
znany wiolonczelista Franchomme reprezentowal muzyke francuska
w écislejszem gronie kolegéw Szopena. Ale badania te bylyby zbedne.
Przypomnijmy sobie oblicze twércze obu kompozytorow. Poza pokre-
wienstwem ideologji artystycznej, odbijajacej rozbrzmiewajace nadw-
czas w calej Europie hasta romantyzmu, nie taczylo ich absolutnie nic!

Pozatem otaczal Szopena w Paryzu ruch muzyczny, kiérego gtownemi
placéwkami byta opera wioska i koncerty klasyczne o programach prze-
waznie niemieckich, dyrygowane przez Habenecka w Konserwatorjum.

Nie moze wchodzi¢ w zakres naszych rozwazan okolicznosciowych
badanie stylu i formy dziela szopenowskiego, ktére najwymowniej mo-
globy zaswiadczy¢ o samodzielno$ci genjuszu Szopena, Pprzepojonego
pierwiastkami polskosci i catkowicie wolnego od wszelkich wptywéw.
Ale nawet luzne rozumowania wyZej przytoczone wykazuja chyba do-
bitnie jaskrawy i razacy falsz legendy o wplywach francuskich na mu-
zyke szopenowska. Wiemy dobrze, Ze wieszcz nasz szanowal i kochal
genjusz galijski, przejawiajacy sie¢ w sztuce wielkiego narodu, zwiaza-
nego z Polska dawnemi wigzami uczuciowemi, Pisze Liszt w swej mono-
grafji, ze Szopen ,francusczyzng bardzo nisko cenil, zarzucajac jej chiod
i brak dzwiecznosci”. Muzyke i malarstwo wiecej sobie upodobat, ale
upodobowanie to nie moze by¢ przeciez pretekstem do wyciagania wnio-
skow tylez fantastycznych co falszywych...

Jeden wniosek jest pewny i sluszny. Potega swego genjuszu, ktéry
wstrzasnal cala tworczosé swej epoki, wywart Szopen niezatarty wplyw
na muzyke francuska, wzbogacajac jej formy, wzniecajac nieznany zar
uczucia, otwierajac nieprzeczuwane krainy wyobrazni twérczej.
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Zycie muzyczne
Fryderyka Szopena w Paryzu

napisal EDWARD GANCHE

Aby zr'ozu.mieé zycie i dzieto Fryderyka Szopena, artysty o wyjatko-
wem nam.lemu mocy indywidualnej, o ktérym Massenet powiedzial, iz
jest ,,genjuszem jedynym w swej osobowosci”, nalezy nieodzownie fpo-
zna¢ wszystkie szczegélne okolicznosci, jakie towarzyszyly egzystencii
teg? wielkiego muzyka polskiego, Bowiem lekcewazac ich poznanie czyz
meznaby poja¢, jak ten cudowny kompozytor i pianista, ten obcol;raio-
wiec wéréd Francuzéow, odciety od swej ojczyzny, a odczuwajacy ow
fak’t w sposob niezmiernie bolesny — osiagnal laury niezwyklej stawy,
stajac w rzedzie najwiekszych genjuszéw sztuki juz po osiemnastu !atacl;
swego pobytu w Paryzu? W tym okresie nie dat ani jednego recitalu
f?rt?pl?nowego. ograniczajac sie zaledwie do czterech wlasnych koncer-
téw i biorac udzial w pigtnastu innych audycjach muzycznych. Zycie arty-
st-yczne Szopena nie nalezalo do szerokiej publicznosci; przeplywatl przez
nie st.run‘TiEﬁ intymnego uczucia, to tez cofalo si¢ ono wglab z przyczyn
nieuniknionych. Musimy je poznaé przedewszystkiem,

Matka S-zopena, Polka, nie opuszczala swego kraju rodzinnego, zajeta
wychowa'nlem swych dzieci. Ojciec, Francuz z pochodzenia*) %)rz ilf i
f:lo PD]SI{-I, majac lat osiemnascie czy dziewietnascie, zzyt si‘egl sz ngo
i calkowicie zasymilowal z dusza narodu polskiego i ju'i sie nigdy zYnim

*) Mikolaj Szo it si invi

pen urodzil sie w Marainville, w depar i
’ ‘ ; i ; departamencie des Vosges. Zob.
st;d]mxkx .? pochodzeniu francuskiem Fryderyka Szopena, drukowane w czai-upiémie
wMuzyka™ w Nr. 1 2 r. 1927 oraz artykut w ,La Pologne” z 15 styeznia 1927,
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nie rozstawal. Ten prawy i szlachetny czlowiek przez jakis dziwny pro-
ces asymilacyjny zerwal doszczetnie wszystkie wezly rodzinne, jakie
faczyly go z ojcem, matka, siostrami i nie dawal im zadnych oznak zycia.
Zyt lat 74,

Na usposobieniu Fryderyka Szopena odbily sig cechy psychiki ojcow-
skiej, ktére wyrazily si¢ w kategorjach energji duchowej, ciaglosci wy-
sitkow oraz trwalosci w wykonywaniu zamierzonego zadania. Na pro-
cesie jego duchowego rozwoju, jako czlowieka i artysty, na jego wycho-
waniu nie odbil sie zaden obcy wplyw, Zadne tchnienie mysli, ktoreby
nie bylo owiane polskoscia silna i przekonywujaca. Szopen jest bardziej
polski niz Polska, méwiono w Paryzu.

Zapytajmy, jakaz byla sytuacja prawna Szopena, jaki stan moralny
artysty, gdy zamieszkal w Paryzu? Musimy pozna¢ pozatem spos6b jego
prywatnego zycia, musimy wglebi¢ si¢ w koncepcje jego dziel, wyczué
tetno jego muzycznego zycia w stolicy francuskiej.

Polozenie prawne i panstwowe Fryderyka Szopena okreslat paragral
dziesiaty (rozdzial pierwszy) Kodeksu Cywilnego: ,Kazde dziecko fran-
cuskie, urodzone na terytorjum obcem i tracace rodzime atrybuty, moze
zawsze je odzyskaé, o ile spelni zado§¢ formalnoSciom, wyszczegbl-
nionym w artykule 9%

Otéz trzy artykuly Kodeksu Cywilnego dotyczyly ojca Fryderyka
Szopena i odbieraty mu stanowczo jego przynaleznosé francuska. Ojciec
Frydéryka przyjmuje stuzbe publiczna, zaofiarowana mu przez rzad
obcy, bez zgody rzadu francuskiego. W Warszawie, Mikolaj Szopen
wstepuje w szeregi polskiej Gwardji Narodowej, gdzie uzyskuje stopien
kapitana. Byl pozatem profesorem w Liceum, w szkole inZynierji 1 arty-
lerji, w przygotowawczej szkole wojskowej. Niewatpliwie mogt go do-
siegnaé zakaz jego kraju rodzinnego; kto wie, czy nie ta okoliczno$é zmu-
szala go do trzymania si¢ zdala od Francji. Nie myslal nigdy o powrocie
do Francji, nie zdradzal najmniejszego pragnienia ujrzenia syna swego
w Paryzu, i nigdy Fryderyk Szopen nie nosit si¢ z zamiarem sprowa-
dzenia ojca na terytorjum francuskie. Opusciwszy Francje na zawsze, Mi-
kolaj Szopen pragnal, aby dzieci jego zostaly Polakami w tym stopniu,
w jakim byla ich matka.

Fryderyk Szopen, moca wszystkich praw biologicznych i prawnych,
byl poza obrebem Francji. Nie znal i nie cheial znaé innego kraju, procz
rodzinnego, ktéry byt ojczyzna jego matki, kraju, do kidrego przywia-
zany byt ojciec jego, skad zaczerpnal jezyka macierzystego, gdzie spe-
dzil dziecidstwo swe, gdzie sie wychowal i ksztalcil, gdzie Zyli rodzice
jego, siostry, przyjaciele.
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Gdy Ksiestwo Warszawskie zostalo zlaczone w r. 1815 z cesarstwem
rosyjskiem, Fryderyk Szopen stal si¢ tem samem rosyjskim poddanym.
Te nowe wiezy, narzucone jego stanom uczuciowym, jego poczuciu wol-
nosci narodowej, spowoduja pézniej reakcje, kiéra wybuchnie w duszy
kompozytora. I zywié¢ bedzie Szopen pogarde dla przemocy rosyjskiej,
dla kazdej zreszta innej, usitujacej oderwaé go od narodu. W roku 1849,
roku jego $mierci, znakomity kompozytor byl rosyjskim poddanym, lecz
dla Polaka taka przynalezno$¢ byta aktem zgota czczym i jalowym. Duch
polski trwal w echu ciaglosci socjalnej, majacej za soba gosciniec dzie-
sieciowiekowy.

Fryderyk Szopen, przybywajac do Paryza w ostatnich dniach wrzesnia
1831%), mial lat 21 i 7 miesiecy, wiec okoto 22. W chwili, gdy sie za-
trzymywal w stolicy francuskiej, jego genjusz muzyczny byt w pelni roz-
kwitu; okres nasladownictwa i ubiegania sie o wyraz mody przeminal;
kompozytor przywiézt z soba Warjacje na temat Don Juana Mozarta,
Fantazje, oparta na narodowych motywach polskich, op. 13, dwa koncerty
na fortepian i orkiestre, siedem mazurkéw z pierwszych opuséw, kilka
nokturnéw oraz pierwsze wielkie arcydzieto: 12 Etjud, op. 10. Oddalenie
od kraju rodzinnego, ktéry dostal si¢ w kleszcze niewoli, przyczynito sie
do poruszenia w duszy artysty-twércy strun mitosci do ojczyzny, do
skierowania calej energji i wysitku umystowego w strone zrédel natchnie-
nia narodowego, do stworzenia w plaszczyznie sztuki w najwyzszym
stopniu sugestywnej, manifestujacej i czarujacej, idealnego obrazu na-
rodu. Jego muzyka przemawia jezykiem tresci wybitnie znaczeniowej —
sziuka Szopena byla w Scistej wspoétzaleznosci z wszystkiemi zZywotnemi
elementami Polski.

Jakzez wiec Fryderyk Szopen, bedac pod wszechwladnym tchnieniem
ducha i serca swego, még! zblizyé sie do innego narodu? Mial on moz-
no$¢, podobnie jak cala emigracja polska, staraé sie o naturalizacje fran-
cuska. Lecz propozycja ta, jemu podsunieta, wywolalaby w nim zloéé
i oburzenie. ,Przywiazalem si¢ do Francuzéw jak do swoich”, pisal on
w 1848 r. Bezwatpienia, po Polsce kochal najbardziej Francje, lecz
nieustannie wzrok swéj wytezal w kierunku kraju, gdzie zyla jego ro-
dzina, w kierunku Zrédel, skad wytryskata polskogé.

*) Por, wywody Mateusza Glifiskiego, ktéry w art, ySzopen miedzy Polska a Fran-
cja”, rozwija hipotezg, ze Szopen przybyl do Paryza w pierwszej polowie wrzesnia
1831 r. Przyp. Red,
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We Franciji, Fryderyk Szopen zdawal sie unika¢ ludzi, kiérzy nie byli
jego rodakami. Nawet w Hiszpanji, na Majorce, po odbyciu w czasie od
listopada 1838 do lutego 1839 jednej z tych podrézy, ktére w najpiek-
niejszych marzeniach mlodosci snuja sig jak ni¢ nieskonczona, Szopen
nie poddal sie sugestji otoczenia, nie wzruszyl natura. Czy artysta do-
swiadczyl wrazen szczedcia, a sztuka jego byla-z odzwierciedleniem prze-
zyé i uczué, zrodzonych w nowem i wspaniatem $rodowisku? Odpowiedz
bedzie negatywna. Nawet w takich okolicznoéciach, w ktorych ten
genjalny muzyk mogt posiasé wszystkie radosci, jakich pragnie cztowiek,
nawet w owych warunkach jest on calkowicie pochlonigty mysla o Pol-
sce, Pod wptywem Szopena pisze George Sand studjum na temat ,Dzia-
dow" Mickiewicza, ktére ukazalo sie w ,Revue des Deux Mondes” pod
tytutem: ,,Szkic o dramacie fantastycznym: Goethe, Byron i Mickiewicz".
Ballada ,Switez" poety polskiego inspiruje Szopena do napisania prze-
picknej drugiej Ballady, niedoécignionego arcydzieta w sztuce. Pozatem
tworzy on mazurki, dwa polonezy, szkic trzeciego scherza; wszystkie
najpiekniejsze marzenia Szopena beda zawsze pokrywaly sie z marze-
niami o Polsce.

W .,Gazette Musicale” z dn. 2 maja 1841 pisal Liszt w jednym z arty-
kutow: -, Podobnie jak wielkiemu poecie Mickiewiczowi, jego rodakowi
i przyjacielowi, muza chwaly narodowej wyczarowuje mu (Szopenowi —
przyp. red.) swe Spiewy i zale, oplatajac si¢ okoto Polski. Jakaz w nich
bezprzyktadna glebia poezji mistycznej!”

W licznych listach do rodziny uskarza si¢ Szopen czesto na srodowisko
,obce”, w jakiem musi zyé. Ojciec jego pisze mu w 1834: ,Poniewaz wy-
daje sie, ze pozostaniesz jeszcze jakis czas na obczyZnie, informuje cie,
moje dziecko, Ze w pismach francuskich z data 11 czerwca ukazala sie
wzmianka, iz kazdy Polak moze starac sie o prolongate swego paszpor-
tu, Powtére, poniewaz wyjechate$ przed rozruchami i nie brales w nich
zadnego udziaty, uczynilby$ mi przyjemnosé, gdyby$ zebrat wiadomosci
w tym przedmiocie, najlatwiej uskutecznisz je w ambasadzie. Wyznaje
ci, Ze nie zyczylbym sobie, aby, przez zaniedbanie, wzigto cig za wy-
gnanca’.

Konstatujemy réwniez fakt, ze Fryderyk Szopen, ktéry doskonale wy-
powiadat sie tez w jezyku niemieckim, z wielka trudnoscia pisal po fran-
cusku, Prawie wszystkie listy, pisane w jezyku francuskim, byly przed
wyslaniem poprawiane przez przyjaciél. Zaniechal tej procedury w li-
stach do swej uczenicy, Mlle de Roziéres i w 1844 jeden z nich koriczy
taka humorystyczna uwaga: ,,Zechciej pani przyjaé to wszystko, co po-
wiedziane jest na koricu listu w podreczniku korespondencyjnym"”, Do
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Solange Sand pisze 24 listopada 1847: ,Przeprasza pania za skreslenia
i moja francuszczyzne”. W innym liscie z dn. 17 lutego 1848 o$wiadcza
on: ,,Czuje sie obowiazany powiedzieé pani, w jakiej mierze uwazam sie
za nieszczesliwego, nie mogac zawsze pisaé z latwoscia’,

.Fryderyk Szopen nie tracil zadnej sposobnosci, ktéraby mu pozwolita
pisa¢ lub méwi¢ w jezyku ojczystym., Wspominal w swej korespondenciji
o zyczeniu Polakow, z kiérymi sie spotykal, aby nazwisko swe zmienil
na Szopski lub Szopiriski — niktby juz wéwczas nie mial watpliwosci
co do jego narodowosci. Z powodu spotkania sie z pewnym rodakiem,
pisze on z humorem: ,Przynajmniej z nim méwie naszym jezykiem".
Zaréwno Mickiewicz, jak Slowacki, przebywajacy w Paryzu, uwazali
Szopena za prawdziwego Polaka, Zreszta cala kolonja polska widziata
w nim wzor polskoéci.

Przeliczne sa dowody polskiego wychowania Szopena, polskich decy-
dujacych wplywéw na jego sztuke. Nie bylo nigdy Polaka, bardziej czu-
jacego polsko$¢, niz byl nim autor Ballad i Mazurkéw. Maly odsetek
Polakow w dobie Fryderyka Szopena znal lepiej Polske. Bedac dziec-
kiem spedzat on wakacje na wsi. Jako mtodzieniec podrézuje duzo po
swym kraju. Udajac si¢ do Reinerz, Berlina, Wiednia, przebywa powoli
dylizansem Krélestwo Polskie, Poznari, Galicje zachodnia. Mimo nagla-
cego pospiechu, znajduje czas na zwiedzenie Ojcowa; widzi zarysowu-
jace sig taicuchy gor karpackich, gdy wyrusza z Krakowa do Biatej-
Bielsko (przez Wadowice, Andrychéw, jedyna dobra droga, wiodaca
w tej epoce do Austrji). Poznaje Torud, rodzinne miasto Kopernika,
i zwiedza Gdarisk, Fryderyk Szopen wchlonal w siebie wszystek upojny
oddech ziemi polskiej i uniést z soba szczypte tej ziemi, ktéra go powo-
tata do Zycia i wykarmita.

@

Wyksztalcony, pelen ogtady, przesigkniety nawskroé polskoscia, Fry-
deryk Szopen w wieku prawie 22 lat przybywa do stolicy Francji, nie-
Swiadom drogi, ktéra go oczekiwala i miejsca, gdzie miatby sie z korzy-
Scig osiedli¢. Nie sadzil wéwczas bynajmniej, by byl u celu swej we-
drowki.

Nie tracac czasu w Paryzu, Szopen sklada wizyte Paérowi z polecenia
doktora Malfatti z Wiednia, nadwornego lekarza cesarza Austrji. Nieba-
wem nawiazuje stosunki z Cherubinim, dyrektorem Konserwatorjum
ktorego dom byl naosciez otwarty dla wszystkich artystow z Baﬂl(}tem'
skrzypkiem, Kalkbrennerem, ktéry zaofiarowat si¢ udziela¢ lekcyj Szo-!
pe:zilowi, z Rossinim na czele. Opera wloska, +Cyrulik Sewilski”, ,,Otel-
lo”, ,,Wloszka z Algieru”, oraz wielcy $piewacy, panie Malibran — Gar-
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cia, Schroder — Devrient, Damoreau — Cinti, panowie Lablache i Rubi-
ni porywaja go,

W liscie do swego przyjaciela Kumelskiego opisuje Szopen swe wra-
zenia z tego okresu, jakich doznal naskutek zetkniecia si¢ z wspolczes-
nym $éwiatem artystycznym Paryza: ,Dosyé szczeSliwie dostatem sie tu-
taj — kontent jestem z tego com tu zastal; mam pierwszych w Swiecie
muzykéw i pierwsza w $wiecie opere. Znam Rossiniego, Cherubiniego
it. d.... Ja tu 3 lata siedzieé¢ mysle — bardzo $cisle zyje z Kalkbrennerem
1-szym pianista w Europie, ktérego by§ pewno polubit. (On jeden, kté-
remu ja rzemyczka u trzewiczka rozwiazaé¢ niegodzien. Takie Herze i t, d.
to ci powiadam ze tylko fanfarony, a lepiej nigdy graé niebeda)".

Wiadomo$é o udzielaniu Szopenowi lekcyj przez Kalkbrennera szybko
dotarta do kraju i oburzyta Elsnera, dyrektora Konserwatorjum War-
szawskiego, jak réwniez rodzine mtodego artysty. W oczach liczaych ro-
dakéw uchodzil juz Szopen za genjusza, mogacego zaja¢ miejsce obok
Mozarta i Beethovena, Ten sad, czesto powtarzany, draznil go w tym stop-
niu, w jakim niepokoila go troska o osiagniecie $rodkéw, ktéreby mu po-
zwolily umocnié fundamenty swej karjery muzycznej. Na skutek listow,
otrzymywanych z Polski, stara sie jak najmniej korzysta¢ z lekcyj Kalk-
brennera, dbajac jednoczesnie o utrzymanie tej cennej z nim przyjazni.
Ona bowiem dopomogla mu w organizacji swego pierwszego koncertu
w dniu 26 lutego 1932 z programem nastepujacym: ,Czes¢ 1-sza, Kwintet
Beethovena w wykonaniu Baillota, Vidala, Urhana, Tilmanta i Norblina;
Duet odépiewany przez M-lles Toméoni i Isambert; Koncert fortepiano-
wy, skomponowany i odegrany przez Szopena; Arja, odspiewana przez
Mlle Toméoni. Czesé II-a: Grande Polonaise, poprzedzony Introdukcja
i Marszem, skomponowany na szes¢ fortepianéw przez Kalkbrennera i wy-
konany przez Kalkbrennera, Mendelssohna—Bartholdy, Hillera, Osborna,
Sowiriskiego i Szopena. Arja od$piewana przez Mlle Isambert; Solo na
ob6j w interpretacji Broda; Grandes Variations brillantes na temat Mo-
zarta, skomponowane i wykonane przez Szopena”.

Szczerze sie uémial Szopen z wielkiej ,,machiny” Kalkbrennera. wJest
to szalona mys$l — pisal on 12 grudnia 1831, — Jeden jest ogromny forte-
pian, ktéry sie Kalkbrennerowi nalezy, a drugi malutki, monokordny, ale
donoény, jak dzwoneczki co dla mnie przeznaczony. Na czterech za$
innych duzych, gloénych, jak orkiestra, gra¢ beda: Hiller, Osborne, Sta-
mati i Sowinski..."”

Na tamach ,Revue Musicale” z dn, 3 marca Fétis w stowach umiarko-
wanych podal sad nader stuszny. Przytoczmy te stowa: ,,Oto mtody czlo-
wiek, ktéry, jesli nie odnowit catkowicie muzyki fortepianowej, przynaj-
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mniej w czesci dal nam to, czego daremnie szukano oddawna, t. zn. wie-
loéé koncepcyj oryginalnych, dla ktérych niema w historji przyktadéw.., —
Jest dusza w tych $piewach, jest fantazja i oryginalnosé... — Jako wy-
konawca, zastuguje ten mlody artysta réwniez na slowa pochwaly. Gra
jego dysponuje elegancja, latwosécia, powabem, posiada $wietnosé i czy-
sto$¢; artysta wydobywa malo tonu ze swego instrumentu..,”

20 maja 1832 Szopen gra pierwsza cze$é swego Koncertu f-moll na kon-
cercie dobroczynnym, zorganizowanym przez ksiecia de Moskowa. Ten
sam sukces co na pierwszym koncercie, to samo stwierdzenie braku
dzwigcznosci w grze. W tym czasie Szopen mogt styszeé Fielda, do ktére-
go przyréwnywano gre jego, oraz Paganiniego. Udaje sie z wizyta do
Zimmermanna, profesora Konserwatorjum, zawiera znajomo$é z Lisztem
i Berliozem. Zapoznaje elile Swiata muzycznego, w sferze tej jest wysoko
ceniony. Jego stawa wzrasta, lecz fundusze maleja. Obawa przed mozli-
woscia wyczerpania sie pieniedzy, poczyna go tak niepokoié, iz projektuje
wyjazd do Londynu, Zwierza sie z tych opresyj Radziwiltowi, ktérego
spotyka na przedmieéciu. Tego samego wieczoru rodak jego wprowadza
artyste do salonéw pewnej dostojnej rodziny, i tutaj Szopen odrazu za-
skarbia sobie wzgledy wysokiego towarzystwa., W ¢rodowisku tem
zamknie si¢ odtad jego Zycie artystyczne i tu znajdzie on apostotéw swej
stawy.

Nie nalezy byé¢ zdumionym faktem pozyskania przez mlodego Polaka
palmy pierwszeristwa wéréd wytwornych i dystyngowanych sfer towarzy-
skich. Zaréwno jego subtelny i szlacheiny wyglad, jak skoriczonosé
i wzniostos¢ jego koncepcyj artystycznych predestynowaly go do odegra-
nia wybitnej roli w tych wiasnie sferach spoleczeristwa. Wspotczesni ma-
larze przedstawiaja go z tej epoki jako czlowieka bladego, smutnego, pet.
nego elegancji, z ,oczyma ciemnemi o nieporéwnanej stodyczy”. Byl
taki niewatpliwie, drobny, watly, niesmiaty lecz promienny i czarujacy
taki, jak go widzimy na obrazie nieznanego artysty, bedacym w posiada-
niu Alfreda Cortota. 23 lata a jaki genjusz! Ogromna wrazliwoéé, nadzwy-
czajna nerwowos¢, powodujaca ataki niezwyklej ztosci, porywy niezmier-
ne lub smutki bezbrzeine, rodzace sie pod wptywem wspomnieri, afektow,
wizyj, mysli, otoczenia. Ciato, nawiedzone anemja, mieénie watte, glo-
wa—wulkan, w ktérym przelewaly sie strumienie ognia. ,,Kto mégt zgle-
bié te otchtanie cierpienia, wywodzacego sie z tych przeciwieristw ?—pisze
Liszt. Musialo by¢ ono bolesne, lecz artysta nigdy nie czynil zern widowi-
skal Strzegl tajemnic swego cierpienia i oslanial je przed wzrokiem rzeszy
tarcza swej dumnej rezygnacji”.
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Tak do r. 1837 uplywaja najszczesliwsze dni jego zycia. Jest to jeszcze
mtiody czlowiek, zasobny w naturalna szczero§¢, wdziek mlodziericzy
i catkowicie oddany swej sztuce. Jak piekny kwiat wiosenny czaruje on
kobiety. Jest bozyszczem salonéow wielkiego §wiata, w atmosferze ktérego
genjusz jego promieniuje silniej niz $wiatto, Wspélnie z Lisztem wyste-
puje na koncercie braci Herz 3 kwietnia 1833, gra u marszatka Lannes’'a
i powtoérnie z Lisztem na koncercie Miss Smi.hson, angielskiej artystki
dramatycznej, pierwszej zony Berlioza. 15 grudnia 1833 Szopen ze wspol-
udziatem Liszta i Hillera interpretuje Allegro z koncertu na trzy fortepia-
ny Bacha na audycji, danej przez Hillera w sali Konserwatorjum. Od
7 grudnia 1834 do 24 kwietnia 1835 Szopen wystepuje publicznie pieé
razy, w ciagu nastepnych kilku lat nie zjawi si¢ estradzie ani razu. Na
koncercie, zorganizowanym przez Berlioza, Szopen wykonuje Larghetto
z koncertu f-moll. Bierze udzial razem z Lisztem w poranku muzycznym,
urzadzonym w Sali Pleyela z inicjatywy profesora i krytyka muzycznego
Franciszka Stoepla; gra z Hillerem 24 lutego 1835 w salonach Erarda,
wystepuje na innym koncercie u Pleyela i wykonywa w gmachu Théatre
Italien 5 kwietnia jeden ze swych koncertéw — dochéd z tej imprezy
przeznaczony byt na korzy§é emigrantéw polskich, Jego ostatni wystep
publiczny z tego okresu, na ktérym wykonany zostal Polonez poprzedzony
Andantem Spianato, mial miejsce na koncercie Sekcji Koncertowej Kon-

serwatorjum, zorganizowanym na cze$¢ Habenecka.

Sukces Szopena byl znakomity, lecz nie malalo bynajmniej uczucie
niezadowolenia, ktére rozparto sie w duszy artysty od czasu dwéch kon-
certéw poprzednich. ,,Nie czuje sie dysponowany do dawania koncer-
t6w'', — zwierzal sie on Lisztowi: ,, Ttum wprowadza mnie w niepokéj;
czuje $cisk gardta naskutek przyspieszonych oddechéw publicznosci, roz-
szerzone ciekawoécia Zrenice paralizuja mnie, niemy staj¢ przed temi
obcemi obliczami”.

Publicznosé, przed ktéra Szopen moégl sie produkowaé z rzetelng
pasja, musiala by¢ dostosowana do jego sil fizycznych, do jego wytwornej
uprzejmosci — dlatego tez salony, $cis§le zamkniete kola towarzyskie,
poddawaty sie czarowi jego muzyki. W ten sposéb stawa Szopena potez-
niala i rosta dzieki wielkim artystom, ktérzy go odwiedzali, dzieki ucz-
niom, wywodzacym sie ze sfer najwyZszej finansjery i arystokracji, dzieki
wspoéirodakom, dla ktérych nigdy nie ostygal w uczuciach zapalu. Fryde-
ryk Szopen otoczony byt zastepem miodych i starszych pan, pigknych i bo-
gatych, zastepem panéw sentymentalnych i wrazliwych; w dzietach wiel-
kiego Polaka odkrywali oni i uwielbiali jedynie opowiesci poetyckie,
z ktorych mogli czerpaé fantastyczne dreszcze i upojenia. Sprowadzali
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tworzywo szopenowskie do poziomu swej niebogatej umystowosci, nie wy-
posaZonej ani w odpowiedni samokrytycyzm, ni w wiedze nalezyta; arty-
sta, nie chcac im wyktadaé swych pogladéw na sztuke, nie zwracal uwagi
na jako$é sadéw swych adoratoréw. Dla nich dusza Szopena wyrazata sie
catkowicie w owych wzniostych wynurzeniach serca, ktére w Nokturnach
bily pelnem tetnem; przed temi to wlasénie uiworami wznosili ottarz swej
adoracji. ,,Inne nie byly rozumiane”, — pisze Georges Mathias, uczed
Szopena z Konserwatorjum Paryskiego: ,nawet 1-a ballada dla wiekszo-
§ci byla niezrozumiala; sna¢ ciazylo na niej pietno muzyki przyszlosci®.

Kojarzac tresé dzwiekowa nokturnéw z fizyeznym wygladem ich autora
i z jego powoli rozwijajacemi si¢ suchotami, wiekszo§¢ wspélczesnych
artyscie krytykéw i komentatoré6w uwazala te kompozycje za rodzaj poe-
matow elegijnych, za wyraz omdlewajacej tesknoty, za dzielo, ktérego
jedynem przeznaczeniem bylo wyspiewaé milos¢ krucha i obledna,
zroszong fzami, Dzi$ jeszcze pokutuje ten poglad wérod ludzi mato oswie-
conych i naiwnych.

Jakiz wiec byl prawdziwy substrat, rzeczywiste zrodlo tych pseudo-
sentymentalnych wibracyj w Nokturnach? Plynely one z chlonnej wy-
obrazni, ktéra upajala sie promienng i goraca poezja milosci, plynety
z cierpien czlowieka, u$wiadamiajacego sobie niedomagania fizyczne,
z rozgorzalego serca, kioremu bolesny cios wymierzyli rozzuchwaleni
oprawcy, czyhajacy na byt jego rodzinnego kraju, plynely wreszcie z du-
szy, bierzmowanej stygmatem mocy, ktéra tworzy bohaterow narodowych.
Najczestszymi towarzyszami duszy Szopena w okresie niewoli jego oj-
czyzny byly wizje i wspomnienia ziemj rodzinnej, ktére inkarnowaly sie
w zjawy cielesne, porywaly go i az do paroksyzmu wstrzasaly jego jaz-
niag — one nastrajaly artyste na ton najwyzszych natchnien. O tej to ziemi
polskiej pisal niedawno jeden z Polakéw: ,,Czy mozZecie sobie wyobrazié
owa bezmierna melancholje réwnin i laséw polskich w okresie jesieni,
gdy deszcz placze dniami calemi, gdy niebo spowite jest w chmury ofo-
wiane, gdy czlowiek, siadlszy przy piecu, aby sie ogrzaé, czuje, jak saczy
mu sie do duszy smutek i rozpacz... W polu kréluje Smieré i nedza. To
jest ten smutek, ktoéry zamieszkal w muzyce Szopena”, Na owej ziemi
polskiej nardd jeczal, zakuty w kajdany, a Szopen cierpial razem z nim.
W takiej perspektywie faktow i w takiej sytuacji zarysowuje sig linja
duchowa i uczuciowa Nokturnéw. One nie zawieraja nic z nieokreslonego
sentymentalizmu, nic z chorobliwego zaczynu, jest w nich dusza polska,
przepojona osobliwa uczuciowoscia,.

wSzopena trawi tesknota za krajem’, — méwil jeden z jego przyjaciél.
Lubil przyjmowaé Polakéw, i dla nich gral, improwizowal z czarowna
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silg swego genjuszu. Niejeden na to dowdd znajdujemy w korespondencji
Poeta B. Zaleski pisal w 1844: ,,0 czwartej przybylem do Szopena. Witwi-
cki znajdowal sie juz. Po mnie przybyli p. Hoffmann-Tanska, p. Taki-
nowka, pp. Tomaszewscy. Zjawil sie nagle Szopen, blady, zmeczony lecz
w dobrym humorze, natchniony. Powital mnie serdecznie i usiadl do for-
tepianu. Jest niemozliwoscia wyrazié rodzaj i sposéb jego gry. Pierwszy
raz w Zyciu odczulem tak impulsywnie piekno muzyki, iz nie moglem
zapanowaé nad placzem... Najpierw gral preludjum, nastepnie kolysanke,
potem mazurek, i znowu kotysanke. Potem zagral Swietnego poloneza
i wreszcie, na moja cze$¢, improwizacje, w ktérej odzyly wszystkie po-
godne i bolesne dni przesztoéci, Wyspiewal caty smetek dumek i k.oﬁczyl’
pieénia narodowa: Jeszcze Polska nie zgingta, mobilizujac wszystkie t.ony
od bitewnego az do dzwieku dzieciecego i anielskiego. Moglbym napisac
ksiazke na temat tej improwizacji..."”

Ernest Legouvé w swych ,,Soixante ans de Souvenirs'* doskonale uchwy-
cil zasadnicze elementy natchnienia muzycznego Szopena, piszac: , Pew-
nego razu gral Szopen az do wyczerpania. Dotkniety byt bezlitosna cho-
roba, oczy jego byly jakby w czarnych obwédkach, wzrok mial wyraz
goraczkowy, wargi plonety krwawa czerwienia, oddech stawal sie coraz
krétszy! Zaréwno on, jak my, czuliSmy, Ze dzwiek unosi z soba cos z jego
zycia. Nie chcial przerywaé gry, a mySmy nie byli réwniez w stanie o to
go prosié... Goraczka, ktora go spalata, udzielala sie nam wszystkim!"

,Jednak byl niezawodny érodek, z pomoca ktérego mozna bylo artyste
oderwaé od fortepianu — to prosba, skierowana don o zagranie Marsza
Zaltobnego, skomponowanego pod wplywem klesk, jakich doznala Polska.
Nigdy prosbie tej nie odméwil; lecz gdy zamilkl ostatni ton, bral kapelusz
i wychodzil. Utwér ten, ktéry byt spiewem agonji jego ojczyzny, wydawal
mu sie za bardzo bolesny; on nie mégl juz wiecej powiedzieé, niz powie-
dzial, gdyz ten wielki artysta byl zarazem wielkim patrjota i w dume
brzemienne tony, rozbtyskujace w jego polonezach, wyrazaly to wszystko,
co wibrowalo nuta heroiczna gdzies w dalekosciach mistycznych za ta

blada twarza!”
@

Odszukane dokumenty pozwalaja wniknaé w stosunki, jakie taczyly
Fryderyka Szopena, kompozytora, z gronem pianistéw Narodowego Kon-
serwatorjum Muzycznego w Paryzu. W czasie, gdy Szopen mieszka na
Chaussée d'Antin, otrzymuje on list od Zimmermanna, w ktérym prosi
go o przybycie do Konserwatorjum ,,w celu udzielenia wskazéwek jedne-
mu z uczniow, studjujacemu jego koncert”. Byl to Koncert e-moll, wyda-
ny drukiem w 1833, podczas gdy Koncert f-moll zostal opublikowany
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w 1835, Utworem konkursowym w 1835 dla klas pianistéw byt Koncert
Szopena. Trzej uczniowie otrzymali pierwsze nagrody, byli to: Lefébure,
Honnoré, Goria. Pierwszy, Louis — James, — Alfred Lefébure, nazwany
Lefébure - Wély, mial osiemnascie lat i otrzymal tego samego roku
pierwsza nagrode z gry organowej. W czternascie lat pézniej, bedac orga-
nista w kodciele Magdaleny, wykonywat Preludja w czasie uroczystosei
Zalobnych Szopena.

W 1846 pierwszy koncert Szopena znowu obowiazuje na konkursie;
pierwsze nagrody otrzymuja Mariscotti oraz Emile Descombes. W 1847
klasa pianistek staje do konkursu z tym samym utworem; nagrody uzy-
skujg M-lles Malescot i Ausseur. W 1848 wybrano pierwsza czesé Sonaty
b-moll; M-lles Aubris i Joly oirzymuja najwyzsze odznaczenie. Cztery
razy za zycia Szopena utwory jego byly wykonywane na konkursach w la-
tach 1835 do 1850 t. j. w epoce, w ktérej wszystkie dziela, obowiazujace
ucznibw w najwyzszych rozgrywkach konserwatoryjnych pochodzity od
muzykéw, dzi§ zapomnianych, précz jednego, lecz ktérych styl i wplyw
byl dominujacy. Oto ich nazwiska: Hiller, Hummel, Kalkbrenner, Ber-
tini, Herz Déhler, Dussek, Thalberg, Ries. Zrozumialy jest rzecza, iz mu-
zyka Szopena na tle tych hatagliwych, pedantycznych i najczeéciei jato-
wych pod wzgledem koncepcyj twérczych utworéw, wydaé sie musiata
nieledwie anormalna, czesto niezrozumialy i najczesciej byla powierz-
chownie lub zgola falszywie interpretowana. Jeszcze dzisiaj spotykamy
si¢ przeciez z idacemi z tej epoki pojeciami, ubogiemi albo znieksztalco-
nemi, ktére pochodza z dawniejszych czy nowszych podrecznikéw.

Aczkolwiek niezbyt sklonny do przyjazni, zwlaszcza z cudzoziemcami,
autor Mazurkéw odniost szczere zadowolenie z odwiedzin Belliniego, sto-
jacego juz u grobu, a ktérego opere ,,Purytanie” wlasnie wystawil Teatr
Wloski 24 stycznia 1835, Fryderyk Szopen gral na dworze Ludwika-
Filipa dn. 25 lutego 1838, za§ 3 marca wystepowatl wspoélnie z Zimmer-
mannem i Gutmanem na koncercie Walentyna Alkana, 11-go tego samego
miesigca wielki artysta udaje sie do Rouen, aby wziaé udzial w koncercie,
urzadzonym przez Towarzystwo Filharmoniczne tego miasta na czeéé mto-
dego dyrygenta, skrzypka i kompozytora polskiego Antoniego Orlowskie-
go. Nazajutrz Journal de Rouen w sprawozdaniu z powyiszego koncertu
pisal m. in.: ,Niema w grze tego znakomitego artysty nic z wyrazowej
finezji palcowania; do niego z catkowita stusznoscia moze byé odniesione
okreslenie ,,artysta $piewa na swym instritmencie”, Szopen nie zneca sie
nad klawiatura, lecz tuli ja i piesci, tony, wydobywajace sie z niej, wibru-
ja dlugo i daja efekty przepojone stodycza, efekty migkkie jak aksamit,
sugestywne w stopniu najwyzszym. Zbyteczne jest dodawaé, ze sukces
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byt nadzwyczajny"”. Nie wyda si¢ by¢ moze plonna w zwiazku z owemi
pochwalami uwaga, ze fortepiany, na ktérych grywal Szopen, posiadaly
klawiature bardzo miekka, klawisze malo si¢ zaglebialy i byly nader
wrazliwe na najmniejszy ucisk palca.

Moschelés i Szopen wystepowali razem na zamku w Saint-Cloud przed
rodzing krolewska w pazdzierniku 1839, Od tej chwili pozostato wielkie-
mu artyécie zaledwie dziesie¢ lat zycia; w ciagu tego calego okresu
dat on w Paryzu tylko trzy koncerty! Pierwszy odbyl sie 26 kwietnia
1841 ze wspétudziatem Mme Damoreau - Cinti i skrzypka Ernsta. Szo-
pen wykonal cztery swe utwory, dopiero-co wydane: druga Ballade, trze-
cie Scherzo, Mazurki op. 41 oraz dwa Polonezy op. 40, Liszt ztozyl hotd
swemu koledze w artykule pelnym superlatywéw, drukowanym w ,,Ga-
ze!te Musicale” z 2 maja 1841. Cytujemy z niego nastepujace stowa: ,,Szo-
pen, pozostawszy poza tym wzmozonym ruchem, ktoéry od kilku lat wzra-
sta z przemozna szybko$cia, pobudzajac jednego artyste przeciw drugie-
mu, jest otoczony gronem wiernych uczniéw, uczenic rozentuzjazmowa-
nych, oddanych przyjaciét, ktérzy oslaniajac go od przykrych walk i tar¢,
nieprzerwanie propaguja jego dziela, nie szczedzac uwielbienia dla jego
genjusza, W ten sposéb szlachetny i wielki artysta zabezpieczony jest od
atakéw i od walki, Nie kusimy sie tutaj o szczegélowa analize dziet Szope-
na. Nie wpadajac nigdy w sztuczng oryginalnos¢, byt soba zaréwno w sty-
lu jak w pomystach. Mysli nawskro§ nowe ubral w nowa forme. Pewne
elementy goryczy i przerazajacego niepokoju, w ktérych przejawila sie
odrebno$é etniczna, znalazly swéj wyraz w §mialych zwojach dysonanso-
wych, w harmonji émialej i zdumiewajacej, podczas gdy powab i delikat-
nosé, promieniujace z jego osoby, inkarnuja si¢ w tysiacach konturéw,
w tysiacach ornamentéw o niedoscignionej inwencji twérczej"”...

Oryginalne piekno stylu Szopena, czystodé¢ i mniezmacona jasno§é
struktury formalnej oraz sitla wyrazu postawily twoérczoéé owa na piede-
stale nieémiertelnych inspiracyj. W 24 Etjudach, skomponowanych w dwu-
dziestym piatym roku Zycia, Szopen osiagnal swietnos¢ i niestychana do-
skonaloéé, jaka przebija z 48 Preludjow i Fug Bacha. Nie posiadamy
dotad nic réownego tym dwom cudom muzyki, jeden godzien jest drugiego.

21 lutego 1842 Szopen dal w sali Pleyela, przed wyborowem audy-
torjum, nowy koncert z udzialem Franchomme’a i M-me Viardot - Garcia.
Ostatni za$ wystep tego szlachetnego artysty, ktéry sie odbyl na zyczenie
grona przyjaci6l, mial miejsce 16 lutego 1848, Sukces byt nadzwyczajny.
Alard, Franchomme i Mme Molina di Mondi brali udzial w tej ostatniej
na krétko przed §miercia zorganizowanej produkcji genjusza.
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Smieré Szopena dn. 17 pazdziernika 1849 r. wywarla olbrzymie wra-
zenie. Uczestnicy pochodu zatobnego nietylko towarzyszyli jego szczat-
kom $miertelnym, raczej manifestowali wielko$¢ jego genjuszu tak $mia-
tego i wspanialego!

Rozprawiano goraco o wielkiej sztuce Szopena, o jego osobowosci, o je-
go daznosciach, otaczano mitoécia to wszystko, co bylo przedmiotem jego
ukochan, a kult ten trwa w calej pelni dotad wéréd tych, ktérzy sa obda-
rzeni inteligencja zywa, sercem wrazliwem, duchem niezaleznym. Szopen
jest by¢ moze jedynym genjuszem, nie sprawiajacym w niczem zawodu,
bowiem sztuka jego jest wolna od jakichkolwiek elementéw brzydoty.
Wszystko bylo szlachetne i wielkie w mys$lach i zyciu jego. Chwata Szo-
pena wzrasta ustawicznie i spotyka sie z coraz mocniejszym oddiwiekiem
w szerokich masach spoteczeristwa.

Po Smierci polskiego muzyka wielbiciele zaczeli coraz bardziej maci¢
zasadnicza tres¢ ideowa jego sztuki. Pisarze, usitujacy rozwiazaé istote
dziela Szopena, byli mniej muzykami, a wiecej poetami. Dopiero od dwu-
dziestu lat, a w szczegélnosci od r. 1914, w $wietle tragicznych doznas,
zasadniczy pion genjuszu Szopena zostal uwidoczniony, znaczenie ustalo-
ne i cala zawartos¢ emocjonalna dziel jasno uwypuklona, Stanelismy w
obliczu niezwyklego majestatu ducha ludzkiego.

Stawa Fryderyka Szopena dosiegla zenitu, Rzad jego ojezyzny wydal
dekret sprowadzenia prochéw bohatera, stusznie ubéstwianego. W ten
sposéb powréci do swej Ojezyzny, w dniu wyznaczonym przez los. Glorje
narodu stanowi genjusz jego wybranych synéw. Polska wie, ze pickno
i gérna wzniostos¢ tego, ktory idee ludzkosci glosit z wiara zarliwg i prze-
konywujaca, urzekajaca wielko$¢ metafizycznego postannictwa polskiego
genjusza Fryderyka Szopena pozyskata dla tego wielkiego kraju uczucia
braterstwa poza granicamj jego terytorjum, wéréd obcych narodéw. Po-
lacy wiedza rowniez, ze genjusz wielki, powszechnie uwielbiany, powinien
mie¢ cze$¢ nalezna, poniewaz jest swietoscia narodu.
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Zrédta twoérczosci Szopena

Do wielkiego nazwiska Szopena przywiazana jest legenda, powtarzana
chetnie nietylko przez obcych, ale nawet przez wielu polskich muzykéw,
ze byl on ,wylacznym tworca” nieistniejacej jakoby przed nim muzyki
polskiej, ze byl jakim$ samotnym kwiatem, ktéry zakwitt niespodzianie
na dzikim ugorze. Dla cze$ciowego usprawiedliwienia owego mniemania
mozna jedynie przytoczy¢ fakt, Ze analogiczne legendy, przypisujace ca-
ta zasluge temu genjalnemu twércy, ktéremu danem bylo w najswiet-
niejszy sposob zrealizowa¢ wysilek pracy przygotowawczej poprzed-
nich pokoleri, powtarzajg si¢ w dziejach muzyki nieomal perjodycznie;
wystarczy przytoczy¢ nazwiska Amfiona, Grzegorza Wielkiego, Gwido-
na z Arezzo, Palestriny... ).

Podobnie ma sie rzecz ze wspomniang legenda, tyczaca przedziwnej
tworczosci Szopena. Nikt oczywiscie nie moze podaé w watpliwoéé ol-
brzymich jego zastug jako twércy wspanialego monumentu polskiej
sztuki, ale nie nalezy réwnocze$nie zapominaé, ze monument ten mégl
stanac takim, jakim go do dzi$ dnia podziwiamy, tylko dzieki tym pod-
walinom muzycznej narodowej kultury, jakie wznieéli jego poprzednicy.
Bez ugruntowania podstaw tej kultury przez kompozytoréw koriczacego
sie XVIII-go wieku niepodobna sobie wyobrazié, co wiecej: jest wprost
wykluczone, aby Szopen o wlasnych tylko silach znalazl droge, ktéra
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') Warto dla przyktadu preytoczyé opinje, jaka powtarzajac niewatpliwie glos
ogolu, wyznawal Ronsard o wspolczesnie zyjacym kompozytorze: Orlando
Lasso (Préface sur la musique extraite d'un livre intitulé: Mélanges de 148 chansons
tout de vieux auteurs que de moderne etc, Paris, A, Leroy et R. Ballard 1572): ,le
divin Orlande... semble avoir seul desrobé I'harmonie des cieux pour nous en resjouir
en la terre surpassant les antiens et se faisant la seule merveille de notre temps...”
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go doprowadzila do zrozumienia i do zrealizowania idealu polskiej, na-

rodowej sztuki,

Rzecz inna, Ze w epoce, w ktorej Szopen przyszedt na $wiat, pieknie
zapowiadajace si¢ w Polsce plony posiewu pracy umystowej i artystycz-
nej XVIII-go wieku byly smiertelnie zagroZone przez destrukcyjnag dzia-
talno§¢ wrogéw Polski, ktérzy ja pozbawili politycznej samodzielnosci,
tem wigcej jednak mnalezy podziwiaé odpornosé ducha mnarodowego
a przytem tem wigksza odczuwaé wdzigecznos¢ dla calego owczesnego
spoleczenstwa, Ze ono, mimo mnieszczesnych warunkéw politycznych,
umialo podtrzymaé zyciodajna site narodowej kultury, dzieki ktérej
mogla sie rozwinaé twérczos¢ Szopena, stajac sie réwnoczesnie tej kul-
tury najpiekniejszym wyrazem.

Niestety, wyczerpujace przedstawienie obrazu twérczosci polskiej
XVIII-go wicku jest dzisiaj, z powodu zbytnich brakéw w materjatach,
jeszcze niemozliwe,

Najlepiej stusunkowo znane, cho¢ niedoceniane, sa pierwsze proby
kompozycyj operowych polskich. Polska twérczosé operowa nie szla po
linji nasladownictwa panujacej wowczas wszechwladnie wloskiej opera
seria, lecz przyjeta forme zblizona czeSciowo do francuskiej opéra co-
migue a cze$ciowo do niemieckiego Singspiel'u. Ten typ teatralnego wi-
dowiska, zainaugurowany w Warszawie w 1778-ym roku ukazaniem sig
«Nedzy uszcze§liwionej” Macieja Kamienskiego, odpowiadal naj-
lepiej gustom 6wczesnej polskiej publicznoéci przedewszystkiem z tego
wzgledu, Ze posiadal charakter narodowy z przewazajacem uwzgled-
nieniem pierwiastku ludowego; charakter ten objawial sie réwnoczesnie
tak w doborze tekstéw, jak w tendencji urozmaicenia rytmamj taricow
polskich stylu muzycznego, ktéry pozatem w ogélnym swym typie na-
sladowat wiedenskich klasykow. Dazenia te, z poczatku nieSmiate, przy-
bieraly stopniowo coraz bardziej zdecydowany wyraz w operach Ste-
faniego, Kurpiiskiego i Elsnera.

Ale rozkwit artystycznej kultury nie ograniczal sie tylko na operze
i na stolicy — Warszawie. Pamiatki i zapiski opowiadajg nam o istnie-
niu licznych wielkopanskich i klasztornych kapeli. Malo jednak dotych-
czas wiemy o repertuarze, jaki grywaly owe orkiestry®); powoli do-
piero wylaniaja sie w ostatnich czasach z dawnych katalogéow i zapom-
nianych zbioréw nut nazwiska polskich autoréw, o ktérych dotychczas

) W anonimowych ,[Pamietnikach panowania Augusta III" (wydanych w 1840)
czytamy: ,W malej kompanji najmilsza muzyka bylo dwoch skrzypkow i basetlista...”
Informacja ta moglaby wskazaé, ze znajdowali sie¢ u nas rowniez amatorowie muzyk:
kameralnej; na taki wlasnie bowiem zespél pisano liczne w owej epoce ,,Somaty”,
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nic lub mato byto wiadomo, oraz dochodza do nas ich utwory. Poznanie
kilku tych utworow wskazalo na fakt, iz w polskie jmuzyce
symifonicznej XVII-go wieku istnialy te same tendencje, ktore
patronowaly narodzinom opery polskiej: wprzagniecie w potoczny styl
klasykéw XVIII-go wieku rytméw i motywéw polskich?). Ogélne po-
zatem w twoérezodci owej epoki panuje zamilowanie do muzyki tanecz-
nej, ktéra niejednokrotnic osiaga typ wyzszej wartosci i staje sie — jak
np. w Polonezach O ginskiego— forma czysto artystyczna.
Kultura muzyczna jest tez w Polsce z poczatkiem XIX-go wieku tak
rozpowszechniona w sferach towarzyskich, ze poeta, historyk i polityk
J UNiemcewicz wydajacy w roku 1816-ym swoje +Spiewy hi-
storyczne”, do skomponowania muzyki pod teksty poszczegélnych $pie-
wow, moégt zaprosi¢ nietylko fachowych muzykéw, jak Marja Szyma-
nowska, Karol Kurpirski, Franciszek Lessel, ale rowniez szereg amato-
row, jak z Czartoryskich X. Wirtemberska, hr. Laura Potocka, F. Ko-
chanowska, hr. Chodkiewiczowa, panna Beydale, hr. Rzewuski; utwory
tych amatoréw, ktore Szopen oczywidcie znal doskonale, nie sa zbyt
oryginalne, ale zdradzaja pokazna wprawe w komponowaniu, a w cha-
rakterze swym maja duzo wspélnosci z pierwszemi piosenkami Szopena.
Haslo dazenia do sztuki narodowej przenikalo dzieki nieprzerwanie
podtrzymywanej tradycji atmosfere $wiata intelektualnego éwczesnej
Warszawy; muzycznemi symbolami tego hasla, zwiazanego scisle z kul-
tem muzyki ludowej, byty komponowane licznie polonezy, mazury i dum-
ki, Jednym z najwybitniejszych krzewicieli zamitowania do poezji i mu-
zyki ludowej byt poeta K. Brodzins ki, ktérego wykladow stu-
chal 16-stoletni Szopen w Liceum®). W atmosferze tej rozwijajacy
si¢ wczesnie zmyst twoérczy mlodego muzyka poszedl za ogélnym pra-
dem: nasladujac starszych kompozytoréw, pierwsze swoje mlodziericze
natchnienia twércze utrwalal on w rytmach Polonezéw i Mazuréw. Na-
wel wrazenia z przedstawienn operowych, ktére juz od wezesnego wieku
(réwniez w my$l ogélnie panujacych pradéw) pilnie go interesowaty,
przetapialy si¢ czasem w jego wyobrazni w rytmy polskiego tarica. Po
premjerze ,,Cyrulika Sewilskiego” w operze warszawskiej (29 wrzeénia
1825) pisal on do swego kolegi Bialoblockiego: ,,Ja tez zrobifem nowego

%) A. Milwid komponuje w swej symfonji czeéé powolna jako wDume"” (Revérie)
o typowo polskim charakterze, A. Dankowski (okolo 1750) w Symfonji D-dur
wstep do pierwszego Allegro opiera na polonezowym rytmie.

%) W liscie do Bialoblo ckiego z 2.XI 1826 (wyd. j. w.) pisze Szopen: ,,Cho-
dze do Elsnera ma kontrapunkt scisty, 6 godzin na tydzieri stucham Brodzinskiego,
Bentkowskiego i innych, w jakimkolwiek zwiazku bedacych objektéow z muzyka',
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Poloneza z Cyrulika, co sie dosyé podoba; mysle go jutro daé do lito-
grafji..“®). W innym liscie do tegoz samego kolegi zapowiada Szopen
przesytke ,nowych Mazuréw", wspominajac réwnie o gotowem juz Ron-
do a la Mazur. (list z 8-go stycznia 1827 r.).

W zwiazku z owemi tanecznemi kompozycjami Szopena warto zazna-
czyé, ze wspélczesni, oceniajac je wysoko, interesowali si¢ jednak, na-
réwni z artystyczna, ich czysto praktyczna, choreograficzng wartoscia.
W podobny zreszta mniej wiecej sposob sam Szopen interesowal sie
kompozycjami swej siostry Ludwiki.

Mazurka Szopena op. 17 Nr. 1 grano na balu u Zamoyskich ,przez
caly wieczér”, ,Niezmiernie kontenci z niego byli do tarca” objasnia
bratu, donoszac mu o tym fakcie siostra Izabela, poczem jednak czuje
sie w obowiazku dodaé: ,,Céz ty na fo, ze Cie tak profanuja, bo to wlas-
ciwie wiecej do stuchania jest mazurek. Ludwika grala go do tarica u Le-
brunéw. Méj drogi, powiedz i napisz, czys Ty go w duchu do tarica na-
pisal? Mozie my Ciebie Zle zrozumialy?¢).

Wypada sie obecnie zastanowi¢ jaki byl w najwczesniejszych latach
tworczego zarania stosunek kompozycyj Szopena do muzyki ludowe;.
O tem, jak ta muzyka pociagata go od dziecka, wiemy, miedzy innemi,
z wlasnego opowiadania Szopena, umieszczonego w ,Kurjerze Szafar-
skim”, pisemku, ktére w czasie pobytu na wsi w Szafarni bylo zabawa

wakacyjna, wymyslona przez czternastoletniego chlopca, ku uciesze ko-
legéw i rodziny a mialo nasladowaé ,Kurjer Warszawski”.

7 ,kroniki miejscowej” owego pisemka dowiadujemy sig, ze slyszac
raz $piewajaca na plocie wiejska ,Catalani”, zaptacit jej mlodociany
mitosnik rodzimego folkloru ,cale 3 grosze”, aby poslyszeé raz jeszcze
. Mazureczka' i zrozumie¢ lepiej $épiewane stowa. To zamifowanie do
oryginalnej piesni ludowej nie opuszczato go zreszta do korica Zycia; bo
kiedy dojrzalego juz artyste napadaly nad Sekwang chwile tesknoty
za krajem, wtedy pocieszal sie w samotnosci wywolywaniem wspomnien
owych ,mazureczkéw”. — ,,... Wieczér u siebie przegralem, przenucifem
Spiewami z nad Wisly" — zwierzal si¢ Szopen rodzinie w liscie z r, 1847.

Dosy¢ ogblnikowo doniedawna traktowana sprawa rzeczowego stosun-
ku kompozycyj Szopena do polskiej ludowej muzyki zaczela dopiero
w ostatnich czasach by¢ studjowana z punktu widzenia naukowej anali-

5) Listy F. Szopena do J. Bialoblockiego wydal Stanistaw Pereswiet- Soltam
(Warszawa 1926) str, 38; szereg listow ogloszono uprzednio w ,Muzyce” (r. 1927).

®) Za posérednia odpowiedZ na to zapytanie moznaby uwazaé slowa Szopena napi-
gane w liscie do rodziny z grudnia 1830 1. . Mazurkéw nie posylam... bom ich jeszcze
nie mapisal: nie do farica.”” (podkreslone przez autora artykulu).
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zy. W rozprawie pod tytulem wWzory ludowej muzyki polskiej w Ma-
zurkach Fryd. Szopena” 7) zestawita pani H. Windakiewiczowa dltugi sze-
reg nader sumiennie przestudjowanych i doskonale umotywowanych
przykladéw, ktére daja obraz Scistego zwiazku, jaki w zakresie przerz-
nych wlasciwosci zachodzi pomiedzy mazurkami ludowemi a Mazur-
kami Szopena. Stusznie tez w zwiazku z owemi wlasciwosciami pisze
autorka w konkluzji swej pracy: ,,Zaleznosé Szopena od twérczoéci lu-
dowej nie ogranicza sie na nasladowaniu rytméw tanecznych. Zaleznosé
ta, jak widzieliémy w biegu tych studjow, lezy w uzyciu oryginalnej bu-
dowy taktow, zdar i okreséw, w uzyciu w z or 6 w ludowych rytmicz-
no-melodyjnych i wydobyciu na jaw nowych praw rytmicznych, tonal-
nych 1 harmonicznych, ktére w melodjach ludowych znajduja sie w sta-
nie biernym",

Poruszajac sprawe stosunku Szopena do polskiej muzyki ludowe;j,
nalezy jednak réwnoczeénie zaznaczyé, ze obcowal on wprawdzie od
dziecka z muzyka ludowa, ale réwniez, i to niewatpliwie w wiekszym
jeszcze stopniu, z utworami, w stylu ludowym pisanemi, ktére, jak to
bylo juz wspomniane, komponowano za jego czaséw bardzo licznie,
Mozina tez uwazaé za rzecz Pewna, Ze pierwsze préby twérczosci Szo-
pena nie byly wzorowane na oryginalnej muzyce ludowej, lecz na
owych, z muzyki ludowej sie wywodzacych, mniej lub wiecej artystycz-
nie przykrojonych, formach Mazuréw i Polonezow Elsnera, Stefaniego,
Kurpinskiego i innych. Moze nam na to wskazywaé jedna z pierwszych
kompozycyj Szopena, w 11-tym roku zycia napisany Polonez, (ktéra to
zreszta forma nie nalezy do ludowej, lecz do dworskiej muzyki), majacy
duzo pokrewieristwa z powszechnie do dzjs dnia znanym Polonezem
K. Kurpiiskiego z opery wKrakowiacy i Goérale”, wystawionej po raz
pierwszy w Warszawie w r. 1816, a wigc dobrze Szopenowi znane;.

Zwlaszcza charakter Tria w mlodziericzym Polonezie Szopena pozwa-
la szuka¢ wzoru w Kurpiriskim:

I e

) Rozprawa Wydzialu Filologicznego ,Polskiej Akademji Umiejetnosci” w Kra-
kowie z 1927 roku.
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Nalezy wogéle zaznaczyé, ze do wspotczesnych sobie autorow oraz
do ich kompozycyj odnosit si¢ Szopen ze szczerem zainteresowaniem
a przytem bez zadnego cienia wyzszoéci, chociaz umial nieraz dosad-
nie skrytykowaé roZne pretensjonalne poczynania swoich mniej uta-
lentowanych kolegow. O profesorze swoim Elsnerze i o jego kompozy-
cjach wyrazal sie zawsze z najwickszem uznaniem. I tak za swym po-
bytem w Wroctawiu w 1830 roku zajmowal sie szczerze kwestja wyda-
nia jego utworéw, nazywajac msze Elsnera ,cudnemi”, a o mszy koro-
nacyjnej pisal do rodziny: ,,Gdyby msze koronacyjna styszeli (nb. mu-
zycy niemieccy) dopieroby mogli powiedzie¢ co to za kompozytor!”
(list z Wroctawia z dnia 9-go listopada 1830-go roku). Jeszcze w dzie-
sieé lat pézniej czynil Szopen gorliwe cho¢ bezskuteczne zabiegi o wy-
danie Oratoryéw Elsnera w Paryzu u wydawcy Schlesingera (list
z 24-go lipca 1840).

Kurpiriskiego tematu uzyl Szopen w swej Fantazji Op. 13, na moty-
wy tegoz autora z ,Krakowiakéw i Gérali” fantazjowal na koncertach
publicznych i w salonie; nawet dla mniej znanych, dzi$ zapomnianych
utworéw znajdowat stowa uznania, czy to piszac o Polonezie Kaczkow-
skiego, iz jest ,,bardzo dobry, piekny, stowem do sluchania i delekto-
wania sie..., czy to donoszac, ze siostra jego Ludwika ,,zrobila Mazura
doskonalego, jakiego Warszawa dawno nie tariczyla. Jest to jej non
plus ultra, ale tei, w istocie jeden z nonplusultréw swego rodzaju.
Skoczny, tadny, stowem do tarica, nie chwalgc, rzadkiej dobroci...?).

Zrozumienie potrzeby ,odczucia narodowej muzyki'??), o ktérem
pisze Szopen w jednym z listow do swego przyjaciela, Tytusa Woycie-
chowskiego, objawiajace sie u niego w zabarwianiu miedzynarodowego
stylu form klasycznych elementem rytméw tarcéw polskich, nie bylo
réwniez jego wynalazkiem: juz wéréd kompozytéw polskich przed jego
przyjéciem na §wiat istnialy tendencje do przeksztalcania form ludowej
muzyki na formy artystyczne. To tez w zakresie stosunku do muzyki lu-
dowej réznil sie Szopen od swych poprzednikéw i rowiesnikéw, jedynie
tem tylko, Ze umial, dzigki swemu genjuszowi, giebiej niz inni przenik-
naé ducha tej muzyki, ze zdotal wyczué w niej takie rytmiczne, melo-
dyjne i harmoniczne oryginalnoéci, ktérych stabsze talenty jego po-
przednikéw i réwiesnikow nie dostrzegaly, Wyczucie to pomoglo jego
fantazji twérczej do odkrycia nowych éwiatéw w sferze melodyki i har-
monizacji i w tem znaczeniu mozna go uwazaé za jedynego i niedosci-

®) W liscie do J. Bialobtockiego (j. w.).
19  \Wiesz ile chcialem czué i po czeéci doszediem do wuczucia naszej narodowej

muzyki®,
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glego. — Pewne oryginalne wlasciwosci polskiej muzyki ludowej, kt6-
rych mniejszej miary talenta nie tylko nie docenialy lecz, co gorzej, po-
prawialy po swojemu!?), sprowadzajac do utartego szablonu szkol-
nych zasad, — zrozumiane mnalezycie i przepuszczone przez pryzmat
genjuszu Szopena, pozwolily mu stworzyé¢ ,,nowe $wiaty" muzycznego
stylu; a styl ten, bedac zaréwno narodowym polskim, jak jego wlas-
nym, zdobyt sobie dzieki swej niepospolitej wartosci wplyw i znaczenie
miedzynarodowe.

Zjawiskiem w Polsce na tle swej epoki odrebnem byt Szopen nie-
tylko z racji swego genjalnego tworczego talentu, ale i z tego wzgledy,
ze wiedziony artystycznym instynktem, nie poszed! za ogélnym pradem
przekonan 6wczesnych, ktére twérczosé operowa uwazaly za szczyt na-
rodowej sztuki, a tylko ,ograniczyl si¢ na fortepianie" *?), co za pew-
nego rodzaju nizszo$¢ poczytywali nietylko wspotczesni, lecz i on sam
to uwazal. Ale wlasnie temu fortepianiécie, przemawiajacemu we wlas-
nych kompozycjach nowym muzycznym jezykiem, dana byta moznoéé
ujarzmienia serc obcych stuchaczéw i zdobycia nie$miertelnej stawy dla
siebie i dla imienia polskiej sztuki,

Wiasciwy typ tej sztuki, to jest polska muzyke narodowa, nie on jed-
nak stworzyl, bo istniala ona juz przed nim; on tylko dzieki swemu
genjalnemu talentowi wydzwignal ja we wlaiciwej jego indywidualno-
Sci formie kompozycyj fortepianowych na wyzyny przedtem niebywale.

) W liscie do rodziny 19 kwietnia 1847 r. pisal Szopen z okazji piesni ludowych,
utozonych przez 0. Kolberga: ,,Czesto podobne rzeczy widzac mysle, ze lepiej nic,
bo moz6t ten tylko skrzywia i trudniejsza robi prace genjuszowi, ktéry kiedys tam
prawde odwikla, A az do czasu owego wszystkie te pieknosci zostana e Przyprawio-
nemi nosami, rézowane z poobcinanemi mogami, albo ma szczudlach i posmiewiskiem
beda tym, co lekko na nie spojrza®, W skrommnosci swej nie cheiat Szopen przypuscié,
ze on byl wlasnie tym genjalnym, kiéry ,prawde” ludowej muzyki ,.odwiklal",

) W liscie z dnia 27 listopada 1831 roku pisata siostra Ludwika do brata do Pa-
ryza: Pan Elsner nie chce Cie widzieé tylko koncercista i kkompozytorem fortepiano-
nym i egzekutorem stawnym, bo to latwiejsze i mniej znaczy jak opery pisaé... Twoj
Genjusz nie ma osiaéé ma fortepianie i koncertach. Ty z oper masz sie uniesmiertelnié”..,
A w liscie z Paryza (14 grudnia 1831) sam Szopen pisal do Elsnera: ,List Panski byt
mi dowodem nowym tej ojcowskiej troskliwiosci, tych prawdziwych szczerych iyczen,
jakie Pan raczyle dla majprzywiazasiszego z uczniéw. Roku 1830, lubom widzial, ile
mi niedostaje i jak mi daleko gdybym chcial sie za ktérymkolwiek Pafiskim
wzorem pokusi¢, §mialem jednakze sobie pomysle¢: Zblize sie choé troche do niego
i jezeli nie Lokietek, moze jaki Laskonogi wyjdzie z mojej mézgownicy, Ale dzis,
widzac tego rodzaju wielkie madzieje zniweczone, przymuszony jestem pomysleé o to-
rowaniu sobie drogi w Swiecie jako pianista, odkladajac tylko na jakis czas wyzsze
widoki artystyczne, jakie mi Pan slusznie w liscie swoim przedstawiasz...”,




O czynnikach stylu Szopena

napisala Dr. BRONISLAWA WOJCIK-KEUPRULIAN

Muzyka Szopena odznacza sig charakterem tak wyraznie okreslonym,
e nawet przy powierzchownej jej znajomosci nietrudno dziela Mistrza
rozpoznaé. Zapatrywanie tu wyraZone mogloby nasunaé pewne watpli-
woséci, Czyz Szopen powtarza w réinych swych kompozycjach te
same motywy, te same frazy, a nawet te same melodje w calosci?
Czyz rozbrzmiewaja w mnich te same akordy i te same nastepstwa har-
monij? Czyz w dzietach jego istnieja tak silne podobiefistwa rytmiczne,
e niwecza one rozmaito$é rytmiczng tych dziet?

Rozwiazanie takich i tym podobnych watpliwosci bez trudu znalezé
mozemy w jednem, jedynem pojeciu, mianowicie: pojeciu stylu mu-
zycznego, Przez styl muzyczny rozumiem swoisty a staly sposab
dobierania i formowania materjalu muzycznego, celem utworzenia zen
dziela sztuki muzycznej. Okreslenie to wydaje mi sie¢ dosy¢ obszerne,
by mogto objaé swym zakresem rozmaite rodzaje stylu osobistego. Mo-
e wiec ono postuzy¢ takze jako podstawa do zbadania czynn ikow
stylu Szopena. W rozmaitych swych kompozycjach Szopen nie powta-
rza tych samych zwrotéw melodycznych, harmonicznych i rytmicznych.
Przeciwnie, ich tworzywo melodyczne, harmoniczne i rytmiczne jest
niezmiernie zrésnicowane. Jedynie tylko sposéb, w jaki powstaja
rozmaite zjawiska muzyczne, oraz wzajemne stosunki miedzy ich ja-
koéciami sa state i wyraznie okreélone.

Zlozone zjawisko muzyczne, t. j. kazde dzielo muzyczne, przedsta-
wia sie jako zwigzek organiczny czynnikéw pierwotnych, czyli: melo-
dji, harmonji i rytmu, oraz czynnikéw wtornych, czyli: tempa (agogi-
ki), sity (dynamiki) i barwy. Rozpatrujac czynniki te, jako czynniki
stylu muzycznego, przyznamy im to samo znaczenie. Melodja, rytm
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i harmonja najlepiej odslaniaja przed nami odrebnos¢ stylistyczna ja-
kiego$ dziela, jakiego$ kompozytora w calej jego tworczosci, lub tez
jakiej§ epoki. Agogika, dynamika i barwa odgrywaja w tem rolg tylko
podrzedna. Aby wigc zbadaé i okreslié czynniki stylu Szopena, nalezy
rozwigza¢é zagadnienia melodyczne, harmoniczne
i rytmiczne jego muzyki, zdajac sobie sprawe zaleznie od potrze-
by, takze z roli, jaka odgrywa w nich agogika, dynamika i barwa. Z a-
gadnienie formy muzycznej jest nierozlacznie zwigzane
z zagadnieniem melodji i harmonji: forma kazdego dziela zalezy od je-
go rozwoju melodycznego i harmonicznego, oraz rytmicznego, ktéry od
melodji ani harmonji oddzieli¢ sie nie da.

I. Melodyka

Szczegblowe badania z tego zakresu przedstawilam juz poprzednio
w mojej ,,Melodyce Chopina*?), przyczem wyniki ich zilustrowatam przy-
kladami analitycznemi. Tutaj ograniczam sie do streszczenia najwazniej-
szych tylko zagadnien, ktéore stanowily przedmiot dawniejszych mych
badan. Pierwsze z nich, to zagadnienie mechanizmu rozwoju linji me-
lodycznej. Jako$é tego rozwoju zalezy od istoty motywu. Nalezy wiec
przedewszystkiem rozpatrzeé¢ rozmaite formy motywu melodycznego
Szopena oraz ich stosunkéw podstawowych.

Motywy melodyczne Szopena podzieli¢ mozna zaleZnie od ich two-
rzywa dzwiekowego, ich rysunku (wznoszace sie lub opadajace), ich
rozwoju oraz opracowania technicznego. Ze wzgledu na tworzywo, mo-
tywy dzielg si¢ na: czyste, gamowe, akordowe i ornamentalne. Trzy
ostatnie nazwy tlumacza sie same. Pierwsza tylko wymaga objasnie-
nia. Przez motyw melodyczny czysty (ktéry moznaby nazwaé réwniez
pierwotnym), rozumiem motywy ciagle, zloZone z najmniejszych inter-
waléw, prawie wylacznie z sekund. Jedynym momentem energetycz-
nym takiego motywu jest ryim lub teZ napiecie wiekszego interwatu,
zjawiajacego sie poéréd sekund.

Ze wzgledu na rysunek i rozwdj, motywy melodyczne, wznoszace
sie lub opadajace, przedstawiaja linje prosta, tamana, falista lub tez
ruch wahadtowy. Ostatnia postaé, niezmiernie charakterystycz-
na dla melodyki Szopena, jest m, i. dowodem jak najscislejszego jej
zwiazku z polska muzyka ludowa.

W opracowaniu technicznem wymienionych rodzajéw motywu melo-

dycznego, Szopen postuguje si¢ ornamentyka lub figuracja.

1) Lwoéw 1930, K. S. Jakubowski.
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Ornamentyka stosuje si¢ do nich wszystkich. Figuracja wzbogaca za-
zwyczaj tylko motywy melodyczne gamowe lub akordowe.

A) Jakkolwiek jako$é motywéw melodycznych Szopena jest bardzo
rozmaita, rozwo6j melodyczny dokonywa si¢ ze znaczna prawi-
dtowosécia. Przedstawia sie ona: w powtarzaniu jednego i tego samego
motywu; w powtarzaniu motywu, ktéry ulegl warjacji; w progresji je-
dnego motywu; w progresji motywu, ktéry ulegl warjacji; w polacze-
niu dwu motywow kontrastujacych lub w organicznem rozwinieciu linji
melodycznej z motywu podstawowego. We wszystkich tych sposobach
rozwoju ornamentyka odgrywa role istotna.

W dotychczasowych badaniach za malo naogél zwrécono uwagi na
ornamentyke Szopena®). Zgromadzono wprawdzie wiele spostrzezen, po-
czyniono wiele uwag bardzo trafnych, lecz nie okreslono w sposéb Scisty
sprawy najwazniejszej’), mianowicie: Zze ornament jest t wo-
rzywem linji melodycznej, Ze jest czynnikiem ru-
chu melodycznego, Ze on to wlasnie stwarza owa ciaglos¢
i gietkes¢ linji melodycznej, tak bardzo podziwiang w muzyce Szopena,

Zagadnienie powyzsze jest zagadnieniem zlozonem. Przedewszystkiem
nalezy odr6zni¢ oz dobnik, czyli ornament w znaczeniu wlasciwem
wyrazu,od zwrotéw ornamentalnych, wcielonych w linje
melodyczna. Nastepnie za$ trzeba zbadaé korelacje miedzy ornamen-
talna linja melodycznga a ozdobnikiem?).

Ornament, nawet w najprostszej postaci ozdobnika, nie jest nigdy
w mejodjach Szopena — z wyjatkiem niektérych dziel mlodziericzych —
zwyklem wzbogaceniem melodji, a wiec jakoscia wtérna, lecz zawsze
wcielony jest w linje melodyczna, nalezy do jej istoty i nie mozna go od
niej oddzieli¢ bez zmiany wartosci linji melodycznej 7).

B) Aby zblizyé¢ sie do zrozumienia stylu melodycznego Szopena, roz-
patrrmy niektére najbardziej charakterystyczne postaci jego melodyki,
stanowiace typy melodyczne.

%) Duzieta ogolne: A. Beyschlag, E. Dannreuther, E, D. Wagner, H. A. Harding,
A. Neri, R. Lach. Monogratje: H. Ehrlich, J. Arger.

%) Nie znajdujemy tego mawet w specjalnej rozprawie o ornamentyce Szopena
J. P, Dunn'a.

') Por. ,Melodyka Chopina®,

5) Ornament Szopena, czyto w postaci ozdobnika, czy zwrotu ornamentalnege in-
dywidualnego, potwierdza okreslenie melodji, dokonane przez E, Kurtha jako pra-
du sily, ijedynie fa dynamiczna teorja melodji pozwala na wlasciwe zrozumienie
istoty ornamentu, ktéry jest zarazem boldZcem ruchu melodycznegoi two-
rzywem linji melodycznej.
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1. Melodyka ornamentalna.  Melodje tego typu rodza
si¢ z ornamentu i rozwijaja sie dzieki ornamentowi, ktéry jest bodzcem
ich rozwoju i zarazem stanowi ich tworzywo, jakkolwiek linja ich nie
jest przetadowana ozdobnikami. Najwiecej przyktadow tego typu zawie-
raja Nokturny (przykiad 1). Ilustruja one rownoczesnie pokrewien-
stwo miedzy Szopenem a J. S. Bachem i Mozartem, ktérych melodje
najczesciej wykazuja przynaleznosé do tego wlasnie typu.
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1. Nokturn op. 9 nr. 1

Melodyka ornamentalna jest typem ruchowym. Jej energja ki-
netyczna wyraZa sie za posSrednictwem ornamentu. Istote melodyki or-
namentalnej pozna¢ mozna tem lepiej, gdy sie ja poréwna z innym,
a silnie kontrastujacym z nia typem melodycznym Szopena, jakim jest
melodyka harmoniczna, wyrazajaca charakter dZwiekowy.

2. Melodyka harmoniczna Wysiepuje ona w dzietach
Szopena w dwu postaciach: jako melodyka akord o wa (przyklad 2)
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2. Preludjum nr. 3

imelodyka figuratywna (przyklad 3). Pomiedzy temi postaciami
a melodyka ornamentalng zachodza réznice bardzo istotne. Przekonaé sie
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3. Preludjum nr. 14

o nich najlatwiej na podstawie analizy porownawczej kilku Preludjow
Szopena, np. nr. 3, 151 18,
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Ornamentalna melodja Preludjum nr. 15 nie ma Zadnych cech
wspolnych z Preludjum nr. 3, ktore przedstawia doskonaly zwiazek me-
lodji akordowej wsopranie z melodja figuratywn a basy,
zawierajaca zreszta do§é¢ obficie pierwiastek ornametalny. Preludjum
nr, 18 natomiast jest okazem melodyki figuratywnej.

Preludjum nr. 3 dowodzi réwniez, Zze rola melody ki akordo-
w e j jest niezmiernie ograniczona w poréwnaniu z melodyka figur a-
tywna, ktora dopuszeza wspoélistnienie rozmaitych form rozwojowych
melodji, Melodyka akordowa bardzo rzadko tez zjawia sie samodzielnie;
najczesciej towarzyszy ona melodyce figuratywnej.

W melodyce akordowej wptyw czynnika harmonicznego na czynnik
melodyczny jest tak silny, ze zazwyczaj melodja traci wtasna site roz-
wojowa, i kroczy za rozwojem harmonji. Jej energja potencjalna prze-
nosi si¢ z interwalow melodycznych na interwaly harmoniczne, na akor-
dy. Pierwiastek harmoniczny wysuwa sie na plan pierwszy, ogranicza-
jac role pierwiastka melodycznego. Nastepuje wiec tutaj doskonale zrow-
nowazenie sil, kiére obserwowaé mozemy takze na innych czynnikach
w rozmaitych melodjach Szopena. W miare jak wzmaga sie agogika lub
rytmika, zmniejsza sie sita najistotniejszego pierwiastka melodji Szope-
na, t. j. ornamentu: staje sie on wéwczas tylko czynnikiem architekto-
nicznym. Naodwrét natomiast, gdy ornament zyskuje przewage nad ryt-
mika, harmonja i agogika, odzyskuje on nanowo swa role tworzywa
melodycznego i czynnika rozwoju melodycznego. Opisany tu proces,
proces rownowazenia czynnikéw muzycznych zaleznie od zmiany ich
wartoSci motorycznej, powtarza sie w dzietach Szopena z doskonala
prawidtowoscia, Jest on niemal zasada, ktéra kieruje rozwojem melo-
dyj i calych dziel, zloZonych z szeregu melodyj, wobec ktérych posia-
da on znaczenie sily formotwoérczej.

Rzecz prosta, iz wyszczegélnione tu typy czyste melodyk rozmaitego
rodzaju nie sa w dzielach Szopena zbyt czeste. Pospolicie przemieniaja
sie one w typy mieszane, np.: figuratywno-ornamentalny lub akordowo-
ornamentalny, lub tez lacza sie z soba, juzto wspélczesnie, juzto w ko-
lejnem nastepstwie, Jak nietrudno to zgéry przewidzieé, taczenie sie
z sobg rozmaitych rodzajow melodyki w nastepstwie kolejnem doko-
nywa sie w dzielach Szopena zgodnie z ogélnemi zasadami kontrastu:
melodja ornamentalna nastepuje po figuratywnej lub akordowej, i naod-
wrét. Bogactwo w rozmaitosci polaczen rozmaitych melodyk ujawnia sie
dopiero w najwiekszych dzielach, A gdybyémy sprébowaé chcieli po-
dzialu rozmaitych seryj dziet Szopena ze wzgledu na melodyke, to mo-
gliby$my stwierdzié, w bardzo ogélnikowem przyblizeniu, Ze np. No-
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kturny przedstawiaja typ melodyki ornamentalnej, Etiudy i Preludja uka-
zuja przewage melodyki figuratywnej i akordowej i t. p.

Jakkolwiek melodyka ornamentalna jest najbardziej znamiennym ty-
pem melodycznym Szopena, to jednak takie inne typy zawieraja w so-
bie ze wzgledéw stylistycznych problemy nowe i niezmiernie interesu-
jace. Istote melodyki figuratywnej naprzyklad poznaé mozna szczegl-
nie wyraznie na zjawiskach polimelodyki Szopena.

3. Polimelodyka jest wspélistnieniem i wspélrozwojem co naj-
mniej dwu melodyj, zazwyczaj réznych typow. Nie nalezy mieszaé jej
z polifonja. Polifonja wymaga wspélistnienia co najmniej dwu
niezaieznych gloséw, ktérych rozwéj dokonywa sie wediug zasad kon-
trapucktu, Polifonja w Scistem znaczeniu Szopen posluguje sie tylko wy-
jatkowo (np. w Sonacie op. 4, w Mazurku op. 50 nr. 3 i kilku innych),
ale nawet 1 wéwczas ,glosy’ nie maja u niego zupelnego rownouprawnie-
nia ze wzgledu na konstrukcje dziela, W zwiazku polimelodycznym
istnieje zawsze jedna melodja uprzywilejowana, melodja twércza, ma-
cierzysta, ktéra rozstrzyga o rozwoju caltosci.

Trudno byloby wskazaé dziela Szopena w zupelnosci polimelodyczne.
O wiele czesciej polimelodyka zjawia sie tylko przygodnie. Kilka przy-
ktadéw unaoczni jej charakter,

Preludjum nr, I przedstawia polimelodyke ornamentalno - fi-

guratywna. Jakkolwiek moznaby Preludjum to napisa¢ cztero-
glosown (przyklad 4), to jednak pozostanie ono zwiazkiem dwu glosow,

Preludjum ar. 1

dwu melodyj: ornamentalnej melodji tenoru, imitowanej w oktawie przez
sopran, i melodyj figuratywnych altu i basu, ztaczonych w jedna melodje.
Melodja ornamentalna tenoru jest w tym zwiazku melodja twoércza dla
sopranu, a takZe rozstrzyga o rozwoju figuratywnej melodji basu i altu.
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Badajac inne kompozycje polimelodyczne, naprzyktad Preludjum nr.
3, stwierdzamy, ze takze melodyka figuratywna staé sie moze twércza
w zwiazku polimelodycznym. W Preludjum tem, przedstawiajacem po-
limelodyke akordowo-figuratywna, melodja akordowa sopranu wydaje
sie tylko wytworem figuratywnej melodji basu.

Melodyka figuratywna Szopena, najbardziej podatna do zwiazkéw
z innemi typami melodycznemi, przedstawia réwniez zjawiska zupelnie
nieoczekiwane i dotychczas prawie niezauwazone przez krytyke szope-
nowska. Sato melodje wyobrazone (imaginatywne), tworza-
ce ztudzenia polimelodyczne. Najbardziej znamienny ich
przykiad zawiera m, in. Preludjum nr. 14.

4. Ztudzenia polimelodyczne powstaja najczesciej dzie-
ki najwyzszym tonom melodji figuratywnej (przyktad 5, por. przyktad
3). Jako figuratywny duet, w odlegtoéci oktawy, Preludjum nr. 14 jest

5. Preludjum nr. 14

przykladem czystej melodyki dzwiekowej. Rytm triolowy, zachowany
w catem Preludjum nr. 14, niweczy w niem wszelkie napiecia rytmiczne.
Pozostaja wiec jedynie napiecia harmoniczne, ukryte w melodji figura-
tywnej. Im wlasnie cala ta kompozycja zawdziecza swéj rozwéj. Z nich
réwniez rodzi si¢ melodja wyobrazona. Przedstawia sie ona jako me-
lodja ornamentalna, zlozona z motywéw pierwotnych Widzimy zatem
i na tym przykladzie, ze skladowe polimelodyki nie wystepuja jako sity
réwnej wartosci. Melodyka figuratywna jest tutaj twércza, melodyka
ornamentalna jest tylko jej wytworem,

Z wazniejszych zjawisk polimelodyki Szopena zanotowaé jeszcze
nalezy:

5, Rozdwojenie melodji.

6. Polaczenie dwu réznych linij melodycznych
w jedna melodije.

Zjawiska te ukazuja si¢ w dzielach Szopena tylko przygodnie, we
fragmentach niektérych kompozycyj, stwarzajac zludzenia polimelo-
dyczne. I one réwniez ze swej strony wspétdzialaja w tworzeniu stylu
Szopena, $wiadczac o przewadze czynnika melodycznego nad innemi
czynnikami formotwérczemi.

Analiza kilku wybranych kompozycyj Szopena, najbardziej znamien-
nych ze wzgledu na ich oblicze melodyczne, np. Barkaroli lub Noktur-
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néw op. 62, moze da¢ nam idealny obraz stylu polimelodycznego Szo-
pena. Istota jego lezy w sile napie¢ interwaléw melodycznych i harmo-
nicznych. Z jednej strony, napiecia melodji macierzystej, tworczej,
sa bodzcem rozwoju linji melodycznej. Z drugiej — napiecia interwa-
léw harmonicznych, przeksztalcajac si¢ w napiecia melodyczne, wytwa-
rzaja réwnolegle do melodji pierwotnej inne melodje, wtérne. Jest to
réwniez rodzaj ,polimelodyki”, w ktérej kazda sktadowa, chociazby
byla ona tylko krotka fraza lub nawet przygodnym motywem melodycz-
nym, spelnia role melodji, pomnazajac site melodyczna catej kompo-
zycji,

II. Harmonika

Najbardziej znamienne cechy stylu melodycznego Szopena, zachowu-
ja — dzieki analogji — znaczenie swe réwniez w dziedzinie harmonicz-
nej, z rytmiczng wlacznie. W zasadzie pozostaje Szopen w granicach
harmoniki funkcjonalnej, klasycznej. Lecz zaréwno w materjale, jak i w
formach opracowania wprowadza pewne cechy nowe, ktére harmonice
jego nadaja pietno indywidualne.

Jako ceche bardzo znamienna wymienié¢ nalezy tutaj przedewszystkiem
chromatyke, ktérej zrodlem jest ,,romantyzm’ harmoniki®) i rozwoj
nowoczesnego fortepianu. Druga cecha charakterystyczna sa pierwiastki
gam kosScielnych, awlasciwie polskich gam ludow yc h.
Przyklady 6, 7 i 8 ilustruja kilka innych szczegétéw harmonicznych, kté-
rych irédla réwniez doszukiwaé sie nalezy w naszej muzyce lu-
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7. Mazurek op. 24 nr, 2

6) Por, dziela E., Kurtha,
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8. Mazurek op. 56 nr. 3

Sa to przedewszystkiem k winty puste akompanjamentu (przy-
kiad 6), a dalej nastepstwa akordoéw, niezgodne z klasyczna
zasada o t. zw. ,rownolegtych interwalach wzbronionych™ (przyklad 7,
8). Obok nich wymieni¢ trzeba takie kademncje, dajace pierwszen-
stwo drugiemu stopniowi gamy przed czwartym. Ostateczne, naukowe
ujecie polskiego charakteru harmoniki Szopena bedzie zreszta mozliwe
dopiero po zbadaniu harmoniki Szopena oraz po dokonaniu szczegélo-
wych badan w zakresie naszej etnografji muzycznej.

Analogje miedzy czynnikami melodycznemi a harmonicznemi stylu Szo-
pena sa oczywiste, Oscylacji melodycznej odpowiada oscylacja harmo-
niczna, owo wahanie sie niezdecydowane miedzy funkcjami harmoniczne-
mi, szczegdlnie miedzy tonika a dominanta. Melodycznym motywom wa-
hadlowym odpowiada oddalanie si¢ harmonij od toniki i ustawiczny ich
ku niej powrét. Ornament melodyczny znajduje réwniez swéj odpowied-
nik w harmonji, a mianowicie w akordach dysonansowych, otaczajacych
akordy konsonansowe lub posredniczacych miedzy niemi 7).

8"'-------- anassFeanmn
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9. Etjuda op. 10 nr. 1

Najbardziej znamienny obraz oscylacji harmonicznej
znalezé mozna w Mazurkach. Poza zwyklem wahaniem si¢ miedzy tonika
a dominanta, lub tez zastepowaniem toniki przez dominante, pospolitem
zwlaszcza na poczatku kompozycji, spotykamy rowniez harmonje, trudne
do interpretacji wedlug poje¢ harmoniki tonalnej. Taki przyktad przed-
stawia m. in. fraza poczatkowa i koncowa Mazurka op. 17 nr. 4 (przy-
ktad 10), a-moll. Zwykliémy przyznawa¢ temu Mazurkowi tonacje a-moll,

7) Nawiasowo tylko wspominam tu efekty melodyczno-harmoniczne, osiagane np.
przez wiasciwy Szopenowi rozklad akordu.
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10. Mazurek op. 17 nr, 4

a to ze wzgledu na rozwéj tematu glownego w a-moll i tematu ftria
w A-dur. Jednakze styszac sam tylko poczatek tego Mazurka, a nawet
wysluchawszy go do korica, nie jest sie pewnym ani tonacji a-moll, ani
A-dur, Po frazie poczatkowej rownie stuszne byloby oczekiwanie tonacji
C-dur, D-dur, F-dur lub gamy doryckiej czy eolskiej (H. Leichtentritt),
tembardziej, ze kadencja V-I w a-moll zjawia si¢ dopiero w takcie 15/16,
na zakorczenie okresu zloZonego z 8 + 8 taktéw, przyczem nastepnik jest
juz warjacja poprzednika. Zamyka za$§ ten Mazurek, po rozwinietem do
20 taktéw zakoriczeniu (coda), opartem mna nucie pedatowej ,,a”, znéw
fraza poczatkowa, niejasna, niezdecydowana w przynalezno$ci tonalnej...
Nietrudno byloby pomnozyé przyktady takich harmonij zagadkowych
lub uderzajacych émiatoscia. Thkwi w nich juz zapowiedZ mowoczesnej
harmoniki, zwlaszcza Debussy'ego.

W dzielach Szopena niema harmonij zwigzlych, cigzkich, masywnych.
Bardzo czesto harmonja jest ledwie-ledwie zaznaczona. Kiedyindziej
znow daja sie stysze¢ cudownie pelne harmonje wéréd wspélisiniejacych
z soba linij melodycznych; dowodza tego najlepiej tak czeste kompozycje
dwuglosowe Szopena.

III. Rytmika

W rozwazaniach dotychczasowych zbyt mato uwagi napozér poswieci-
tam rytmice. Lecz bez trudu domysle¢ si¢ mozna, iz cechy indywi-
dualne a istotne, zaobserwowane na melodyce i harmonice Szopena, ana-
logicznie powtarzaja sie réwniez w jego rytmice. Kazde bowiem zjawisko
muzyczne jest jednoécia organiczna, ktorej czynniki zlaczone sa z soba
i nawzajem od siebie zaleine, mimo Ze dla badan analitycznych mozemy
je rozpatrywac zosobna.

.Na poczatku byt rytm" — to stynne powiedzienie Hansa v. Biilow nie
wydaje mi sie bardziej trafne, niz jakiekolwiek inne. Obroncy teoryj fi-
zykalnych naprzyklad, ktorzy pragneliby wszelkie zjawiska muzyczne
sprowadzié do stosunkéw miedzy tonami, stwierdzonych przez akustyke,
znalezé mogliby niemniej silne argumenty na podtrzymanie swych twier-
dzen. Podobnie i teorja $ciéle melodyczna, kiéra pragnetaby dopatrywac
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sig Zrédta wszelkiej tworczosci muzycznej w pierwotnych zjawiskach me-
lodycznych, w analogiczny sposéb mogtaby bronié swej tezy. Lecz wszel-
kie teorje tego rodzaju narazone sa na jednostronnoéé w tlumaczeniu
zlozonych zjawisk muzycznych, By uniknaé jej niebezpieczefistwa, nale-
zy uwazaé analityczne badanie poszczegélnych czynnikéw muzycznych
tylko za $rodek pomocniczy, ulatwiajacy intelektualn a per-
cepcje¢ form muzyki, kiéra w istocie swej pozostanie zawsze dostep-
na jedynie poznaniu intuitywnemu Ponadtonie wolno za-
pomina¢ réwniez o psychologicznych zalozZeniach twérczosci muzycznej
i wogéle artystycznej. Kompozycja muzyczna, choéby najprostsza i naj-
drobniejsza, jest zawsze bytem muzycznym, dobrze zorganizowanym,
jest zawsze zjawiskiem posiadajacem wszelkie cechy muzyczne. Kompo-
zytor nie tworzy osobno rytmu, ani melodji, ani harmonji — w s z y s t-
k i e te czynniki sa niepodzielnie zawarte w pomysle muzycznym po-
czakowym.

Rytmika Szopena jest najsciélej ztaczona z jego melodyka i harmonika,
zawsze tez czynniki ich wystepuja w doskonalym zwiazku. Dzieki temu
styl muzyczny Szopena odznacza sie tak wielka jednolitoscia, mimo bo-
gactwa i rozmaitosci pomystow muzycznych, zawartych w jego dzietach.

Ramy formy okresowej wypelnia Szopen motywami rytmicznemi, bar-
dzo zréinicowanemi. Synkopy, rytmy punkiowane, triole i inne rytmy

swobodne, nieregularne, lacza sie z napieciami melodycznemi i harmo-
nicznemi (opdznienial), zmniejszajac lub zwigkszajac ich site. Pieknym
przykladem gry sit — rytmicznych, melodycznych i harmonicznych —
zwigzanych z soba a zarazem sobie przeciwstawnych, jest Mazurek op.
6 nr. 1 (przyktad 11).
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11, Mazurek op. 6 nr, 1

Wolyw polskiej rytmiki ludowej na rytmike Szopena wydaje sie rze-
cza dobrze znana. Jednakze i w tej dziedzinie dopiero przyszle, szcze-
gétowe badania nad muzyka ludu polskiego beda mogty odstoni¢ niejed-
ng tajemnice i zblizy¢ nas jeszcze bardziej do zrozumienia istoty stylu
Szopena.
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IV. Czynniki formy

A) Przy podziale motywéw melodycznych Szopena wymienitam takze
m.in.motyw wahad?!owy. Jego czesto$é i znaczenie, jako czynnika
konstruktywnego, zwiazane sa jak najéci§lej z ornamentyka. Ornament,
ktory otacza ton gléwny tonami najblizszemi, i fala melodyczna, bedaca
jednostka ruchu (E. Kurth), sa najwazniejszemi czynnikami ciaglosci ru-
chu, tak znamiennej dla melodyj Szopena. Jak sie zdaje, zaré6wno orna-
ment, jak i motyw wahadlowy pochodza z jednego zrédta. Dla ornamen-
tu jest niem rado$¢, jaka genjusz tworczy znajduje w tworzywie mate-
rjalnem swej sztuki. W muzyce, jest to radoéé¢ dzwieku, jednego i $ciéle
okreslonego. Stad pochodzi dlugie wytrzymywanie lub powtarzanie pew-
nych dzwiekéw, stad opisywanie ich zapomoca dzwiekéw sasiednich, wo-
gole: wszystkie formy ornamentu (R. Lach). Wahadtowa postaé motywu,
podobnie jak i fala melodyczna, sa formami oscylacji dokola pewnego
dzwieku: w tem lezy ich pokrewieristwo z ornamentem.

Jak kazdy ruch wahadlowy, sklada si¢ motyw wahadlowy z dwu faz.
W pierwszej z nich, t. j. w oddalaniu sie od tonu gléwnego, bedacego
nSrodkiem wahania”, zawiera si¢ juz dazno$é powrotu do niego, dokony-
wajaca sie w drugiej fazie. Motyw taki jest wiec powtarzaniem tego sa-
mego ruchu dokola jednego tonu. Brak mu daznoéci rozwoju. Najczescie]
wszakZe przylacza sig do niego spokrewniony z nim ornament, gotéw do
wyzwolenia drzemiacych w nim sit rozwojowych, We wzajemnej korela-
cji motyw wahadlowy i ornament, tworza frazy, a nawet cale kompozycje,
o charakterze wahadlowym, bardzo znamienne dla stylu Szopena®). Przy-
kiad 12 ilustruje ten typ formalny.

12, Walc op. 23 nr, 2

Podobna role, jak poczatkowy motyw melodyczny, moze ze wzgledu na
forme spelniaé takze harmonika. Aby zda¢ sobie sprawe z tego zjawiska,
wystarczy przypomnieé tylko akordy poczatkowe Scherza op. 20 lub So-
naty op. 35. Dzigki sile rozpgdowej tego rodzaju motywéw poczatkowych,
rozwoj fraz, okreséw, a nawet calych dziel dokonywa si¢ niekiedy ru-

¥) Ten typ wahadlowy, stwierdzony juz przez L. Bourgués'a i A. Denéréaz'a (La
musique et la vie intérieure), znajduje wyraZzny odpowiednik w polskiej muzyce ludo-
wej; por. H, Windakiewiczowa, Wzory ludowej muzyki polskiej w Mazurkach Chopina.
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chem jakby pociskowym. Chociaz jakosciowo zwigzany jest on jak naj-
Scislej z istota elementéw melodycznych i harmonicznych, to niemniej
czynnik rytmiczny odgrywa w nim czesto role przewazajaca.

B) lnnym czynnikiem konstruktywnym, dzieki ktéremu Szopen na-
daje nowa posta¢ formom tradycyjnym, jest asocjacja formalna. Przez
forme asocjatywna (skojarzeniowa) rozumiem czyto fraze,
czy temat, ktéry powstaje z jednego tylko motywu pierwotnego, rozwi-
jajac sie z niego organicznie, dzieki ukrytej w nim energji. Formy tego
typu nie sa formami perjodycznemi, nie dadza sie zamknaé w schema-
tach okresowoéci. Melodja typu asocjatywnego nie da sie tatwo rozdzie-
1i¢ na motywy; stanowiona caloéé organiczna.

Melodje typu asocjatywnego spotykamy najczesciej w kompozycjach
lirycznych, w tempie powolnem, np. w niektorych Nokturnach, fragmen-
tarycznie w Balladach i t. p. Najbardziej znamiennym przykladem tego
typu jest Berceuse. Przedstawia ona réwnoczesnie rozwéj frazy wedtug
zasad asocjacji formalnej i rozwéj catej kompozycji jakgdyby falami,
z ktorych kazda jest bodzcem do powstania i zapowiedzia fali nastepnej.
Wszystkie frazy Berceuse, bedace warjacjami frazy poczatkowej (przy-

13, Berceuse

klad 13), rozwijaja sie w oparciu o ten sam motyw harmoniczny i rytmicz-
ny, o basso ostinafo. Czynnikiem rozwoju calej tej kompozycji jest je-
dynie sita napie¢ frazy poczatkowej, reprezentujacej typ asocja-
tywny, oraz ornamentyki.

C) Rzecz prosta, ze takze wszelkie inne sposoby tworzenia formy
z motywoéw, jak: powtarzanie, progresja, taczenie motywoéw przeciwstaw-
nych i t. p. zajmuja powazne miejsce w technice formotwoérczej Szopena.
Do sposobéw tradycyjnych i powszechnie obowiazujacych dolaczaja sie
tutaj pewne formy odrebne okresowe, scisle zwigzane z technika formal-
na polskiej muzyki ludowej, jak np. okres kolisty (H. Windakiewiczowa).

Zbyt ciasne ramy tego szkicu nie pozwalaja mi na szczegétowe rozwi-
niecie wszystkich czynnikéw melodycznych, harmonicznych i rytmicznych,
wspoldzialajacych w tworzeniu formy, a decydujacych o jakosci stylu
Szopena. W dwu ostatnich dziedzinach brak zreszta dotychczas szcze-
golowych badan analitycznych tak samej muzyki Szopena, jak i polskiej
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muzyki ludowej. To tez raczej zostaly tu wskazane zagadnienia,
niz podane ich ostateczne rozwiazanie, Zwrécenie sie ku zbadaniu har-
moniki i rytmiki Szopena w sposéb analogiczny, jak uczynilam to z melo-
dyka, we wspomnianej pracy mojej, uwazam za najpilniejsze zadanie
naszych badari szopenowskich. Najglebszy podziw i najgoretsza milo§é
dla muzyki Szopena nie powinna, mojem zdaniem, sprzeciwiaé sie objek-
tywnemu zbadaniu jego te c hnik i kompozytorskiej. Przeciwnie, do-
piero rezultaty takiego badania naukowego beda moglty uswiadomié nam
przyczyny naszego podziwu i realnie go poglebié. Zapobiegng one réwniez
najrozmaitszym uczuciom i idejom subjektywnym, zbyt czesto podsuwa-
nym Mistrzowi naszej muzyki, My$la przewodnia w takich badaniach po-
zostaé powinien aforyzm Roberta Schumanna: ,Nur erst, wenn dir die
Form ganz klar ist, wird dir der Geist klar werden” (Dopiero wtedy, gdy
forma stanie ci sie zupelnie jasna, i duch bedzie dla ciebie jasny).




Szopen a wspdtczesnosé
napisala Dr. STEFANJA LOBACZEWSKA

Nie jestem pierwsza, ktérej danem jest skonstatowaé olbrzymie zna-
czenie Szopena dla calej muzyki wspélczesnej. Znaczenie to uznaja juz
w catej pelni obcy badacze muzyki wspélczesnej: Coeuroy”) stwierdza, Ze
wSzopen byl pierwszym kompozytorem, ktéry genjalnym swym instynk-
tem wyczul mozliwo$é odrodzenia muzyki z ducha piesni narodowej”,
a G. Jean-Aubry?) wyprowadza renesans calej nowoczesnej muzyki
europejskiej od Szopena. Mussorgski, Debussy, Albeniz, Bartok, Casella
i inni wlaénie dzieki apostolskiej misji Szopena rozpoczeli tworzyé w mysl
zasad zupelnie nowej estetyki muzycznej, nowego swiatopogladu arty-
stycznego. Przeciwstawili po raz pierwszy w dziejach muzyki idealom
obcym ideat sztuki narodowej, zwiazanej jak najécislej z tradycja wlas-
nego kraju.

Kazda nowa ideologja w sztuce przynosi ze soba oczywiscie i odpowia-
dajace jej nowe érodki i formy, jako symbole swej najwewnetrzniejszej
tresci. Te nowe s$rodki i formy, ktore przyniosta ze soba ideologja Szope-
na, mialy sie okazaé — jak to dzi$ dopiero stwierdzi¢ mozna — niezmier-
nie charakterystyczne i wazne dla potomnosci, siegaly bowiem w glab
samej materji dZwiekowej. Problemem tym nie zajal si¢ dotad, o ile mi
wiadomo, zaden z dotychczasowych estetykéw, a jednak jest on jednym
z tych, z ktéremi wiaze sie bezposrednio jeden z najbardziej zasadniczych
przetoméw dotychczasowych w historji muzyki: przetom, jaki przezyli-
$émy w pierwszej ¢wierci XX wieku.

1) André Coeuroy ,Panorama de la musique contemporaine”, Paris 1928,
%) 8, Jean-Aubry ,La musique des mations” Paris — Londres 1922,
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Dopiero z perspektywy chwili dzisiejszej rozumiemy w calej pelni po-
nadczasowy charakter sztuki Szopena, wyroslej na gruncie swej epoki
i rownoczesnie wskazujacej w przyszloéé. Bo niepodobieristwem bytoby
przeciez, mimo wszystkich jej tendencyj postepowych, zaprzeczyé jej po-
chodzenia rdzennie romantycznego. Romantycznem jest wlasnie w mu-
zyce Szopena to ukochanie przeszloéci i wlasnych tradycyj, ktére zna-
lazto wyraz w dzielach sztuki plastycznej i w poezji jeszcze zanim uto-
rowalo sobie droge do muzyki, U poprzednikéw i wspétczesnych Szopena
przejawia si¢ ono w réznej formie: Weber wyspiewal, jak nikt przed nim,
piekno ojczystego krajobrazu, Mendelssohn — pickno zakletego wen
$wiata bajki, zawsze jednak czynia to nie bezposrednio, $rodkami specy-
ficznie muzycznemi, ale droga okrezna, poprzez literature. Usiluja stwo-
rzy¢ nastréj, odpowiadajacy pewnej tresci literackiej, zawartej w tekscie,
lub chocby tylko w programie, wyrazonym w tytule. Dopiero Szopen
pierwszy potrafil zblizy¢ si¢ do tych idealéw, romantycznych w swem
zabarwieniu uczuciowem, z innej strony, ze strony $ciéle muzycznej, nie
transponujac ich podktadu uczuciowego wpierw na literature, ale wyra-
zajac je za pomoca $rodkéw i form, sztuce muzycznej wlasciwych. I ten
wlasnie moment rozstrzygnal o znaczeniu Szopena dla wspoétczesnosci.
Uczynil go pierwszym rzecznikiem muzyki absolutnej, przeciwstawiaja-
cym sie idealom swej epoki®), i w konsekwencji kazal mu siegnaé do
nowych $rodkow konstrukcji i formy, do nowych elementéw melodycz-
nych i harmonicznych, ktére z biegiem czasu mialy przeksztalci¢ muzyke
tonalna w atonalna. Jakkolwiek smialem moZe wydaé sie to twierdzenie,
faktem jest, Ze wickszo$¢ elementéw muzycznej konstrukcji atonalnej
bierze poczatek od Szopena i wiaze si¢ jak najscislej z wlasciwa mu for-
ma kultu dla rodzinnych tradycyj,

Melod yka Szopena, jak cala zreszta melodyka romantyczna, oparta
na systemie dur-moll siega niejednokrotnie, zwlaszcza w mazurkach, do
skal obcych temu systemowi, wlasciwych polskim piesniom ludowym. Sa
to przewaznie skale, nalezace do systemu t. zw. skal koécielnych, ktére
znikly z muzyki artystycznej z chwila sprecyzowania sie systemu dur-
moll. Najbardziej charakterystyczna ich cecha jest brak t. zw. ,nuty
prowadzacej” w melodji, acznie z r6znym — w stosunku do skali dur
1 moll — stosunkiem catych i péltonéw w melodji. Fragmenty melodyj
Szopena, utrzymane w stylu skal koscielnych, nie sa nigdy cytatami

*) Ten element tworczosci Szopena podkreslit juz K. Szymanowski (,/Chopin,
Warszawa, 1925),

67




z piesni ludowych, wprowadzane sa jednak zawsze w sposéb, niedozwa-
Jajacy na interpretacje ich w duchu skali dur-moll. Swiadcza o tem roz-
liczne interwaly, sekundy i kwarty zwickszonej, zwanej frygijska i lidyj-
ska, kiére przewaznie poparte odpowiednia harmonizacja, dla kazdego
stuchacza wychowanego na systemie dur-moll, robia odrazu wrazenie
elementéw, czy nawet struktur organizmu obcego *). Dzi$ wiemy juz do-
ktadnie, ze caly proces destrukcji systemu tonalnego poszedl przede-
wszystkiem droga rozluznienia i zanulowania zwrotow kadencjonuja-
cych, wyrazonych w melodji stosunkiem nuty prowadzacej. W konse-
kwencji wiec musimy uznaé wspomniane wyzej cechy melodyki Szoijn'a
jako wspolttwércze w tym procesie przejscia od tonalnosci do atonalnosci,

Podobne cechy znajdujemy zreszta iw harmonice Szopena. Mowa
tu oczywiscie znowu w pierwszym rzedzie o harmonizacji uste;pc').w nfelroj
dycznych, poczetych w duchu melodyki ludowe;. Szopen najczgscie]
unika tu takich potaczen akordow, ktére pozwolilyby dany ustep inter-
pretowaé jednoczesnie w duchu melodyki tonalnej. Forma sama akordow
albo pozostaje przytem djatoniczna, albo (jak np. w Mazurku Op..68
ar. 3) przez zabranie tercji akordu staje sie szeregiem pustych .k?\rmt,
a wiec wspolbrzmiei pod wzgledem tonalnym neutralnych. Rzadz;le] po-
piera Szopen wprost zwrot nietonalny w melodji zwrotem %1arfnomcznym
nietonalnym, jak np. w Mazurku op. 24 nr, 2, gdzie skala lidyjska w me-
lodji harmonizowana jest akordem D.-T z wielka septyma.

Pierwszym, ktory wyciagnal konsekwencje z melodycznych i harmo-
nicznych inowacyj Szopena, byl D eb uss y. Rozwija on i usamodzielnia
chromatyke linji melodycznej, zapoczatkowana w romantyzmie, i nawia-
zuje tu do Szopena. Ornamentalne zwroty melodji Szopena, wprowadza-
jace liczne tony chromatyczne w charakterze tonéw niekonstruktywnych,
staly sie tu pewnego rodzaju punktem wyjécia. Z chwila, gdy zanika
schematyzm konstrukcji tonalnej, ktory wyrazal si¢ przy porzadkowaniu
tych tonéw chromatycznych do pewnych funkcyj harmonicznych, roz-
padly sie te zwroty melodyczne na drobna mozaike motywow. Zanika
roznica miedzy konstruktywnemi a niekonstruktywnemi tonami melodji,
az tony chromatyczne stang si¢ réwnouprawnione z djatonicznemi.

Takze zamilowanie do wprowadzenia nut organowych jako ustawicz-
nie powtarzanego akordu, laczacego samem swem brzmieniem szeregl
opartych na nim akordéw afunkcyjnych, da si¢ sprowadzi¢ do pewnych
proceséw harmonizacji, wlasciwych Szopenowi. Sa to wlasnie wypadki,

4) Wiplyw melodyki ludowej na melodyke Szopena konstatuje dr. Br. Wojcik —
Keuprulian w swej ksiazce ,Melodyka Chopina™ (Lwow 1930),
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w ktorych — jak w wyZej wymienionych — Szopen opiera zwroty melo-
dyczne nietonalne na wspo6ltbrzmieniu pustej kwinty.

Jeszcze pbZniej wyzwala sie harmonika nowoczesna z wiezéw tonal-
nosci, przenoszac na akordyke i na polaczenia akordow cechy skal ludo-
wych nietonalnych, wtaéciwe ich melodyce. Typowym przyktadem tego
sposobu postgpowania jest Bart ok, u ktérego rozbicie tonalnosci idzie
wyraznie od strony folkloru. I tu znowu jest ono tylko wyciaggnieciem
ostatecznych konsekwencyj z techniki, zapoczatkowanej w Mazurkach
Szopena. Brak miejsca nie pozwala mi rozwinaé blizej to twierdzenie,
pozwole sobie jednak powolaé sie na cytowany juz poprzednio przyktad
Mazurka op. 24 nr. 2, gdzie urywek skali lidyjskiej w melodji harmoni-
zowany jest akordem na dominancie z wielka septyma. Wskazuje on na
przenikanie (jakkolwiek oczywiscie jeszcze w bardzo skromnych rozmia-
rach) wplywow melodyki ludowej, nietonalnej, do harmoniki Szopena.

Wreszcie — jak juz wspommialam poprzednio — samo traktowanie
formy u Szopena jest wybitnie wspélczesne. Swiadczy o tem fakt, ze w
epoce romantyzmu, ktéry rozluznial konstrukcje formalna dla celow po-
zamuzycznych, Szopen jeden wysuwa na pierwszy plan formy taneczne,
Scisle okreslone jako schemat i jako zasada rytmiczna. Ta zasada ryt-
miczna w Mazurku i Polonezie, stosowana konsekwentnie jako zasada
konstrukcyjna, to coé niby jaka$ rytmiczna ,,postaé zasadnicza', ktéra
u atonalistéw wspélczesnyh przemienié sie miatla w postaé zasadnicza
natury Sci$le melodycznej. Druga, ktéra tam prowadzila, byla jeszcze
bardzo daleka, a jednak nie da sie zaprzeczyé, ze bylo to co najmniej
$miatem przeczuciem idealéw wspoélczesnej estetyki muzycznej, djame-
tralnie odleglych od idealéw romantycznych. CzyZz zreszts renesans ryt-
mu w muzyce Strawirniskiego i Bartéka, oparty na tradycjach ludowych,
jest czem innem, niz bezposredniem nawigzaniem do narodowych taficow
polskich Szopena? I czyz wobec tych faktow, kazdej chwili dostepnych
analizie, przesadnem jest twierdzenie, Ze nietylko ideologja, ale i sama
materja dzwiekowa i forma w muzyce wspétczesnej dadza sie sprowa-
dzié do Zrédet muzyki Szopenowskiej?

Jakze zrozumialym staje si¢ nam wobec tego caly renmesans muzyki
polskiej w XX wieku w twérczoéci ,,Mlodej Polski* i generacji najmtod-
szej. Jest on zaréwno w swych podstawach ideologicznych, jak i w $rod-
kach czysto formainych, jedynym wielkim hotdem dla genjuszu Szope-
na, splaceniem diugu, ktéry duch twérczy narodu przynosi mu w darze
niemal w sto lat po jego Smierci.
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Ale linja ewolucji, prowadzaca w historji od Szopena do wspélczes-
nosci, zrodzié miata podwéjna zalezno$é faktéw nia objetych. Jak z jednej
strony genjusz Szopena zaplodni¢ mial cala muzyke wspélczesna w za-
kresie materji i formy dzwickowej, tak z drugiej strony ta wspélczes-
no$é, wyciagnawszy z jego dzieta ostateczne konsekwencje, miala nam
przynie§é inny, nowy sposéb odczucia i zrozumienia muzyki Szopena.

Moze nawet $ciéle biorac nie nowy, bo zawarty w samej istocie tej mu-
zyki, nowy tylko dla nas, ktorzy przezyliémy przelom ideowy w stosunku
do poprzedniej generacji. Generacja ta, pamietajaca lata polityczne;j
niewoli i odczuwajaca cala sztuke poprzez pewne specyficzne kryterja
myslowe, zdeformowala poniekad pigkna i zdrowa tre$¢ muzyczna, za-
warta w muzyce Szopena. Narzucila jej pewne subjektywne kojarzenia
uczuciowe, idace w kierunku sentymentalnych i czutostkowych nastro-
jow, w ktérych ideal twércy narodowego wyrazal si¢ nie sama trescig
muzyczna tej sztuki, ale pewnym programem pozamuzycznym. W atmos-
ferze tych mglistych nastrojéw przepadlo gdzies pigkno arabeski Szope-
nowskiej, rozplynety sie jej kontury rytmiczne i formalne. Muzyka ta
stala sie raczej odbiciem psychiki zbiorowej duszy narodu w pewnym
okresie dziejéw, niz wyrazem wlasnej psychiki tworcy. Idealem inter-
pretacji muzyki Szopenowskiej byt taki typ interpretacii, ktéry najdalej
szedl po linji akcentowania tych subjektywnych nastrojéow pozamu-
zycznych.

W tej formie przejeliémy muzyke Szopena od poprzedniej generacji.
Cé2 dziwnego, ze wobec z gruntu réznego w stosunku do tej generacji
naszego $wiatopogladu, stanelismy w pierwszej chwili jak gdyby bezrad-
ni, niezdolni zrozumieé sama jej istote? Kojarzenia myslowe i uczuciowe,
ktére ta generacja wkiada w muzyke Szopena dla nas, stracily swa aktu-
alnosé, trzeba bylto dopiero szukaé nowych drég, ktére pozwolityby z po-
wrotem dotrzeé do jej tresci, Stalo sie to mozliwem dopiero dzieki nowej
generacji pianistow, ktoérzy intuicyjnie wyczuli muzyczne walory tej mu-
zyki. Oni tez utworzyli nowy typ interpretacji Szopena, kiéry mozna
okresli¢ jako wspélczesny. Linja melodyczna Szopena, w ktérej ornament
uznany zostal za element konstrukcji, wystapila teraz po raz pierwszy
w calem przedziwnem pieknie swego rysunku; stracita swa sztuczna ba-
rokowosé i pretensjonalnoéé, stala sie¢ z powrotem prosta i czysta. Nie-
maly role odegral w tym procesie wspoélczesny zmyst dla polifonji, ktéry
nauczyl nas patrzeé z innej perspektywy na zjawisko melodyczne. Ten
zmys} polifoniczny przyniést tez ze soba odmienne traktowanie gloséw
akompanjujacych, Dawniej stanowily one jaka$ nieksztaltng mase
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dzwiekowa, ktérej jedynem zadaniem bylo wyposazyé linje melodyczna
w pewne mgliste zabarwienie harmoniczne. Teraz akcentuja coraz cze-
Sciej wzgledna swa niezawislo$é w stosunku do glosu gérnego, czasami
nawet niezawislo$é linearna, a tem samem akcentuja tez struktury melo-
dyczne i harmoniczne nietonalne, oparte na systemie skal ludowych, po-
jawiajace sie u Szopena w obrebie tonalnego organizmu jego muzyki.
Pianistyka dawnego typu przechodzila nad temi obcemi strukturami do
porzadku dziennego, pianistyka wspolczesna wydobywa je $wiadomie na
$wiatlo dzienne, jako specjalnie charakterystyczne muzyce Szopena.

Innym typowo wspélczesnym rysem interpretacji Szopena jest wy-
zwolenie jej elementu rytmicznego. Wspominaliémy juz poprzednio, Ze
w zakresie calej tworczosci europejskiej, wywodzacej si¢ z muzyki kla-
sycznej, inwencja rytmiczna stabnie pod wszechpoteznem panowaniem
metryki, Szopen byl jednym z pierwszych, ktéry usilowal rytmike uwol-
nié¢ od zawistosci metryki, ale by to zrozumieé, trzeba bylo dopiero przejsé
cala ewolucje muzyki nowoczesnej poprzez Strawinskiego i Bartéka. Do-
piero przy pomocy nalezytej akcentacji rytmu w muzyce Szopena wyste-
puje we wlasciwem $wietle jej konstrukcja formalna, jako uwarunkowa-
na samym rodzajem materjalu. Réwnoczeénie zmienia si¢ typ stosowa-
nej w interpretacji Szopena dynamiki i agogiki: dynamika zréZnicowana
w sensie wspoélczesnym, agogika uwolniona od subjektywnych kojarzen
uczuciowych, ktére podwazaly jej organiczny zwiazek z tekstem. Zawsze
i wszedzie dominuje troska o mozliwie wierne i plastyczne wydobycie
samej muzycznej tresci, zamknietej w twérczosci Szopena, oraz materji
dzwiekowe]j i konstrukcji, ktore tej tresci stuza za symbole.




Jak grat Fryderyk Szopen?

napisat ALEKSANDER MICHALOWSKI

Bardzo czesto zdarza mi sie dzisiaj styszeé zdanie, ze tradycja szope-
nowska nie istnieje, Ze zostala zagubiona przez te kilkadziesiat lat, jakie
dziela nas od dnia $mierci wielkiego genjusza polskiej muzyki. Zastana-
wialem si¢ niejednokrotnie nad takiemi opinjami, Nie podzielalem ich
nigdy. Zdaniem mojem, nie ulega Zadnej watpliwoéci, Ze tradycja szo-
penowska Zyje i nigdy nie zaniknie, bo pamieé rzeczy wielkich musi
przetrwaé wszelkie proby i jest niesmiertelna.

Czyz nie powiedzial Mickiewicz, Ze czas i oddalenie pomniejszaja i po-
Zeraja rzeczy male i znikome, a rzeczy istotnie wielkie wzmacniaja
i wyolbrzymiaja?

Ale przedewszystkiem nalezy ustalié, co to jest tradycja? Mojem zda-
niem niewolno tego wyrazu rozumie¢ zbyt SciSle, nalezy pamietaé, Ze
tradycja nie ma nic wspélnego z jakim$ przymusowym szablonem i nie
moze by¢ obowiazujacym nakazem, paralizujacym wlasna intuicje i in-
wencje tworcza czy odiwércza., Naturalnie, jeZelibyémy tak rygorystycz-
nie rozumie¢ chcieli sens tradycji szopenowskiej, moglibysmy, idac droga
logiki, doj$¢ do najdziwaczniejszych paradokséw. Ale, jezeli zdamy
sobie sprawe z tego, jak nieodpowiednie jest stosowanie wszelkiego
rygoryzmu do muzyki szopenowskiej i jezeli tradycje szopenowska rozu-
mie¢ bedziemy w sensie bardziej og6lnym, bardziej subtelnym, ustrze-
Zemy sie od wszelkich nieporozumien w tym wzgledzie,

Jeszcze jedna okoliczno$é przyczynita sie do tego, Ze w sprawie oma-
wianej powstaly najréinorodniejsze nieporozumienia. Tradycja stylu
1 gry najczesSciej przekazywana jest przez mistrza jego uczniom. Cj staja
sie tej tradycji najwierniejszymi apostotami i roznosza stowo swego mi-
strza po Swiecie. Ale, niestety, Szopen nie mial uczniéw godnych swego
genjuszu i swej uduchowionej inteligencji artystycznej. Dawat lekcje nie
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2 nakazu wewnetrznego, ale — dla zarobku. W saloniku jego thoczyli sie
uczniowie, ktorych do mistrza sprowadzala najczescie] snobistyczna cie-
kawosé i ambicja; rzadko tylko zdarzalo sie, Ze obok tytulowanych
miernot w szeregu uczniéw Szopena zablysnal prawdziwy talent.

Jezeli chodzi o Polakéw, to tylko dwa nazwiska zachowaly sie w kro-
nikach szopenowskich: ks. Marceliny Czartoryskiej i Karola Mikuli‘ego.
Przed laty puszczono pogloske, Ze w Warszawie znajduje sie jeszcze
jaki§ trzeci uczeni Szopena, Nowine te rozniést Antoni Sygietynski, ktory
po dtugich poszukiwaniach odnalazl tego autentycznego ucznia, liczacego
nadweczas 90 z goéra lat. Pociechy z tego odkrycia mieliSmy niewiele.
Kiedy z biciem serca zapytalismy sedziwego spadkobierce idealow
i wzruszer mistrza, jak gral na fortepianie, otrzymaliémy krétka odpo-
wiedz:

— Szopen gral §licznie i pieknie...

Poza tem zaéwiadczeniem nie mogliémy wydoby¢ z tego mohikanina ani
jednego konkretnego stowa.

Szopen gral slicznie i ,pieknie”! Czy mozna sie zadowoli¢ takiem
sumarycznem okre$leniem? Wiemy, Ze gral ,pieknie”, ale jak gral?
Oto tajemnica, ktérej dotad w calej pelni jeszcze nie posiedli$my.

Mialtem szczeécie znaé obojga polskich uczniow szopenowskich. Ksiez-
ne Marceling poznalem we Lwowie, Dwukrotnie byla na moich koncer-
tach, Bylem u niej i mialem moznos¢ nawiazania dluzszej rozmowy
o mistrzu i jego muzyce. W czasie owym ksiezna byla juz staruszka.
Kiedy poprositem ja zagra¢ kiorys z ulubionych utworéow Szopena,
odrzekta:

— Rece moje sa juz za stare...

Ulegla jednak moim prosbom i zagrata pare mazurkéw, miedzy innemi
znany mazurek D-dur, Uderzyl mnie sposéb, w jaki sedziwa pianistka
interpretowala gléwny temat mazurka. Grala go na poczatku wulgarnie,
rubasznie, bez subtelniejszego cieniowania, Dopiero, kiedy zjawia sie
on za drugim razem przy koncu utwory, grata go migkiem, pieSciwem
uderzeniem, w sposob naskro$ subtelny i wykwintny.

Zapytalem, dlaczego tak odmiennie traktuje gtéwny temat kompo-
zycji. Odrzekta mi, Ze tak ja nauczy! Szopen. W dziele tem chcial przed-
stawi¢ kontrast pomiedzy ,karczma’” a ,,salonem"’, Dlatego tak odmiennie
kazal interpretowaé te sama melodjg: na poczatku ma ona ilustrowac
nastréj karczemny, pospolity, a pod koniec — wykwint salonéw...

Ilez wiecej wskazowek otrzymatem od Karola Mikuli'ego! Czlowiek
ten zawazyl na calej mej karjerze artystycznej i zawdzieczam mu bar-
dzo wiele...
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Po raz pierwszy spotkalem Mikuli'ego we Lwowie. Moglo to by¢
w roku 1885. Po skoriczeniu konserwatorjum wyjechalem na wie§, na-
stepnie udatem si¢ do Lwowa. Mikuli odgrywal tu role pierwszorzedna,
jako pianista, pedagog i organizator ruchu muzycznego, ktéry zesrodko-
wywal sie naéwczas w Towarzysiwie Muzycznem, pozostajagcem przez
dlugi szereg lat pod dyrekcja Mikuli'ego.

Mikuli byt najautentyczniejszym uczniem Szopena, z ktérego wskazé-
wek korzystal od roku 1844-go, cieszyl si¢ wiec reputacja najpowazniej-
szego autorytetu w kwestji stylu szopenowskiego i wszelkich spraw,
zwiazanych z inlerpretacja utworéw Szopena. Céz dziwnego, Ze pierw-
szem mojem Zyczeniem, po przyjezdzie do Lwowa, bylo spotkanie sig
z Mikulim i odegranie mu kilku utworéw szopenowskich!

W kilka dni po przyjezdzie gralem przed Mikulim. Po wysluchaniu
kilku utworéw Szopena odezwal si¢ do mnie mniej wiecej w te slowa:

— Gra Pana nie jest jeszcze dojrzala, ale odczuwa Pan intuicyjnie
muzyke Szopena. Powinien Pan duzo pracowa¢ w tym kierunku, moze
nawet poswieci¢ sie wyltacznie wykonywaniu muzyki szopenowskiej.

Niebawem gralem na jednym z tradycyjnych wieczoréw Towarzystwa
Muzycznego kilka utworéw, miedzy innemi nokturn Fis dur i etiude
Szopena. Sukces byl znaczny. Po tym koncercie zaciesnily si¢ nadobre
wiezy artystyczne pomiedzy mna a Mikulim. Odwiedzalem go czesto
i grywalem wylacznie Szopena. Ilez interesujacych wskazowek, ilez cen-
nych bodzcéw otrzymalem od sedziwego mistrza! Rozmowy nasze, pro-
wadzone przy fortepianie podczas tych niezapomnianych lekcyj, pozo-
stana nazawsze w mej pamieci, Mikuli mial $wietna pamigé i odstaniat
przedemna nieznane szczegoly z Zycia Szopena i z kota jego przezyc¢
artystycznych. Te szczegély w nowem Swietle przedstawialy ideowa
strone utworéw Mistrza, Jednoczeénie wtajemniczyl mnie Mikuli w naj-
rozmaitsze arkana techniczne gry szopenowskiej. Odskocznia i spraw-
dzianem tych spostrzezen byla zawsze Zywa pamig¢ o grze Szopena.
Mikuli rozmawial na ten temat chetnie i obszernie,

Tematem, do ktérego najczeéciej powracaliémy w tych rozmowach,
byto szopenowskie rubato. Wiadomo, jak wiele wogéle rozprawialo
sie i rozprawia na ten temat i jak dowolna interpretacje daje sie niekiedy
temu $rodkowi ekspresiji, ktéry ma bardzo wielkie znaczenie przy inter-
pretacji dzietl szopenowskich.

Jak rozumial rubato Szopen? Czy bylo ono synonimem zupelnej swo-
body i dowolnoéci rytmicznej, czy tez tylko wyrazem Zywego falowania
agogiki, nie klécacego sig¢ z Scistemi wymiarami rytmiki? Jezeli uprzy-
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tomnimy sobie, jak zasadniczo réinia sie w stosowaniu rubata dzisiejsi
wybitni wykonawey Szopena, pytania te nabieraja szczegblnego znacze-
nia, Odpowiadal na nie Mikuli na podstawie osobistych wspomnien
w sposéb nastepujacy:

— Szopen w grze swej stosowal szeroko rubato i byt daleki od wszel-
kiego rygoryzmu metrycznego, przyspieszajac lub zwalniajac ten czy
inny motyw. Ale rubato Szopena mialo niezachwiana logike emocjo-
nalng. Ttomaczylo sie zawsze nasileniem lub opadaniem watka melo-
dycznego, szczegbtami harmonji, konstrukcja figuracji. Byto plynne, na-
turalne, nie wpadalo.nigdy w przesade czy afektacje.

W rubato kryje sie klucz do zrozumienia stylu gry Szopena. Pod
wzgledem nasilenia dynamicznego nie obfitowala ona w tak rozmaite
i subtelne odcienie. Wedtug relacji Mikuli‘'ego, Szopen gral uderzeniem
delikatnem, unikajac akcentéw mocnych i jaskrawych. Nie olsniewat
nigdy technika, nie obezwladniat potega tonu. Nie znosit dzwieku forte-
pianu zbyt mocnego, nazywat go ,szczekaniem psa”, Ale z tego nie wy-
nika, wedlug Mikuli'ego, abyémy dzi§ w interpretacji Szopena unikali
mocniejszych gradacyj i akcentéw. NaleZzy uprzytomnié sobie, ze forte-
pian w konstrukcji swej przeszed! niezwykle doniosla ewolucje. Kiedys,
na instrumentach matych i watlych forfe rzeczywiscie brzmialo w spo-
s6b zdecydowanie przykry. Dzi§ ma pelnig i niezwykta soczysto§é brzmie-
nia. Czy mozna przypuszczaé, aby Szopen, gdyby danem mu bylo
poznaé nowoczesny typ instrumentu, nie wyzyskal wszystkich efektow
brzmienia fortepianowego? Wedlug zaéwiadczern Mikuli‘ego, Szopen
mial z natury uderzenie glebokie i mocne, Na dzisiejszych Bechsteinach
i Steinway'ach wystarczyloby ono z pewno$cia do osiaggniecia takiego
forte, jakie kiedyé wymagato forsowania dzwicku a brzmialo sztucznie
i przykro,

Uczniéw swych zachecal Mikuli do grania tonem szerokim, noénym.
Powolywat sie na jeden jeszcze argument, w rozumieniu mojem najzu-
pelniej przekonywujacy. Siegal glebiej w istote stylu samej muzyki
Szopena i dochodzil do wniosku, Ze ,,.Szopen pisat forte i rozumiat forte®.
Czy nie jest to stuszna uwaga? Czy nie widzimy w muzyce szopenow-
skiej olbrzymiej skali uczucia, wielkich tytanicznych porywéw, czy nie
czujemy nadludzkiej potegi? Dlaczego wige mielibyémy ograniczyé kolo
srodkéw ekspresji przy oddawaniu tej muzyki, ktéra zda sie rozsadzaé
wszelkie ramy technicznych mozliwosci instrumentu?

A jednak sam Mikuli gral tonem niewielkim i dosé stabym. Kiedy go
pytalem, czemu unika forte, odpowiedzial, Ze Szopen zabranial mu
grania mocniejszem uderzeniem,
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— Moje forte razito Szopena i nieraz z tego powodu bardzo cier-
piatem. Tembardziej martwily mnie uwagi Mistrza, ze wydawal mi sie
o wiele bardziej tatwym i wyrozumialym w stosunku do innych uczniow.
Gutman, naprzykltad, nigdy nie liczyl si¢ z upodobaniem Mistrza w tym
wzglednie i rabal, walil co sie zowie. A jednak Szopen byl zadowolony
z jego interpretacji. Kiedy go zapytalem, dlaczego toleruje forte Gut-
mana, odpowiedzial mi: ,,Gutman imponuje mi brawura”, Jak wiadomo,
Gutman byt wogéle benjaminkiem Mistrza. Pamietam naprzyklad taki
wypadek. Szopen, ktéry przed kazdym swym wystepem przechodzit naj-
okropniejsze katusze tremy, kaprysit, i ociagal si¢ z wyjsciem na estrade,
razu pewnego, przymierzajac swe fraki, nie mogl dobra¢ ani jednego,
ktéryby odpowiadat jego przelotnemu kaprysowi. Skorczylo si¢ na tem,
7e wszystkie fraki poszly w kat, bo Szopen kazal Gutmanowi zdja¢ frak,
i w tym fraku wystepowal na koncercie...

Bardzo ciekawe wskazéwki powierzyl mi Mikuli w innej jeszcze spra-
wie, §ci§le zwigzanej z interpretacja muzyki szopenowskiej. Mam na
mysli kwestje palcowania, I tu byl Mikuli daleki od wszelkiego rygo-
ryzmu., Wedlug niego, palcowanie jest sprawa, $ciSle zwiazang z indy-
widualnoscia odtworcza pianisty, z budowa jego reki, ze stylem techniki,
Nie wolno nikomu narzucaé palcowania i nie nalezy kwestji tej wysuwac
na plan pierwszy w calym splocie probleméw, laczacych sie z interpre-
tacja muzyki szopenowskiej. Tem sie ttomaczy, Ze w wydaniu dziel szo-
penowskich w redakcji Mikulego znaleZé mozna pewne odstepstwa od
wskazowek Mistrza*). Mikuli otwarcie przyznawal sie, Ze pod tym wzgle-
dem nie zawsze stosuje wskazania Szopena.

Gdybysmy chcieli odtworzyé technike palcowania, stosowanag przez
Szopena, mogliby§my znalezé wskazéwki najbardziej wymowne w etiu-
dzie Nr. 2 (a-moll) z op. 10 i w etiudzie tercjowej. Za czaséw Szopena
najwieksza popularnoécia cieszyly sie trzy sposoby palcowania gamy
chromatycznej. Pierwszy z nich rozpowszechniony byl najwigcej we
Francji. Game chromatyczna (c —cis —d — dis —e — f — fis — g —
gis — a — b — h) palcowano wedtug tego systemu tak: 1 — 3 — 1 —
3—1—2—3it d. Wedtug systemu t. zw. angielskiego palcowano:
1—2—1—2—1—2—3it. d Wreszcie wedlug systemu trzeciego,
ktéry rozpowszechnial gléwnie Field palcowano dzwieki ¢ — gis — a —
b—h—c—cis—d—distak:1 —2—3—4—1—2—3it.d

*) Mowa tu o oryginalnem wydaniu, przedsiewzietem przez firme Kistner. W latach
ostatnich firma ta wydala nowe wydanie, w kidérem wprowadzone zostaly rdzne zmia-
ny (Cortot).
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Palcowanie Szopena przedstawialo si¢ w gamie chromatycznej w spo-
so6b nastepujacy liczac od ¢): 4, 3, 4, 3, 4, 5, 3, 41 1. d. Jest to tak odrebny
i rzadki sposéb, a tak jednoczeénie trudny i skomplikowany, Ze nasuwa
nawet przypuszczenie, Ze Szopen mial zupelnie odrebny sposéb trzy-
mania reki na klawiaturze. Rece wielkiego artysty $lizgaly si¢ po klawi-
szach, palce nie zginaly sie prawie zupetnie...

Nietrzeba chyba tlomaczyé, ze ten odrebny system palcowania nie-
zawsze moze odpowiada¢ w czasach dzisiejszych wlasciwoSciom techniki
naszych artystéw, Dlatego tez uwagi Karola Mikuli‘ego na ten temat wy-
daja mi sie catkowicie stuszne.

W tych uwagach, jak i we wszystkich innych, po$wieconych uwielbia-
nemu Mistrzowi, wyrazil sie przenikliwy instynkt wybitnego artysty
i Swietnego muzyka, wyczuwajacego w calej peilni piekno i odrebnosé
muzyki szopenowskiej.




Czy istnieje tradycja
szopenowska?

napisst MATEUSZ GLINSKI

Muzyka Fryderyka Szopena jest najbujniejszym, naicudowniei.szym
kwiatem, wzrostym na Zyznej glebie romantyzmu muzycznego. Kwiatem
o nowych, nieznanych w muzyce pierwszej pU]IO.wY XIX w. ksztaltach,
o zapachu swoistym, niesamowitym, odurzajacym®). i

W bogatej spusciznie romantyzmu zajmuje dzielo Szopena miejsce za-
szczytne, ale nie laczy go z caloksztaltem muzyki ‘romantyczne] nic,
oprécz luznych wigzow natury formalnej. Albowiem. ]est. ono nawskros
indywidualne, a to w stopniu takim, jaki nie byl wtasciwy zaflnemu z Wy~
bitnych romantykéw muzycznych XIX w. Muzyka Szopenj.;l ]est. od.zwrer-
ciedleniem zmiennych stanéw jego duszy, jest odbiciem jego Zycia we-
wnetrznego. A przeciez subtelna natura Szopena, trawiona ChOI.’Dba" _pcufl-
niecana sztucznie trybem Zycia salonowego, odbierata wraZenia 2 Zycia
codziennego w formie przeczulonej, w formie jakich$ drgan psychicznych,
juz to falujacych gwaltownie, juz to zamierajacych...

To tez istota muzyki Szopena, ktéra nazwal Przybyszewski ,muzyka
psychozy”, jest — arytmja, Ty ’

Wyraz ten, trainy i dosadny, rzucit jeden z na;wigkﬁzych znaweow
muzyki Szopenowskiej — Paderewski, W arytmji tej widzi on gléwny doj
wod ideowego zrosniecia si¢ Szopena ze swa ojczyzna — .Poiskac, Bo czyz
nie jest arytmja przyrodzona wlasciwoscia duszy polskie]?'Ts; ‘cechQ' na-
rodowa wyrazit Szopen w sposéb tak pickny jak zaden z w1e1k?ch \’N"IBSZ-
czéw polskich. , Albowiem tylko muzyka mogla odda¢ te falistos¢ na-

*) Poréwnaj ,Impresje Muzyczne' autora niniejszego artykulu w numerze majowym
z 1. 1927,
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szych uczué, te ich rozlewno$é az w nieskoriczonosé i to ich az do boha-
terstwa skupienie, te szalu porywy, co, zda sie, skaly krusza, i te niemoc
zwatpienia, w ktérej i mysl si¢ mroczy i cheé do czynu zamiera. Tylko
w tej muzyce tkliwej a burzliwej, cichej, a namigtnej, rzewnej a mocnej
i groznej, w tej muzyce co si¢ rada wymyka od dyscypliny metrycznej,
co si¢ uchyla od karnosci rytmu, co nie znosi metronomu, jak znienawi-
dzonego rzadu, w tej muzyce slyszy sie, czuje, poznaje, ze naréd nasz,
ziemia nasza, ze cala Polska Zyje, czuje, dzialta: ,,in tempo rubato”...

Ta muzyka zmienna i nieuchwytna w swych subtelnych akcentach, wy-
mykajaca si¢ z pet dyscypliny metrycznej, przekazana zostala pokole-
niom w formie, kt6éra najczesciej nie daje zZadnego klucza do rozwiazania
powstajacych w praktyce licznych probleméw interpretacyjnych, niekiedy
za$ sama nasuwa powazne watpliwosci,

Istnieje kilka wydan dziel Szopena, rézniacych sie nietylko w oznacze-
niu temp, w remarkach interpretacyjnych (agogicznych i dynamicznych)
i w pedalizacji (wedtug Anlioniego Rubinsteina sa wszystkie wskazowki
w tym kierunku zgola falszywe!), — ale nawet niekiedy w poszczegdl-
nych nutach, Tak wigc np. zaciety spér prowadzony byt (Kullak contra
Mikuli) co do tego, jaka nute gral Szopen w kodzie drugiej ballady
(D czy Dis). A ilez innych dyskusyj analogicznych wywoluja sprzecz-
nosci w réznych wydaniach dziel Szopenal...

Ale sa to niedoktadnosci natury zewnetrznej. Przeszkoda najwazniej-
sza do ujednostajnienia produkcji dziel Szopenowskich tkwi o wiele gle-
biej. Kryje sie ona w samej formie, jaka miala utrwali¢ dzieto Szopena.
Forma ta byla konwencjonalna, sztywna i zgola niewystarczajaca wobec
wybujatego indywidualizmu stylu szopenowskiego. '

Spéjrzmy na pierwszy lepszy utwér fortepianowy duchowego epigona
Szopena — rosyjskiego indywidualisty Skrjabina. To, co zrzucit Szopen
na karb intuicji interpretacyjnej wykonawcéw jego muzyki, to, co umie-
scit, jak przyjeto sie wyrazaé, miedzy linjami, to wszystko Skrjabin
utrwalil na pi$mie, uciekajac sie do $mialych inowacyj w pisowni muzycz-
nej. A wigc zanotowal wszystkie niemal falowania rytmiczne, niweczac
uswiecona przez iradycje symetryczno$é w budowie frazesu muzycznego,
komplikujac forme utworu przez wprowadzenie sztucznych, powikta-
nych rytmow.

Notacja Szopena jest pozornie nieskoplikowana pod wzgledem ryt-
micznym. Ale wlasnie ta jej wzgledna prymitywno$¢ jest przyczyna, ze
przenikn’ecie ukrytych i niedopowiedzianych intencyj twérczych wieszcza
staje si¢ coraz trudniejsze, a z rokiem kazdym wzmaga si¢ wielojezycz-
no$¢ w licznem gronie interpretatoréw muzyki Szopena.
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I oto wobec tych trudnosci interpretacyjnych wysuwany bywa najcze-
éciej oddawna znany ,regulator ideowy”. Ma by¢ nim t, zw, tradycija
szopenowska,

Ale to picknie brzmiace pojecie jest poniekad tylko — fikcja. Bo coz
jest tradycja?

Busoni nazwal tradycje ,maska gipsowa, zdjeta z Zycia, ktérej rysy
starly sie juz niemal nie do poznania przez dlugie lata, w ciaggu ktérych
jest owa maska w uzytku u licznej rzeszy rzemieslnikow”. Byé moze, iz
skory do przesady entuzjasta muzyczny niedosé wykazal w swej pieknej
metaforze zrozumienia praw ciaglosci ideowej w rozwoju stylow muzycz-
nych, praw, spajajacych poszczegolne epizody dziejéw muzyki w calosé
monumentalna.

Ale coz jest tradycja szopenowska? Gdzie mogla powsta¢? Jakiemi
szlakami doj$¢é mogta do naszego pokolenia?

Wystarczyloby pobieznie uprzytomnié¢ sobie przebieg krétkiego Zywo-
ta Szopena, aby na pytania te odpowiedzieé. Jedynem zrédlem tradyciji
szopenowskiej mogly byé produkcje Szopena w Paryzu, w epoce wielkich
triumféw jego w koricu pierwszej polowy XIX st. Jedynymi aposto-
tami muzyki wieszcza naszego mogli by¢ jego uczniowie.

wSzopen nie posiadal nigdy tak utalentowanych uczniow jak Liszt" —
pisze Swietny biogral Szopena — James Huneker, ktérego monografia

p. t. ,,Szopen czlowiek i artysta” zostala przettumaczona na jezyk pol-
ski: ,jednakowoz wyksztalcil on przeciez kilku doskonalych wirtuozéw
fortepianu. Wszyscy oni zachowali i dotychczas (dzietlo Hunekera pisane
byto w roku 1900) pozostali wierni tradycji swego mistrza. Jednak nikt
nie bytby w stanie okresli¢ co to jest tradycja
szopenowskal”

Albowiem jesli trafnem jest przyréwnanie tradycji do maski gipsowej
zdjetej z oryginalu, to przeciez rysy oryginatu oblicza twérczego Szopena
w dziedzinie produkcyj fortepianowych byly zgola nieuchwytne, zmienne,
zalezne od chwilowego usposobienia i od stanu nerwéw i ciala, Szereg za-
swiadczeni historycznych ustala z cala pewnoscia, Ze Szopen gral czesto-
kroé¢ ten sam utwér w sposéb odmienny, zmieniajac tempo, barwe diwie-
kows a nawet niuanse (np. por. Hunecker, str. 78 tltumacz. niemieckiego).
O grze jego niema wszak do dnia dzisiejszego opinji ustalonej. Czyz nie
stwierdzil jeszcze w r. 1879 jeden z najwierniejszych epigonow jego sztu-
ki odtwérczej — Karol Mikuli w swej przedmowie do lipskiego wydania
dziel wieszcza, Ze ,Szopen pianista pozostal prawie nieznany™?

Uktad dzialalnosci artystycznej Szopena, jego rozlaka z krajem ro-
dzinnym, ktéry bylby wszak podatniejszym gruntem dla przechowania
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jego tradycji, niz goscinna ale zawsze obca rasowo Francja, jego niecheé
do popiséw estradowych — byly temi czynnikami natury zewnetrznej,
ktére w zwiazku z wybujalym indywidualizmem jego muzyki i jego stylu
fortepianowego przeszkodzily wytworzeniu sie tradycji fortepianowej
najwiekszego polskiego mistrza fortepianu.

Stad tez ta wielojezycznoéé w interpretacji Szopena. Berlo krélewskie
w dziedzinie odtwarzania muzyki tego wieszcza juz w ubiegltem stuleciu
przechodzito do rak juz to ztaczonych z nim tylko mocnemi, niczem nie
dajacemi sie ostabi¢ wigzami wspélnej rasy (Paderewski, Michatowski,
Sliwinski), juz to miezwigzanych z dzielem wieszcza polskiego niczem,
oprécz ponadnarodowej i ponadepokowej genjalnej intuicji odtwoérczej
(Liszt, Rubinstein, Joseffi, Esipoff, Pachmann, Weiss).

Kazdy z wielkich interpretatoré6w Szopena porywa i czaruje swa gra,
wydobywajac z instrumentu ukryte w nutach piekno inwencji wielkiego
poety dzwicku. Ale kazdy z tych mistrzé6w gra inaczej..
Dlaczego? Poniewaz, jak stusznie pisal Hunecker, ,,w muzyce Szopena
tkwi wielka mnogo$é pianistéw i styléw, a wszystkie style sa dopuszczal-
ne, jezeli tylko sa one logiczne, poetyczne, muzykalne, a owiane szcze-
roscia i prawda artystyczng'',

Tem sie wiec ttumaczy, ze dzielo Szopena budzi czestokroé¢ entuzjazm
jednaki, oddane przez artystéow o zgota odmiennej jazni duchowej. Dla

jednych (np. Michalowski) jest dzielo to zjawiskiem o niezamaconej czy-
stosci linji, o helleriskiej wyrazistosci ksztaltéw, dla innych znéw jest ono
oromantyzmem mnerwdéw' (prof. A. Weissmann), spowiedziag steranego
chorobg i ,Zalem” serca, ale poprzez kazda iScie pigkna interpretacje
Szopena przebija i oléniewa swym niesamowitym blaskiem boskie storice
genjuszu...




Pamigtki Szopenowskie

napisat LEOPOLD BINENTAL

Dokumenty, dotyczace zycia i sztuki wielkiego twércy, oraz pamiatki,
w spusciZnie po nim pozostawione ludzkosci, to prawdziwe skarby, ktére-
mi potomno$¢ sie szczyci, ktorych chroni sumiennie przed zaglada. Wiel-
biciele tego zycia i tej sztuki sa w nich rozkochani, a ci, ktérzy daza do
wskrzeszenia i utrwalenia w sercach i umystach postaci cztowieczej i ar-
tystycznej tworcy umilowanego, spogladaja na takie dokumenty i pa-
miatki z wiara, Zze kryja one odpowiedz prawdziwa i zwiezla na niejedna
zagadke, wylegajaca sie raz po raz w ich duszy, Ze ujrza w nich przy
wnikliwoéci spojrzenia i umiejetnoéci patrzenia stowa sezamowe, dozwa-
lajace im na przebycie zawartych bram tajemniczego paristwa tworcy.

W miare tezenia sztuki wielkiego artysty, w miare coraz blizszego
i trwalszego przyswajania jej sobie przez ludzkosé, przedmioty, ktére sa
zywem $wiadectwem ziemskiej pielgrzymki wyréznionego czlowieka, na-
bieraja specyficznej atrakcyjnosci, przybieraja na sile, urok rzucajacej,

Tak sie dzieje wlasnie wowczas, kiedy mamy przed oczami co§, czego
dotknela sie reka Fryderyka Szopena, co stanowi zobrazowanie jego obli-
cza, kiedy mamy przed soba materjal, na ktérym zostala przez niego jego
sztuka uwieczniona, materjal na ktérym utrwalilo sie jego uczucie, nie-
pokéj, radosé, kierunek jego mysli, zdarzenia Zyciowe...

Tak sie wiec dzieje, kiedy jestesmy w kontakcie z autografami muzycz-
nemi Szopena, z listami, pisanemi jego reka, kiedy mamy przed soba
porirety mistrza, rozmaite po nim pamiatki — dokumenty, nie baczac
nawet na to, Ze moze wiekszo$é tych wszystkich przedmiotow nieraz byla
cytowana, omawiana lub wskazywana przez entuzjastow 1 badaczéw
w licznych opisach jego zycia, w pracach analitycznych, oswietlajacych
rodzaj jego sztuki,

82

I oto odczuwamy przyspieszony oddech, kiedy patrzymy na pismo szo-
penowskie, wprawna reka rzucone ma papier, tworzace drobne, jasne,
subtelnie zarysowane figurki nutowe, lub na autograf listu Szopena, gdzie
najczesciej kazdy skrawek papieru do ostatniego niemal milimetra ge-
stem, Scistem pismem zostal wypelniony, kiedy wzrok nasz utkwimy
w oczach Szopena, malowanych przez tych, na ktérych oczy te spogla-
daly. Odczuwamy ten sam niepokéj jeszcze, dotykajac przedmiotu, ktéry
nam przypomina o zdolnosciach i talentach Szopena, o sprawach jego
codziennych.

Rzadko sie zdarza, aby tyle zachowalo sie przedmiotéw, dotyczacych
genjalnego tworcy, co w tym przypadku, przedmiotéw, ktére po zsumo-
waniu ogdlnem stanowilyby materjal tak brzemienny w $lady uczué,
w zobrazowanie stanu umyslu twoércy., Wszystkie te przedmioty sa —
z natury rzeczy — podwéjnie drogocenne, jako zabytki o charakterze
kolekeyjnym, godzace w nasz afekt, jako zabytki o znamionach dowodo-
wych, przeznaczone dla badan rzeczowych.

Gdziez sie znajduja te wszystkie najcenniejsze przedmioty, méwiace
nam o istocie sztuki i Zycia Fryderyka Szopena?

Gléwnym zbiornikiem dokumentéw, dotyczacych Zycia Szopena, jest
jego ojczyzna, a w szczegdlnosci Warszawa, w okolicach ktorej Szopen
spojrzal po raz pierwszy na swiat, Warszawa, w ktérej duch jego sie
ksztaltowal, w ktorej murach dokonala sie tajemnica: powstanie Fryde-
ryka Szopena, genjusza. Stolica Polski stala si¢ posiadaczka nietylko pa-
miatek-dokumentéw szopenowskich z czaséw jego tam dwudziestoletniego
pobytuy, ale i z drugiego okresut Zycia Szopena, ktére to Zycie miato, zrza-
dzeniem losu, trwaé na obczyznie, a gléwnie w Paryzu i tam sie dokonaé.

Ze materjal ikonograficzny z czaséw dziecinnych i mtodzienczych Szo-
pena jest w Warszawie, to rzecz naturalna, dziwnem natomiast wydaé
si¢ moze napozoér, iz Zycie Szopena, pedzone zdala od swej ojczyzny,
znalazto odblask w dokumentach, bedacych obecnie wlasnie w tem
mieécie. Rzecz przypadku? nie. Bo miasto to bylo jego umilowanem
przez cale Zycie miejscem, gdzie znalezé mozna bylo oddzwicek dla stra-
pied i udreki wewnetrznej. Szopena mysli biegly ku Warszawie w na-
dziei, ze ta droga uda mu sie spokéj osiggnaé. Marzyt o niej, jak zZeglarz,
gnany przez wichure, marzy o wytchnieniu w cichej przystani. Do War-
szawy rowniez — w chwilach szczesliwych, w chwilach dobrego humoruy,
w przystepie ochoty do niczem niekrepowanej gawedy — szly mysli bez-
troskie, okraszone swoistym dowcipem. Szly swobodnie, bo wypowia-
dane w mowie ojczystej.
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W ten sposéb gromadzita si¢ w Warszawie z biegiem lat korespon-
dencja Fryderyka Szopena, adresowana do jego rodziny, do jego ,uko-
chanej mameczki”, umilowanej przez niego siostry, Ludwiki Jedrzeje-
wiczowej, jak réwniez korespondencja, adresowana do warszawskich
przyjaciél. Nietylko zreszta przechowaly sie w stolicy Polski po dzien
dzisiejszy listy Fryderyka Szopena, ale i duzo odpowiedzi na nie ze stro-
ny adresatéw, oraz przebogaty materjal korespondencyjny przyjaciol
i znajomych Szopena, okresu paryskiego. Istnienie tej korespondenciji
w naszej stolicy zawdzigczaé nalezy przedewszystkiem samemu tworcy:
wszystko skrzetnie gromadzil i pieczolowicie przechowywal. Po jego
$mierci caly materjal dostal si¢ do Warszawy, do rak bliskich mu krwia
i sercem os6b, te za$, jako droga relikwje, innym go w spadku prze-
kazaly, ktére az do dnia dzisiejszego z miezmiennym pietyzmem go
chronia,.

Zawdzieczajac p. Marji Ciechomskiej, wnuczce siosiry Szo-
pena, Ludwiki, gtéwnej kustoszce skarbu szopenowskiego (zawierajacego
nietylko omawiana korespondencije, ale i bardzo wiele dokumentow i pa-
miatek z pierwszego i drugiego okresu Zycia Szopena), mégl on by¢ po-
dany do ogélnej wiadomosci na poczatku w. XX w znanej pracy Mie-
czystawa Kartowicza: ,Niewydane dotychczas pamiatki po Chopinie™.
Praca Karlowicza byla rewelacja dla $wiata specjalistow, prawdziwem
dobrodziejstwem dla pézniejszych badaczéw zycia Szopena — wyko-
rzystywali ja oni dla celéw naukowych sumiennie, a wielu z nich, za-
réwno polakéw, jak i cudzoziemcow: z wielka korzyscia dla sprawy
przedsiewzigtej.

Zhior p. Ciechomskiej jakosciowo i iloSciowo jest tak niezwykly, Ze
chociazby w krétkosci, w ogélnych zarysach, nalezy o istocie jego za-
wartosci tutaj wspomnieé, Obok pieknej kolekcji listéw Szopena do ro-
dziny i rodziny do Szopena zwraca specjalng uwage dzial koresponden-
cji rozmaitych znakomitosci ze §wiata artystycznego do Fryderyka Szo-
pena, Wymietimy dla przyktadu: listy Berlioza, Eugenjusza Delacroix,
Liszta, Halevy'ego, Meyerbeera, Kalkbrennera, Moschelesa, Ferdynanda
Hillera, Augusta Franchomme'a, Sainte-Beuve'a, Karola Lipisiskiego...
Bije z ich listow uwielbienie dla sztuki Szopena, szacunek i przyjazn dla
jego osoby. Dokladne przeniknigcie tresci tych listéw staje sig juz do-
stateczna podstawa dla wysuniecia wnioskéw konkretnych, zmierzaja-
cych do wyznaczenia wlasciwego miejsca Szopenowi w galerji wielkich
ludzi jego czaséw.

Drugim dzialem w omawianej kolekeji warszawskiej, godnym specjal-
nej uwagi, jest dzial portretéw Fryderyka Szopena i jego catej rodziny.
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Wiekszoé¢ z nich znamy dobrze, niema bowiem ani jednej prawie biogra-
fji Szopena, ogloszonej drukiem — niezaleznie od jezyka — po ukazaniu
sie wspomnianej ksiazki Kartowicza, ktéraby nie korzystala w lwiej cze-
$ci z ogloszonego przez niego materjalu portretowego.

Pomiedzy pamiatkami z lat jego dziecinnych i mlodziericzych sa tam
oznaki jego zdolnoéci rysunkowych, widome dowody jego obyczajnosci
i pilnoéci w szkole. O tych ostatnich éwiadczy napis na nagrodzie, otrzy-
manej przez 14-stoletniego Szopena: ,Moribus et diligentiae Frederici
Chopin in examine publico Licei Varsaviensis die 24 Julii 1824",

Jest tez dokument rzadki o specyficznej oryginalnoéci — wyziera z nie-
go oblicze Szopena, jako pedagoga. Sa to éwiczenia fortepianowe; Szo-
pen mial je przestaé swej siostrzenicy, Ludwice, corce Ludwiki Jedrze-
jewiczowej. Rekopis Szopena zawiera szczegbétowo przez niego opalco-
wane gamy w h-dur i pasaze akordu septymowego zmniejszonego. U gory
autografu Szopen daje nastepujaca wskazéwke: ,Lokie¢ w rowni z bia-
temi klawiszami, reka ani ku lewej ani ku prawej stronie”.

Po tem poépiesznem omoéwieniu zawartoéci zbioru, bedacego w rekach
rodziny Szopena, przejdZmy do zbioréw publicznych warszawskich,
w ktérych przedmioty szopenowskie sie znajduja.

Posr6d nich na jedno z czotowych miejsc wysuwa sie Archiwum
Oéwiecenia Publiczneg o. Jest tam jeden dokument wielkiej
wagi. Stanowi on czastke raportu warszawskiej Szkoty Glownej Muzyki,
ktéra Fryderyk Szopen ukoriczyl w r. 1829, na rok wige przed bezpo-
wrotnym swym wyjazdem z kraju rodzinnego. Na ostatniej stronie tego
raportu — w rubryce uczniéw, bedacych w Szkole trzy lata, czytamy:
Chopin Fryderyk szczegélna zdatno$¢, geniusz muzyczny i t. d.” Stowa
te, to jakby wieniec laurowy, na czolo artysty wyzwolonego nalozZony.
J6zet Elsner napisat je na wieczna rzeczy pamiatke nietylko w imieniu
wlasnem, ale calego éwiata muzycznego Warszawy z przed stu laty, bo¢
przecie Elsner nie byl jedynie profesorem kompozycji, ale rektorem
Szkoty Gléwnej Muzyki, a poza tem muzykiem, przodujacym na terenie
6wezesnej Warszawy. Dorzucenie przez Elsnera do stow: ,geniusz mu-
zyczny” krotkiego ,i t. d.” kaze si¢ nam domysla¢, ze Elsner pragnaltby
szeroko rozpisaé sig¢ nad istota genjuszu swego ukochanego ucznia, nad
niepowszednoscia tego genjuszu, urzedowy jednak charakter raportu,
przeznaczonego dla Komisji Rzadowej Min. W. R.1 O. P., stanowil w tem
przeszkode.

I w Muzeum Narodowem niewiele jest przedmiotéw, Szope-
na dotyczacych. Ale tutaj specjalne wzruszenie nas ogarnia — stoimy
przed czems, co dotknelo jego szlachetnej glowy, przed czems, co utrwa-
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lito wyraz iego_ twarzy, nie reagujacej juZ na sprawy Swiata. Lezy przed
nami negatyw i pozytyw maski posmiertnej Szopena, zdjetej przez Clé-
singera dla rodziny Fryderyka, a oddanej w zalobnym pokoju na Place
V?ndéme w rece siostry zmartego, Ludwiki. Spoczywa maska na forte-
pfanie, ktéremu Fryderyk Szopen powierzy! ongi po raz ostatni tajem-
nice swojej duszy natchnione;j.

O ostatnich chwilach Szopena opowiada nam rodak Szopena, malarz
Teofil Kwiatkowski, w dwoch kompozycjach. Obydwie znajduja sie
w Warszawskiem Towarzystwie Muzycznem. Na
jednej z nich (akwareli) Szopen spoczywa na lozu $mierci. Druga —
obraz olejny na desce — wyobraza Szopena chorego. Otaczaja go cztery
osoby: jego siostra, Ludwika, Marcelina ks. Czartoryska, jego przyjaciel,
Wojciech Grzymala i autor obrazu.

Poza bardzo duza iloScia podobizn Szopena, robionych przez Kwiat-
kowskiego, (podobizn zreszta o charakterze pewnego szematu w ujeciu
kompozycyjnem i kolorystycznem) posiada Warsz. Tow. Muzyczne por-
tret pedzla Antoniego Kolberga, Malowal Szopena Kolberg w r, 1848-ym.
Z calem zaulaniem moZemy si¢ tu odnies¢ do malarza: przychwycit on
bowiem prawde wyrazu i ryséw ‘twarzy mistrza. Wystarczy poréwnaé
uwiecznione przez polskiego malarza oblicze Fryderyka Szopena z jed-
nym z dochowanych dagerotypéw, wyobrazajacych go w ujeciu 34 (foto-
grafja ta znajduje sie nie w Polsce), aby upewnié¢ sie w tem nalezycie.

W zbiorach T-wa Muz. natykamy sie nadto na materjal szopenowski,
rzucajacy $wiatlo jasne na postaé genjalnego kompozytora za posred-
nictwem przedmiotéw wielogatunkowych. I oto znowu mamy tutaj do
czynienia z pamiatkami rodzinnemi, osobistemi Fryderyka, jego kore-
spondencja.

Ogladamy dalej. Tutaj rézaniec matki Fryderyka, tam jego metro-
nom, gdzieindziej znowu jego rysunki z lat dziecinnych, podrecznik har-
monji, z ktérego pierwsze wiadomoséci teoretyczne czerpal, .,Historja
Swieta" z wlasnym podpisem psotnego chlopca: Chochochochochopin®.

W poszukiwaniu Zywych dowodéw swawoli, dowcipu, wesotosci, a po-
za tem ostroéci sadu, autokontroli, powaznych sklonnosci estetyczno-
artystycznych, silnych uczué patrjotycznych Szopena miodzierica, kieruj-
my sic do Archiwum Akt Dawnych. Trzynascie listow Szo-
pena do jego przyjaciela, Jana Bialoblockiego, powiedza nam wiele o tem
wszystkiem, co zreszta przez cale Zycie twércy przetrwalo, jeno sig
z biegiem lat poglebilo w swej tresci i uksztaltowalo w swej formie.

Nie koriczy sie na tem wszystkiem bogactwo warszawskiego posiada-
nia dokumentéw i pamiatek szopenowskich. Czeéé tego bogactwa znaj-
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duje sie u oséb prywatnych. Natkniemy sie u nich na pierwszorzednej
wartoéci przedmioty. Znowu listy Szopena z réznych epok jego Zycia,
m. innemi rzadko§é: list francuski, w ktérym prosi adresatke o wyba-
czenie mu stylu — ,Pardonnez mon style. Le style c'est I'homme —
Mon style est bien béte”, Dalej: list Szopena najbardziej drobiazgowo
omawiajacy podroz artystyczna w Anglji w r. 1848-ym. Korespondencja
z Fontana, Elsnerem, Woyciechowskim lub listy Berlioza, Delacroix, Schu-
manna, Mendelssohna do Szopena. Nie brak tez u tych kolekcjonerow
podobizn twércy, pamiatek, dotyczacych jego pierwszego wysiepu pa-
ryskiego, rysunku, wyobrazajacego salon w jego ostatniem mieszkaniu
paryskiem... zawiadomienia o majacem nastapi¢ odprowadzeniu Szopena
na miejsce ostatniego spoczynku.

W odréznieniu od istnienia w Warszawie jedynego w swoim rodzaju—
jak to wida¢ ze wszystkiego, co dotychczas byto powiedziane — zbioru
dokumentéw i pamiatek wielkiego artysty, posiada rodzinne miasto
Szopena stosunkowo bardzo malo autograféw nutowych. W tej dzie-
dzinie nalezy sie zatrzymac przedewszystkiem na kolekcji Dyrekciji
Panstwowych Zbioréw Sztuki Autografy Szopena tam
zgromadzone dotycza pewnej okreslonej epoki jego tworczosci, wiaZa
sie z osoba, umilowana przez Fryderyka: z Marjg Wodzifiska. Pisane byly
w chwilach zakochania, nie wszystkie jednak wowczas zrodzily sie w jego
umyéle, niektére z nich pamigtaly czasy o kilka lat wczeéniejsze. Jest
tam wiec autograf walca As-dur, op. 69, autograf etudy f-mol, op. 25,
etudy As-dur, op. 25, szeregu piesni, nokturn cis-mol. Sa tez dwie kar-
teczki, rownej wielkosci; na jednej — rzucony na papier poczatek nok-
turnu Es-dur, op. 9.

Dziwnem si¢ wydaje napozér ubdéstwo posiadania w Warszawie reko-
piséw mitrza. Jest ono jednak catkiem usprawiedliwione. Bo, chociaz
Szopen, opuszczajac rodzinne miasto, mial juz w swej walizie podréznej
niejedno dzieto gotowe (w tem obydwa koncerty), a jeszcze wiece]
w koncepcji juz zrodzonych, czas na popularyzowanie ich drukiem mial
nadejéé dopiero pozniej. Zwracal sie Szopen juz wowczas, jako znako-
mitoéé, przez wielki §wiat artystyczny uznana i nalezycie oceniona, do
najpierwszych wydawcow europejskich owego czasu. To tez w archi-
wach tych firm w pierwszej linji moze wielbiciel i badacz sztuki szope-
nowskiej na nie natrafic.

Przyp. Red.: Autor prosi o zaznaczenie, #e osobifcie jest zwolennikiem francuskiej
pisowni nazwiska Szopena (por. pozatem: Chopin’*, Muzeum Narodowe, Wystawa
Dokumentéw i Pamiatek, 1932).
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Ch czy Sz?

napisal ST. NIEWIADOMSKI

Poruszam raz jeszcze kwestje omawiana juz niejednokrotnie, ba nawet
przez osobng ankiete dla czasopisma ,,Muzyka" rozstrzygnieta juz przed
laty kilkoma, ciagle jednak dotad chwiejna, nietyle dla zasadniczych
powodéw, ile przez nieuwage, a moze tu i owdzie przez drobny upér,
aby przyzwyczajenia dawnego nie zmieniaé...

Chodzi o pisownie¢ nazwiska, ktére mimo brzmienia obcego, od lat wielu
jest dla nas synonimem czego§ w muzyce najbardziej polskiego i dro-
giego nam nadwyraz. Chodzi mianowicie o nazwisko najwiekszego mu-
zyka naszego:

Chopin czy Szopen?

Zachodza przeciez setki wypadkéw, w ktérych trzeba méwi¢ jak naj-
szerzej o narodowem znaczeniu i zastugach polskiego mistrza, co nigdy
Francuzem sie nie czul, a chlubil sie zaréwno polska narodowoscia jak
i tem, ze dzwiekowy typ polski zdotal podstuchaé, odczué i opanowad;
i w koricu pozostawil w dzietach swoich nietylko najwymowniejsze $wia-
dectwo wlasnej polskosci, lecz zarazem jeden z najsilniejszych czynni-
kéw naszej kultury, wielki w oddzialywaniu swa sila na caly $wiat
i uwiericzony wiekopomna chwala.

Jakze kochamy to drogie nam nazwisko, i jak swojski i mily sercu
naszemu jest czar muzyki, zwigzanej z niem na zawsze! Ale gdy mowa
o ,rdzennej” polskosci tej muzyki i gdy wypadnie w piSmie polaczyé
obce brzmienie nazwiska jej kompozytora z wartoécia jego narodowa,
czy nie powstaje co§ w rodzaju dysonansu, zadajacego jakgdyby klam
szczeroSci naszego przywiazania i naszego, nieraz az do egzaltacji po-
sunigtego uwielbienia? Lecz nie w samem brzmieniu lezy ta skaza, bo
przez wymawianie polskie z odpowiednim naciskiem, brzmienie to utra-
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cito juz dawno swoja francuskosé, ktéra lezy jedynie w pisowni, klcacej
si¢ zaréwno z codziennym sposobem wymawiania, jak i ze $wiatem po-
jeé zwigzanych z narodowoscia Artysty.

Literaci nasi i poeci odczuwaja to najlepiej. Muzycy, jak zwykle tak
i w tym wypadku, kieruja sie wiecej osobistemi uprzedzeniami wobec
stawiajgcego twierdzenie pozytywne, niZz rzeczowemi wzgledami. Niena-
wistny mi pan X uzywa ,sz"’ — mysla w glebi duszy — to ja bede
pisaé ,,ch”... Ludzie za$ inni poslugujq si¢ pisownia rozmaita, nie zagle-
biajac sie zbytnio w istote rzeczy.
~ Ale istnieja i ,rygoryéci”, ktérzy zajawszy stanowisko raczej prawni-
cze niz ideowe, powtarzaja z uporem: podpisywal si¢ syn Mikolaja tak
samo jak ojciec, nie mamy zatem prawa uZywaé innej pisowni. Rygo-
rysci ci jednakze zapominaja o tem calkowicie, iz sami na kazdym kroku
zmieniaja to nazwisko, wymawiajac je zupelnie po polsku. Kt6z bowiem
z Polakéw powie ,,Chopin’ z wlasciwym naciskiem na ostatnia zgloske
brzmiaca jak nasze ,,¢"'? Absolutnie nikt. Wszyscy wymawiamy: Szopen,
Szopena, Szopenowi, akcentujac stosownie do natury polskiego jezyka
zgloske przedostatnia. Czy dzieje sie tem nazwisku wielkiego muzyka
jaka krzywda; czy Swiatowe, miedzynarodowe znaczenie jego moze
ucierpie¢ choéby cokolwiek na tem? Wszak cudzoziemcy i tak nie rozu-
mieja nazwiska tego w naszej codziennej wymowie. Nie rozumieja, gdy
méwimy Szopen, Szopenowski, Szopenek, Szopeniana, Szopenizm. A gdy
ktéry z nich mieszka w Warszawie, przypadkiem przy ulicy Szopena,
to z pewnoscia nalezycie poinformowany zrozumie i uzna, iz chodzi tu
0 uczczenie pamieci wielkiego czlowieka w ten sposéb, azeby kazdy prze-
chodzieri nie umiejacy po francusku, mégl naleiycie nazwisko to wy-
moéwié, nie tak jak sie je wymawia w Paryzu, lecz tak, jak je wymawia
Warszawa i cala Polska. Bo zreszta dla kogo pisze sie i méwi o Szope-
nie? Kto czyta monografje Hoesicka, Opierskiego, Jachimeckiego i in.
obcy czy swoi? I dlatego to nalezalo w nich zachowa¢é pisownie polska.

Autorowie monografij (nie wszyscy) tlumacza sie Scistoscia historycz-
na. Ale Przybyszewski, czy nie popelnilby bledu a nawet Smiesznosci,
gdyby entuzjastyczny, §wietna polszczyzna napisany utwor literacki za-
tytutowal nie ,,Szopen a Naréd” jak czytamy na okladce, lecz ,,Chopin
a Nar6d"” jak zdaniem ,rygorystow” byloby lepiej. Czy Paderewski w swej
slynnej mowie, drukowanej tylokrotnie, potrafitby postugiwaé¢ sie pi-
sownig obca? Nie. Bo wszakie czul to doskonale, ze kaidy ,,Chopin”
ostabilby najistotniejsza tresé jego mysli, Ze muzyka Szopena jest czems
najbardziej polskiem, jak sobie to tylko wyobrazié mozna. A czy nie z {3
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sama intencja uzywali polskiej pisowni Ujejski, Norwid, Konopnicka,
Tetmajer i inni?...

Znawcy jezyka polskiego jak $. p. Baudoin de Courtenay lub prof.
Krynski przyznaja stanowczo prawo obywatelstwa pisowni spolszczonej.
Juz nie ze wzgledéw narodowych, lecz na tej samej podstawie, na jakiej
wszystkie nazwiska, nalezace do ogélno swiatowej kultury piszemy fo-
netycznie: Szekspir, Wolter, Szyler, Petrarka i in.

Czy zatem nie powinniby$my sie nareszcie zdobyé na jednolitoé¢, przez
zarzucenie obcej pisowni i stopniowe jej wyrugowanie nawet z oktadek,
katalogéw i program6éw? Bo narazie, w tych tylko wypadkach obca pi-
sownia ma swoje uzasadnienie; nie do tego jednakze stopnia, azeby si¢
nie mialo dazyé i tu do jej usunigcia.

Skrupul, jakoby przyjeciem fonetycznej pisowni czynito si¢ jakowa$
krzywde pamieci osobistych Szopena pogladéw czy upodobari, nie ma
najmniejszej podstawy. Szopen czytywal nazwisko swoje czesto w wKur-
jerze Warszawskim" pisane po polsku: Szope, i nie protestowal nigdy
przeciw temu, ani on ani jego ojciec. Nie protestowal réwniez g¢dy przy-
jaciele jego najblizsi, jak np. Stefan Witwicki, spolszczali jego nazwisko.
Prawnicze, biurokratyczne albo heraldyczne wzgledy nie stawaly tu ni-
gdy na przeszkodzie. Panna Marja Wodzifiska dawata si¢ z tem podobno
styszeé, ze zamiast tout court ,,Chopin”, wolalaby toz nazwisko ze szla-
checka koricowka ski: Szopiriski lub Szopowski. Ale wchodzily tu w gre
wzgledy innego rodzaju, nie te, ktéremi powoduja sie wielbiciele genjuszu
Szopena. O tem, jakoby on sam przywiazywal jakakolwiek, chociazby
najmniejsza wage do francuskosci swego nazwiska lub pochodzenia nie
znajdujemy nigdzie Zadnej wzmianki, A wszakze wiedzial zapewne
o tem, ze krewni ojca Zyja i mieszkaja w Lotaryngji. Lecz nie intereso-
walo go to wcale...

A wiec z najczystszem sumieniem wobec pamieci tego niesmiertelnego
Muzyka naszego i z najglebszem przekonaniem, iZ sprawie jezyka na-
szego ojczystego przystugujemy sie jaknajlepiej, piszmy to u k o-
chanenazwiskotak jak je wymawiamy, a usirze-
zemy sie wszelkich dziwacznosci pojeciowych i jezykowych, wytwarza-
nych obca pisownia.

Wyrazenia takie, jak ,Polskos¢ Chopina”, .Swojski czar chopinow-
skiej melodji”, Chopiniana, Chopinizm i t. p. niechaj z wszelkiej produk-
cji literackiej czy dziennikarskiej ustapia raz na zawszel...
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