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}f itajcie czarowne mazurki. Tyle

A f jest przecudnych dziet Chopina,

ale gdyby wszystkie z nich zagi-

na¢ mialy, a mazurki ocalaly powstalby
z nich Chopin réwnie wielki, jak ten,
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ktéry dzis stoi”.

Tak, istotnie mazurki — te najbardziej
popularne miniatury muzyczne Chopina
wywarly pewien wplyw na twoérczosé
poOzZniejsza, a nawet rzec mozna — staly
sie zrodlem dzisiejszego modernizmu
W muzyce.

W te skromne poematy fortepianowe
zamyka nasz mistrz wszystko to, co

1) Zdanie Krytyka Kleczyriskiego przytoczone przez
Hoesicka, w dziale ,Chopin—zycie i tworczo$¢”, tom [ str.326-
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pragnie pozostawié nastepnym pokole-
niom.

Czuje sie powolanym do ,tworzenia
nowej ery w sztuce ). Dlatego tez od-
waza sig, aby w swej twédrczej pracy
porzuci¢ krainy zbadane i poszuka¢ drég
nowych.

Przystuchujac sie jeszcze w dziecin-
stwie melodjom ludowym polskim, Chopin
przejmuje sie ich pieknem, ich nieustanna
zmienno$cia nastrojéw rytmicznych, ich
niespotykanym u innych narodéw zmy-
stem kolorystycznym. To tez nic dziwnego,
ze na motywach polskich ludowych me-
lodji buduje swoje mazurki — utwory
krotkie — jak krotki jest krzyk duszy,
glebokie — jak niezglebione jest west-
chnienie serca, niepojete — jak niepojety
jest bol narodu w niewoli cierpiacego.

1) Slowa pisane w jednym z listéw do Elsnera,

9 ==

Mazurki — te najdoskonalsze odbicie
duszy polskiej w muzyce — sa jakby
eposem polskim, Czar ich opanowuje
wszystkie serca, nastraja na ton jednaki,
podnieca do wspélnego rytmu na wszyst-
kich krafncach $§wiata; pokrzepia dusze
polska, upaja junacka brawurg i przej-
muje tesknym spiewem.

Z tej polskosci, jako zywiolu, plynie
muzyka w mazurkach. Lamie wszelkie
zapory, wydobywa wszystko co na dnie
zywiolowe — tak glebokie, ze poprostu
niema od nich drogi do logiki pojeciowe;j.

+Mazurki Chopina — to bledny ognik,
prowadzacy w grzezawisko watpliwosci
i niepewnosci )",

Mazurki — te proste utwory, zawieraja
w sobie niezmierne bogactwo zaréwno
ciekawych pomystéw, jak i réznych od-

1) James Huneker ,,O Chopinie” (str. 286).




chyles od przyjetych prawidet przez tra-
dycjonalizm $wiata klasycznego.

Oto, co pisze o nich pewien krytyk
francuski Bertelin: ,Les, 51 pieces, que
Chopin a fait paraitre en différents re-
cueils sous le titre de Mazurkas, sont
d’'une fantaisie, d'une richesse rithmique
extraordinaires; le caractére trés parti-
culier des thémes dont il s'est servi 1'a
entrainé souvent & des harmonisations
des plus curieuses, et qui ont di paraitre
d'un modernisme outré a l'epoque, ou
elles ont été publiées* 1).

To wszystko daje sie latwo zaobser-
wowaé przy poszczegllnym rozpatrywa-
niu mazurkow. Dlatego, podajac tu krétka
analize niektérych z nich, pragne pod-
kresli¢ to wszystko, co Chopin ciekawego

1) Przytoczone przez Hoesicka w rozdziale o ,twor-
czo$ci Chopina®,
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dal nam w tych popularnych utworach;
to, co stalo sie poniekad podstawa poéz-
niejszego modernizmu.

Dotad mazurki Chopina nie byly roz-
patrywane w podobnym ujeciu, dlatego
odwazam sie poruszyé ten tak bardzo
obszerny i aktualny temat, liczac na wy-
rozumialo§é krytyki wobec mozebnych
brakéw w mej pracy.




ROZDZIAL L

Melodyka mazurkow Chopina.
a) gamy greckie.

Melodyka mazurkéw wprowadza nowy
ton do muzyki europejskiej, Chopin
niejednokrotnie opiera motywy melo-
dyjne na gamach greckich, np.: w ma-
zurku Cisml' op 41 spotykamy motyw
melodyjny zbudowany na gamie:

| Cis_d_e_fis || || gis_a_h_cis. Gama ta

211 L1
sklada sie z dwoch tetrachordéw o skali
jednakowej. Kazdy z nich posiada 'z lon
i dwa cale tony. W sumie obydwa tetra-
chordy daja game greckq doryckq.

Dalej spotykamy ciekawy mazurek
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Cdur op 24 Nr. 2, w ktérym melodyka
oparta na dwéch réznych tetrachordach:

I tetr. o skali doryckiej | c_h_a_g ||

=

51 1
II tetr. o skali frygijskiej || g f e_d ||
131
Stad mamy tu tak zwana game mie-
szang: dwa zdania w Cdu, dwa w Amoll,

Ciekawy przykiad ruchomejtoniki:Ifraza T
Il fraza Tp=T.

b) gamy minorowe melodyjne.

Z kolei natrafiamy na mazurki, zbudo-
wane na gamach minorowych melodyj-
nych, uzytych jednakowo w gére i na
dot to jest z podwyzszonym 6tym i 7mym
stop: przyklad mazurek Cismoll op 6 Nr. 2

oparty na gamie Cis, dis, e fis gis ais his cis.
e
»—>

c) gamy dotad nieznane.
Posuwajac sie dalej w analizie widzimy,
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ze Chopin nie poprzestaje na istnieja-
cych gamach.

Na szczegélniejsza uwage zastuguje
mazurek Bdr op 7 Nr. 1, w ktérym
w trzeciej cze$ci wprowadza game dotad
nieznana o niezmiernie ciekawej budo-
wie: || c d e fis g_ais h_c | czyli zwiek-
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szony tetrachord [c d e fis], dalej se-
kunde zwiekszong [g ais] i pétton [h c],
gdy tymczasem zwykla gama winna za-
wiera¢ ' ton 1'/: ton /2 ton.

I tak z poszczegélnych zestawier i cho-
ciazby powyzszych przykladéw widzimy,
ze Chopin nie krepowal sie zadnemi re-
gulami, Gdyby byl teoretykiem, to na-
suwaloby sie przypuszczenie, Ze, prze-
ciwstawiajac sie¢ swoim poprzednikom,
z tonéw funkcyjnych tworzyl gamy, jak
zreszta slusznie méwi o tem przyklad
mazurek Bdur op 7 Nr, 1.

8

Niestety, jak glosi historja, Chopin
pod wzgledem teorji byl niemowa, wo-
bec czego te wszystkie ciekawe po-
mysly nalezy przypisaé tylko jego nat-
chnieniu twérczemu,




ROZDZIAL 1L

Harmonika.

Niezwykla harmofija mazurkéw nie-
sie mnéstwo pomystéow: ciekawe funkcje,
ciekawe ich wzajemne ustosunkowanie,
pewna rozmaitoé¢ w formulach kadenciji,
ciekawa enharmonje dzieki ktoérej mo-
duluje do odleglych nieraz tonacji, cie-
kawa alteracje i chromatyke gloséw,
wreszcie charakterystyczne, szeroko roz-
winiete nuty pedalowe.

a) funkcje.

Ciekawe funkcje i ich wzajemne usto-
sunkowanie spotykamy w mazurkach

bardzo czesto np.:
Mazurek Cdur op 7 Nr. 5 kréotki, bez
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wlasciwego zakonczenia, zwraca uwage
tym, ze sie zaczyna od D tonacji Cdur,
w 8mym takcie na krétko pojawia sie T,
poczem zndéw wraca do D i koficzy

akordem Ddur czyli (D) D i D.

Dalej mazurek Amol! Nr, 4 op 17 nie-
zmiernie ciekawy z racji wspanialego
opisywania tonéw funkcyjnych, figuracji
poszczegdlnych gloséw, nieoczekiwanych
zwrotow, skokéw,

Zaczyna sie od F i po 20 taktach
wprowadza dopiero wlasciwg °T. Kon-
cowy nierozwigzany akord dyssonujacy
jest jakby przeczuciem zakoriczenia Za-
ratustry Ryszarda Straussa.

W mazurku Cdu op 24 Nr. 2 spo-
tykamy szereg zakazanych kwint réwno-
legtych, ktére krytyk niemiecki Leich-
tentritt nazywa: ,lange Reihe der ver-
ponten Parallelquinten”.




Chopin kwint réwnoleglych uzywa roz
myélnie, chcac nadaé¢ mazurkowi spe-
cjalny charakter ludowy.

Mazurek Bmoll op 24. Nr. 4 pelen
dyssonansowych efektéw, napisany jest
jakby przez dzisiejszego moderniste¢ mu-
zycznego, tak misterny w przejsciach
z tonacji twardej do miekie;j.

W mazurku Hmell op 30. Nr. 2
powtarza uporczywie jedna fraze mu-
zyczng kilka razy?), dajac jej coraz to
inny podklad harmoniczny:

“TDTp ()T () Tp p (D) Tpe. t.c.

Des dur op 30 Nr. 3 odznacza sie
czestemi zmianami tonacji jasnych i po-
nurych, Leichtentritt, znany krytyk utwo=-
réw Chopina pisze, ze w mazurku tym

1) Wplyw muzyki ludowej — mazurek, kujawiak H.
Windakiewiczowa ,,Wzory muzyki ludowej w mazurkach
Chopina”,
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»wird ein chromatisch obsteigender Bass
gegen Haltenote in der Mittelstimme in
origineller Weise zur Modulation be-
niitzt. 2) Am Schluss dieses Stiickes ist
der Wechsel verschirft durch dynamische
Kontraste”.

W mazurku Ddw op 33 Nr. 2 spoty-
kamy réwniez powtérzenie tej samej
frazy: pierwszy raz oparta na D, drugi

raz B tejze tonacji. Mazurek ten jest bez

wlasciwego zakoriczenia.

Niezmiernie ciekawe ustosunkowanie
funkcji spotykamy w mazurku Hdw op 56
Nr. 1. Z poczatku chwiejny w tonacji
zaczyna sie S, dopiero w 12tym takcie
utrwala sie tonacja Hdw, Spotykamy tu
szereg wstawionych D do pomyslanej Tp.
np.: od taktu 5t¢ |D [Tp] °T | ¥- | D
[Tpl Fit. d. od taktu 17t |[T:- & Sp |
| S T|DTD.T|TSDE&|D
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| TS |. Jak widzimy cze§é pierwsza
rowniez konczy sie S.

W drugim zakonczeniu tej czesci po-
jawia sie enharmonja, akord h dis fis
zamienia na ces es ges i w ten sposdb
przechodzi z Hdur do Esdur,

Wogéble mazurek ten jest jednym z naj-
zuchwalszych pod wzgledem kombinacji
dyssonansowych. O dyssonansach tych
tak pisze Leichtentritt: , Takt 40 — 45
vor dem Ende mit durch die Stim-
mfiiihrung gerechtfertigten scharfen Dis-
sonanzen ais und a, eis und e zusam-
men”, W dalszym ciagu w mazurkach
Chopina spotykamy czesto zboczenia do
Tp np.: Amoll op 59 Nr. 1 w 4tym takcie
od poczatku obnizajac kwinte w T zba-
cza z Amoll do °Tp Cdur dajac funkcje:
| SYLD | TpHS)| DaiTp | D' e tis

wreszcie w 8@ym takcie wprowadza D

. D
w 3¢ potedze D dalej| D D | (D)
D

D | it

Mazurek Fmoll Nr, 4 op 68 zwraca
uwage przedewszystkiem forma. Mazurek
ten, bez kofica (senza fine). Pierwszy
8mio takt stanowi temat zbudowany na
sekwensie calotonowym. Z tematu snuja
sie warjacje, w ktérych kwitnie chro-
matyka.

Z powyzszych przykltadéw widzimy
réwniez, ze Chopin indywidualnie szedt
naprzéd.

O ile muzycy $wiata klasycznego po-
sitkowali sie przewaznie prostemi fun-
kcjami, uzalezniajac modulacje odjednej T,
o tyle analizujac utwory Chopina musimy
zawsze mie¢ na uwadze trzy toniki:
T, Ip, T

Pozatem mozemy z powyzszych przy-
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kladéw zaobserwowaé, ze Chopin lubo-
wal sie w zboczeniach, uzywajac czesto
wstawionych D nieraz w 12tei potedze.

b) kadencje.

Analizujac dalej mazurki nalezy zwrocié¢
uwage na ciekawe zakoriczenia, Chopin
wprowadza bardzo urozmaicone formuly
kadencji. Jako przyklad takiej ciekawej
kadencji stuzy mazurek Amoll op 17 Nr. 4,
w ktérym, w 10tm takcie od konca,
zjawia sie °S dalej nastepuje 5 taktéw T
i koriczy 4 taktem opartym na T czyli
akordem f as c.

Mazurek Cdur op 7 Nr. 5 posiada ka-
dencje nastepujaca: (D) D i D.

Mazurek Cmol op 56 Nr. 3 koficzy
tonika dur akordem c e g np.: w ostatnim
4 takcie pojawiaja si¢ funkcje: D' T.D" T.
Tak wiec widaé¢ z powyzszych przykla-
dow panujaca wielka swobode. Chopin,
zestawiajac dowolne funkcje, urozmaica

160 =

niemi formuly kadencji, ktérym ustepuje
miejsca steorotypowe kadencjonowanie,
oparte wylacznie na kontrascie T i D.

¢) alteracje, chromatyka, enharmonja.

W mazurkach spotykamy niezmiernie
ciekawa alteracje, chromatyke i enhar-
monje.

Jako przyklad ciekawej chromatyki
moga stuzyé miedzy innemi mazurki emell
op 17 Nr. 2 takt 6 od poczatku i od
taktu 40tege taktéw 14nascie, Dalej ma-
zurek Gdur op 50 Nr. 1 taktow 12nascie
poczawszy w 189™ takcie od konica it. d.

Dzieki swobodnym zamianom enhar-
monicznym i alteracji glosé6w, Chopin
$mialo moduluje do odleglych nieraz
tonacji np.: w mazurku Asdr op 17 Nr, 3
moduluje z Asdur do Edur, W takcie 43cim
od poczatku w akordzie tonicznym as
¢ es alteruje ¢ na ces i zamienia enhar-
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monicznie as ces es na — gis h dis czyli
F w Edur,

W mazurku Hdur op 41 Nr. 3 w takcie
15— 16Y%™ od poczatku pojawia sie cie-
kawa enharmonja z Disdur do Ajsdur,

Mazurek Fmell op 68 Nr. 4 zastuguje
na uwage ze wzgledu na bogata chro-
matyke, oraz na ciekawag modulacje
z Fmoll do odleglej tonacji Adur, W zasa-
dzie rzecz trudna do pomyslenia, w rze-
czywisto$ci bardzo prosta, dzieki enhar-
monicznym zamianom:

np.: tonacja Fmell { a5 ¢

i Adur ¢ 3 cis
f as ¢ enharmonicznie — f gis his; f gis
his rozwiazuje si¢ na e a cis czyli akord
toniczny. poszukiwanej tonacji Adur,

d) nuty pedatowe.

Chopin, celem utrzymania mazurkéw
w charakterze, ludowym, doéé czesto
uzywa podwdjnej nuty pedalowej na D,
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imitujacej czy to kobze, jak w mazurku
Cismoll op 6 Nr. 2, w Edur op, 6 Nr. 3,
lub Cdur op 56 Nr. 2, czy tez staly
akompanjament basetli np.: mazurek Bdur
op 7 Nr. 1, lub Fdur op 68 Nr. 3. W ma-
zurku tym nuta pedalowa na D trwa
przez 11 taktéw.

O ile poprzednicy Chopina uzywali
nuty pedalowej na D jako $érodka uspo-
kojenia po réznych modulacjach i utrwa-
lenia danej tonacji, np.: charakterystycznie
wystepowala nuta ped. przy koscu
srodkowej czesci tak zwanej przerdbki
kazdej sonaty (Sonaty Haydna, Mozarta,
Beethowena), o tyle Chopin bez specjal-
nego powodu cale frazy muzyczne bu-
dowal na podwéjnej nucie pedalowe;.




PRZYKLADY.
Mazurek Fis™! op 6 Nr. I).

| I
ROZDZIAL IiI ces ooec

Rytmika.

Wszystkie mazurki sg utrzymane w tem-
pie *4. Cieckawym jest to, ze nietylko
wyzyskane sa wszystkie ugrupowania
rytmiczne, zakreslone w granicach taktu /s, Cismel! op 6 Nr. 2.

. a.
ale spotykamy czesto ten sam motyw ~ 2) 2 ¥
rytmiczny powtarzajacy sie za kazdym el'-"'l o ,I P -l I -I
razem inaczej. \ |2 4 -

Nizej zebrane bardziej charaktery-
styczne przyklady ze wszystkich mazur-
kow dadza sie zorjentowaé i kazg ,’k’
podziwia¢ bogactwo inwencji tworczej ®

6.dNr <3
®

.,ls s |
i pomystowosci Chopina. -' ' L. F

20 ' 21




Bdur op 7 Nr. 1.
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Amell op 7 Nr. 2.

Amoll op |7 Nr. 4
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ROZDZIAL IV.

Agogika.
Tempo rubato.

Chopin, chcac nada¢ pewien ruch
i pewna zywotno$¢ swym mazurkom
wprowadza tempo rubate. Graé¢ rubato,
to znaczy tak nieréwno, aby daé¢ wra-
zenie réwnosci.

Nie bylo to co$ nowego. Juzw roku 1723
uzywal tempo rubato Wloch Tosi, a po-
tem korzystali z niego muzycy; szcze-
gblniej rozwinal i wykorzystal Beethowen.
Mianowicie w sonacie Hamerclavier Bdur
op 106, w ostatniej czesci allegro risoluto
poprzedza recitatiw largo. Recitatiw ten
sklada si¢ z szeregu biegnikéw fortepia-
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nowych utrzymanych wlasnie w tempie
rubato 1 t. d.

Chopin rozwija to tempo, a posuwajac
sie jeszcze dalej pisze niemal kazdg fraze
muzyczng w mazurkach w tempie swo-
bodnym, czem wywolywal oburzenie
wsérdod spélczesnych, ktérzy poczytywali
to za zuchwale porzucanie taktu. Tempo
rubato spotykamy w wielu mazurkach:
Fismell op 6 Nr, 1, Cismel op 6 Nr. 2,
Bdur op 7 Nr. 1. Fuoll op 7 Nr, 3, Gmoll
op 24 Nr. 1, Cdur op 24 Nr, 2, Fmoll
op 63 Nr. 2 i Cdur op 67 Nr. 3.




ROZDZIAL V.

Melismatyka.

W mazurkach Chopinowskich melisma-
tyka rozwija sie stopniowo. Do najpospo-
litszych zaliczamy tryl, mordent, grupet
z jednej, lub 28k szesnastek polaczonych
w grupe jak np.: w mazurku Fism°ll op 6
Nr. 1, gdzie cala II cz. sklada sie z tak
zwanych nofes brisées— nut wyprzednich.

Fism!l op 6 Nr. 4.

K xe ke

== I T
1

) ] L]

Drugim z kolei ozdobnikiem, wyste-
pujacym czesto w mazurkach jest mor-
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dent - pralltriler, po polsku zwrotnik.
Zwrotnik spotykamy niemal w kazdym
mazurku np.: mazurek H=°!! op 33 Nr. 4,
w ktéorym ten ozdobnik wystepuje nie-
mal co takt.

Takt 11%,
il op 33 Nr. 4.

@
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Ee o
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Dalej tryl réwniez nalezy do czesto
uzywanych ozdobnikéw w mazurkach
np.: w mazurku Gdr op 67 Nr. 1 tryl
pojawia sie co takt (pierwsze 4 takty),
a juz wybitnie wystepuje w mazurku
Amoll 51 op posthume, gdzie trwa przez
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10 taktéw koncowych. Pozatem do cze-
stych ozdobnikéw nalezy dodaé grupetta
(pewna ilo$¢ nut uszeregowanych do-
wolnie) Grupetta u Chopina stuza badz
do polaczenia dzwiekoéw glownych, badz
do upiekszenia melodji np.: w mazurku
Cismoll op 30 Nr. 4.

Takt 27.

Cism!l op 3 4.

E

.
- -

0 Nr
£o

Mazurek Cismoll op 30 Nr. 4 wyjatkowo
obfituje w réinego rodzaju ozdobniki
i nuty wyprzednie, tryle, zwrotniki i gru-
petta, chociaz temi ostatniemi wogdle
rzadko urozmaica Chopin mazurki. Juz
dawniej w okresie klasycznym istnialo
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szeroko rozwinigte zdobnictwo: Haydn,
Beethowen, lub Mozart szczegélniej, kt6-
rego utwory, z racji wspanialej melisma-
tyki, $mialo nazwaé mozna koronkowemi.

Chopin rozwija zdobnictwo i daje cos
wiecej. O ile dawniej ozdobnik byl sam
przez sie tylko ozdobnikiem, o tyle Chopin,
zdobigc swe melodje ozdobnikami, stwa-
rza z nich samych melodje w melodji.
Ozdobniki Chopinowskie sg tak subtelne,
ze ich mozna nazwaé snem glownej
melodji i §émialo mozna uzyé poré4wnania:
melodja Chopina to kwiat, a ozdobnik
jej to zapach tego kwiatu.

Na tem koAczymy analize.

Mazurki, jako najpopularniejsze utwory,
wywarly pewien wplyw na twoérczosé
poOzniejszych pokolen. Harmonja w ma-
zurkach staje sie $rodkiem barw mu-
zycznych, stwarzajac subtelne efekty
kolorystyczne, dajac caly szereg cieka-
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wych pomysiéw zaréwno w prowadzeniu
melodji, jak i w harmonicznym ustosun-
kowaniu funkcji, czy wreszcie rozwijajac
owe swobodne tempo rubato, Chopin stwa-
rza ze swych mazurkéw niezglebione
zrodlto modernizmu.

Breithaupt w swym stawnym dziele
+O Chopinie” tak pisze miedzy innemi
o harmonji Chopina: , Chopins Harmonik
kennt so ziemlich alles, womit die mo-
derne Arbeit. Durch sie allein wurde seine
Originalitit dauernd begriindet sein. Keiner
vor ihm hat solche Téne angeschlagen,
einem gleichem Reichtum harmonischer
Kombinationen, eine solche Fiille neuer
Klangefekte, eine gleiche Tonigkeit iind
Sattigkeit des Kolorits aufziiweisen.
Chopin verkérpert ein ,neue Aera har-
monischen Denkens."

Wplyw harmonji mazurkéw spotykamy
u Liszta, Ryszarda Straussa (utwory
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objete op 9), czy wreszcie Wagnera,
ktory, korzystajac ze zdobyczy harmo-
nicznych Chopina, wysnul swa harmonje
dyssonansowa. Wplyw harmonji mazur-
kéw widzimy i wéréd muzykéw polskich:
(Juljusz Zarembski, Mieczyslaw Karlo-
wicz, Ludomir Rézycki, Karol Szyma-
nowski); wéréd muzykéw miodej Francji
Debussy, Ravel, lub wreszcie mlodej
Rosji Rimskij Korsakow, Arenski, ktérzy
koncerty swe fortepianowe, tworza pod
silnym wplywem Chopina.

Tak samo i w tworczoéci Skrjabina
widzimy wielki wplyw mazurkéw, zwlasz-
cza w pierwszych jego dzietach forte-
pianowych objetych op 35 — 40,

Istnieje twierdzenie, ze dopiero wspéi-
czesny system harmonji Riemana ulatwia
badania nad tym niezglebionym zrédtem
modernizmu mazurkéw,




Caly wspoczesny impresjonizm!w muzy-
ce, operujacy skala barw harmonicznych,
znalazt w mazurkach swéj poczatek.
A zreszta, jak wielkim dzielem w historji
rozwoju literatury muzycznej, sa te proste
miniatury, ujete w forme mazurka,
oberka, lub kujawiaka, $§wiadczy zdanie,
stuzace jako motto mej pracy

Warszawa, kwieciern 1927 r.

KONIEC.

TRESC.
Wstep .

ROZDZIAL L
Melodyka mazurkéw: a) gamy greckie, b) gamy mino-
rowe melod. z podwyz. 6 i 7 stop., c) gamy
nieznane

ROZDZIAL 1II.
Harmenika: a) funkcje, b) ciekawe formuly kadencii,
c) alteracje, chromatyka i enharmonja, d) nuty
pedatowe

ROZDZIAL IIL
Rytmika réznorodnosé taktu 3/,

ROZDZIAL 1V.
Agogika

ROZDZIAL V.,
Melismatyka, tryl, mordent, grupet
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