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Wszelkie prawa przedruku i przekitadu
zastrzezone.

=D @)

Ile razy méwimy o Chopinie, podkreslamy
zwykle przynalezno$é jego do naszej ziemi
ojezystej, i narodowosé jego muzyki. Czy-
nimy to niewatpliwie pod wplywem nie tak
dawnych zakusow francuskich, usilujacych
narodowosé polska Chopina podaé¢ w wat-
pliwosé. Wszak i dziS jeszcze, lubo polskosé
jego przez caly swiat cywilizowany zostata
przyznana, choé juz wiadomo, ze ,sakra-
mentem nierozerwanych slubéw zlaczyla sie
jego dusza z dusza Polski“, na jego pomniku
w paryskim parku Monceau, potozono pod-
stepny napis: ,urodzony z ojca francuza i
matki polki“, dajacy czytelnikowi obszerne
pole do ‘dyskusji na temat narodowosci
Chopina.

W owem podkreslaniu przez nas przyna-
leznosei jego do ziemi polskiej, duza tez
zapewne role odgrywa ambicja i duma na-
rodowa, ze mistrz tonow tak olbrzymiej miary
jak Chopin, jest polakiem. Wiekszg jednak
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przedswiadezenie, ze i w naszem zyciu po-
litycznem, jego muzyka ma wielkie zna-
czenie. Skoro bowiem piesni jego naprawde
yttum ludzi obiegla, rozeszta si¢ po catym
Swiecie i znalazla wszedzie takich, ktérzy
ja pojmuja i wielbig“, skoro istotnie ,repre-
zentuje na zewnatrz gérujacy ton naszego
usposobienia, a reprezentuje tak chlubnie, ze
sobie i nam zjednala slawe i prawo obywa-
telskie w panstwie muzyki, ktéregosmy przed
nig nie mieli*), i jezeli zmusza $wiat do
moéwienia o kulturze polskiej i samej Polsce,
to tem samem i ogélna kwestja polska—
dzigki Chopinowi—nie jest jeszcze tematem
przedawnionym. Bo dusza genjusza — jak
pigknie méwi Przybyszewski w swej ksiazce
»Szopen a Nar6d“ —jest synteza duszy calego
narodu, a zarazem filtrem, przez ktéry do
wielkiej, przez Boga pomazanej duszy jednostki
przedostaje sie li tylko to, co w narodzie jest
najszlachetniejszem, najczystszem, niezmozc-
nem i niepozytem. Nar6d, ktéry sie w takiej
duszy objawil, zgingé nie moze; przeciwnie,
w duszy genjusza ma i czerpie przedswiadcze-
nie niespozytych sit i zwycieskiej przysztosci.
Z uzasadniong tedy duma, zaznaczamy polsko$é
duszy Chopina i narodowosé | jegoymuzyki.

#) Tarnowski: ,,Chopin i Grottger“.
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Kazdy nar6d posiada muzyke odrebna,
wyrézniajaca sie z innych pewna wlasci-
woscig, rytmiczng czy melodyjna, i wogdle
pewnym specyficznym tonem, ktéry nietylko
samg muzyke, lecz wszelkie réwniez uczucia
i wrazenia czlonkow owego narodu, zabarwia
na swoj sposob, a wyraznie. Stad tez stusz-
nie mowia, ze stokroé¢ tatwiej uchwyecié
wlasciwosci i odrebnosci poszezegélnych na-
rodow w ich muzyce, anizeli w stowie. Ale
owa wlasciwosé i odrebnosé muzyczna jest
rzeczg wzgledna, zalezng od swej jakosci.
Jako$¢ tonu polskiego w muzyce Chopina
musiata sympatyczne wywotaé echa w duszy
wszystkich narodéw kulturalnych, skoro Cho-
pin zostal ulubieficem, a jego muzyka stata
sie wlasnoscig calego $wiata.

Na owe specyficzne tony nie zwracano
dawniej uwagi, lubo od tysigca lat rozbrzmie-
waly one w muzyce ludowej wyraznie. Dziato
si¢ to z dwoéch powodow: muzyka kazdego
narodu, przed kilku wiekami i w ciggu kilku
wiekow, podlegata statym przepisom (dotycza-
cym stylu, formy, techniki i t. d.) obowia-
zujacym cata wogéle 6wezesng muzyke mie-
dzynarodowa; oraz, ze muzyka ludowa w
muzyce Kulturalnej prawie zadnej nie odgry-
wata roli (précz w. tanecznej, i to nie stale).
Dopiero wraz z pierwszym brzaskiem roman-
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tyzmu, poeci w sielskich klechdach i basniach
odnaleZli zywe 7Zrédto swych natchnien i pod-
niete do twoérezej fantazji, a muzycy—w
piesniach i taricach ludowych.

Z poetéw naszych najsubtelniej wyczut
te muzyke Adam Mickiewicz (Prelekeje o
literaturze slowianskiej; lekecja VII), ktora
zwal dusza, zyciem i Swiattem poezji lirycz-
nej, a twierdzil, ze w krajach, gdzie lud
przestaje Spiewaé, poeci musza przestaé¢ two-
rzy¢ poezje prawdziwe.

Muzyka narodowa zwie Mickiewicz ,pio-
senki ludowe, rodzace sie w chwilowem
uczuciu oséb czestokro¢ bardzo prozaicznych,
ale wzruszonych rzetelnem natchnieniem, sa
mnoéstwem rozsypanych tonow eczyli moty-
wow, a zbiér ich stanowi muzyke narodowa.

Skadze pochodzi to natchnienie muzyczne?
Stusznie owe tony oddzielne, wydobywa-
jace si¢ mnagle i niespodziewanie z piersi
natchnionych, nazwano motywami. Mo ti-
vum jest to cos, co sprawuje ruch, nadaje
poped, jest to pierwiastek ruchu. Sama fi-
zyka przyznaje, ze ruch nie jest rzecza ma-
terjalng: pierwiastek ten musi wiec mieé
miejsce po za materja. Motywa nie moga
pochodzié ani z materji, ani z pojeé oder-
wanych, sa ideami. Dlatego niekiedy muzycy
bardzo uczeni, bywaja bardzo ubodzy w mo-
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tywa, szukaja ich pod drzwiami karczmy,
podstuchujac wiejskiego skrzypka. Lud sto-
wianski posiada ogromny skarb tych moty-
woOw jeszcze niepoznanych i nieuzytych przez
kompozytoréw. Dlatego takze, jesli ktéry naréd
wpadnie w materjalizm zaraz zbywa mu na
motywach, przestaje tworzyé piesni, muzyka
jego ubozeje, staje sie uczong, moze jeszcze
by¢ namietna, wydawaé podlejsze wzruszenia
ludzkie, ale juz nie tchnie zapatem czystym
i twérezym®.

Z muzykoéw polskich pierwszy na owe
Zrodto zwrécit uwage stynny tworca 150-ciu
psalmoéw czteroglosowych, Mikolaj Gomotka
w XVI wieku; nastepnie Maciej Kamienski,
ktory zaréwno w pierwszej operze polskiej,
w ,Nedzy uszczesliwionej“ (1778 r.), jak
i w innych staral si¢ utrzymywaé swa mu-
zyke ,w gustu polskim® (wlasne jego stowa),
co mu si¢ zreszta niezbyt udawato. Jego
nastepey: Stefani i Elsner, polszezyli znowu
swoja muzyke niemiecka jedynie przez uzy-
wanie tematéow pieSni i tanecow ludowych.
Zdolniejszy od nich Kurpinski, umiat juz ja-
ko tako urabia¢ melodje w duchu muzyki
wiesniaczej, zwlaszecza w utworach ta-
necznych, w pierwszych bowiem swych ope-
rach wzorowal sie przewaznie na Mozarcie,
a pozniej nasladowat niewolniczo Rossiniego.




Ale to wszystko choé przypominato to-
nacje w jakiej zbiorowa dusza narodu jest
utrzymana, nie byla tonem zasadni-
czym duszy polskiej, ktéry dopiero ,rozrést
sie¢ w niepomierny, olbrzymi kwiat, peten
krolewskiej potegi i chwaly w duszy Cho-
pina, tej tajemniczej syntezie najistotniejszego
bytu narodu w tonie“ *). Z taka dusza, latwo
6w ton wyczuwajaca, juz przyszedt na Swiat,
a wysubtelnito ja zetkniecie z ludem wiej-
skim, wsluchiwanie w poszumy laséw mazo-
wieckich, to w szmery strumieni lesnych,
badZz melodje sopitek, z przydroznej wierzby
ulinionych. A sposobnosci mu do tego nie
zbraklo, urodzit sie¢ bowiem na wsi, i w
latach mtodzienczych cale miesigce letnie spe-
dzal u przyjaciol wiejskich.

Chopin przyszedt na swiat w wiosce Ze-
lazowa Wola, potozonej nad rzeka Utrata, o
szes¢ wiorst od miasta Sohaczewa, a okoto
szesciu mil od Warszawy, 22 lutego 1810 roku.
Wrtascicielami tej wsi byli w XVI wieku Ze-
lazowie—stad jej nazwa. W poczatkach XIX w.
nalezata do hr. Skarbka i jego zony Ludwiki
z Fengerow, u ktorych bawit, w charakterze
guwernera, miody francuz Mikotaj Chopin,
rodem z Lotaryngji.

*) Przybyszewski: ,Szopen a Naréd.
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Wedlug Gervais’ego, prawnika francuskie-
go, ktéry badat archiwum miasta Nancy,
Chopinowie pochodza jakoby od Mikotaja
Szopa, szlachcica polskiego z Kalisza. Wraz
z przyjacielem Janem Kowalskim, rownie,
jak i on dworzaninem kréla Stanistawa Lesz-
czynskiego, zatozyl Szop w Nancy, okoto
1740 r., handel win do wspétki, przyczem
sfrancuzil swe nazwisko na Chopin, a Ko-
walski—na Ferrand. Syn owego ex Szopa-
Chopina, Jean-Jacques, ozenil sie w Metz z
wdowg Desmarets czy Desmarais, byt tamze
nauczycielem, potem mieszkat w Nancy, na-
koniec w Strasburgu. Z trzech jego synéw
dwéch zmarlo bezdzietnie, a najmlodszy w
poczatkach XIX wieku wywedrowal z kraju.

Kto wie, czy owym emigrantem nie byt
wlasnie Mikotaj Chopin, urodzony 17 sierpnia
1770 roku w Nancy.

Sa to wszakze tylko domniemania, ktore,
aczkolwiek znajduja czesciowe potwierdzenie
w archiwach lotarynskich, nie sa wszakze
oparte, jak dotad, na dokumentach, co do
ktérych wiarogodnosei, zadna watpliwosé
istnie¢ nie moze. Gdyby jednak dalsze po-
szukiwania archiwalne udowodnié¢ je zdotaly,
polskosé duszy Chopina i jego uczucia pa-
trjotyczne, znalaztyby w tym fakeie komen-
tarze niezmiernie zajmujace i pouczajace.
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Mikotaj Chopin przybyt do Warszawy
okoto 1787 r. na wezwanie jakiego§ fran-
cuza, wlasciciela fabryki tabaki, ktéra w
burzliwych czasach Targowicy zostata za-
mknietq. Jakis czas utrzymywat sie z udzielania
lekeji francuskiego w domach prywatnyech,
po wybuchu jednak powstania Kosciuszkow-
skiego stanat pod sztandarem Kilinskiego, wal-
czyl pozniej w szeregach gwardji narodowej,
a po ostatnim rozbiorze Polski bawit czas
krotki, jako guwerner, w Czerniejewie w
domu starosciny Laczynskiej, ktorej corka i
uczennica Chopina, Marja, poslubiona w pare
lat péZniej Walewskiemu, zostata stynng ulu-
bienica Napoleona 1-go. W poczatkach wieku
dziewietnastego przyjal obowigzki guwernera
dzieci hr. Skarbkowej, wiascicielki Zelazowej
Woli. Tu poznal daleka kuzynke hrabiny,
zubozata szlachcianke panne Justyne Krzy-
zanowska. Ujety jej wdziekami, inteligencja
i dobrocig serca, Mikotaj Chopin polaczy? sie
z nig zwigzkiem malzeniskim 1806 r. W czte-
ry lata poézniej w skromnej oficynie dwor-
skiej przyszed! na Swiat ich syn, najgenjal-
niejszy dotychczas muzyk polski—Fryderyk
Chopin. W kilka miesiecy po urodzeniu je-
dynaka, Mikotaj Chopin, otrzymawszy posade
nauczyciela jezyka francuskiego w nizszych
klasach Liceum warszawskiego, w paZdzier-
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Dom rodzinny Chopina. (Z obrazu Lentza).




niku 1810 r. przenidst sie z rodzina do War-
szawy. Tu mieszkajac w gmachu Liceum,
utrzymywat pensjonat meski, ktéry wkrotce
stat si¢ tak modnym, zZe garneta sie do niego
miodziez z najlepszych rodzin kraju; précz
przygotowania do nauk wyktadanych w Li-
ceum, oraz jezyka francuskiego, ktérym prze-
waznie postugiwano sie w pensjonacie, upra-
wiano tez tance i gre na fortepianie. Lekeji
muzyki udzielat pensjonarzom Wojciech Zyw-
ny, czech rodem, przyjaciel domu Chopinéw.

W cieptej atmosferze domu rodzicielskiego
wychowywal sie maty Fryderyk. Byl on
dzieckiem watlem, stabowitem a tak wrazli-
wem na muzyke, ze, jak moéwiono, ilekroé
ustyszal dzwieki fortepjanu, natychmiast za-
lewat sig¢ tzami. Rychlo jednak przekonano
sig, ze owa wrazliwosé nie byta bolesna;
przeciwnie, jaknajprzyjemniejsze wzbudzala
w maleu uczucia, tylko, ze tych inaczej, jak
placzem, zamanifestowaé nie umial. Skton-
nos¢ i zdatnosé wyjatkowa do muzyki juz
w czwartym roku jego Zycia ujawniaé sie
poczely w sposéb zwracajacy uwage ogdlna.
W si6dmym roku zycia owo powolanie obja-
wito sie tak znamiennie, ze mu dano wresz-
cie nauczyciela fortepianu, wspommaneoo
juz powyzej Wojciecha Zywnego. Byt to pia-
nista réwnie $redni jak i naueczyciel, ale
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muzyk w powaznej szkole wielkiego Bacha
(byt uczniem Kucharza, ucznia Bacha) wy-
chowany.

Andrzej KoZzmian w swych pamietnikach
utrzymuje na podstawie spostrzezen osobi-
stych, ze Zywny byl moze jednym z najpo-
sledniejszych nauczycieli w Warszawie. To
samo mowit Eugenjusz Skrodzki, takze je-
go uczen.

W obec tak niefortunnych dla Zywnego
Swiadectw, jakze komicznie a dla KoZmiana
i Skrodzkiego wielce niepochlebnie brzmiato
zdanie Choplna ze: ,Zywny nawet osla
nauczycéby potrafit, gdy Skrodzkiego, choé
go szes¢ lat éwiczyl w przebieraniu palcami
po klawiaturze, niczego nauczyé nie zdolal.

Jak sie jednak zdaje, zaréwno pochwaly
Chopina jak nagany Skrodzkiego i KoZmiana,
byly przesadne. Ten ostatni prawde jednak
powiedziat, ze jezeli Chopin duzo skorzystal
od Zywnégo, to tylko jest dowodem, ze aby
by¢ w swoim rodzaju Aleksandrem Wielkim,
niekoniecznie trzeba mie¢ Arystotelesa za
mistrza. Rownie te sprawe trafnie rozsadzit
pozniej i Skrodzki. (,w Wieczorach pigtio-
wych®), ze Chopin urodzil sie juz z danemi
na wielkiego kompozytora, i zosta¢ nim musiat,
czyby sie uczyl u Zywnego, badZz u Czer-
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nego, Steibelta, Gelinka lub u ktéregokolwiek
innego nauczyciela.

Wszystko to prawda, lecz i to watpli-
wosci nie ulega, ze jezeli Chopin wyrobit sie
na jedynego w swoim rodzaju pianiste, za-
wdzigeza to wylacznie Zywnemu, ktory zreszta,
jak niektérzy utrzymuja, byt skrzypkiem nie
za$ pianista. A mianowicie jego metodzie
nie krepowania lotéw artystycznych swego
ucznia, patrzenia przez palce na odstepstwa
od regul 6wczesna nauke gry fortepianowe;j
obowigzujacych, wpajanie w fenomenalnego
ucznia—ktory go rychlo w sprawnosei tech-
nicznej przescignal daleko—zamilowania do
dziel Bacha, Haydna, Mozarta, oraz wiecej
wybitnych 6wezesnych muzykow niemieckich.

Wraz z bujnie rozwijajacym sie talentem
wirtuozowskim, ujawniala sie tez w nim coraz
wyrazniej z dniem kazdym nadzwyczajna sita
tworcza. Pierwszych wskazowek elementar-
nych teorji muzycznej udzielal mu Zywny;
wiecej solidne czerpal z podrecznika har-
monji i generalbasu Karola Antoniego Simona,
nauczyciela i wydawey poznanskiego, autora
drukowanej w Poznaniu szkoty: ,Nauka grania
na organach®.

Nie wiele Chopin korzystal z tych wska-
zowek, w pierwszych bowiem jego prébach
dziecigcych (ktére Zywny nutowal, bo malec
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jeszeze swych pomystéw muzyeznych na pa-
pier przelewaé¢ nie umial, a z ktérych pare
doszto do naszych czas6w), ani §ladu niema
jeszcze poéZniejszych wzoréw harmonji no-
wozytnej, przez niego stworzonej.

Atmosfera, w ktorej Chopin wzrastat, wy-
wiera¢ musiala na niego wplyw dodatni; nie-
tylko bowiem rozbudzony za sprawag To-
warzystwa Przyjaciot Nauk ruch umyslowy,
ale nawet i dos¢ silny ruch muzyczny ko-
rzystnie oddzialywal na rozwdj wiele juz obie-
cujacego talentu malca. W operze, prowa-
dzonej energicznie przez Kurpinskiego, da-
wano prawie wszystkie arcydziela repertuaru
owczesnego: Mozarta, Wintera, Bertona, Me-
hula, Paéra, Dalayraca, Cimarosy, Waigla,
Boieldieugo, Nicola, Rossiniego i innych. Nie
mozna lekcewazyé tez wplywu popularnej
wtedy muzyki Kurpinskiego, ani jego i Elsne-
ra dziatalnosci pedagogicznej, oraz wplywu
owczesnego Towarzystwa muzycznego, kto-
rem Kkierowalto az siedmiu dyrektorow: Lessel,
Lentz, Wiirfel, Jawurek, Stolpe i Peszke.
Miato ono wlasng orkiestre, ztozona prze-
waznie z amatorow, z ktéorg wykonywano
dzieta Haydna, Mozarta, Beethowena, Spohra
i innych. Wreszcie wptyw licznych wystepow
glosnych w Europie wirtuozow, czesto odwie-
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dzajacych Warszawe w drodze do Petersburga
i Moskwy.

O rozbudzonym silnie ruchu muzykalnym
swiadezg tez powaine cyfry: dziewieciu skla-
déw nut muzycznych w Warszawie o6wezes-
nej, 36-ciu ,metrow“ muzyki, 14-tu nauczy-
cieli na skrzypeach, a 10-ciu na innych narze-
dziach gedziebnych, i az 30 fabryk fortepia-
now i réznych innych instrumentéw, co, jak
na stolice liczaca woéwezas niespelna 140,000
mieszkancéw, stanowi cyfry imponujace. skta-
dajace, ogélnemu zamilowaniu do muzyki
swiadectwo powazne.

O muzykalnosci Warszawy 6wezesnej mé-
wig pochlebnie korespondenci Warszawscy
lipskiej gazety ,Allgemeine Mus. Zeitung® i
rézni pamietnikarze polscy, ktérzy twierdzili,
‘ze prawie w kazdym domu grywano to na
klawikordzie, to na skrzypcach, na popularnej
wtedy gitarze lub harfie, nawet na flecie i
klarynecie, wiolonczeli i t. d. Nie zapominano
takze o muzyce kameralnej, ktéra uprawiano
glownie na matinées, dawanych co nie-
dziela w palacu Soltyka (pdZniej Dyzman-
skich) na Podwalu. A 7e stuchano tu kwar-
tetow Haydna, Mozarta i Beethovena z zami-
towaniem, o tem Swiadezy jeden z recenzen-
tow 6wezesnych, méwiac w zakonczeniu swe-

Pigcioletni ,Frycek“ przy fortepjanie. (z obrazu Gow’a).




dna, Moz. Beet.) rozweseli¢ si¢ powinny na
odgtos oklaskéw, dowodzacych zachwycenia
nadwislan6w i rozszerzenia si¢ miedzy nimi
gustu do muzyki“. Précz kwartetow i popi-
sow wokalnych, urzadzajacy owe poranki,
Karol Arnold, pianista i kompozytor (ur. w
Neukirchen 1794 r.) przegrywal na kazdym
poranku jaki§ nowy koncert fortepianowy, a
przynajmniej w Warszawie nieznany, co dla
dusz muzykalnych i muzykujacych, byto uczta
zarazem pociagajaca i pouczajaca. Poniewaz
maly Chopin byt ,dzieckiem cudownem, i
zar6wno jako wirtuoz fenomenalny i jako
kompozytor ujawniat zdolnosci nadzwyeczajne,
rodzice czesto brali go z sobg do teatruina
koncerty,. gdzie mogl czerpaé wzory do wia-
snych pomysléw muzycznych. A tworzyt juz
wowezas wiele warjacji, mazuréw, polonezéw,
marszow itp. Jeden z tych utworow dziecie-
cych, polonez, tak zaimponowal ,znawcom®
trescig i forma, ze go uznano godnym druku.
Jakoz wydano go w koncu 1817 r., a Pa-
mietnik warszawski w zeszycie stycz-
niowym z 1818 r., w spisie dziet polskich w
roku ubiegtym wydanych, zamieszcza pierwsza
obszerna wzmianke o tym polonezie i nieletnim
jego autorze ,Fryderyku Chopinie rodem z

Warszawy, majacym lat 8, a muzyczne juz

rzeczy komponujacym®.
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Hoesick (,,Chopin, zycie i twérezosé“) po-
sadza o autorstwo Fryderyka Skarbka, moze
dlatego, ze ten byl wéwezas wspotpracow-
nikiem ,Pamietnikéw®. Przypuszezenie
to jednak nieuzasadnione. Gdyby bowiem
Skarbek pisal te wzmianke, nie bytby z pew-
noscig twierdzit, ze Chopin ,,rodem zWarszawy,
bo¢ wiedzial przeciez lepiej od wszystkich,
ze przyszed! na swiat we wsi jego matki.

Pierwsza ta wzmianka prorocza o Cho-
pinie brzmiata tak: ,Lubo kompozytoréw mu-
zyki nie liczymy do pisarzy literackich (niem-
niej jednak sa i ci autorami), przemilezeé
jednakze przed publicznoscia nie mozemy
kompozycji nastepujacej, przez przyjacielskie
rece sztychem upowszechnionej: Polonaise
pour piano-forte, dediée 4 son Ex-
celence M-me la Comtesse Victoi-
re Skarbek par Fridéric Chopin
agé de 8 ans. Kompozytor tego tanca pol-
skiego, mlodzieniec osm lat skonczonych ma-
jacy, jest synem Mikotaja Chopin, profesora
jezyka i literatury francuskiej w liceum war-
szawskiem, prawdziwy genjusz mu-
zyczny; nietylko bowiem z tatwoscia naj-
wieksza i smakiem nadzwyczajnym wygrywal
sztuki najtrudniejsze na fortepianie, ale nadto
juz jest kompozytorem kilku tancow i warjacji,
nad ktéremi znawcy muzyki dziwié sie nie
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przestaja, a nadewszystko zwazajac na wiek
dziecinny autora. Gdyby mlodzieniec ten
urodzil! sie¢ w Niemeczech lub we Frangcji,
Sciggnatby juz zapewne uwage na siebie
wszystkich spoleczenstw; niechze wzmianka
niniejsza stuzy za wskazéwke, Zze i na na-
szej ziemi powstaja genjusze, tylko ze brak
glosnych wiadomo§ci ukrywa je przed publicz-
nosecia“.

Doszed! do naszych czaséw w rekopisie *)
polonez nutowany reka Zywnego, p. t. Po-
lonaise pour le Piano-Forté, com-
posée par F. Chopin agé de 8 ans.
Czy 6w polonez z B-dur jest tym samym, o
ktorym mowi wzmianka powyzsza, niewia-
domo. Prawdopodobnie ten sam, z dodang
pozniej dedykacja. Melodja zamaszysta pierw-
szej jego czeSci zdradza istotnie plynno$é i
Swiezo§¢é pomystow, a dynamika i oryginalne
rytmizowanie tematu w triu G-mol, przypo-
mina juz nieco poézniejszego Chopina. Forma
wszakze szablonowa, monotonja figur akom-
panjamentu, a przedewszystkiem rysunek me-
lodji tria, Swiadezg wyraznie o wplywie na
ten utwor polonezéow Oginskiego.

Stawa i wzieto$¢ cudownego malca coraz

o %) Zmajduje siq w zbiorach autora pracy ni-
niejszej.
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to szersze zataczaly kregi. Wyzyskujac to
zaciekawienie, jakie wzbudzal we wszystkich
warstwach spoleczenistwa warszawskiego, a
gtéwnie w sferach arystokratycznych, inicja-
torka Towarzystwa dobroczynnosci w War-
szawie, Zofja z Czartoryskich ordynatowa
Zamoyska, postanowila do udziatu w koncer-
cie filantropijnym, zaprosié matego Chopina.
Na owym to ,koncercie na ubogich“, danym
w teatrze Radziwillowskim (przy ulicy Mio-
doyvej, gdzie dzi§ Sad Okregowy), zajetym
wowczas przez trupe artystow francuskich,
w dniu 24 lutego 1818 roku, odbyt sie pierw-
szy wystep publiczny Fryderyka Chopina—
w zapowiedzi gazeciarskiej nazwanego z nie-
miecka Schoppinem—na ktérym wykonat kon-
cert popularnego niegdy$ Gyrowetza.

Powodzenie byto olbrzymie: maty wirtuoz
uznany zostal z miejsca za najlepszego pia-
niste w Warszawie.

Do pigtnastego roku ksztalcit sie Chopin
w domu rodzicielskim wraz z uczniami swego
ojca. W 1823 r. wstapil odrazu do 4-ej klasy
Lyceum po zdaniu wymaganego egzaminu.
Nie zaniedbywat jednak studjéw nad gra for-
tepianowa, w ktorej zadziwiajace robit po-
stepy. Domy tez magnackie ubiegaty sie o
pozyskanie genjalnego chfopca na wystepy
muzyczne; czestym nawet bywal gosciem w
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salonach W. X. Konstantego, z ktérego synem
naturalnym Pawelkiem (matka byta p. Fried-
richs), przyjaznit sie serdecznie.

Gdy nietylko jako pianista, lecz i kom-
pozytor coraz wyrazniejsze skladal dowody
nadzwyczajnego uzdolnienia, ojciec powierzyt
go opiece rektora konserwatorjum, Elsnera,
wysoko podéwczas cenionego kompozytora i
pedagoga. Do konserwatorjum uczeszczat Cho-
pin w ciggu trzech lat szkolnych, od wrzesnia
1826, do lipca 1829 roku, lecz tylko na lekeje
teorji muzycznej, podezas gdy zwykltych ucz-
ni6w obowigzywal obszerniejszy program
nauk.

Wielkim to szczesciem byto dla Chopina,
ze sie dostal w rece Elsnera. Byl to bowiem
pedagog, ktory czesto oceniat dobrze uzdol-
nienia swoich wychowancéw, umiat we witas-
ciwym prowadzié ich kierunku, i scholastyka
wyktadow nie zabija¢é w nich indywidual-
nosci. Podczas gdy przecietni nauczyciele,
SciSle trzymajac sie kodeksu podrecznikéw
teorji muzycznej srogo karcili w uczniach
wszelkie odstepstwa od obowigzujacych pra-
widet, Elsner czesto rozgrzeszal Chopina z
przestepstw fego rodzaju stowami: ,to co$
utworzyl niezupelnie zgadza sie z prawidtami
sztuki, ale ze to jest piekne, poprawia¢ wiec
tego nie bede. Nawet uwag nad tem robié
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nie cheg i nie powinienem. Postepuj dalej
ta droga, bo widze, ze w tobie zarzy sie
iskra nieznanej dotad sztuki® *).

W tym tez duchu brzmiaty odpowiedzi
dawane nauczycielom innych klas konserwa-
torjum, gdy Elsnerowi z tego powodu robili
wymoéwki: ,Dajcie mu pokéj“—mawiat— ,to
prawda, ze nie idzie on droga ZWyczajna,
ale tez i talent jego jest nadzwyczajny. Ma
on wlasng metode i to—jesli si¢ nie myle—sta-
nowi¢ w nim bedzie oryginalnosé; jakiej do-
tychczas nikt w tak wysokim stopniu nie
posiadal®,

Tego rodzaju postgpowanie Elsnera z Cho-
pinem dato wyniki cudowne; samodzielnosci
kompozytorskiej w niczem nie nadwerezyto,
rozwojowi i dojrzewaniu wrecz nowych jego
pomystéw harmonicznych sprzyjato, i wogole
na oryginalng twoérczosé Chopina wptywato
jak najkorzystnie;.

Zachecony tak cudownymi skutkami swej
metody empirycznej, Elsner stosowal ja odtad
i do innych uczniéw, oczywiscie bez rezul-
tatow dodatnich. Nie zwrécit bowiem uwagi,
ze metoda tresury umystéw glebokich twér-

#) Z notatki rekopismiennej Jézefa Sikorskiego,
miodszego kolegi Chopina . w konserwatorjum,
spisanej pod wrazeniem opowiadan Elsnera, oraz
rodziny i przyjaciét Chopina.
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¢zych, genjalnych, nie moze byé stosowana,
bez zadnych zmian, do umystéw ptytkich,
do uczniéw z ptasiemi moézgami; ze tylko
rewolucjonistow powstrzywa¢ w zapedach
nalezy, leniwych zas—popedzad.

Tak np. w dziewie¢ lat po opuszczeniu
kraju rodzinnego przez Chopina, otrzymat
Elsner list od Karola Lipinskiego, w ktérym
stynny skrzypek polecal mu Wiktora Kazyn-
sklego ,,nader utalentowanego mlodego arty-
ste“, nie watpit bowiem iz p. Kazynski
wyksztalci sie na znakomitego artyste, jesli
z swej strony, obok talentu i namlgtnego za-
mitowania do muzykl odznaczy sie wytrwa-
foscia, i jesli mu nie bedzie odméwiono spo-
sobnosci korzystania z nauki meza (Elsnera)
tak obszernych wiadomosci muzycznych i
Mistrza tak naukowo wyksztatconego® *).

Sadzac ze mu Lipinski nowego Chopina
rekomenduje, Elsner zapoznat sie skwap-
liwie z Kazynskim w Wilnie, ale tym razem
nie poznat na jego talencie. Oswiadezylt
mu bowiem: ,nie potrzebujesz udawaé sie
do Warszawy, aby sie u mnie lub u kogo
innego uczyé kompozycji, lecz zeby$ tylko
pod wzglgdem muzycznym ciggle na tej drodze,

) Wy“tek z listu Elsnera do Kazyriskiego
»0 muzyce i jej harmonji“.
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jak dotad postepowal, a niewatpliwie
wejdziesz w poczet stawnych kompozytoréow .
Obiecat mu wszakze przesylaé listownie wy-
jatki z prelekeji, ktére od 1827—1830 wy-
gtaszal w uniwersytecie.

Nie rychto Elsner wywiazat sie z danej
obietnicy, z powodu paralizu prawej reki
jakim zostal dotkniety. Dopiero gdy wprawit
sie w pisanie reka lewsa, spelnit swa obietni-
ce. Rady jednak i wskazowki udzielane Ka-
zyhskiemu padaly na ziemie nieptodna; zad-
nego wiec nie wydaty plonu. Pozbawiony
tworczego talentu, Kazynski nie wszedl ,w
poczet stawnych kompozytoréw®, lecz pozo-
stal jedynie autorem paru tuzinéw marnych
polek, ktéremi hojnie obdarowywal salony
petersburskie, oraz kilkudziesieciu malo war-
tosciowych piesni, przewaznie na glos poje-
dynczy z towarzyszeniem fortepianu. O tych
piesniach dawno $wiat zapomnial. Nieslusznie
tylko zapomniano, ze jednej z nich, najpopu-
larniejszej z popularnych piosenek na calym
obszarze Polski przedrozbiorowej, przestawnej
piosenki ,Wlazt kotek na ptotek i mruga“,
do stéw Syrokomli, drukowanej w Petersbur-
gu u Holtza w 1854 roku, autorem jest Wik-
tor Kazynski. Ale i z ta piosenka zwana w
oryginale ,zarcikiem®, obeszli sie ludzie w
spos6b bezceremonjalny: Spiewaja bowiem




powszechnie pierwsze tylko jej sze$é taktéw,
podezas gdy na calo$é owego ,zarciku® skta-
da si¢ 36 taktéow, précz 17 taktéw prze-
grywki fortepianowej (preludjum) i 11-tu
taktow zakonczenia (postludium).

Bardzo ciekawe znajdujemy stopniowanie
oceny talentu Chopina w dorocznych rapor-
tach Elsnera o uzdolnieniach i postepach
uczniéow w Konserwatorjum. Zanim zapisat
si¢ do klasy kompozycji, byt on juz autorem
Ronda (Op. 1), oraz wielu polonezéw, ma-
zuréw i piesni. Mimo to w raporcie, sporza-
dzonym przy koricu roku szkolnego, ocenit
go Elsner jako ,szczegélng zdolnosc“, gdy
Dobrzyriskiego, choé¢ byl drugoletnim, cenit
jako ,zdolnosé niepospolita“, a wiec nizej,
bo wyraz szczegdblny znaczyl tu niewat-
pliwie tyle co wyjatkowy. Przy koncu
roku nastepnego miat Chopin »Szczegllng
zdatnos¢® (gdy Dobrzynski tylko , wiele zdat-
nosci®), lubo ze juz byt autorem pierwszego
swego nokturnu, kilku walcéw, a nadewszyst-
ko warjacji na temat z ,Don Juana® Mozarta
(La ci darem la mano), ktore poZniej
tak zentuzjazmowaty Schumanna, i sonaty
C-mol. Dopiero w koncu trzeciego roku, po
triu G-mol po Rondzie a la Krakowiak, po
Rondzie na dwa fortepiany, Rondzie F-dur
w formie mazurka, kilku etiudach i po kon-
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cercie F-mol (niewykoniczonym tylko w szeze-
gotach, jak i kilka dziel powyzej wymienio-
nych), odwazyt sie wreszcie Elsner do okres-
lenia ,szczegélna zdatnos¢“, dodaé ocene
scislejsza: genjusz muzyczny“.

W kilka dni po ukonczeniu konserwato-
rjum w 1829 r., Chopin, ulegajac namowom
swych kolegow: Hubego, Celinskiego, Macie-
jowskiego i Brandta, projektujacych dluzsza
wycieczke do Wiednia i Pragi, zgodzil sie
odby¢ ja z nimi, i, jesli sie dobra sposob-
nosé nadarzy, wystapié z koncertem w Wied-
niu. W stolicy Austrji znalazl Nideckiego—
kolege i przyjaciela szkolnego, oraz Wiirfla—
dawnego nauczyciela w konserwatorjum war-
szawskiem. Za ich porada i zacheta wielu
znakomitosci muzykalnego $wiata wieden-
skiego z ktérymi sie zapoznal, urzadzil ,Eine
musikalische Akademie®, na ktérej grat warja-
cje z ,Don Juana“, oraz improwizowal na
podany mu temat z ,Biatej Damy“ Boiledieu’-
go, oraz na temat popularnej u nas piesni
oczepinowej ludowej: ,Zeby$ ty chmielu na
patyczki nie lazt.

Powodzenie, jakiego doznal, zniewolito
Chopina do dania drugiego koncertu, na kté-
rym powtorzyt, na zadanie, warjacje, i grat
Rondo Krakowskie.

Krytyka niemiecka poznata sie na wyjat-
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kowym talencie Chopina i ocenita go witas-
ciwie. Tak np. Béuerle, krytyk z ,Wiener
Theater Zeitung* zaznacza, ze Chopin
wzbudzit we wszystkich zdumienie, gdyz
ujawnil nie tylko piekny, ale talent rzeczy-
wiscie bardzo wybitny. Z powodu jego ory-
ginalnosei w grze i kompozyecji, moznaby mu
bylo przyzna¢ nawet genjusz, przynajmniej
o tyle, o ile na nazwe genjuszu zastuguje
indywidualno$¢ wyrazna, i nie trzymanie sie
niewolnicze form konwencjonalnych. Zar6wno
gra, jak i kompozycje Chopina maja charak-
ter pewnej skromnosci, lubo technika jego
wszystkich w zdumienie wprawila. Zdawato
sie, ze nie zwracal wecale uwagi na samo
wykonanie, lecz interesowat sie i pragnat
zajaé stuchaczéw kompozycja, jako dzielem
sztuki muzycznej.

Co sie tyczy techniki Chopina; Béuerle
utrzymuje, ze lubo jego dotkniecie jest czyste
i pewne, posiada jednak mato owej blyskot-
liwosei, ktora pianistow, jako wirtuozow,
cechuje. Nie rozpala on retorycznem aplom-
bem o ktére tak sie troszezg pianisei; w
grze jego spokojnej niema owego Smialego
porywu (€lan), ktore odrézniaé zwykto praw-
dziwego wirtuoza od amatora. Jednakze pu-
blicznosé¢ wiedenska—dodaje krytyk z duma—
bedac obdarzona bystrym sadem i poczuciem
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subtelnem, odkryla w mlodym nieznanym
pianicie prawdziwego artyste, po ktérym
duzo spodziewacé si¢ bedzie mozna w przysz-
fosci, jesli znajdzie sposobnosé styszeé cos$
wiecej nad to, co dotad styszat.

Chwalil réwnie goraco ,bardzo cenng in-
dywidualno$¢“ w kompozycjach Chopina, w
ktéorych ,nowe figurki, nowe pasaze, nowe
formy rozwijaly sie w introdukeji (mowa o
warjacjach z ,Don Juana“), w pierwszej, dru-
giej 1 czwartej warjacji, oraz w alla pol-
laca, zakonczajacem te metamorfozy tematu
Mozarta.

O bezstronnosci krytyka swiadezy zarzut
yniedbatego akcentowania poczatku kazdego
frazesu®).

Po drugim koncercie pisze ten sam kry-
tyk: ,Jest to milodzieniec, ktéry zupelnie
wiasng kroczy drogg, i umie podobaé sie.
Rodzaj gry jego rézni sie wielce od gry in-
nych wirtuozéw, a to gléwnie z powodu, ze
cheé dobrego odtworzenia dobrej muzyki,
przewyzsza w nim cheé przypodobania sie
stuchaczom, jako wirtuoz.

Nie tylko ,Wien. Th. Zeit.“, ale i wszyst-
kie w ogéle gazety wiedenskie réwne ujaw-
niaty zachwyty. Wiekszo$¢é omawiata goraco
przedewszystkiem talent wirtuozowski Cho-
pina, do czego upowaznial sam charakter




wystepu mlodego muzyka w stolicy naddu-
najskiej. Wszystkie jednak zwracaly uwage
i na jego kompozycje, o ktorych odzywaly
si¢ takze z zapalem. ,Der Sammler pi-
sal: ,W panu Chopinie poznaliSmy jednego
z najdoskonalszych pianistéw, pelnego sub-
telnosci i glebi uczucia“. O rondzie wyrazit
si¢ mniej pochlebnie jak o warjacjach:“ Jest
to utwoér utrzymany catkowicie w stylu chro-
matycznym. Rzadko ujawnia si¢ w nim genjal-
nos¢, ale za to ma ustepy, odznaczajace sie
wybornem opracowaniem; w ogéle jednak
brak mu nieco urozmaicenia“. Widocznie cha-
rakterystyczna rytmika krakowiaka, powta-
rzajgca sig stale, i polskosé melodji, wywo-
taty taki sad ze strony sprawozdawey Sam m-
lera. O wykonaniu ronda odzywa sie pra-
wie z entuzjazmem, poczem—jak na rodo-
witego wiedenczyka przystalo—dodaje: ,dhuz-
szy pobyt Chopina w Wiedniu mégiby wply-
ngé dodatnio na jego uderzenie i gre ensam-
blowa z orkiestra“.

Allgemeine Musikalische Zei-
tung (N 46 z 18 lipca 1829 r.) nazywa
Choplna mistrzem pierwszego rzedu, a nie
podzielajac zdania Sammlera chwali nie-
poréownang delikatnosé dotknigcia, niezmier-
ng doktadnosé technlezna, cieniowanie z naj-
glebszego uczucia wyplywajace, oraz przej-
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rzysto$¢ interpretacji, wreszcie kompozycje
napietnowane cecha prawdziwego genjuszu.
»Wszystko to znamionuje w Chopinie wir-
tuoza hojnie od natury, obdarzonego, ktéry
zadna nie bedac poprzedzony fanfarg reklamy,
niby Swietny meteor zajasnial na horyzoncie
tutejszego Swiata muzykalnego®.

W Wiedniu bawit Chopin 20 dni. Ary-
stokragja (hr. Lichnowski, przyjaciel i pro-
tektor Beethovena, Schwarcenberga i inni)
jak i wszyscy wogoéle artysei wyrywali go
sobie z rak. Przyby! nieznany. Wyjezdzal z
Wiednia juz glosnym artysta.

Wréciwszy do Warszawy, zabral sie razno
do roboty. A miat do wykonczenia kilka
etiud, polonezéw, nokturnéw, mazurkéw, trio,
fantazje na tematy polskie, a przedewszyst-
kiem dwa koncerty fortepianowe: pierwszy
F-mol, drugi zas E-mol ¥).

*) F- mol wyszed! z druku jako koncert ,drugi,
lubo byt napisany jako ,pierwszy“. Mdéwit mi Krzy-
zanowski, (pianista i kompozytor, kuzyn Chopina),
ze Chopin drugi koncert E-mol dlatego sztycho-
wal pierwej, ze w chwili oddawania koncertu F-mol
do druku, nie moégt znalezé partycji orkiestrowej
»ktéra mu sig gdzies zawieruszyta“. Zamiast tego
F-mol, postal wydawcy E-mol. O tym szczegéle
dowiedzial siq Krzyzanowski, jakoby od Chopina,
zZ ktmym spotkat sie w Londynie 1848 r. Jak mnie
zas J6zef Sikorski obJasml Chopin zapomnial zabragé

z soba owsa partycje z Warszawy. P. A.
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Po wykonczeniu tych prae, postanowit
pusci¢ si¢ na wedréwke artystyczna. W Wied-
niu zamierzal zabawi¢ dwa miesigce, a na-
stepnie udaé sie na dluzszy pobyt do Wioch
i Francji.

Czynige zadosé zyczeniu swych wielbicieli,
a przytem dla zasilenia swej chudej kasy,
zdecydowat si¢ Chopin przed wyjazdem za
granice, da¢ koncert pozegnalny. Najsilniejsza
zachete znalazt Chopin w stalym swoim
przyjacielu—  Kurjerze warszawskim®, w kt6-
rym jakis St. Eg. K. zamiescit 23 grudnia
1829 r. ,artykut nadestany“ tresci nastepuja-
cej: Wieczor dany w przeszlg sobote (19 grud-
nia) w Resursie, byl jednym z najprzyjem-
niejszych w stolicy naszej. Do uswietnienia
jego wiele przylozyl sie talent p. Chopin.
Przyjmowany z zapalem rodak nasz, nie dat
si¢ dotad slysze¢ publicznie Ojczyznie swojej.
Skromnosé, chociaz najpigkniejszy przymiot
talentu, z tej strony uwazana jest mniej
chlubna. Czyz talent p. Chopin nie jest wias-
noscig jego ojczyzny? Czyz Polska nie potrafi
godnie jego oceni¢? Utwory p. Chopin nosza
bez zaprzeczenia pietno wielkiego genjuszu;
miedzy nowemi jego dzielami ma byé kon-
cert F-mol, godny iS¢ w rzedzie z dzietami
najpierwszych Europy muzykéw. Spodziewamy
si¢ wige, Ze P, Chopin, tyle razy od nas
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wzywany, nie zechce diuzej, z uszczerbkiem
swojej i narodu stawy, przyttumiaé¢ w nas to
mite przekonanie, ze i Polska wielkie talenta
wydaje“.

Po przeczytaniu tak pochlebnego artykutu
(przedrukowanego w ,Gazecie polskiej“ z 26
grudnia 1829 r.) postanowil Chopin nie zwle-
kaé juz dituzej z urzadzeniem wlasnego kon-
certu. Przygotowania trwaly dosé dtugo,
przeznaczony bowiem na gléwny numer pro-
gramu koncert F-mol, domagal sie wygltadzenia
w szczegolach, zwlaszecza w Rondzie, w in-
strumentacji, tej piecie Achillesowej wielkiego
naszego poety tonéow. W koneu lutego 1830 r.
wszystko juz nareszcie byto gotowe. Miody
muzyk odbyt Kkilka préb u siebie, raz ze
smyczkami, innym razem z detystami i. t. d.
Probe generalng zrobiono w teatrze. Kurpinski
w swym ,Dzienniku prywatnym niektérych
czynnosci teatralnych, a szczegélniej opero-
wych® ete. *) tak o tem pisze: D. 17, $roda;
z rana byta préba z koncertu fortepianowego
p. Chopin; wieczorem liczna publicznosé (bo
nawet zapelnila miejsce orkiestry) z wielkie-
mi oklaskami przyjmowala kompozycje i gre
mlodego artysty. Sam instrument nie byt
dogodny do tak obszernego miejsca“.

*) Rekopis znajduje sie w zbiorach autora pra-
¢y niniejszej.
=




O tym wlasnym pierwszym koncercie
Chopina, wszystkie gazety warszawskie po-
daly sprawozdania entuzjastyczne. Pierwsze
sprawozdanie zamiescilt ;Kurjer warszaw-
ski“ z 18 marca, w ktérem zaznaczono, ze
w teatrze bylo 800 oséb (nad—komplet), ze
miodemu wirtuozowi przyznano iz nalezy do
rzegdu znakomitych mistrzow, ze znawcy
uwazaja adagio koncertu za mistrzowskie, i
zerondo zachwycito wszystkich. W Gazecie
korespondenta warsz. i zagran.,
jakis XX po oddaniu gorgeych pochwat Chopi-
nowi, dodaje, ze ,jako exekutor przeszedt?
nawet Hummla w delikatnosci uczucia i
wytwornosei smaku; w mechanizmie i row-
nosci taktu ile mu nie zréownatl, tyle stat sie
dla innych niezréwnanym. Jako kompozytor
zajal znakomite miejsce pomiedzy pierwszymi
autorami, a jego adagia ironda sam
Hummel by sie nie zapart“. W koricu prze-
powiada, ze ,Polska szczycié sie kiedys bedzie
jednym z najwiekszych wykonawcéw i autorow
w Europie*.

Poniewaz w owych czasach Hummel byt
uwazany za wielkiego kompozytora i wyko-
nawce idealnego, i wogdéle zaliczany do najwy-
bitniejszych muzykow europejskich, to zesta-
wienie go w sprawozdaniu powyziszem z
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osiemnastoletnim Chopinem, bylo dla tego
ostatniego nielada komplimentem.

Co sie tyczy wzmianki o niepewnej
»réwnosci taktu“, to zapewne poczciwego
pana Iksa zbilo z tropu rubato szopenow-
skie i na falszywy wniosek skierowato.

Ze wszystkich gazet najwlasciwiej ocenity
genjusz Chopina: Dziennik powszech-
ny z 19 marca i Kurjer polski z 20
marca. Nietylko bowiem sprawozdawcy za-
chwyecali sig techniczng sprawnoscia mlodego
koncertanta, ale zwrécili nadto uwage na
oryginalnosé interpretacji, oraz, co wazniejsza,
samodzielnosé jego genjuszu. Tak np. Dzien-
nik pisze: P. Chopin zapatrujac sie na
genjalny pochéd tych swoich poprzednikéw
(mowa o Bachu, Hindlu, Glucku, Haydnie,
Mozarcie, Beethovenie i innych) lubo mtodzie-
niec jeszcze, z meska sitg utorowal sobie
droge wlasng do $wiatyni Euterpy, ktéra
tym tylko wieniec niesmiertelnosci podaje,
ktorzy nie cudzym szlakiem, lecz przez siebie
wynalezionym $mieli si¢ przyblizyé“. Autor
tej recenzji poznal sie nawet na wielkosci
wreez nowych pomystéw harmonicznych
Chopina, tylko Ze nie m6gt znalesé w swym
stowniku odpowiednich wyrazen technicz-
nych, niezbednych do plastyczniejszego okre-
slenia wartosci harmonji przez mtodego mistrza
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stworzonej. Wyraza sie wiec o niej z koniecz-
nosci ogolnikowo. Powtarza to rowniez co
inni juz zauwazyli w grze Chopina, ze nie
chce blyszezed, lecz stara sie zwracaé uwage
stluchacza na samg muzyke: ,zdaje sie, ze
gra jego mowita do widzéw: to nie ja, to

muzyka!“ Poznal si¢ i na charakterze stylu-

utworéw odtwarzanych; nazwal go miekkim
i delikatnym. ,Weselsze nawet motywa jego
przybieraja barwe omal Ze nie powiem melan-
cholji, w ktéra silg swego talentu stuchaczow za
soba ciagnie. Mito jest takze polakowi, przy
rozwazaniu tak pieknego talentu, moze
genjuszu, wspomnieé, ze tak w kompozycji
jak wykonaniu, po wiekszej czesci duch
narodowosci sie przebijal. Skutkiem podobne;j
gry byto bardzo - naturalne powszechne
zachwycenie, a na niektérych twarzach zadzi-
wienie, pochodzace zapewnie z uczucia: ze
mozna bez tych monotonnie powtarzanych,
a na jedna forme ulanych melodji, bez tych,
nerwy wstrzasajacych, raptownych uderzen
orkiestry, i bez tych wrzaskliwych zakonczen
pewnej muzyki dzisiejszej, stuchacza w zdu-
mienie wprawié®.

W Kurjerze polskim obszerne spra-
wozdanie dat Mochnacki. O kompozycjach
moéwi: ,obok oryginalno$ci, pigkny $piew,
swietne i §miale pasaze do natury instrumentu
g

zastosowane, w zywy koloryt czucia i ognia
przystrojone, wreszcie trafne tego wszystkiego
w jedna catoSé polaczenie, stanowi gtéwna
ceche jego kompozycji. Ziemia, ktéra mu
zycie data, swoim $piewem dziatata na usposo-
bienie muzyczne i przebija si¢ niekiedy w
utworach tego artysty; nie jeden dZzwiek jego
tonow wydaje sie jakby odbicie szczesliwe
rodowitej naszej harmonji. Mazur prosty pod
jego reka podaje sie chetnie zmianom i
modulacjom, zachowujac wiasciwy wyraz i
akeent. Zeby do wytwornej gry i genjalnej
kompozycji taczyé tak piekng prostote ro-
dzinnego pienia, jak ja sobie Chopin przy-
swoit, trzeba mieé odpowiednie czucie, poznac
echa naszych pol i laséw, slyszeé piosnke
wiesSniaka polskiego®.

O talencie wirtuozowskim Chopina wyraza
sig: ,egzekucja pelna czucia i ekspresji,
pokrywajaca z zrecznoscia najwieksze trud-
nosci, ze nie daje ich poznaé stuchaczowi,
W potaczeniu z piekng kompozycja musiata
gra swoja zaja¢ obecnych®.

Wszystkie wogoéle czasopisma warszawskie
w zgodnem unisono gloszac chwate Chopi-
na, sktonity go do urzadzenia drugiego kon-
certu w dniu 22 marca. Kurpinski w swym
»Dzienniku“zanotowal o tem, co nastepuje:
»22 (marca) poniedzialek; z rana robilismy
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probe sceniczng z op. Hr. Ory (Rossiniego),
po niej mieliSmy prébe z koncertu p. Chopin.
Wieczorem wykonanie wszystkich sztuk zado-
wolito publicznosé zwlaszcza jego kompozyecji
koncert i Rondo na tema goralskie“- Koncert
F-mol byl grany na zadanie publicznosei, po
nim improwizowal Chopin na temat piesni
ludowej: ,W miescie dziwne obyczaje“, na
zakonczenie za$ gral Rondo Krakowskie.
Précz zadowolenia moralnego, daly tez oba
koncerty czystego dochodu 5000 ztotych, co,
jak na czasy oOwczesne, bylo suma wecale
pokazng. Lecz cho¢ juz posiadal fundusz
dostateczny na wyjazd zagranice, zwlekal z
wyjazdem, pragnal bowiem przedtym wykon-
czy¢ wiele prac zaczetych, a gléwnie drugi
swo6j koncert fortepianowy E-mol.

Wedtug zdania wielu bjograféw Chopina,
zwlekal on z wyjazdem dlatego tylko, ze mu
jakoby trudno bylo rozsta¢ sie ze swym
ideatem. Byfa nim panna Konstancja Gtad-
kowska, stypendystka konserwatorjum, ucze-
nica klasy Spiewu, prowadzonej przez wilocha
Solive. Byta to jednak zwykta milosé studenc-
ka, ktora mogla go chwilowo ,inspirowac
przy komponowaniu—jak sie wyrazit w liScie
do swego przyjaciela, Wojciechowskiego—ale
ktora zadnego wplywu nie wywarta ani na
zycie Chopina, ani na jego twoérczosé arty-
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styezna. Ze nie Gladkowska wplywata na
opoznienie jego wyjazdu, o tem S$wiadcza
wyraznie wlasne jego stowa w liscie do Woj-
ciechowskiego z 18 wrzesnia 1830 roku:
Jezeli masz jakie podejrzenie iz mie tu (w
Warszawie) cos serdecznego trzyma, to$
w bledzie jak wielu ludzi. Zareczam ci, ze
musiatbym byé wyzszym tam, gdzie idzie
o moje ja; i gdybym byt rozkochanym,
parg lat dtuzej bym potrafit ukryé nedzne i
niedolezne zapaty“.

Ta jednak tak szczera spowiedZ, nie prze-
szkodzita mlodemu trzpiotowi—egoiscie za-
konezy¢ listu oswiadezeniem swemu przyjacie-
lowi, Ze jego listy chowa ,razem z wstazeczka®.

Nietylko wszakze ,nedzne i niedoleine
zapaly“ zmuszaly go do ustawicznego odracza-
nia wyjazdu. Byla inna jeszcze przyczyna,
istotnie powazna, mianowicie wstrzasnienia
rewolucyjne w Europie srodkowej i poludnio-
wej, a z tego powodu trudnosei w otrzymaniu
pasportu na wyjazd za granice. Gdy jednak
wszelkie przeszkody zosta’y usunigte, Chopin
wystapil z koncertem pozegnalnym 11 paz-
dziernika, na ktérym wykonat koncert E-mol,
a w trzy tygodnie potem zegnany na Woli
przez przyjaciél z Elsnerem na czele, 2-go
listopada 1830 roku, majac ,nuty w tlomoku,
wstazeczke na sercu, dusze na ramieniu®,
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woreczek z ziemia rodzinng w puzderku, a
w duszy przeczucie, ze kraju rodzinnego juz
nigdy nie zobaczy; opuscit Warszawe—na
zawsze!

To przeczucie dreczylo go oddawna.
Jeszeze w koncu sierpnia, czy poczatku
wrzesnia 1830 r. zwierza sie z tego udreczenia
Wojciechowskiemu: ,Jeszcze siedze—nie mam
dosé sit do wybrania dnia na wyjazd. Mysle,
ze opuszczam Warszawe po to, Zebym nigdy
juz nie wrécit do domu; mysle, ze jade
umrzeé, a jakto przykro by¢é musi umierac
gdzieindziej, pomiedzy obcymi. Jak mi okrop-
nie bedzie widzieé, zamiast rodziny, zimnggo
doktora albo najetego stuge przy fozu Smier-
telnem!...“

Niestety, prorocze przeczucia nie zawiodly
gol...

G W Wiedniu stanat w koncu listopada,
gdzie zamierzal zabawi¢ przez czas dlqu?y
i wystapi¢ z szeregiem koncertow; ztad wyble-
rat sie przez Wlochy i Francje do Anglji. :

Nadzieja, ze tu nastucha sie dobrej muzyki
i z dobrymi zapozna si¢ wzorami, zawiod_la
go zupelnie. Muzyka bowiem w Wiednlq
stata na tak nizkim stopniu, ze Strauss i
Lanner za najwigkszych byli uwazani kompo-
zytorow, a koncerty byly tak marne, Ze
Beethoven nazywat je Winkelmusik, a bilety
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wejscia na nie zwat nieparlamentarnie Abtritts-
karten.

W ciggu osSmiomiesigeznego pobytu w
stolicy Austrji raz tylko wystapit publicznie,
i to nie w koncercie wlasnym, lecz Spiewaczki
Garcia-Westris. Gdy jednak krytyki tym razem
skapemi odezwaty si¢ pochwatami, znieche-
cony i zdenerwowany o los rodziny opuscit
Wieden.

W  Monachium zabawit kilka tygodni,
gdzie 28 sierpnia 1831 r. dat koncert, uwien-
czony powodzeniem zupelnem. Ztad udat sie
do Stuttgardu. Tu doszta jego wiesé hiobowa
o wzieciu Warszawy, ktéra tak wstrzasnela
nim gwattowanie, ze popadl w rodzaj obltedu.
O tem s$wiadeza mysli dorywezo, nierzadko
beztadnie rzucane na karty albumu, w ktorem
zwykt notowaé swe wrazenia lub jakie§
zdarzenia niezwykle. ,Zal, rozpacz, wsciekltosé,
przeklenstwo, bluznierstwo, tzy, wszystko to
dobywa sie razem jedno przez drugie, a
przez wszystko przebija uczucie najstrasz-
niejsze ze wszystkich, niespokojnosé, niepew-
nos¢ meczarnia sroga dla natur najtwardszych,
dla czutych i nerwowych, rzecz doprowadza-
jaca do szalenstwa® *). Ten stan podniecenia
chorobliwego i torturujgcych halucynacji jakim

#) Tarnowski ,Chopin i Grottger“.




podlegat, przeciagal sie¢ dosé dlugo. Az
wreszcie przyszio przesilenie: I1zy i tesknota
u$mierzajaco oddzialywaé poczely.

Ta tesknota—robi uwage Tarnowski—
ktéra po wytezonej rozpaczy zdaje sie Cho-
pinowi byé ulga, zwlaszcza jemu, ktory,
wracajac do tesknoty, wraca do swego stanu
normalnego, wita ja jak pocieszyciela, to rys
godzien byé poleconym rozwadze psychologow,
znaweOw serca ludzkiego, i poetéow.

Samego Chopina musiata uderzyé ta
sprzecznosé, zastanawia si¢ bowiem nad nig
w swym dzienniczku: ,Dobrze mi i teskno?...
Kiedy teskno, to niedobrze“ a jednak milo.
Jest to stan dziwny... Bylo to widaé jakies
skonanie momentalne uczué moich, umartem
dla serca na moment, albo raczej serce umarto
dla mnie na moment®.

Miodosé i odpornosé stabego pozornie
organizmu zwyciezyta. Chopin rychto wrocit
do stanu normalnego: po owych strasznych
halucynacjach, napadach rozpaczy, melan-
cholji i szalenstwa pozostato tylko mgliste
wspomnienie, jedynie tylko odbicie owego
rozpaczliwego nastroju duszy, i tortur moral-
nych, ktére omal ze mu serca nie poszarpaty
na strzepy, uwiecznito si¢ w stynnej etiudzie
C-mol, napisanej w Stuttgardzie, zwanej
yrewolucyjna“ lub ,wzigcie Warszawy“.
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Chopin przybyt do Paryza w konicu 1831 r.,
za pasportem, na ktérym polozono wize:
passant par Paris a Londres; miat
bowiem zamiar krotko zabawi¢ w Paryzu, a
nastepnie osiedli¢ sie w Londynie.

Stalo sie jednak inaczej; zacheta przyja-
ci6l, znajomosci, jakie zawigzal w Swiecie
artystyeznym, nakoniec nadzieja wybicia sie
na wierzch z thumu wirtuozé6w o6wezesnych
sklonity go do zamieszkania w Paryzu diuzej
niz zamyslat. Z rodakow najenergiczniej
zachecal go do tego kroku Antoni Orfowski,
jego kolega z konserwatorjum, skrzypek i
kompozytor, poézniejszy szef orkiestry w
Rouen. Jeszcze gdy Chopin bawit w War-
szawie, juz Orlowski zalecal swym rodzicom,
by sktonili Chopina do przyjazdu do Paryza.
,RadZcie mu, niech jaknajpredzej przyjezdza
do Paryza, zrobi furore. Gdyz ani Hertz, ani
Kalkbrenner, ani Paxis, ani Liszt nie mogg
mu zréwnadé; styszatem wszystkich, zaden nie
jest jedna czescig Chopina“.

Rzecz prosta, ze Ortowski wypowiadajgc
tak entuzjastyczne zdanie o Chopinie, nie
moégt mieé na mys$li przewagi jego techniki
nad technika wyzej wspomnianych pianistow,
a gtéwnie Liszta i Kalkbrennera, lecz jedynie
dziwng oryginalnos¢ gry, i niewymowny urok,
jaki wywierata na sluchaczow. Skromny Cho-
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pin innego w tym wzgledzie byt zdania; oto
co pisze do Wojciechowskiego w liscie z d.
12-go grudnia 1831 r. ,Przez Paéra, ktéry
tu jest nadwornym kapelmistrzem, poznatem
Rossiniego, Cherubiniego, Baillota i wielu
innych. Przez niego takze Hertza, Hillera i
t. d. Wszystko to sg zera przeciwko Kalk-
brennerowi. Przyznam ci sie, ze gram tak
jak Hertz, lecz chciatbym tak graé, jak Kalk-
brenner. Jezeli Paganini jest perfekeja, to
Kalkbrenner stoi z nim na rowni, ale oczy-
wiscie w innym zupelnie rodzaju. Jest to
olbrzym, depczacy pianistow, a tem samem
i mnie“,

Pigknie to ze strony Chopina, zZe nie byt
zarozumialy, jednak co do Kalkbrennera, nie-
watpliwie przesadzal w pochwalach, jak znéw
siebie za malo ocenial. Takiego tez zdania
byli przyjaciele Chopina, gtéwnie Orlowski,
ktéry mu stale piekng przyszlosé prorokowat.

Jakoz spelnito sie jego proroctwo. W dniu
26-m lutego 1832 r. wystapit Chopin po raz
pierwszy w Paryzu publicznie i oczarowat
wszystkich. ,Drogi nasz Fryderyk (pisze Or-
fowski do rodzicow w liscie 9-go marca
1832 r.) dal koncert, ktéry mu przyniést
wielkg reputacje i troche pieniedzy. Wszyst-
kich tutejszych fortepianistow zabil na Smieré,
caly Paryz oglupial. Zreszta ja mu to proro-
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kowatem, jak tylko przyjechal“—chwali sie,
7e jego przepowiednie zostaly spglmone.
Pochwale Ortowskiego stwierdzita krytyka,
ktéra, omal bez wyjatku, witata w naszym
mistrzu jedna z najéwietniejszycl} gw%azd
owezesnego Swiata artystycznego., i plar}lst@,
ktory ,tak w zaglebieniu techniki f.ortepla‘n’o-
wej, jako tez w poezji muzycznej, W.ZII’IOSE
sie nad wszystkich swych wspélzawodnikow
(Gaz. muzyczna). i
Mimo to powodzenie, z poczatku nie Wl.Od'
fo sie Chopinowi w Paryzu; jego kasa. cier-
piata na suchoty, a on sam na nostalglg,"cq
go silnie rozstrajato, pozbawialo energji 1
podkopywato zdrowie. - :
Stwierdza to Ortowski w liScie do rodgl—
c6w: ,Kochany Chopin Sciska was serdecznie;
od kilku dni jest bardzo smutny: do tegq
stopnia, Ze czasem przyjde dq n_lego.(Clte
Bergére 4) i wyjde, i nic do siebie nie ga-
damy. Ale to pochodzi z tesknoty. Tylko'pro-
sze was, nic nie moéwcie o tem rodzmpm
(Chopina), gdyzby to ich bardzo zmart.wﬂo.
Tu u nas w Paryzu kiepsko, nedza migdzy
artystami. Cholera wszystkich bogat'ych pa-
n6w wypedza na prowincje. A co 3e§t naj-
okropniejsze, ze ani jeden n'luzyku.s ‘nie !est
w niebezpieczenstwie Smierci, chociaz ich jest
tu jak pséw. Zeby tak z polowa umarfa—




dodaje na wpét zartobliwie, nawpo6l cynicz-
nie—toby dobre czasy znéw zakwitly, ale
moze do tego przyjdzie®.

A choé¢ do tego nie przyszto, polozenie
materjalne Chopina polepszato sie z dniem
kazdym. W kilka miesigcy po pierwszym wy-
stepie publicznym byt juz stawnym, wielbio-
nym i rozrywanym w salonach arystokra-
tyceznyech.

O tem powodzeniu swiadezy znéw Ortow-
ski w liscie z d. 29-go listopada 1831-go r.
(omytka widoczna, winno byé 1832 r., przed
rokiem bowiem nikt jeszcze nie styszat w Pa-
ryzu o Chopinie): ,Chopin wszystkim kobie-
tom glowy zawraca, a w mezczyznach za-

zdros¢ wznieca. Ja mu to odrazu przepowie-
dzialem; on jest teraz w modzie, i niedtugo
zobaczycie rekawiczki 4 la Chopin®.

W tym czasie Chopin zawart blizsza zna-
jomosé z Lisztem. Obie te natury, tak wrecz
sobie przeciwne, oddziatywaty wzajem na sie-
bie witasnie prawem kontrastu usposobien,
rodzaju talentu, przekonan i dazen artystycz-
nych. To tez obaj silnie przylegli do siebie
i rychlo zawigzali przyjazi tak Scista, tak
serdeczng, ze ich zwykle zwano parg Diosku-
row. Ale i poza Lisztem, w gronie artystéw
oweczesnych, liczyt Chopin bardzo wielu przy-
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jaciol sercem mu oddanych, jak Hiller, Ber-
lioz, Mendelsohn, Pixis i inni.

Ramann, autorka zyciorysu Liszta, gtrzy-
muje, ze wplyw tego muzyka ujawnia sig wi-
docznie na wszystkich utworach Chopina. Co
jest nonsensem, choéby ze wzgledu na pew-
hik, ze do 1832 r. Liszt nie utworzy! ani
jednego dzieta wartos’eiowego,’ podeczas, gdy
Chopin byl juz autorem dwpeh koncertqw.
warjacji, paru etiud, nokturnéw, polon.ezovxf,
mazurkéw i t. d., uznanych za arcydziefa, i,
co wazniejsze, posiadajacych styl 0('1re;bny,
ktérego tworeq byt Chopin. Zresztaf, Wladomo
juz powszechnie, ze to Liszt wla.sm.e ulegat
wplywom swego genjalnego przylacwle.t. 0od
samego - zarania swej karjery artystycznel‘ kar-
czowat sobie Chopin droge wlasng, a ]ednq
tylko Zywil pragnienie: ,zosta¢ dla Polski
tem w muzyce, czem, jako poeta, byt Uhland
dla Niemiec“—jak zapewnial Hillera.

O wiele sluszniejsza jest uwaga Niecksa
(,The Life of Chopin® Londyn 1888), ze na
intensywnosé mysli i uczucia, znacznie so-
lidniejsza sp6jnie miedzy pojedynczemi cze-
§ciami kompozycji Chopina utwor;onych i)
Paryzu, i w ogéle na ten zwrot w ]ego"gwm:—
czosci mogt wplynaé ruch urpyslowy i ‘poh—
tyczny we Francji owczesnej. ngocml A%
nim bowiem ducha niepodlegtosci, zarazem




Chopin,

(litografja z 1834 r.).

 poteznym stat sie czynnikiem bujnego roz-

woju jego silnie zarysowanej indywidualnosci.

Zaznaczaja to krytyki oweczesne, zarowno
francuskie, jak niemieckie, odznaczajace wy-
bitng oryginalnos¢ dziet Chopina. Revue
musical méwi juz otwarcie, ze wielki nasz
muzyk utorowal sobie droge nowa, a zajat
stanowisko tak wysokie wzgledeni innych pia-
nistéw i kompozytorow, a tak odvebne, ze
go poczytuja jedni za.czlowieka nadzwyczaj-
nego, a drudzy za takiego, o ktérym sta-
noweczego sadu wydaé nie podobna. Stad
wlasnie tak odmienne, tak niestale wyglaszano
zdanie o utworach 6weczesnych Chopina; stad
niestato$¢ krytyk. Jego dzieta albo wzniecaty
usmiechy dwuznaczne i bezzasadne wyrzuty,
albo wzbudzaty entuzjazm i wylew pochwat
bezgranicznych. Nikt dotad nie znalazt sig—
uzala sie krytykz Revue musical, ktéryby
okreslié potrafit i powiedzie¢ wyraznie, na
czem wlasciwie zasadza sie odrebnosé i cha-
rakter utworéw Chopina, czem si¢ one réznig
od innych, i z jakiego mianowicie powodu
0g6t znaweow wyznaczyl im wyzszy stopien
doskonalosei.

Lecz jezeli obcy krytycy nie umieli. odpo-
wiedzieé¢ na te pytania, wystarczajace objas-
nienia data krytyka swojska, co niematy
nam zaszczyt przynosi. Zaden bowiem z ob-
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cych nie zanalizowal tak dokladnie istoty
genjuszu Chopina i nie odgad? jego znaczenia
w muzyce wszechswiatowej, jak jego rodak
Antoni Wojkowski (pod artykutem podznaczyt
si¢ tylko: F. A. W. y..), pianista i nauczy-
ciel muzyki w Poznaniu. Zanim wszechswiat
muzykalny ostatecznie wypowiedzial zdanie
o Chopinie, juz Wojkowskiw Przyjacielu
ludu, z dnia 9-go stycznia 1836 r. (przez
omytke drukarskg wybito w tym numerze
rok 1835), w artykule obszernym p. t. ,Cho-
pin®“, méwi, ze Polska wydata w osobie Cho-
pina Swiatu muzykalnemu genjusz, ,ktéry
rownego sobie niema, i dlugo zapewne mieé
nie bedzie“. I nazywa bez wahania dwudzie-
stoszescioletniego mtodzienca,,t w o6 r ¢ a* szko-
ty romantycznej w muzyce, a przytem ,Szek-
spirem, Bajronem i Mickiewiczem fortepiani-
stow®, ktéry w swych dzietach , powodowany
duchem czasu, zaniechal przestarzalego spo-
sobu kompozycji, a obrat nowy, piekny i ory-
ginalny. Nie zwazajac na Smieszne i pedan-
tyczne reguty, tlumigce dlugo—tak w poez;i,
jak i w muzyce—wyzsze wzniesienie sie du-
cha, pozwala ognistej swej fantazji buja¢ do-
wolnie w Kkrainie tonéw; przez co, i przez
wlasciwy sobie sposéb pisania i wyrazania
nietylko uczué¢, ale i ideéw, stat sie

agies

tworea szkoly tak zwanej romantycznej, czyli
fantazycznej“.

Omawiajac nastepnie sprawe upadku do-
brego smaku po Beethovenie, wskutek mar-
nych kompozycji Kalkbrennera, Humla, Cra-
mera, Herza, Hintena, Czernego—przyczem
dat delikatnie do zrozumienia, Ze nawet Men-
delsohn nie mial dobrego gustu, pisze Woj-
kowski:

,,W takim stanie rzeczy czas byl najwiek-
szy, aby jaki wielki genjusz zupelnej zagta-
dzie dobrego smaku zapobiegt. Chopin to
uskutecznit. Nie dbajac o poklask gminu,
przektadajac nad pochwale tysiecy mato mu-
zykalnych, zdanie jednego, ale prawdziwego
znawcy muzyki, ufny nakoniec swej sile,
postepowal odwaznie obrana przez siebie
droga i doszed! do najwyzszego stopnia do-
skonatoseci‘. :

Wojkowski byt niewatpliwie wirtuozem
malo utalentowanym (sam siebie zwie ,mier-
nym fortepianista®), ale za to muzykiem nie-
pospolicie wyksztalconym, umiejacym poznaé
sie na dobrej muzyce i talencie jej tworcy;
wreszcie muzykiem, ktéoremu §wiezy dorobek
duchowy kompozytorow owczesnych nie byt
obey, nawet kompozytoréw u nas wrecz: nie-
znanych.

Wiedziat jednak o nich Wojkowski i ce-
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nit, jak na to zastugiwaty. Poznal sie nie-
tylko na Chopinie, lecz i na poczatkujacym
wtedy Schumanie, mato znanym nawel w
Niemeczech, o ktérym méwi ogolnikowo, ze
jest ,utalentowanym fortepianista i bardzo
dobrym kompozytorem w Lipsku“. Zdanie
to wypowiedzial przy szczegétowem omawia-
niu fantastycznej opowiesci Schumana w
Allg. Mus. Zeitung o wrazeniu, jakie na
nim i jego towarzyszach wywarty warjacje
Chopina ,La ci darem la mano®.

Wojkowski, oczywiscie, byt zachwycony
oceng tych warjacji przez Schumana, o wiele
wszakze silniejsze wrazenie wywarla na nim
krytyka pierwszych dziel Chopina, zamie-
szczona przez Finka w redagowanej przez
niego gazecie Allgem. Mus. Zeitung
(1834 No. 6).. A to z powodu, ze ocena Schu-
mana bylta ogélnikowa (np. ,dzieto wspania-
te, znakomite, genjalne!“), gdy Fink dopa-
trzyt si¢ w tych dzielach: postepu w mu-
zyce, odrebnosci Chopina w 6wezesnym
Swiecie muzykalnym i nowych drég, W y-
tknietych przez niego harmonji i muzyce
romantycznej.

Wojkowski dopatrzyt ste nadto cech na-
rodowych w muzyce Chopina. Zna wpraw-
dzie tylko dwadziescia utwor6w naszego mi-
strza (do koncertu F-mol), te jednak wystar-
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czyty mu w zupelnosci do scharakteryzowa-
nia doktadnego wilasciwosci 1 wielkoSci ge-
njuszu Chopina.

Wojkowski wie co$ wiecej nadto: wie na-
wet o wptywie Chopina na innych kompo-
zytoréw, z czego muzycy o6wczesni nie zda-
wali sobie jeszcze sprawy. ,Wszysey prawie
wielcy kompozytorowie (mowi Wojkowski)
postepuja za Chopina przykladem, i ta droga,
ktéra on szedt“. Do liczby ulegajacych wply-
wowi Chopina, zalicza Liszta, Schumana,
Hillera, Pixisa i innych.

Z licznego grona piszacych o Chopinie po
wydaniu pierwszego dziesigtka jego kompo-
zycji, wyréznil sie znamiennie oslawiony
Rellstab, redaktor berlinskiej gazety muzycz-
nej Iris, czlowiek arcydowcipny, piszacy
zajmujaco, ale niesprawiedliwy w saduzie,
nierzadko brutalny i bezwgledny w stosun-
kach z kompozytorami, ktérych nie rozumiat,
lub nie lubit. Gtosng w swoim czasie (1834)
byta jego polemika z stynnym wtedy Sponti-
nim, zakonczona tragikomicznie. Trybunat
bowiem berlinski, zgorszony polemika brutal-
ng, a ze strony Rellstaba nawet oszczercza,
wydat wyrok iScie Salomonowy, potepiajacy
zarowno skarzacego jak oskarzonego: Rel-
staba skazal pna dwa miesigce wiezienia i




duze koszta sadowe, a Spontiniego na 8 dni
aresztu, lub 30 talarow kary.

Ten to zrzeda i przekora jedynym okazat
sig krytykiem, ktory nietylko juz ze niedosé
wilasciwie ocenil dzieta Chopina, lecz wrecz
nienawidzil je, uwazajac za elukubracje,
wzbudzajace wstret, lub tylko $miech. O
mazurkach, naprzyktad, pisze (Iris 1833 No 28):
»W tych tancach ujawnia autor ogromna
skfonnosé do przesady i afektacji. Mozna
powiedzie¢c o nim, Ze jest niewyczerpany,
niezmeczony w fabrykowaniu dysonanséw
rozdzierajacych uszy, przej$é gwattownych i
ostrych modulacji, oraz w wykrecaniu melo-
djii i rytméw. Lecz co szczegdlniej w nich
uderza, to osobliwe jakie$ tonacje, mnajnie-
naturalniejsze rozklady akordéw i dziwaczne
kombinacje palcowania. Gdyby p. Chopin
pokazat te mazurki, ktéremu z mistrzow,
z pewnoscig podartby je po przejrzeniu i
rzucit autorowi pod nogi, co my réwniez
symbolicznie czynimy®“. *) O nokturnach robi

*) Na oryginalne, z punktu widzenia wirtuo-
zowskiego nader wygodne palcowanie w dzielach
Chopina, pierwszy, jak sie zdaje zwrécil uwage
Franciszek Stoepel w paryskiej Gazette musi-
cale z 1834 r. Analizujac szczegflowo warjacje z
»Don Juana®, ktére stawia nader wysoko, oma-
wiajac wstep, tak siq wyraza: ,Pasaz, rozpoczyna-

Rellstab uwagi nastepujace (Iris 1833 Ne 81):
yPodczas, gdy Field sie u$miecha, Chopin
wyszezerza zgby; gdzie Field wzdycha, tam
Chopin jeczy; kiedy Field wzrusza ramio-
nami—Chopin woéwczas skreca cale ciato;
podczas, gdy Field do swych potraw muzyez-
nych stodkiej dodaje potrawy—Chopin nie
szezedzi pieprzu kajenny w obfitosci. Gdybys-
my wdzigczne romanse Fielda podsuneli pod
wkleste zwierciadto, tak ze najdelikatniejszy
rys statby si¢ grubym, woéwezas Chopin
przedstawitby sie dla nas...“ W konecu pisze:
»btagamy p. Chopina—ktéry w rzeczywistosci
nie jest bez talentu—(dodaje Rellstab taskawie),
zeby sie zwrocié zechcial na tono natury i
swoich pieknych zdolno$ci nie deptat i nie
koszlawit®.

Jacy- piata stronice, godny jest szczegolniejszej
uwagi. Na razie zdaje sie dziwaczny tak pod
wzgledem rytmicznym jak stosownego palcowania.
Tak jednak nie jest; przeciwnie, palcowanie jest
obmyslone wybornie, a rytmika zastosowana pra-
widlowo, lubo nie latwa do pojecia. Dwa razy
wigzane nuty wywotaly podzial w synkopach na
trzy razy wiazane; dla ulatwienia za$ tego w
wykonaniu, kaze Chopin uzywaé dwdéch paleow
do kazdej dwa razy wiazanej. Zmiana tych dwdéeh
palcéw odbywa sie wlasnie w takim czasie, jakiego
wymaga wartos¢ nut trzy razy wiazanych. Tym
sposobem ulatwil wykonanie pasazu, ktérego
zadnym innym odtworzyé nie mozna byto.




Z najwiekszem jednak lekcewazeniem i
pogarda traktuje Rellstab jedno z najwiek-
szych arcydziet Chopina, przestawne jego
etid y2 #Op - # 110 SSWe [ i st 87 S R 34T nf N s
odmawia im wszelkiej wartos$ci, wreszcie
dowcipkuje: , Ci, ktorzy maja palce powykreca-
ne, moga je snadnie do porzadku doprowadzic,
grajac te etiudy; kto jednak ma palce zdrowe,
niechaj sie nie wazy wprawiaé sie na nich,
chyba, ze-ma w poblizu Griifego lub Diffen-
bacha“ (glosnych wéweczas chirurgow).

Byta to jednak ostatnia z kabotynskich
krytyk Rellstaba, unicestwiajacych wszystko,
co z pod piéra Chopina splywalo na papier
nutowy. Odtad bowiem, lubo w swych
sprawozdaniach réwniez nie zachwycal sie
kompozycjami Chopina, przynajmniej od czasu
do czasu zdobywat sie na stowa uznania, a na-
wet pochwaty. Tak np. koncertem E-mol nie byt
wprawdzie oczarowany, chwali wszakze ,nie-
ktére pomysty“. Pierwsze nokturny krytyko-
wal surowo i osSmieszal, o nastepnych odzywat
sie juz oglednie i przyznawal wieksza wartosé
od poprzednich. Czynit to moze pod wplywem
przeswiadczenia, ze wptyw Chopina na kompo-
zytoro6w Owczesnych coraz szersze zataczat
kregi, tak ze ,jego kierunek stawal sig
ogolnym® (Iris z 1834 Ne. 30), a moze z
powodu, ze ganiac Chopina, gdy wszysecy go
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uwielbiali, poczut si¢ osamotnionym w zdaniu.
Rzecz charakterystyczna, ze jedno z mniej
wartosciowych dziet Chopina, warjacje z op.
yLudovic“ Herolda, podobalo sie Rellstabowi
bardziej od innych (Iris 1834 M. 35). Z
biegiem czasu nabieral stopniowo przekonania
do Chopina, co go czynito wzgledniejszym
dla jego ,dziwactw® i samego autora. Przy-
szfo w koricu do tego, ze w 1843 r. zapra-
gnat poznaé sie osobiScie z Chopinem, co
tez uskutecznit za posrednictwem Liszta, ktéry
mu dat list, polecajacy go swemu przyjacielowi.

W 1835 roku udat sie Chopin do Karlsbadu
dla zobaczenia sie z rodzicami, ktérych nie
widziat od czasu swego wyjazdu z Warszawy.
W tym czasie nosit sie z zamiarem zawarcia
zwigzku malzenskiego z Marja Wodzitiska,
z ktérag poznal sie w latach pacholecych, i
pozostawat w stosunku nadzwyczajnej serdecz-
nosci. Ze za$ i matka Maryi najwidoczniej
protegowata genjalnego naszego muzyka, ten
przeto czut sie niejako upowazniony do
oswiadezyn o reke Marji; Spotkal go jednak
wielki zawéd i wielkie upokorzenie: dumny
Wodzinski odmoéwit reki swej cérki ,muzy-
kowi®. Tak przynajmniej wyrazit sie, wedtug
Karasowskiego. Lecz, jak sie zdaje, Kara-
sowski lubigcy w ogéle fantazjowaé na temat
Chopina, i tym razem dat folge temu uspo-
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sobieniu. W rzeczywistosci (odtwarzanej na
podstawie listéw matki Marji) rzecz tak sie
miata: Chopin, spotkawszy sie w 1836 r. z
Wodzinskimi, o$wiadezyt sie w Dreznie Marji
»0 szarej godzinie“ i zostal przyjety. Matka
jednak zalecita mlodej parze tajemnice o tym
fakcie, odkladajac na rok rozwiazanie sprawy
projektowanego matzenstwa. Miat to by¢ ,rok
préby“. Zdaje nie ulega¢ watpliwosci, ze na
owg ,probe“ mnie statosé Chopina, lecz jego
zdrowie bylo wystawione. Wyraznie o tem
pisze pani Wodzinska do niego w liScie z
Drezna 14 wrzesnia 1836 roku, w ktérym
cieszy sie z zamierzonego powrotu do War-
szawy, gdzie spotka sie z jego rodzina.
yPowiem im, zZe$ zdréw i wesél, chociaz o
szarej godzinie im nie wspomne. Badz
jednak pewny mej przychylnosci, dla dopet-
nienia mego zyczenia i wyprébowania tych
uczu¢, trzeba koniecznie tej ostroznoseci®.
Byto to wszakze niewinne klamstwo.
Wodzinskiej—jak to juz wyzej zaznaczono—
nie szto weale o ,wyprébowanie uczué¢®, lecz
wyprébowanie zdrowia ,drogiego kochanego
Frycia, suchotnika, ktéremu jui woéwezas
Smier¢ zagladala w oczy. Zreszta, Zapo-
mniawszy sieraz, méwi o tem juz bez obstonek:
szachowaj sie zdrowo, wszak od tego
wszystko zalezy“. Na koncu zas listu
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Marja Wodziriska w 1840 r. (Z portretu Marszal-
kiewicza).




pisze: ,wnosze, ze bedziesz postuszny (dokto-
rowi Parisowi) wszakze§ obiecal. Wreszcie
zwaz, ze to jest czas préby“.

Lecz gdy ani zalecane przez troskliwg i
Zyczliwa mu Wodzinska kladzenie sie do
16zka o jedenastej, uzywanie za napoj 'eau
de gomm e, noszenie skarpetek wetnianych,
chodzenie w pantoflach, haftowanych przez
Marje, oraz inne, zar6wno domowe, jak i
doktorskie leki, pozadanej zmiany w jego
zdrowiu, nie przynosity, zaczeto go unikag,
zaniedbywaé korespondencji, a w koncu ze-
rwano stosunki.

Whbrew twierdzeniu biograféw Chopina,
zerwanie to nie odbito sie na nim w spos6b
zbyt dotkliwy. Wieksza tu niezawodnie role
odgrywata mocno zadras$nieta ambicja, anizeli
zawod miftosny. Gdy mu zwrécono stowo,
wowezas otrzymana od Marji w dniu o$wiad-
czyn réoze, zamknat w kopercie, te obwigzat,
na znak zaloby, czarng wstazka, i nakreslit
na niej stowa: ,Moja bieda“. Na tem ograni-
czyla sig uroczystosé pogrzebowa romansu z
Marja, w domowem archiwum niesmiertelnego
Fryderyka, a pono i w czulem sercu jego.
Nie trzeha bowiem zapominaé, ze Chopin, co
si¢ tyczy uczué, byt ,zawsze w synkopach®
(jak sie¢ wyrazit sam w liscie do Wojciechow-
skiego 'z 25 grudnia 1831 r.), ze zanim
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zerwata z nim ostatecznie Wodzinska, juz w
sercu jego tlily sie iskry namietnosci, rozzarzo-
ne przez ,femme a 1'oeail sombre“—George
Sand, ktore wkrotce potem trawigcym wy-
buchnaé miaty ptomieniem.

Niemal wszysey biografowie utrzymuja,
7ze Chopin poznal sie z Sand w 1837 roku.
Tymezasem juz 13 grudnia 1836 roku, widziat
Jozef Brzozowski stynng autorke na raucie mu-
zyeznym u Chopina, i opisat to szczegétowo
(nawet oryginalny kostjum Sand) w swym
notatniku. A mial zwyczaj spisywaé co-
dziennie w tym notatniku i datowaé skru-
pulatnie wszystkie wrazenia, przygody i t. p.,
doznane w czasie swej podrézy artystycznej,
jaka odbyl w roku 1836 *).

Preludjum do romansu z Sand przeciagato
sie dosé¢ dlugo. Z poczatku ,oddawali sie
wichrowi, ktéry zawiat i ktéry ich porywat
na chwile w jaki§ inny przestwor®—jak sie
wyrazila Sand w liScie do Grzymaty 23 maja
1838 roku; nastepnie zawigzali z sobg stosu-
nek staty, ktory trwat okoto o$miu lat. W
tym liscie Sand przysiega Grzymale, ze jesli
przekona sie, iz Wodzinska posiada wszelkie

#) I 6w notatnik, i osnuty na nim w 1852 r.
dwutomowy pamietnik (oba w rekopisie), znajduja
sie w posiadaniu autora pracy niniejszej).
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dane po temu, zeby staé sie dla Chopina
Zrédtem uczucia czystego i prawdziwego, by
mu zycie utozyé, wyréwnaé i uspokoié, wtedy
uczyni wszystko ze swej strony, aby o niej
zapomnial. ,Nie jest wylgczone® (pisze Sand),
Ze on juz swojej przyjaciolki z lat dziecie-
cych nie kocha weale, i ze do zZwigzania sie
z nig wiecznemi §lubami, moze nie mieé
weale ochoty, ale tylko jego poczucie obo-
wiazku, pojecie o honorze rodzinnym i Bég
wie co jeszcze, domagaja si¢ od niego bez-
wzglednego poswiecenia swojej osoby*.

Jak sie z tych slow okazuje, jeszcze w
maju 1838 r. nie byto stanowczego zerwania
stosunkéw miedzy Chopinem a Wodzinska.
Watpliwosci bowiem nie ulega, ze zakochana
Sand byla o tem dobrze poinformowana, i
dlatego wtasnie starata si¢ za posrednictwem
Grzymaly przeciagnac Chopina ku sobie, co
jej sie wreszcie udato w zupetnosei.

Rychto po zawiazaniu scislejszego stosunku
z panig George Sand, zaczal Chopin podu-
pada¢ na zdrowiu. Pobyt w Nohant, letniej
jej rezydencji, pozadanej ulgi nie przyniést.
To tez lekarze zalecili mu spedzi¢ zime w
klimacie potudniowym; ze zas Sand dla Zreu-
matyzowanego swego syna Maurycego, projek-
towata wyjazd na potudnie, postanowit przeto
spedzi¢ z nia razem miesiace zimowe na
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George Sand. (Podlug portretu Charpentiera).

wyspie Majorce, Gdzie tez znalezli sie w po-
fowie listopada 1838 roku, i zamieszkali z
poczatku w willi Son-Vent pod Palma, a na-
stepnie w Valdemozie, w opuszczonym pod-
miejskim klasztorze Kartuzéw, zbudowanym
miedzy skatami a morzem. Z licznych Hs?éw
Chopina, pisanych z Majorki do pr.zyjacu?la
swego, muzyka Juljusza Fontany, mieszkaja-




cego w Paryzu, dowiadujemy sie, ze choro-
wat tam dosé ciezko, po wzglednem jednak
wyzdrowieniu zabral sie ochoczo do pracy
kompozytorskiej, ktora swietne i obfite plony
wydata. W czasie bowiem tych kilku miesie-
¢y zimowych utworzyl: dwadziescia cztery
preludjow, ballade F-dur, polonezy A-dur i
C-mol, Scherzo Cis-mol (wykonczone w Pa-
ryzu), mazurka E-mol, nokturny: G-mol i
G-dur, précz licznych szkicow do innych u-
tworéw.

Z tych dziet pierwszenstwo trzymaja pre-
ludja, przez wielu muzykéw poczytywane,
wraz z etiudami, za najcelniejsze z arcydziel
Chopina. Wprawdzie kilka preludjéw mial juz
wykonczonych zanim przybyt na Majorke,
np. A-mol i D-mol, utworzone jeszcze w
Stuttgardzie, po otrzymaniu wiadomosci o
wzigciu Warszawy, przynajmniej jednak trzy
czwarte catego zbioru utworzyl, lub wykon-
czyl, w ponurym klasztorze kartuzéw. Mimo
formy miniaturowe, posiadaja one tresé prze-
bogata, czesto tak dramatyczna i gleboka w
nastroju, ze az podziw wzbudzaja, iz Chopin
potrafit tyle tresci glebokiej i w szezegélach
opracowanej wyczerpujaco, rozmiesci¢ w tak
szezuptych ramach tych przecudnych obraz-
kéw muzycznych. Jakkolwiek utrzymane sa
prawie we wszystkich tonacjach, majorowych
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i minorowych, jednak przypuscié trudno, aby
je Chopin uktadal w porzadku kolejnym to-
nacji krzyzykowych i bemolowych. Tworzac
pierwsze preludja nie mys$lat zapewne o po-
rzadku tonacyjnym; pézniej dopiero, gdy sie
liczba tych poemacikéw zwiekszata, mégt dla
unikniecia jednostajnos$ci, zmieniaé tonacje.
Rézny ich charakter i nastroje odmienne,
naprzemian wesofe, melancholijne, liryczne,
dramatyczne, pogodne lub smetne i namietne
wskazuja, ze powstawaly pod wpltywem roz-
nych chwilowych usposobien Chopina, pod
wplywem jakosci jego ' humoru i wzruszen,
stanu zdrowia, jasnosci czy depresji umystu,
eterycznosci fantazji i réznych okolicznosci
przygodnych.

Rézni muzyey réznie oceniali warto$é pre-
ludjéow, w kazdym jednak razie znakomita
wiekszo$¢ uznata je za arcydzieta. Mendelsohn
przyznaje, ze nie bylby wstanie utworzyé
cos tak oryginalnego, i dlatego zachwyca sie
niemi. Ludwik Ehlert méwit, zZe zadne inne
dzieto Chopina nie odtwarza tak doktadnie
jego wewnetrznej istoty, jak wilasnie preludja:
yJest tam duzo mysli, ktore robia wrazenie,
jakby Chopin przewracal kartki swej fantazji,
nie przeczytawszy stronicy do kornca. Mimo
to odnajdziesz w preludjach chmurna potege
scherzow, na poly satyryczna, a na poty ko-




kieteryjna elegancje mazurkéw, i potudniowa
rozkosza dyszacy aromat nokturnéw*. Mosche-
les z poczatku nie zachwycat sie Chopinem,
o preludjach wszakze laskawsze wydawat
sady. Liszt byt niemi oczarowany, i poczy-
tywat za wzory doskonatosci muzycznej. Kul-
lak, mimo aforystyczne rozmiary, uwaza je
za brylanty czystej wody. Réwnie Rubinstejn
utrzymywal, ze najcenniejsze perly twérezosei
Chopina znajdujg sie w preludjach. Schumann
po przejrzeniu ich, nazwat Chopina yhajsmiel-
szym i najdumniejszym duchem poetyckim
doby obecnej“. Sg to, dodaje, moze szKice,
czy tei—jesli kto woli—ruiny, pojedyncze
skrzydla orle, wszystko pomieszane w chao-
sie jedno z drugiem. Ale w kazdej czastce
mozna czytaé peretkowatemi literkami: »pisat
Fr. Chopin®.

Z autoréw dzisiejszych pigkna ocene pre-
ludjéw podali: Huneker, Leichtentritt i wielu
innych, précz Juljusza Kappa z Berlina, kt6-
ry w drugim szopenowskim zeszycie Mu sik
(zeszyt 10 z roku 1910), zamiescit wprost
idjotycznag charakterystyke tych przedziwnej
pieknosci miniatur muzyeznych, przydajac
objasnienia programowe kazdego po-
szczeglle preludu, jakoby na podstawie ze-
branych przez pianistke Kahrer-Rappoldi,
wskazéwek Liszta, Lenza, Marji Kalergis (zony
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Podobizna preludjum C-moll Chopina.




prezesa teatréw warszawskich Muchanowa)
przyjaciotki i uczennicy Chopina, oraz innych
muzykéw. Ze przymiotnik idjotyczny, ofiaro-
wany analizie Kappa, nie jest naduzyciem
wyraZenia, o tem przekonywaja nastepuja-
ce przyktady. Stynne czwarte preludjum E-mol,
pod wzgledem osobliwosei rysunku melodji,
oraz uzycia w niem nieznanych do 6wezas
funkeji  harmonicznych nie majace réwnego
sobie w calej literaturze fortepianowej, a pod
wzgledem nastroju wydzwieczajace w spos6b
wysoce plastyczny otchlanne glebie teskno-
ty duszy odartej z mirazéw nadziei, otrzymato
patologiczny tytut: ,Atak dusznosci®... Bez-
dennie glupi program tego preludu, ma, we-
dlug D-ra Kappe, omawiaé dzwigkami fizyczne
cierpienia, jakiemu podlegal Chopin: jego
cigzki oddech, jeki, szybkosé pulsu, dusznosé
i inne dolegliwosci, omal zZe nie... czkawke.
Tak D-r Kapp wyczul nastréj tej cudnej mu-
zyki Chopina! Inne preludja nosza tytuty
»Dzwonek $mierci® (1) ,Polska tancerka® (1),
»Samobéistwo (1), ,Pojedynek® (1), ,Cma“
(ma ilustrowaé scene tapania émy przez Cho-
pimals) i d:

Lubo Chopin przezywal zime na rajskiej
wyspie Majorki, gdzie ,niebo jak turkus,
morze jak lazur, géry jak szmaragd, powietrze
jak w niebie, gdzie wszystko ku Afryce patrzy“
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(list Chop. do Fontany z 1838 r.), poprawa
jego zdrowia niediugo trwata. W lutym 1839 r.
wrocit do Nohant. Po drodze zatrzymat sie
w Marsylji, gdzie stynny doktér Cauviére,
zbadawszy go, oswiadezyl, Ze zyciu jego nic
narazie nie zagraza; ze byle sie szanowat,
moze zy¢ diugo. Tak mita, tyle pozgdana
djagnoza stynnego lekarza mocno uspokoita
Chopina, nerwy mu ukotysata, spokéj przy-
wrécita i na ogélng poprawe zdrowia wply-
neta znakomicie. Ta poprawa odbita sie tez
korzystnie na jego kompozycjach w tym cza-
sie utworzonych. jak: wspaniata sonata B-mol
z marszem zalobnym, trzy mazurki, nokturn,
Impromtu Fis-dur i inne. Nawet sam autor,
zwykle niezadowolony z tego co tworzyt, byt
kontent z tych utworéw. O mazurkach H-dur,
As-dur i Cis-mol pisze do Fontany: ,zdaje
mi sie ze fadne, jak zwykle najmtodsze dzieci,
kiedy sie rodzice starzeja“. O sonacie zas
mowi: ,ja tu (w Nohant) pisze sonate Si
b. mineur, w ktérej bedzie méj marsz, co
znasz. Jest allegro, potem scherzo mi b.
mineur marsz i finatek niedlugi, moze ze
3 strony moje; lewa reka unisono z prawa
ogaduja po marszu®. ,
Wszysey biografowie Chopina poczytuja
owo stéwko ogaduja za zart, i tacza je z
pojeciem plotek, rozsiewanych przez kumoszki
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na stypie pogrzebowej. Sadzimy jednak, ze
sig myla, zZe Zle komentujg stowo uzyte przez
Chopina serjo, nie za$ zartobliwie. Zapewne
stowa ogady waé uzyt tu w znaczeniu nie
obgadywadé, lecz omawiadé. Sens wiec
zdania Chopina bylby taki: w finale lewa
reka unisono z prawg ogaduja (to jest oma-
wiaja, czy ttémacza) nastr6j kompozycji, oraz
to, co nastapilto ,pomarszu“, po tragedji
- W nim wydzZwieczonej. Niewatpliwie bowiem—
przynajmniej wediug naszego rozumienia rze-
czy—tres¢ sonaty B-mol wypelnia przebolesna
historja upadku ojczyzny. Polska bowiem
byta tematem, ktéry snut sie w wiekszej po-
towie utworéw Chopina. Odarty z purpury
kraj rodzinny znalaz! w nim u§wiadomionego
ilustratora swej wielkosei i upadku, jasnowi-
dzgcego Daniela, krzepiacego w braciach na-
dziejg, prorokujacego wyzwolenie. Wspomnie-

nia kraju, bolesne czy weselsze w nastroju,

zawsze tworczos¢é jego podniecaly najsilniej
i najezesciej. One tez tylko moga nam wyttu-
maczy¢ np. obecnosé mazurka w triu polo-
neza Fis-mol, tentent pancernych i sygnat
wojenny ich trebacza w triu poloneza As-dur
i t. d. Wyczuwal to subtelnie i Berlioz. O
tem Swiadcza jego stowa w nekrologu Cho-
pina: ,z chwilg gdy sie dotkngt klawiatury,
odrazu stawal sie poeta Spiewajacym o ossya-
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nicznych miltosciach bohater6w swych marzen,
o ich rycerskich zabawach, o ich tesknocie
za oddalong ojezyzna, za ich Polska ukocha-
gk '

Nietylko dla kompozytoréw ale i dla kry-
tykow cata ta sonata, a zwlaszcza 6w pozornie
dziwaczny ,finalek“, by! czem$§ w rodzaju:
»a imig jego czterdziesci i cztery“—zagadka
trudng do rozwigzania. Moze najtrafniej tresé
jej okreslit Liszt: ,wszystko, coby bylo uro-
czystego i przeszywajacego serce w orszaku
Zatobnym narodu, patrzacego na swéj wlasny
pogrzeb, to wszystko dZwigczy w glosie tych
dzwonéw. Cale zbiorowe uczucia tylu eksta-
tyeznych nadziei, mistycznych nawolywan o
milosierdzie nadludzkie, kolatanie w podwoje
niewyczerpanej Laski i Sprawiedliwosci, wresz-
cie rezygnacja, ktéra wiencem aureoli opro-
mienia tyle bolesci podniesionych do wyzyn
bohaterstwa, brzmi w tym $piewie przepojonym
rozpacza. Czujesz, ze tu wszyscy optakuja
strate, po ktérej nie wiele juz pozostato“ *).

Roéwnie blizkim byt prawdy Balakirew,
gdy sie¢ dostuchiwal w owym finale ,wichru
wyjacego nad cmentarzyskiem“. Niechze so-
bie bedzie i ,wicher®, tylko, ze wstrzasal on
nie mogitami, ale zbiorowg duszg synéw jednej

*) Liszt ,Fr. Chopin“.




ojezyzny, wprawial naréd w ostupienie po
otrzymaniu strasznego ciosu, niecit w nim
chaos i platanine mys$li, szukajacej sposobu
umozliwiajagcego wyzwolenie. Kto wie, czy
podezas tworzenia tego finatu nie wirowaly
Chopinowi w mézgu takie same mysli, jak
kiedy pisat list do Fontany, mieszkajacego
wowezas w Ameryce, a wybierajacego sie w
Poznanskie, gdzie w 1848 roku organizowa-
no powstanie. ,Mimo niecierpliwosci naszej
czekajmy az sie dobrze karty pomieszaja,
zeby naprézno nie traci¢ sily, tak potrzebnej
we wilasciwej chwili. Ta chwila blizko, ale
nie dzi§. Nie obejdzie si¢ to bez strasz-
nych rzeczy, ale na koncu tego wszystkie-
go jest Polska $wietna, duza, stowem Polska“.

Rzecz dziwna, ze zar6wno ta sonata, jak
i druga, H-mol, nie znalazty taski ani u mu-
zykow, ani u wielu biografow, np. u Niecksa.
Wszyscy zarzucali im niejednolitosé¢ w na-
stroju w poszezegdlnych czeSciach, a nawet
dziwaczno$é formy. Tymeczasem obie posia-
daja formy jaknajbardziej prawidtowe, typowe,
a pewne w nich licencje znajduja przeciez
odpowiedniki w sonatach, kwartetach i sym-
fonjach Mozarta, Beethovena i innych, np.
co sie tyczy niepowtarzania tematu pierwsze-
go allegra po przerébce, z powodu, Ze sie
zbyt juz czesto powtarzal w tej przerdbce.
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Zarzut, powtarzamy, dziwny, bo ,kto ma
uszy ku stuchaniu®, ten bez zadnego wysitku
mo6zgu dostucha sie w czterech czesciach obu
sonat, zwlaszcza B-mol, réznych epizodow
jednej i tej samej historji, zauwazy
w nich styl i nastréj wspolny ich czesciom
poszcezegllnym.

Polepszenie w stanie zdrowia Chopina nie
bylo trwate. Smieré ukochanego przyjaciela,
Matuszynskiego, a nastepnie ojca, dotknety
go bolesnie; widoczna zas juz wowcezas daz-
nosé Sand do zerwania z nim stosunku, wply-
wata tak fatalnie na jego zdrowie, ze podle-
gal niekiedy napadom haluecynacji. Styszat
np. jak Smier¢ pukala do drzwi jego gdy
komponowal nokturn H-mol, aby mu w pra-
cy przeszkodzié¢, i t. p. Wreszcie przyszio do
zerwania zupelnego z George Sand w 1847 r.
Wiele cios6w zniost w zyciu, z zadanego
jednak przez Sand nie wyleczy! sie nigdy.

Przyczyna zerwania nie jest znang doktad-
nie. Jak sie zdaje, sprzykrzyla si¢ pani Sand
rola siostry milosierdzia, jaka spetniata przez
pare lat przy ,stale chorym® suchotniku,
czesto zbyt niecierpliwym, kapry$nym, cza-
sami nawet niezno$nym w pozyciu. A przy-
tem, jak sie z pracy Rocheblave: George




Chopin. (Z obrazu Ary Scheffera).

Sand et sa fille dowiadujemy *). Chopin
swe uczucia dla Sand zywione, skierowal z
czasem ku jej coérce Solange, ktéra podobno
odptacata mu sie wzajemnoscia. Mozna sie
tego domysleé z listu Chopina do rodziny =z
1847 r., w ktérym przypuszeza, ze chciano
sie pozby¢ zarazem mnie i ¢c6rki, boSmy
niewygodni byli **). Rzecz prosta, ze
wobec tego faktu, stosunek Chopina z Sand
musial byé zerwany.

Sadzac ze wyjazd z Paryza zatrze w nim
wspomnienia bolesne, zarazem kojaco wplynie
na nerwy rozstrojone przez rewolucje paryska,
udat sie¢ Chopin w 1848 r. do Londynu. A
przytem rachowal na to, zZe mu przyjaciele
angielscy zapewnig powodzenie koncertow, kto-
rych kilka daé zamierzal, dla zasilenia mocno
wychudzonej swojej kasy. Nadzieja go nie
zawiodla: pare koncertow, danych w stolicy
Anglji, powiodly sie zarowno artystycznie jak
i materjalnie. Z Londynu udat sie do Szkoc;ji,
i zamieszkat w Calder House, majetnosei lorda
Torpichen, szwagra jego uczenic i wielbicielek
yszkotek® Stirling i Erskine. A cho¢ skarzyt

*) przytoczyl ja w wyjatkach Hoesick w.,Cho-
pinianach®.
) Kartowicz: ,Niewydane dotychczas pamia-
tki po Chop. Str. 51.




si¢ Grzymale w liScie z 19 sierpnia 1848 r.
yKlimat nie bardzo mi stuzy, wezoraj i dzi$
z krwig pluje“, dat kilka koncertow w r6z-
nych miastach, ktére przyniosty duze docho-
dy. Mimo niemoc fizyczna i ogélne ostabienie,
nie tracit humoru. W listach do przyjaciot
drwit z siebie i z drugich, rysowat karyka-
tury, do ktorych posiadat sktonnosé i uzdol-
nienie specjalne i t. p. Raz pisze do Grzy-
matly: ,jestem oszolomiony (zbyt natarczywa
uprzejmoscia i goscinnoscia arystokracji szkoc-
kiej) i mam wrazenie, ze musze byé podobny
do osta na maskaradzie, albo do skrzypcowe;j
struny E., naciagnietej na basetle®.

To ostatnie przyréwnanie, po za dowcipem
wielceudatnym i zabawnymwyrazem Galgen
Humor’u, doskonale maluje stan zdrowia
Chopina. Gdyby bowiem strune E (kwinte)
naciggnieto na basetle (to jest na wiolonczele),
dawataby ona tony wiotkie bardzo stabe,
przy silniejszem nieco pociagnieciu smyczkiem
chrapliwe, niedZwigczne i nieczyste.

Zdarzaty sie wszakze i chwile apatji i
zniechgcenia do zycia: ,Moja sztuka gdzie
si¢ podziata? (pisze z Londynu do Grzymaty).
A moje serce, gdziem zmarnowal? Ledwie,
ze jeszcze pamigtam, jak w kraju $piewaja.
Swiat mi ten jakos mija, zapominam, sie, nie
mam sily; jezeli si¢ uniose troche, to spadne
4 (—

tem nizej“. Fontane za§, zawiadamiajac, ze
z powodu choroky nie moze jecha¢ do Londynu,
aby go wusciskaé, pisze: ,JesteSmy stare
cymbaly; na ktorych czas i okolicznosci swoje
tryliki nieszczesne powygrywaly. Tak, stare
dwa cymb aty, chociaz sie¢ bedziesz bronit
od tego towarzystwa. To nie ubliza ani
pieknosci ani zacnosci, ,la table d’harmonie *)
doskonala, tylko sie struny pozrywaty, nie-
ktére kolki powyskakiwaly. Jedyna bieda to:
zeSmy stawnego lutnisty **), jakiego$§ Stradua-
rego ***) sui generis, roboty, ktérego juz
niema zeby nas zreparowat.

Nie umiemy tonéw nowych wydawaé
pod kiepskiemi rekami i dusimy w sobie to
wszystko, czego dla braku lutnisty juz z nas
nikt nie wydobedzie. Ja ledwo dysze: je
suis tout prét a crever **), a ty tysie-
jesz zapewno i zostaniesz jeszcze nad moim
kamieniem, jak te wierzby nasze, pamietasz,
co to goly teb pokazuja“.

Na wiosne 1849 r. wréeit Chopin z
Londynu do Paryza tak ostabiony, ze za-

#) Deka rezonansowa. s :
“#) Powino byé: Lutnika. Lutnikiem zwie
sie fabrykant instrumentéw, lutnista zas -.graje’k.
#%%) Stradivarius—stawny fabrykant skrzypcow
w Cr nie (1644 —1736 r.).
##%%) Nie wiele brak, zebym zdecht.
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List Chopina do rodzicdw.

zwyczaj nie wierzacy jak wszyscy w ogoéle
suchotnicy—w swoja chorobe, cho¢ ja dotkliwie
odczuwaja, wezwal z Warszawy ukochana
siostre Ludwike Jedrzejewiczowa do Paryza,
wierzyl bowiem, ze mu ,zadne doktory“ tak
jak ona nie pomoze.

Niestety, przyjazd siostry ostodzit mu
tylko ostatnie miesiace doczesnej jego piel-
grzymki. ,Przez kilka dni zmiana byta wi-
doczna i dobroczynna, ale byt to ostatni
usmiech zycia; ono samo juz nie powroécito,
uciekato. Nastgpila wodna puchlina, a wszelkie
wysitki nauki, zmierzajace do jej powstrzy-
mania, byly daremne. Pomimo to nadzieja
chorego byta tak silna, ze sam jeszcze zarzadzit
przeprowadzke z Chaillot na plac Vendome,
i umeblowatl przesliczny apartament. Sposobit
sie nawet do ponownego podjecia prac
swoich. Dusza jego tonela w harmonji, ale
nie miat juz sity zasia$¢ przy fortepianie ani
utrzymaé piora. Rozdzierajacy byl to widok
tego wielkiego ducha, skazanego na bezptod-
nosé skutkiem braku sit czysto materjalnych.
Gdy, w duszy jego zapanowal spokdj, gdy
nie moégl juz zwyciezyé swojej bezsilnosci,
ogarneto go niezachwiane przekonanie, Ze
juz zy¢ nie moze. Agonja po spowiedzi trwata
jeszcze trzy dni itrzy noce. Ostatniego dnia
zachowat do ostatniej godziny cata bystrosé
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umystu. Poznawal wszystkich i przypominat
sobie wiasciwosci kazdego. Potem podyktowat
ostatpia wole w sprawie dziel swoich. O
godzinie drugiej po péocy, w Srode z 17
na 18 paZdziernika 1849 r. przeszed! do
innego Zycia“. *)

Na kilka dni przed Smiercig, Delfina
Potocka Spiewala mu, na jego prosbe, podobno
arje Belliniego z op. Beatrice di Tenda,
_!eden psalm Marcella, jaka$ arje Pergolesego
1 cos jeszcze—nad program, przez umierajace-
go zadany. Byla to ostatnia muzyka, jakg
styszal na ziemi.

Zgodnie z wolg Chopina, serce jego prze-
slar}o do Warszawy, gdzie je zlozono w urnie,
umieszczonej w lewej Scianie srodkowej nawy
kosciota sw. Krzyza; zas do grobu na ementarzu
paryskim Pére Lachaise, wsypano mu wore-
ezek. ziemi polskiej, wywiezionej przy opusz-
czanlu przez niego Warszawy w 1830 roku.

Smier¢ wielkiego muzyka wstrzasneta
Ga.llym. Swiatem artystycznym Paryza. Wszyst-
kie pisma zamiescity gorace artykuly o zmar-
tym mistrzu, Teofil Gautier w la Presse
podniésl wielkosé Chopina przedewszystkiem
jako kompozytora, obdarzonego genjuszem

#) Z listu Grzymaly do Augusta Leo
ostatnich chwilach Chopina. - e
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silnie indywidualnym. Jules Janinw Journal
des Débats nazwat go uosobieniem muzyki
i natchnienia, talentem wytwornym, subtel-
nym i wielce urozmaiconym, ktéry przema-
wial do najszlachetniejszych i najwdzieczniej-
szych stron duszy ludzkiej. Autor artykutu
w Revie et gazette musical de
Paris widziatx w Chopinie organizacje
podobna do ustroju tych istot, o ktorych mowi
Pope, ze ich nadludzka wrazliwosé¢ w ze-
tknieciu z naszym ziemskim padotem powo-
dowata ich nieustanne meczarnie, gdyz
najlzejsze uderzenie sprowadzato jakby rane,
najlzejszy szelest ogtuszat jak huk gromu, a
najslabsza won, chocéby rézy, stawala sie
trucizna. Stynny krytyk Scudo w 1'Ordre
uwazal go za najoryginalniejszego z pianistow
owczesnych, a o kompozycjach jego wyrazil
przekonanie, ze z calej liczby dziet fortepia-
nowych, utworzonych w ciagu ostatnich lat
dwudziestu, beda jedynemi zapewne, ktére
pozostana.

We wszystkich artykulach paryskich,
polskosé Chopina byla tez podznaczana silnie;
poZniej dopiero staralo sie kilku francuzow,
ze wzgledéw polityeznych podaé ja w wat-
pliwosé. Jules Janin pisat: ,Jako polak
wyolbrzymial na wygnaniu i umart otoczony
gronem takich jak i on wygnancéw, ktorym
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przypominal daleka ojczyzne“. Krytyk gazety
le Constitutionel w piegknem wspom-
- nieniu o Chopinie méwi: Jako pianista i
kompozytor, ,zostawia on we Francji licz-
nych i entuzjastycznych wielbicieli swego
samodzielnego geniuszu. Zdala od Polski,
swej ojezyzny, ktérej wspomnienia dawaty
mu natchnienie, znalazt wsrod nas przyjaciot,
ktérzy mu zastepowali rodzine*.

Pigtego dnia po $mierci Chopina 23
- pazdziernika, nadeszta do Warszawy wiado-
mos¢ o jego zgonie. Oczywiscie wszystkie
pisma zamiescily artykuly, omawiajace wiel-
kos¢ Chopina. W ;Bibljotece Warszaw-
skiej z 1 listopada 1849 r. Oskar Kolberg
pisze: ,Chopin umart. Wiesé¢ ta jak hasto
smutku obiega dzi§ z ust do ust nasze
miasto; znajomy, czy obcy, kazdy je powtarza,
kazdy wspodtboleje nad strata ukochanego
piewcy, zgaslego tak wezesnie na obcej ziemi,
wsréd nie swoich. Chopin umarl! A wiec
stato sie; genjusz muzyki smutnie zwiesit
skrzydia nad trumna swego ulubienica, a w §lad
za nim zaptakali i ludzie artysci, ujrzawszy
swoje sieroctwo. O! bo tez zaden moéwea
silniej nad niego nie wstrzasal umystami
stuchaczy, zaden lekarz skuteczniej nie koit
ran sercu zadanyech, zadna reka od Smierci
Beethovena dzielniej nie dzierzyla berta mu-

80 —

zyki, a wszakze nikt tagodniej, nikt wdziecz-
niej nie wiladat® itd.

W tymze duchu zamieszczaly artykuly
inne pisma; podawano w nich zZyciorysy Cho-
pina, ale Zzaden z autor6w nie umial nic
wiece] powiedzie¢ o zmartym mistrzu, nad
szablonowe og6lniki, omawiajace wielko$é
jego jako muzyka. Z tych szablonowych ar-
tykutéw, korzystnie wyréznial sie zamiesz-
czony w ,Gazecie Warszawskiej“ z
5-go listopada, w dziale ,Rozmaitosci, a
podpisany przez K., w ktérym znajduje sie
wiele zajmujacych szczeg6téw z zycia Cho-
pina. Wiadomo np. ze bedac jeszcze dzieckiem,
Frycek (trzyletni) miat plakaé, ilekroé¢ ustyszal
kogos grajacego na fortepianie. To wszyscy
biografowie powtarzaja. K. jednak odmienniej
od innych; twierdzi mianowicie, ze Frycek
ptakat, ale wtedy tylko, jesli ,styszal granie
falszywe“. 'W opisie zwiazku Chopina z
Sand, znajdujemy kilka zajmujacych zdan,
w ktérych K. ukazuje sic nam w charakterze
obroney stynnej autorki: ,Tam to (w Paryzu)
spotkat réwny sobie potega twérezosei,
chociaz odmienny natura genjusz. Kobieta, z
mezka sila ducha, co $mialoscia pomysiow
korzyta przed soba najdzielniejsze inteligencje,
pani Sand, najwigkszy poeta Francji, podata
mu dfon bratnia. Genjusz marzenia, tesknoty
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12 (z akwareli Kwiatkowskiego).
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i bolesci spotkal sie¢ z genjuszem czynu,
$miatosci i potegi; dumna sybilla nadziei z
pokornym kaptanem tej bogini. Te dwa duchy,
tak sprzeczne na pozér, pojety sie. Ttum nie
mogt zrozumieé¢ tego braterstwa genjuszow;
wszystko co wychodzi za brudna jego sfere,
chciatby do siebie podobnem zrobié i, nie
mogac sie¢ wznieS¢ nad kal, pragnal i to
Swiete uczucie zanurzaé w kale oszczerstwa,
jakkolwiek to naprézno pieto sie do sfer,
dla niego zbyt wysokich. Zwiazek ten bratni
Chopina i pani Sand trwat lat kilka. Moze
to jemu winniSmy owe szezytne karty w
sConsuelo®, dziele poswieconem muzyce
i enocie, on to dal zycie Porporze, Marcellemu,
Albertowi Rudolsztat; w nim moze szukaé
nalezy Zrédla glebokiego uczucia muzyki
stowianskiej, ktora poeta Francji tak Swietnie
okresla. Réwmnie potezny genjusz mezki nie
zdotatby wywrzeé¢ tego wplywu, jaki kobieta
w sferze czysto duchowej na nas wywrzeé
jest zdolna. Walka jej i opor przed uwielbie-
niem znikaja, rozum z uczuciem w bratniej
dziataja zgodzie, przerodzenie si¢ moralne
bez cierpien, bez trudu i pracy nastepuje.
Takim byt zwigzek pani Sand z Chopinem;
swiat go czernit, a on mu w nagrode rzucit
ideaty w formie marzen ‘autora, a w formie
$piewu—muzyka“.




Zajmujacy tez napisat 6w K. Lkrotki
rozdzial, odtwarzajacy ogélnikowo psychologje
tworczosci  Chopina. Charakterystyczna jej
cecha byla bezposrednio$é natchnienia, wolna
od wszelkich pobudek zewnetrznych. ,Na
kim Chopin wyrabiat swéj genjusz, kto dla
niego moégt byé wzorem, niech tego inni
szperaja; on sam pozostal wzorem dla wszyst-
kich, on w sztuce siegnat czynem dokad inni
mysla ledwo siegaja; ale dla siebie wzor
czerpal z siebie, natchnienia szukal! nie w
zimnych nutach, lecz w Swietej ksiedze
uczucia. Muzyka byla jego mowa do ludu,
fortepian jego trybuna; rzucal z niej mysli,
ktére w nim tkwily; Jezyk klamie myéli,
instrument klamie melodji, ktéra tkwi w
duchu, a Chopin chcial przemawiaé wprost z
serca do serca“.

Z licznych artykulé6w poSmiertnych na
uwage zastuguje zamieszczony w ,Przyja-
cielu ludu®, a przeznaczony dla ludu, ze
wzgledu na forme oryginalng i styl.

»Jak Swiat Swiatem, jak Polska Polska,
nie byto takiego grajka jak Szopen. Od malego
chlopczyka az do Smierci jeno grat a gral, a
slicznie; to juz taki mial dar bozy; niech
zebym ja chciat tak samo, ani wez, zZeby nie
to przebieranie mozebym i zagral, najwiece]
z tem przebieraniem. Gdzie jeno przyszedt
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a zabrzdakat na Kklawicymbale, to mu sie
wszysey dziwowali; a jak pojechat do Francji,
to sie zbiegalo po dwa i po trzy tysiace
ludzi, zeby go styszeé. Chorowity byt od
dziecka, juz co zdrowia to nie miat, ale dusze
to miat polska, i tak jakos do serca grywat,
ze ci sig na fzy zbieralo, bo i on sam ptakat, jak
sie to zdarza i naszym grajkom po wsiach, kiedy
sobie jeszcze Polska nie zgineta
smyczkiem pociagna po skrzypicy, a tu nedza
i zalo$é. Nie pozyje on dlugo ludzie gadali i
wygadali, i oto umart nasz polski grajek w
39-m roku zycia; katolik byt dobry i cztowiek
sumienny; na cudzej ziemi polozyt swoje
kosci, bo do Polski przyjechaé mu bylo nie
wolno. Kochani bracia, westchnijcie za jego
dusze, bo to byt Mazur serdeczny. Niech mu
tam swiattos¢ wiekuista swieci, juz on niczego
nie potrzebuje, porzucit swoja muzyke i swoich
rodzonych, a jak by! szczerym Polakiem, to
sie tam za nas Panu Bogu upomina®“. *)

Tworczej dzialalnosci Chopina zbywalo na
wszechstronnosci. Mimo namowy Elsnera i
przyjaciot, nie komponowal ani oper ani

#) Podano fu tylko wyjatki z artykutu , Przyja-
ciela ludu¥,
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symfonji, ani oratorjow, badZz uwertur,
kwartetow i t. d. Twérczy jego genjusz
ograniczal sie objeciem jednego tylko dzialu
literatury muzycznej: muzyki fortepianowej.
Ale za to w tym dziale zostal on krolem
samowtadnym, po dzi§ dzien mocno siedzacym
na swym panskim tronie.

Przegladajac raz sSwiezo wydane w Lipsku
jakie§ jego dzielo, Schumann odezwal si¢ do
wydawey: ,po co umieszczacie na okfadce
nazwisko Chopina, kiedy i tak go po kilku
taktach poznaé mozna“.

. ~Uwaga Schumanna, choé¢ zartobliwa, glo-
sita jednak prawde. Historja muzyki zna
kompozytoréw od Chopina wiekszych, wszech-
stronniejszych, technicznie wyksztalcenszych
i bardziej od niego zastuzonych reformatorow
muzyecznych; nie zna natomiast w dziale
literatury fortepianowej ani wiekszego, ani
bardziej oryginalnego i samodzielnego. Pod
tym wzgledem jest on muzykiem zjawiskowym,
nie majacym ani poprzednika, ani nastepcy.
Z kazdym utworem Chopina wchodzisz nie-
jako w kraj jaki§ piekny, nietkniety jeszcze
stopa ludzka, niby trafite§ na szlak, jakim
dotad nikt précz niego nie szedl—mowi jeden
z krytykéw londynskich. Sfinks fortepianu—
powiada inny—znalazt w Chopinie swego
ttémacza. W granicach jednego instrumentu
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nie pomyslano nigdyfnic wigkszego, i diwie-
kowo nie wysnuto nic bardziej czarownego.
Jego pasaze sa takze wyrazem nastrojow i
czesto maja w sobie wielkosé i Smiatosé. Tak
samo elementami nastrojow sg jego fioritury.
Ale gléwny urok jego stylu tkwi w niezmier-
nej sile i w rytmice, urobionej oryginalnie.
,Kiedy wojna byta skonczona a Cezar
wygnany ", kiedy w zmeczonej i fizycznie
ostabionej Europie krwawemi wojnami napo-
leonskiemi, glorja rycerska i zycie bojowe
ustepowaé poczely miejsca zyciu intellektual-
nemu, niemniej i w Polsce, wskrzeszonej
przez Napoleona, zabrano sie energicznie do
pracy nad rozwojem sztuki oraz literatury, i
oswobodzeniem ich z pet klasycyzmu. Najwy-
bitniejsi przedstawiciele budzacego sie wow-
czas romantyzmu, z Brodzinskim na -czele,
zywili przekonanie, ze klasycyzm niezupetnie
odpowiada charakterowi plemiennemu narodu
polskiego, ze jego kultura sta¢ powinna w
Scistlym zwigzku z obyczajami narodowemi,
z nich czerpaé zycie i sile odporng, gwarantu-
jaca ,réwnosé, wolno$é i niepodlegtosé®.
Przeciw temu oponowala oczywiscie gro-
madka zwolennik6w konserwatywnego klasy-
cyzmu, a wojowniczo bedac usposobiona,
toczyta dtugie, a bezowocne walki z mtodymi
przedstawicielami romantyzmu.
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Wtasnie podezas tych zacietych bojow na
piéra, Chopin dorastat fizycznie i duchowo.
Podniecony zwycigztwami ,mlodych® nad
»Starymi®, sam zaciagnatl sie w ich szeregi,
i czem oni zwalczali przeciwnikéw W poezji,
on takiej samej staral sie uzywaé broni w
swych kompozycjach muzycznych. Tem sie
wlasnie tlumaczy pewne pokrewienstwo dziel
Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego i
innych z muzyka Chopina, ze i ta poezja i
ta muzyka z jednego wyplywaly zrédta: z
kastalskiego Zrédta poezji i piesni ludowej,
z bujnie rozwijajacego sie romantyzmu, z
podniecen patrjotycznych, z goragcego umito-
wania polskosci, z uczué i daznosci narodu,
ktérego losy powotaly wtedy do nowego, w
nowych warunkach, zywota politycznego.
Materjalu do wytworzenia muzycznej szkoty
romantycznej i zwalczania filistynow muzycz-
nych, dostarczaly Chopinowi melodje skrzyp-
kéw wiejskich, i cudne Spiewanki ludowe,
oparte czesto mna gamach starogreckich, i
nierzadko nawet, na prastarej pieciotonowe;j
gamie indyjsko — chinskiej, a przytem na
rytmach osobliwych, ktére je wyodrebnialy z
piesni ludowych innych krajow Europy, précz
piesni rosyjskich, a gléwnie szkockich. Ory-
ginalnosé tych tadéw muzyki przedhistorycz-
nej, pierwsza niewatpliwie bylta podnieta,
88 —

podbudzajaca wrodzong sklonnosé Chopina
do urozmaicenia tonacyjnego, do koloryzo-
wania swej kompozycji, i opierania jej na
podiozu funkeji harmonicznych, zadnemu
leszceze genjuszowi muzycznemu nieznanych,
i zaré6wno do muzyki wokalnej, jak instrumen-
talnej przez nikogo nie wprowadzanych. Stusz-
nie tez poczytywany byé powinien za ojea},
za wlasciwego tworce harmonji nowoczesne;j.
Przyznaja mu to zreszta wszyscy muzykolo-
gowie dzisiejsi miedzy nimi Breithaupt, l.it(’)r.y
zauwazy! ze w harmonice Chopina zn.eqd}l]t)j
sig prawie wszystko to, czem modernisci
operuja dzi§ w swych pracach. A wiec: wsz.yst_—
kie alteracje akordow, zwiekszone trojdzwieki,
alterowane akordy terckwartsekstowe i kwint-
sekstowe, seksta neapolitanska i t. d.
Niektorzy dzisiejsi pisarze muzyczni czynia
wymowke wspétezesnym Chopinowi muzykom
i krytykom, ze ta wlasnie najgenialniejsza
strona jego talentu, ktéra go odrazu wywyz-
szyta, pod tym wzgledem, ponad Bachéw,
Mozartéow i Beethovenéw, nie zwracala na
siebie ich wuwagi, i nie dostgpita pelnego
uznania. Wymoéwka to niestuszna. Nietylko
obcy, ale mawet swojscy domorosli krytycy
polscy, na wspaniate nowatorstwa harmo-
niczne jego zwracali uwage, tylko, ze jak to
juz raz zaznaczyliSmy—nie umiejac wyrazaé
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sie technicznie, z konieczno$ci positkowali
si¢ ogllnikami. Krytycy fachowi wyrazali sie
oczywiscie bardziej plastycznie, ale ich
stownictwo techniczne nie bedac woéwezas
wyrobione nalezycie, zmuszalo ich réwniez
do ogo6lnikow.

Taki np. Fineck w Allg. Mus. Zeitung
moéwi wyraznie o wybitnej odrebnosci Chopina,
0 nowych drogach wytknigtych
przez niego harmonji imuzyceroman-
tycznej, -ale analizowac nie potrafit dokladnie.
Wojkowski w , Przyjacielu ludu® nawet ,przy
dziwnych rytmicznych i harmonicznych
zawiklaniach®, znajduje w dzietach Cho-
pina ,jakis$ Spiewny charakterystyczny dZwiek,
porzadek i dziwng symetrje“. Przeciwnik
Hanslicka, dyletant dr. Laurencin, w swej
pracy o harmonji nowoczesnej, ré6wnie mglisto,
jak Wojkowski, wyraza si¢ o pomystach
harmonieznych Chopina: ,o0 tak zwanych
Opéz’nieniach, o dtugo wytrzymanych, przewaz-
nie nawet nieprzygotowanych postepach dy-
sonansowych, nie mozna moéwi¢ u Chopina
]'ako 0 Wythku lecz jako o regule. W koncu
zZwie g0 yhieprzerywanem brzmigcem ingan-
nor“ (niespodziewane zwroty modulacyjne),
ale nadzwyczajnego zmyslu harmonicznego
Chopina okresli¢ wlasciwie nie potrafil, choé
go. niewatpliwie wyczuwal. Nie mniej Schu-
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mann i Liszt, lubo wiele sami korzystali z
jego odkry¢ harmonicznych, choé wyrazali
sie o nich z uwielbieniem, a przytem od
innych uczensi, dobrze jednak zanalizowac
owych odkry¢ takze nie umieli.

Role jaka Chopin odegral w historji mu-
zyki, jako witasciwy twoérca szkoty roman-
tycznej, jako ojciec harmonji dzisiejszej, jako
cyklopowej sity czynnik odnowienia starych
a wytworzenia nowych form, nawet przewrotu
w dziejach muzyki—ijest wielki, a wptyw na
wszystkich kompozytoréw wspétezesnych i
nastegpnych—olbrzymie dat wyniki. Ow wptyw
uwidocznia sie i w tak poteznych muzykach
jak Grieg *), Liszt i Schumann, i w tak
znakomitych, lubo mniej samoistnych w pomy-
stach muzycznych twéreow rosyjskiech, jak
Rimski—Korsakow lub Skrjabin. Ten ostatni
tak bezceremonjalnie S$ciggal z Chopina po-
mysty do pierwszych swych utworéw, ze ktorys
z rodakéw przezwal go nieparlamentarnie
,walizka z kradzionemi rzeczami Chopina®.

#) Dziekujac mi za pochlebna o jego utworach
recenzje, zamieszczong w ,Kurjerze Warszawskim®,
Grieg zauwazyt zartobliwie, ze moze dlatego tylko
podoba,ly mi sig jego kompozycje, ze W nich jest
Scos ChOplllOWSkle\"‘O“ Boé¢ to Chopin przecie
nauczyl mnie tworzyé po morwesku—dodat z
usmiechem. (przyp. aut.)
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Chopin tyle nowych pierwiastkéw wnigst
do .muzyki nowoczesnej, i tak ja hojnie wzbo-
gacﬂ: zwlaszcza rytmicznie i harmonicznie,
Ze nie m(?gl tej nowalji i tego bogactwa lekee-
wazyc ani sam wielki bogacz ducha, genjalny
reformator muzyki instrumentalnej w ogodle,
a opery w szczegolnosci—Ryszard Wagner,
ani tak utalentowany symfonista jak Ryszard
S.trauss. Obaj korzystali z jego odkry¢é harmo-
nlczr_lych i ze sposobu wyrazania sie¢ dZwie-
kami ,nietylko uczué, ale i ide6w®, weale
go jednak nie nasladowali. Byt dla nich zr6-
dtem natchniefi i podniet tworczych, a nie
wzorem do kopjowania. Niema powodu do
powatpiewania, ze chocby Chopin spéznit sie
byl z przyjsciem na Swiat o 50 lat, nie o-
poznitby ten fakt wecale utworzenia ani » LTy-
stana“, ani ,Salome®, i moze w niczem nie
wplynatby na obnizenie wartosci tych dziet.

‘O.dnajdywanie przeto przez mtodych
pOlSk.ICh muzykologéw w muzyce Chopina
erpbrlonu, z ktorego jakoby wyrosta sztuka
wielkiego Wagnera, $redniej wielkosci Straus-
sa i kartowatego Debussy’ego, uwazamy za

vprges-adg, zrodzona z entuzjazmu i czei dla

najwiekszego z muzykéw polskich. Pomysty
nowatorskie Chopina, uznane i opatentowane
przez miedzynarodowy areopag muzyczny,
ztozone zostaly do ogo6lnego skarbca muzyki
90

powszechnej. Tu zmieszaly sie z pomystami
mistrzéw dawniej zyjacych, i staty wlasnoscig
ogoétu, z ktorej kazdy korzystaé ma prawo,
bez obawy posadzenia go o plagiat, czy o
proste tylko nasladownictwo. Kto odnajduje
przeto szopenowskie zwroty harmoniczne i
modulacyjne w ,Trystanie“ Wagnera, czy
,Elektrze“ Straussa, ten, logicznie rzecz bio-
rac, méglby tez obu tych kompozytoréw po-
sadzaé jednoczesnie i o nasladownictwo np...
Monteverdiego, a to z powodu czestego uzy-
wania przez nich akordu septymowego bez
przygotowania, lub tremolanda skrzypiec, uzy-
tych po raz pierwszy przez Monteverdiego w
poczatkach XVII stulecia. :

Nie wszyscy wielbiciele Chopina zgadzaja
sie w ocenie wartosci poszczegélnych dziet
jego, i nie moga doj$¢ do porozumienia w
odpowiedzi na pytanie: ktérej z kompozyecji
Chopina oddaé pierwszenstwo. Jedni najwy-
7ej cenig preludja, drudzy sonaty, inni znowu
koncerty, sonaty i t. d. Najwieksza wszakze
liczbe zwolennikow znalazly preludja (o kto-
rych wyzej byla mowa) oraz etiudy. I stusz-
nos¢é przyznaé im nalezy. Sa to bowiem poe-
maciki drobne wprawdzie rozmiarami, ale za
to pod wzgledem bogactwa tresci i opracowa-
nia technicznego, nadzwyczajnej oryginalnosei
formy, wdzieku i glebi nastroju poetycznego,
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nusza by¢ uznane za arcydziela, bezwzglednie
doskonafte, nie majgce réwnych sobie w calej
literaturze muzyecznej. Zadaniem etiud kompo-
nowanych przed Chopinem (przez Clementiego,
Cramera, Czernego, Moschelesa i innych) byto
wprawianie sig, a jeszcze lepiej wyrabianie
pewnych szezegétéw techniki fortepjanowe;.
I dlatego wilasnie zwano te utwory etiudami,
to jest Céwiczeniami, wprawkami. Poniewaz
byty tworzone tylko w celach pedagogicznych,
autorowie nie troszezyli sie w nich ani o
pieknos¢ melodji, ani o nastroje poetyczne,
ani nawet o tresé zajmujaca.

Co innego etiudy Chopina, w ktérych—
jak sie poetycznie wyrazit Ludwik Ehlert:
yzamienit Chopin éwiczenie w dzieto sztu-
ki, tak, ze studjujac je, wyobrazamy sobie
Ze jesteSmy raczej na Parnasie, anizeli na
lekeji“. W liczbie 27 etiud, sa wprawdzie
przeznaczone dla wyrabiania: to. gietkosci
przegubu, to aksamitnego uderzenia, kolory-
styki fortepianowej, niezaleznoseci rak i palcow,
prowadzenia kilku na raz gloséw, to znéw
przeznaczone dla éwiczenia sie w kontrastach
rytmicznych i arpeggiach szeroko roztozo-
nych, dla gimnastyki palcéw w tercjach, sek-
stach, oktawach, gamach chromatycznych i
t. d. Ale sg i takie, ktérychby wlasciwszem
mianem byly: kaprys, nokturn, elegia, toccata
94 —

i t. p., w ktorych problem te.chn.iczny iSzas
mierzenia pedagogiczne sg me\yldoczne; w
ktérych niema nic etiudowego, nic do »Wpra-
wiania sie“, lecz jeno muzyka pigknosci se-
raficznej. Naprzyklad etiuda' No. 3 E-dur;
Jezeli w tym cudnym nokturnie, p9s1ada]qeym
najpiekniejsza melodje, jaka Choplq utworzyl
(wedlug jego wiasnego przekon‘anla): a Bog
wie z jakiej racji nazwanym etiuda jest cos,
w czemby wprawiaé sie nalezalo, to.zapewne
nie w podwdéjnych sekstach tl'l‘uzyt’y(‘:h W
drugiej czesci, lecz chyba w umiejetnosci fra-
zowania uczuciowego, i w poetyeznych wzlo-

tach pod nieba empirejskie! .
Pomimo Ze prawie WSzyscy ol?cy, procz
Schumanna i kilku innych, os.acdzih. o’ba kon-
certy Chopina surowo, po dzi$ dzien stano-
wia one ozdobe programow konc.ert?‘wych,
podezas gdy wpotczesne im yarcydzieta® Men-
delsohna, Hummla i innych, oddawna zeszly
z repertuaru. Prawda, ze pod wzgledem spo-
sobu uzycia fortepianu, a naw'et. stylu, przy-
pominajg nieco Hummla (gléwnl‘e legolko.ncelr't,
A-mol) w samej wszakze formie zn-aldu}ac sie
juz pewne odstepstwa od 'o'bowmﬁzu]a‘ceg‘o
.Wtedy szablonu, a W treépl i opracowaniu
wyrazne znamiona wybitnej odrebpos01 ige-
njuszu Chopina, ktore je zaszcz'y-tme z liczby
koncertéw Owezesnych wyrozniaja. Zwlaszeza
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Larghetto drugiego koncertu, utrzymane
w formie i stylu wrecz nowym.

Balladom, ktérych napisat cztery, dat Cho-
pin réwniez forme nieznang w podrecznikach
teoretycznych, a wyposaziyt trescia bogata,
posiadajacg niewatpliwie—jak i wiele innych
dziet jego—podktad programowy. Sam zreszta
przyznal si¢ Schumannowi, ze pomysty do
ballad czerpat z: Mickiewicza. ,Kazda z nich
rézni si¢ zupetnie od towarzyszek, a maja
tylko jedng rzecz wspélng—romantycznag tresé
i wznioste motywa“—powiada zachwycony
Ludwik Ehlert.

Formg nokturnéw przyjat Chopin od Fielda,
ale ja uszlachetnil, rozszerzyl, przerobit, wy-
pelnit. trescig czesto silnie dramatyczna, cze-
Sciej nastrojona elegijnie, niekiedy nawet sen-
tymetalnie, rzadziej pogodng w mnastroju li-
rycznym; a obsypywana hojnie bogaty orna-
metacjg, dajgca pianistom pole do popisu.

To samo da si¢ powiedzieé o czterech jego
scherzach. Forma ich bowiem byla takze zna-
na, i znakomicie, zwlaszcza przez Beethovena,
wyrobiona. Chopin wszakze tak dalece, i w
sposob tak oryginalny rozszerzyl, rozwinat te
forme, ze s$mialo nazwacby go mozna byto
wynalazeg scherza nowozytnego. Kto§ powie-
dzial nie bez pewnej stusznosci, ze scherza
Chopina sa utrzymane w tonie bajronowskim,
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w ktorych poprzez pierwszorzednej pieknosci
frazesy muzyczne, przebija sie czesto cos
kaprysnego, fantastycznego, czesciej ponure-
go, groznego, niesamowitego, a jednoczesnie
niezwykle poetycznego.

Polonezy byly pierwsza forma muzyczna, :

w ktorag Chopin w latach pacholecych spo-
wijal pierwsze swe inwencje. Jeden z nich
B-dur, skomponowany przez osmioletniego
»Frycka‘" dochowal sie¢ do naszych czasow *).
Z poczatku wzorowal je na popularnych wow-
czas polonezach Oginskiego, Elsnera, Stefa-
niego, Kurpinskiego, utrzymanych w formie
tanecznej. Po6Zniejsze jednak polonezy maja
juz tylko tytut utworu tanecznego, w rze-
czywistosci sa badZz rapsodami opiewajacymi
Swietna przeszto§é, czy tragiczne losy nie-
szczeSliwej ojezyzny, badZ tez wytwornie sty-
lizowanymi utworami o nastroju nokturno-
wym marzycielsko-poetycznym, utrzymanymi
w rytmach polonezowych. Najwiekszej popu-
larnosci dostapit polonez A-dur (tak zwany
,wojenny‘), w czasach dzisiejszych odgrywa-
jacy u nas role jakby hymnu narodowego,
otwierajacego sezon muzyeczny, lub program
wszelakich uroczysto$ci muzycznych. Do po-

*) Byla o nim mowa na pierwszych kartach
pracy niniejszej.
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pisu wirtuozowskiego stuza: bohaterski As-dur
i tragiczny Fis-mol, ze wszystkich najmocniej-
szy w wyrazie, najglebszy w nastroju.
Rzecz dziwna, ze jedna z najciekawszych
wizyjnych opowiesci muzycznych Chopina,
noszaca tytul: ,,Polonez-Fantazja‘, nie zna-
lazta taski ani u wirtuozéw ani u krytykow.
Widocznie dotad jeszeze nie zdotali rozejrzeé
sie¢ w fantazyjnej formie tego arcydziela, ani
poja¢ znaczenia jego proroctwa dzwigkowego.
Z dziet Chopina najwieksza w $wiecie dy-
letantéw popularnoscig cieszyly sie i ciesza
jego mazurki. Moze dlatego, ze prosta, na
ludowych Spiewankach mazurkowych wzoro-
wana forma, nie wymagala z ich strony
mocniejszego natezenia mysli, a skromny na-
wet zakres ich muzykalnosci i pojeé estetycz-
nych, wystarczaly, zeby sie pieknoscia melo-
dji tych miniaturowych poemacikéw i krzep-
koscia rytméw mazowieckich zachwycaé. A
tembardziej, ze i samo wykonanie nie domaga
sig jakiejS wiekszej sprawnosci technicznej.
Dla tej to popularnosci tytulowano zwykle
Chopina ,autorem mazurkow“. Jesli w ktérej
z form tanecznych trudno osiagnaé rozmai-
tosé, to w mazurkach, z powodu ich wybitnej
charakterystyki rytmicznej, jeszcze chyba
trudniej, anizeli np. w polonezach lub wal-
cach. A jednak nigdzie moze genjusz Chopi-
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na i twéreza jego fantazja nie okazaly sie
tak niewyczerpane w urozmaicaniu rysunku
melodyjnego, rytmiki i Srodkéw dynamicznych,
jak w mazurkach. Napisat ich 50 z géra, a
mimo to kazdy posiada tres¢é odmienna, wasna
charakterystyke i nastr6j inny. A przytem w
dziatalnosci Chopina zajmuja one stanowisko
odrgbne z powodu, ze w nich—co dziwna
nawet jest rzecza—najciekawsze moze, najge-
njalniejsze ujawnial reformatorskie swe po-
mysty harmoniczne. Jakkolwiek mazurki od
wiekéw byly znane, Chopin wszakze urobil
dla nich specjalng forme, i tym sposobem
wytworzyl nowy, nader szlachetny rodzaj for-
tepianowego morceau de salon. Wszyst-
kim nadal ogélnikowa nazwe mazurkéw,
lubo w wiekszej polowie calego zbioru nie
sg mazurkami, lecz kujawiakami, a drobna
czes¢—oberkami. W niektérych taczyt wszyst-
kie trzy tance z soba np. w mazurku H-mol
(Op. 33 No. 4), w ktérym poczatek i czesé
druga posiada, mimo nastréj elegijny i tempo
umiarkowane, charakter oberka, poczatek tria
(H-dur) jest kujawiakiem, a koniec mazurem.
Z tegoz opusu mazurek D-dur, ulozony do
spiewu dla sopranéw koloraturowych, w czesci
pierwszej jest kujawiakiem, w $rodku mazu-
rem; a C-dur (No 3) przeciwnie; poczatek
jest mazurem, a cze$¢ druga kujawiakiem.
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(O tym to mazurku twierdzit Meyerbeer, ze
mimo %/4, jest on wyraznie utrzymany w
takcie dwéjkowym, z tréjkami, w jednej po-
towie taktu, co niepomiernie gniewato Chopi-
na). Wzor do takiego taczenia roznych tancéow
w jeden, znalazt Chopin w zwyczaju prakty-
kowanym dotad jeszcze na Kujawach w tych
gospodach (w ktérych wesotuchéw wiejskich
nie zastapity jeszeze katarynki i gramofony),
gdzie najprzod tanecznicy ida ,chodzonego“
(t. j. poloneza), potem bezposrednio tancza
kujawiaka, a w koncu, na dany znak, grajek
rznie od ucha ,ksebke“ (t. j. oberka).
Wszystkie te tance maja takt na 3/s lub
%/s, nier6wnomierne wszakze akcenty, nastroje
i tempo. Tem si¢ wlasnie réznig miedzy soba,
(lubo Chopin niektérym swoim niby mazurkom,
a wlasciwie oberkom i kujawiakom, dawat
tempo powolne). I tak: w mazurze akcent
moze pada¢ wedle fantazji kompozytora na
ktéora badZz czesé taktu, i w kazdym takcie
inaczej: to na pierwsza czesé, to na druga,
to na trzecia, na dwie pierwsze, tylko na
trzecia, wreszcie na wszystkie TEZiyiii s ds
nastroj zwykle wesoty, ochoczy (u Chopina
tylko czesto elegijny, sentymentalny), tempo
umiarkowanie zywe. W Kujawiaku glowny
nacisk pada w takecie czwartym na ktorejkol-
wiek czesci; nastré] najezesciej elegijny, li-
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ryczny, tempo powolne. W oberku akcent
pada w drugim takcie na ostatniej czesci, z
wyjatkiem jednego, najpopularniejszego w ca-
fej Polsce, w ktérym gléwny akcent w czesci
pierwszej pada stale co trzeci takt; nastréj
wesoly, tempo szybkie.

Chocby tylko z powodu tak wielkiego
urozmaicenia formy mazurkéw, uwazaé je
nalezy za wytwor oryginalny Chopina, uro-
biony zrecznie z pierwiastkow trzech pokrew-
nych sobie tancéw ludowych. E. Ganche,
autor najnowszej pracy o Chopinie (Paryz
1913 r.) powiedzial o mazurkach, ze wraz z
polonezami najbardziej one charakteryzuja
narodowosé Chopina. I dodaje, w rodzaju ob-
jasnienia owej ,narodowoseci“: , Przez swe ma-
zurki jest Chopin takze un précurseur
de 1’Ecole Nationale.. Russe® (I).
Biedny Chopin, ani sie spodziewal, ze syno-
wie szlachetnych jego przyjaciét francuskich
zrobia go apostolem czy zalozycielem mu-
zycznej szkoly... rosyjskiej!

Nie mniejsza od mazurkéw ciesza sie po-
pularnosciag walce, lekkie w nastroju, petne
wdzigku melodyjnego, oraz iskrzacego doweci-
pu w fakturze, w ogéle jednak w ogé6lnym
dorobku Chopina wybitnego miejsca nie zaj-
mujace. Sam nawet autor widocznie niezbyt
je cenit wysoko, na 17 bowiem walcow, ktore
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skomponowat, puscit w §wiat tylko 8, pozo-
state za§ 9 wydano dopiero po jego $mierci.
Mimo to anglik Haveis utrzymuje, ze muzyka
taneczna Chopina nadala dziwna i czarujaca
solennosé salom balowym, podnoszac zwykla
rozrywke do godnosci czego$, co moznaby
prawie nazwac filozofja.

Jedna 2z najpotezniejszych kompozycji,
stawna Fantazja F-mol, nie znalazta pelnej
taski u krytykéw, oraz niektérych niemieckich
muzykéw i biograf6w Chopina. Zarzucano
jej mianowicie brak zwiazku miedzy czeSciami
poszczegllnemi, zuzywanie w niej wielu te-
matow, zamiast rozwijania gt6wnego motywu.
Jakkolwiek do tych surowych krytykéw na-
lezat i genjalny Schumann, mimo to nie wa-
chamy si¢ uznaé owych zarzutéw za zgola
nieuzasadnione.

Kto je stawial, nie zwrécit widocznie
uwagi na to, ze forma ktéra obowiazywata
dawniejsza muzyke: Bacha, Mozarta, Bee-
thovena i w ogéle calg muzyke niemiecka,
nie mogta obowiazywaé Chopina, ojca now e j
muzyki fortepianowej i wogéle reformatora
form tej muzyki. Jego Fantazja ma nowa,
dawniej nie znang forme, kunsztownie zro-
biong, i tre$¢ niezmiernie bogata—niewatpli-
wie o podkiadzie narodowym, na ktéra sklada
si¢ szereg obrazéw poetyeznych o nastroju
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plomiennym, elegijnym, rycerskim, religijnym
it d., stosownie do jakosci tresci danego
obrazu. Calo$é wywiera wrazenie imponujace.

Na kilka dni przed $miercia, Chopin roz-
porzadzit, Zeby spalono wszystkie rekopisy
muzyczne jakie znajdowaly sie¢ w jego tece
kompozytorskiej. Uwazal bowiem ze nie sg
dostatecznie wygladzone. ,;Winienem to pu-
blicznosci i sobie—odezwat sie¢ do siostry —
zeby ogtaszaé tylko rzeczy dobre®. Jak wia-
domo spekulacja wydawnicza zyczenia tego
nie uwzglednita. W liczbie utworéw ktérym
grozito spalenie zywcem (Impromtu Cis-mol,
8 mazurkéw, 9 walcéw i t. d.) znajdowato
si¢ tez 16 piesni na glos pojedynczy z to-
warzyszeniem fortepianu. Jak wigkszosé tych
dziet, rownie i pie$ni (précz kilku) powstaty
jeszcze w Warszawie. A cho¢ wywalezyly so-
bie popularno$é dosé znaczng w kolach dy-
letantéw polskich, nie myslat weale Chopin
0 ich wydaniu. I nie bez pewnej racji. Sa to
bowiem wlasciwie szkice, piosenki niewykori-
czone, z towarzyszeniem i podktadem harmo-
nicznym przewaznie niezbyt zajmujacym, kt-
rych na réwni z piesniami nietylko juz Schu-
berta, ale nawet mniej wybitnych kompozy-
tor6w niemieckich stawia¢ niepodobna.

Rzecz prosta, ze inajstabsze dzielo genju-
sza jeszczeby stawe przyniesé moglo jakiemu
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zasciankowemu Mozartowi. W poréwnaniu
przeto z naiwnemi pie$niami Kamienskiego,
Stefaniego, Elsnera, Lessla, Szymanowskiej i
innych, piosenki Chopina robily wrazenie arcy-
dziel przynajmniej oryginalng melodja, czy-
stoscia harmonji, szlachetnym mnastrojem, a
przytem—rzecz bardzo wazna—trescig stéw
piekna, do jego czasé6w w piesniarstwie pol-
skiem nieznang: Mickiewicza, Zaleskiego i
Witwickiego. Do piesni bardziej udatnych za-
liczamy: mazurka ,,Gdybym ja byla stonecz-
kiem*, ,,Piesn litewska‘. ,,Precz z moich oczu*’,
,,Pieszczotke®, ,,Dwojaki koniec*, ,,Pierscien‘.
W liczbie piesni znajduje sie wszakze jedna,
ktora zajela stanowisko odrebne nietylko w
polskiej, ale i w catej miedzynarodowej lite-
raturze piesniarskiej. Jest to piesn do stéw
Krasinskiego: ,,Z goér gdzie dzwigali ciezkich
krzyz6w brzemig*, ktorej dano tytut ,,Melodja‘‘.
Napisat ja na krétko przed Smiercig, a wlasci-
wie naszkicowat tylko, zar6wno melodje jak
i jej podktad harmoniczny. Mimo to posiada
ona prawo do zaszczytniejszego nawet tytutu
anizeli arcydzielo, jako pierwowzo6r dzi-
siejszego piesniarstwa moderni-
styeznego. Jej bowiem tamane linje w ry-
sunku melodyjnym, nastréj gleboki, §miatosé,
a nawet zuchwalosé w kombinacjach harmo-
nicznych i modulacyjnych, wreszcie sita dekla-
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macji i wyrazu muzycznego, oraz forma spe-
cjalnie do tresci zastosowana, nawet charakte-
rystyczna w piesniach dzisiejszych chwiejnosé
tonacyjna, wszystko to wytwarza catosé pod
ktorg Smiato mogtby sie podpisaé choéby...
Ryszard Strauss—tak jest dzisiejsza. Shasznie
tez wyrazit si¢ Breithaupt o Chopinie: ,,Jest
on pierwszym modernistycznym impresjonista
muzyeznym i nastrojowcem, bezposrednim
zwiastunem  chromatyezno - enharmoniczne;j
techniki ,,Trystana“. (,,Die Musik*, Chopin-
Heft).

Psychologja twérczej indywidualnosei i
caly mechanizm twérczosei Chopina nie-
zmiernie sa zajmujace. Charakterystyczna ich
cecha: niezaleznosé od wszelkich regut i
przepiséw teorji 6wezesnej, niestychanie bujna
intuicja artystyczna, czy tez, co na jedno
zreszty  wyjdzie, absolutna bezposredniosé
natchnienia, nie podbudzanego z zewnatrz,
lecz wyplywajacego z glebin serca e oo 8y
uczu€ i nastrojéw w tem sercu goszczacych
w chwili tworzenia. Genjusz jego jest elegijny —
powiedzial Haveis. Bywat czesciej czulym niz
surowym, a nawet przypadkowe porywy sity
ustepuja u niego rychlo w obec przewaza-
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Pomnik Chopina na ecmentarzu Pere Lachaise

w Paryzu.
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jacych péttonéw glebokiej melancholji. Chtod-
nym kombinatorem dZwiekéw nie byt. Nie
bawit si¢ tez pisaniem fug i specjalnie polife-
niczno-popisowych dziel nie urabial. A jednak
byt polifonista z natury i przygotowania
technicznego; umial tes w swych kompo-
zycjach snué po mistrzowsku przedze tema-
tyczna w duchu najwykwintniejszej polifonji.
Elementarng wiedze kontrapunktyczng otrzy-
mat w szkote Elsnera, z polifonig kunsztowna
poznajomit go Bach i Cherubini. Bacha stu-
djowal cate zycie, z dzielem jego nie rozsta-
wat si¢ nigdy. Jest nawet o tem wzmianka
w liscie pisanym z Majorki do Fontany:
»Dziela Bacha, moje bazgraly i nie moje
szpargaly, oto wszystko co posiadam®. A
miat sposobnosé poznania Bacha gruntownie,
poprawial bowiem wéwezas edycje paryska
tego mistrza ,nietylko z bledow graveur’a,
ale i z btedow akredytowanych przez tych,
co Bacha niby rozumieja (nie w pretensji
Zebym lepiej rozumial, ale z przekonaniem,
ze czasem zgadng“). Wiadomo tez, ze przed
wystepem publicznym przegrywal nie swoje,
lecz Bacha, kompozycje. Studjowal gorliwie i
Mozarta. W 1846 r. prosi swa uczennice de
Roziéres o przystanie mu do Nohant (wiej-
skiej posiadtosci pani Sand) matej partycji
Requiem Mozarta ktérg sZzapomniat
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wziaé z soba“. Ksztalcit sie tez na pod-
reczniku kontrapunktu Cherubiniego. Juz po
wydaniu preludjow i wielu innych swmle}
arcydziel, prawie przy koncu swej dziatalnosci
artystycznej, w liScie z 1841 r. prosi Fontan(_g,
zeby mu kupil i przystat podrecznik Cherubl—
niego. A wiec na 8 lat przez zgonem jeszcze
studjowal wyzszg teorje muzyczna! .

Wyksztalcenie umystowe posiadal Chopin
niezbyt wysokie, mimo ze zyt w écislynq
stosunku z tak wielkg autorka jak Sand,. i
ze w jej saloniku zgromadzali sie najwyblt.-
niejsi francusey poeci, mysliciele, artysci,
muzycy, rzezbiarze, politycy i t. d.; z polakow
Mickiewicz, Grzymata i wielu innych. W
swych listach nigdy nie podnosit ani spraw
muzycznych, ani spotecznych, ani literacquh
(w przeciwienstwie do Moniuszki). Ich trescia
zwykta, zwlaszeza pisanych do For}tany:
targowanie si¢ o honoraria, interesa pieniezne,
wymysty na wydaweow, zadania zeby prze-
pisywano czytelnie jego utwory i wysylanq
do wskazanego wydawcy; jak mu urzadzaé
mieszkanie, gdzie je wynajmowaé, ktérego
tapicera zamawiaé i t. d.

Mechanizm twérezy Chopina nie byt ta.k
sprawny jak Mozarta albo Schuberta. Nle
umiat, jak oni komponowaé na poczekaniu,
lubo - improwizowal gtadko. Ale co innego
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improwizowaé, a co innego komponowac:
Improwizatora i najmuzykalniejszy detektyw
nie schwyta nawet na grubszych odstepstwach
od prawidel formalnych, gdy dowody tych
odstepstw w kompozycjach wydanych, znajduja
si¢ na papierze. Dlugo tez obrabial starannie
w mysli swe utwory, nim je przelal na
papier. Ale gdy juz byly znutowane, wéwezas
pracowal dlugo i mozolnie nad szczegétami
kompozycji, analizujac kazdy az do przesa-
dy. A gdy mu nie szto gladko wedle checi
i gustu wykwintnego, wpadal w rozpacz
prawdziwg. George Sand utrzymuje, ze
wowezas zamykal sie zwykle w gabinecie,
Sleczac calemi dniami nad swa praca, ptakat,
rzucatl si¢ jak opetany, tamal piora, czesto
jeden takt po sto razy przekreslat i przerabial.
Nieraz meczyl sie tak pare tygodni nad jedna
stronicg a w koncu napisat swéj utwor tak,
jak go za pierwszym razem znuto-
wat na papierze. Zdarzalo sie jednak
czesciej, ze dopiero po ucigzliwej, gorliwej i
nadzwyczajnie sumiennej pracy nad wygla-
dzeniem kompozycji, wychodzita ona z pod
ostatniej korekty arcydzielem, ktore trescia
swoja, wykwintna ogtada techniczna i na-
strojem podniostym czarowalo znawcéw i
profanéw, a serca rodakéw gromadnie roz-
sypanych po wszystkich zakatkach goscinnej
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dla nich wéwczas Europy, krzepito muzycznem
stowem polskiem i polska muzyks. Bo gdy
wkrotee po opuszezeniu przez Chopina kraju
na zawsze straszne nastaly czasy, gdy caty
kraj stanat w plomieniach, piesn Chopina,
jak ow Mickiewiczowski ,stowik z plonagcego
gmachu® uszta calo, a unoszac sie ,nad
zgliszeza i groby“, krzepita i dotad krzepi
stale nadzieja: ,jeszcze nie zgineta“.

Zyt krétko, bo zaledwie 39 lat; stad tez
jego dorobek duchowy nie mégt byé obfify.
Ale jak trafnie zauwazyl Przybyszewski
(,Szopen a Nar6d“) gdy umarl, nie umart
ani za rychfo, ani za pé6zno. W tym krotkim
zyciu dusza Narodu, ktérej byt wystannikiem
i ktéra go pomazata, by jej wielkosé, jej potege
i moc glosil, zdazyla sie cata wypowiedzieé.

Zyt krétko, ale ze swej misji zdotal sie
wywigzaé catkowicie: ,ukazal Swiatu genjusz
catego narodu w nim zesrodkowany, w catej
swej niestychanej potedze“. A tem samem
udowodnil $wiatu, ze naréd, co ma taki
genjusz, zgina¢ nie moze.
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