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CHOPIN JAKO TWORCA.

Chopin nalezal do nielicznego grona
wielkich twércow, ktérych gienjusz u-
znawanym byl za zycia, ktérym nie
szczedzono sléw podziwu i objawéw
hotdu; istotne jednak znaczenie jego
twoérczosci, mimo niejednokrotnych za-
chwytéw nad jego kompozycjami za
zycia, dopiero w ostatnich czasach za-
czyna byé rozwazanem z $cisle nau-
kowo-analitycznego stanowiska, dzie-
ki czemu wplyw i potega jego gienju-
szu teraz dopiero glebszej i prawdziw-
szej doczekuja sie oceny. Zjawisko to
daje sie tem wytlomaczy¢, ze artysta
o tak niepospolitej indywidualnosci jak
Chopin, posiadal ten czar i urok oso-
bisty, ktéry jako emanacja jego gie-




njuszu niewolil $wiat wspdlczesny do
poddania si¢ w zupetnosci jego wia-
dzy; urok ten wzniecata bezpo$rednio
jego wysoce artystyczna gra, ktdra,
interpretujac wtasne utwory porywat
i czarowat stuchaczy. W samej ocenie
stanowiska dziet Chopina zaszly z cza-
sem zmiany i réznice prawie ze zasad-
nicze; o ile poczatkowo twdrczoéé jego
uwazang byta jako niespodziewany wy-
kwit twdrczosci polskiej, o tyle bada-
nia poézniejsze wskazaly, ze wyrosia
ona na tle 6wczesnej naszej muzycz-
nej kultury; powszechne zato, diugo
sie utrzymujace zdanie, Ze cechag Cho-
pina byta umiejetno$¢ obracania sie wy-
lacznie w zakresie form mniejszych u-
lec musiata stanowczemu przeobrazeniu.
Najczestsze, zwlaszcza u nas, anali-
zy (nawet przez fachowych muzykéw)
dziet Chopina miewaly podktad anegdo-
tyczny; Kluczem do rozumienia Polo-
nezéw, Ballad, Mazurkéw miaty byé
mniej lub wiecej prawdopodobne histo-
ryjki:—najczes$ciej wiarogodne opowia-
dania «przyjaciét lub ucznidw»; przy
traktowaniu przedmiotu serjo, musi

oczywiscie ta strona «fachowych» po-
gladéw upas$é zupelnie, posiada ona
jednak jako kwestja oderwana pewne
znaczenie. Epoka, w ktérej sie rozwi-
jala twoérczosé Chopina byla epoka po-
wstawania idei ‘muzyki programowej;
ruch ten, ktéry we Francji reprezento-
wat Berlioz, nie mégt byé obcym Cho-
pinowi; nawet u nas, zwlaszcza W za-
kresie mniej warto$ciowej tanecznej mu-
zyki kwitnela moda podktadania pro-
graméw pod kompozycje («walc rewo-
lucyjny» Napoleona Wysockiego it. p.)—
sam jednak Chopin dalekim by} od u-
znawania teorji muzyki programowej;
o blizej okreslonych pogladach jego na
te sprawg¢ — dotychczas przynajmniej
nic wprawdzie nie wiemy, znajac jed-
nak na ogél zasady oraz wierzenia
estetyczne, Ktorym holdowal, - wiedzac
o jego wrogim usposobieniu dla muzy-
ki Berlioza wogoéle, mozemy napewno
twierdzi¢, ze ideje autora Symfonji Fan-
tastycznej (ktéra Chopin styszat praw-
dopodobnie kiedy wykonywana byla
po raz pierwszy w drugim roku jego
pobytu w Paryzu), rozwijajace si¢ da-




lej w ciggu XIX-go wieku w poemacie
symfonicznym od F. Liszta do R. Stra-
ussa, byly naszemu mistrzowi obce
jezeli nie wstretne. A jednak!—jednak
Chopin — romantyk, Chopin—wizyoner,
ktory Ballady Mickiewicza illustrowal
muzyka, moze wbrew wilasnej woli
wkraczal w swojej sztuce w dziedzing
programowosci, realizujac to pojecie
W sposOb najbardziej artystyczny. Za
przyktad tej programowos$ci stuzy¢é mo-
ga z jednej strony wspomniane wilas-
nie Ballady Mickiewicza (Switezianka)
o czem sam Chopin wspominal Schu-
mannowi, lub sposéb w jaki on sam
objasnial wlasne utwory, np. z koncer-
tu E mol, o ktérym Adagio pisze w liscie
do Tytusa Woyciechowskiego: «Charak-
ter jego romansowy spokojny, melan-
choliczny; powinno czyni¢ wrazenie mi-
fego spojrzenia w miejsce, gdzie stawa
tysiac lubych przypomnien na mysli.
Jest to jakie§ dumanie podczas pieknej
wiosennej nocy, os$wietlonej ksiezy-
cem». Domniemane programy Polo-
nezéw (np. Poloneza-Fantazji), Preludja
imitujgce chwilowe wrazenia (krople

deszczu w Preludjum H mol) to wszyst-
ko sklada sie na uzasadnienie przy-
puszczen, ze absolutno-muzyczna natu-
ra Chopina na tle romantyzmu wspol-
czesnego mimowoli wkraczala w dzie-
dzine programowosci, ktéra jednak by-
najmniej nie staje sie przez to Kluczem
do rozumienia bezwzglednego jego u-
tworéw. Wszystkie programy chocby
najautentyczniejsze na nic si¢ nie przy-
dadza, jezeli utworéw Chopina nie be-
dzie sie odczuwato tak jak byly two-
rzone, to jest sercem.

®
*

Ogéblna opinja jaka wyrobily sobie
dwa omal pokolenia o twdrczosci Cho-
pina jest przekonanie, zZe byl on mi-
strzem «malej formy», ze dziela wigk-
szego zakresu nie lezaly w sferze jego
gienjalnego talentu. Aby poje¢ tych
zbadaé prawdziwo$¢, nalezy — krok za
krokiem $ledzi¢ rozwéj muzy Chopi-
nowskiej od pierwszych jej twdrczych
objawien. Nasuwa sie przytem koniecz-
ne zapytanie: Co dala mu szKkota? Szko-
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ta, czyli jedyny jego nauczyciel kom-
pozycji Jozef Elsner, cztowiek powaz-
nie wyksztalcony, zamilowany peda-
gog, ktory wzgledem ucznia, na Kkto-
rego gienjalnoSci poznat sie odrazu —
stosowal metode indywidualnego roz-
woju, uczgc Chopina 2z pedantyczna
Scistoscia zasad uzywanych O6wczeénie
form muzycznych oraz obznajmiajac
z arkanami kontrapunktu i fugi pozo-
stawial mu jednak swobode szukania
drég wlasnych, bedac jawnym tej pe-
dagogicznej metody zwolennikiem. Roz-
poczynajac zatem tworzy¢é swe naj-
pierwsze—mlodociane kompozycje, ko-
rzystal Chopin bezwatpienia 2z pierw-
szych przez szkole udzielonych wiado-
mosci, probujac swych sil nietylko na
utworach o prostej formie tanecznej
(pierwsze Polonezy i Mazury) lecz row-
niez na rozpowszechnionej wowczas
bardzo formie Ronda. Rondo staje
sie ulubiong jego kompozycja, a z cza-
sem staje sie prototypem, z Kktérego
gienjalna intuicja stwarza szereg nie-
znanych przedtem — a urozmaiceniem

S o

i odmianag Ronda bedacych form Balla-
dy i Scherza.

Jak sumienng byta szkola Elsnera
i jak uczen jego wcze$nie juz nietylko
prymitywng, taneczng formg muzyczna,
owladnal, stuzyé tez moga za przykiad
nietylko pierwsze jego Ronda (c mol na-
pisane w 1815 r., Rondo a la Mazur
1828) ale i dzieta o wiekszej szerzej
rozwinietej formie: Koncerty E mil i F mol
a choéby nawet powszechnie za stab-
sza uwazana Sonata fortepianowa ¢ mol
(skomponowana w 1828 wydana w 1851
roku). Sa to wszystko, réwniez jak
i slynne, przez Schumanna entuzja-
stycznie powitane, warjacje na temat
z Don Juana Mozarta op. 2 — kompo-
zycje z okresu szkolnej nauki—w Kkto-
rych mlody gienjalny uczeri prébowat
sit swoich na dopiero co wyuczonych for-
mach. W utworach tych objawily sie
tez wptywy, ktorym w owych czasach
ulegat Chopin ale réwnocze$nie zazna-
czaé sig¢ poczynala juz silnie jego in-
dywidualnosé. W kompozycjach wiec
o tanecznej formie jak pierwsze Polo-
nezy (Polonez As dur, poswigcony swe-
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mu profesorowi fortepianu Zywnemu
napisany w 1821 roku, Polonez Gis mol
z 1822 r, Polonez B mol z 1826 r.,
Polonez Ges dur z 1829 r.) i pierwsze
Mazurki (Mazuski G dur i B dur z ro-
ku 1825) wzoruje si¢ Chopin na kom-
pozycjach tego typu, ktérych wéwczas
pojawialo sie u nas mndstwo, autor-
stwa nietylko tak znanych powag jak:
Elsnera i Kurpinskiego, ale i mniej
«uczonych» muzykéw a nawet dyle-
tantéw. W pierwszych kompozycjach
w formie pie$ni pisanych wzorowat sie
Chopin na stynacych wéwczas i mod-
nych bardzo salonowych utworach w Pe-
tersburgu zamieszkatego pianisty i kom-
pozytora J. Fielda. Nastrdj, styl a po-
czatkowo i forma Nokturnéw Chopi-
nowskich wydaje sie wprost wzieta
z Fielda; rézni sie jednak od ckliwego
i plytkiego tonu salonowych piece’éw
petersburskiego kompozytora indywi-
dualno$cia melodyjnej linji oraz glebo-
kodcig i szczero$cia uczucia. Réznice
te z czasem stajg sie coraz wieksze,
Chopin odstepuje wkrotce nawet od
prostej formy Fielda wprowadzajac $rod-

kowsa cze$¢, rézniagca sie nastrojem od
pierwszej (ktérej powtorzeniem jest
ostatnia) i stwarzajac specjalng sobie
wilasciwg forme Poematu-Nokturnu.

W dwéch pierwszych wielkiego za-
kroju utworach koncertach E mol iF mol
wzoruje sie Chopin na koncertach Jana
Nep. Hummla, ucznia Mozarta, sly-
nacego wowcezas jako wirtuoz i kom-
pozytor. Podobienstwo niektérych uste-
pow z Koncertu fortepianowego A mol
Hummla (op. 85) z pierwszym koncer-
tem E mol Chopina jest tak wielkie iz
zakrawa chwilami na nasladowanie;
rzecz dziwna, ze tak przejety Hummlem
w Kkoncertach, zupelnie nie przypomina
jego stylu w pierwszej swojej Sonacie
C mol; owszem dzieto to pomimo swych
stabych stron posiada wybitne cechy
indywidualnej Chopinowskiej melodyki
i harmonizacji (Larghetto napisane jest
w oryginalnym zwlaszcza na Owczes-
ne czasy rytmie °/,), odbijajac tem
wiecej od szablonowej Haydnowsko-
Mozartowskiej faktury Sonat Hummla.
Sit swych w wiekszej formie prébuje
Chopin réwniez w Triu na skrzypce,
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wiolonczele i fortepian, dziele obfituja-
cym w oryginalne pigckno$ci ale nie zu-

petnie pod wzgledem nastroju jedno- -

litem.

W kompozycjach tworzonych na wy-
jezdnem z Warszawy i po jej opusz-
czeniu indywidualno$¢ Chopina zaczy-
na rozwijaé¢ sie tak silnie, ze odtad $la-
déw jakichkolwiek postronnych wply-
wow dopatrzeé¢ sie trudno. Praca nad
rozwojem i urozmaiceniem ulubionej
formy Ronda zaczyna wydawaé owoce
pod postacig Ballady i Scherza (Bal-
lada G mol, Scherzo H mol), rozszerze-
niu zaczyna ulega¢ taneczna forma
Poloneza (Grande Polonaise précedée
d'un Andante spianato z orkiestra),
pozostaje spora ilo§¢ Mazurkow, nie-
zmieniajacych si¢ pod wzgledem formy
ale coraz subtelniejszych rytmicznie
i harmonicznie.

Réwnoczesnie z praca nad wytwo-
rzeniem rozmaitych typéw formy mu-
zycznej rozwija sie u Chopina poczu-
cie czysto fortepianowej Kolorystyki,
ktérag z czasem - doprowadza do zupet-
nie nieznanych przedtem efektd

rzenie nowych pomystéw kolorystycz-
nych idzie w parze z przysparzaniem
technice fortepianowej nowych sposo-
bow gry—z urozmaicaniem dotychcza-
sowego szablonu techniki Moschelesa,
Czernego, Cramera i Henselta.

Na tle tych dazen powstajg Etiudy
Chopina, jedyne w swoim rodzaju ¢wi-
czenia fortepianowe bedace niejedno-
krotnie poematami muzycznemi o naj-
wyzszej skali natchnienia. W miarg
dalszego rozwoju artystycznego, w cza-
sie paryskiego pobytu, utrwalajg sie
juz tylko w dalszym ciggu i usubtel-
niaja w pierwszej epoce twdrczosci
uzywane formy; przybywaja nowe Ba_]-
lady, Scherza, Imprompta, przybywaja
nieporéwnane w prostocie koncepcji
a sile i szczerosci natchnienia Preludja,
powstajag nowe dojrzate formg i pomy-
stem a potezne Sonaty fortepianowe
(B mol i H mol)—na tle rytmu Walca
rozsnuwa Chopin w coraz to bardziej
pomystowy sposéb perlace si¢ w te-
czowych blyskach efekta fortepianowe;
kolorystyki; forma Poloneza urasta cig-
gle i olbrzymieje w poemata takie jak




mazurkowym rytmem przeplatany Po-
lonez Fis mol, Polonez As dur lub ostat-
ni Polonez-Fantazja; spontaniczne na-
stroje wywoluja natchnione, jedyne
kompozycje: Berceuse, Barcarolla, Fan-
tazja F mol. A wsrdd tego, -ciggle
nieustannie, jakby specjalny djarjusz
wrazen i uczué—stesknionego za dale-
kg ojczyzna serca —snujg sie nieprze-
rwanym szeregiem Mazurki, dochodzac
do pokaznej liczby 51; w Mazurku
tez (op. 68 Nr.4 F mol) zostawia Cho-
pin ostatnie tchnienie swych gienjal-
nych, twoérczych mysli. ..

Tak w pobieznych rysach przedsta-
wia sie droga tworczosci naszego wiel-
kiego narodowego mistrza; z kolei przy-
patrzymy si¢ jej szczegétowo.

II.
PIERWSZE KOMPOZYCJE.

Najpierwsze proby swego twérczggg
talentu pozostawit Chopin, jak to juz
bylo wspomnianem, w utworach ta-
necznych: Polonezach i Ma.zurkach. Juz
jedenastoletni chtopczyk pisze poloneza
As dur kaligrafujac francuska dgdy-
kacje swemu profesorowi fortepianu
Zywnemu—w roku nastgpnym kompo-
nuje poloneza Gis mol, w ciagu Kkilku
lat nastepnych powstaja Polonezy (B mol
w r. 1826, D mol w r. 1827, B dur
1828, F mol 1828/9, Ges dur 1829)
oraz pierwsze Mazurki (G dur i B dur
w r. 1825). Dane powyzsze dowodza
nam jasno, ze pierwszy impuls twérczy
data Chopinowi popularna nadzwyczaj
w owej dobie u nas forma Poloneza;

Chopin jako tworca.
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w ten tez sposéb zaznaczyt sie zaraz
z poczatku stosunek jego do muzyki
narodowej, ktorg jak zawsze tak i w tym
wypadku $cisle od ludowej odréznié
nalezy; pierwiastek czysto ludowy do-
piero poézniej ukazuje sic w jego kom-
pozycjach; pierwsze Polonezy i pierw-
sze Mazurki wzorowane sgq na rozpo-
wszechnionych i popularnych niezmier-
nie w owych czasach utworach Ogin-
skiego, Elsnera, Stefaniego, Kozlow-
skiego, Kurpinskiego, nie liczac calej
falangi przebrzmiatych juz dzisiaj zu-
petnie nazwisk kompozytoréw.

Swdj kult dla narodowej muzyki
objawial po za tem Chopin — w mysél
wspoélczesnych mu idei i wzorujac sie
na Klsnerze w zastosowywaniu ryt-
méw ludowych do form jakie $wiezo
dawata mu szkola. A wiec po pierw-
szem Rondzie C mol (pisanym w 15-ym
roku zycia—i o charakterze miedzyna-
rodowym) powstaje w r. 1828 Rondo
a la Mazur i w tym samym mniej
wiecej czasie Krakowiak: Grand Ron-
deau de Concert. O ile pierwsze Po-

e O

lonezy, zwlaszcza wobec poZniejszych,
nieporéwnanych dziet mistrza, nie przed-
stawiajg glebszego znaczenia, o ty-
le pierwsze Ronda, a zwlaszcza Ron-
do 4 la Mazur posiada mimo mlodzien-
czoSci swego tworcy pierwszorzedne
pomyslty i obrobienie.

Nawet Rondo C mol op. 1 jest owo-
cem nietylko powaznej umiejetno$ci, kt6-
ra objawia sie zupelng latwoscia we
wladaniu formg, ale pod wzgledem
natchnienia posiada cechy indywidu-
alnej kompozycji, fortepian za$, jak
slusznie pisze w swej ksiazce o Cho-
pinie Hugo Leichtentritt, traktowanym
jest w tym utworze pietnastoletniego
chiopca z do$wiadczeniem «starego
praktyka». O Rondzie tem poswigco-
nem M. Samuelowi Lindemu rektorowi
liceum i przyjacielowi domu Chopinéw
pisal Robert Schumann w liScie do pro-
fesora Wiecka, ojca swej przysziej
zony Klary: «Mam w reku pierwsze
dzieto Chopina (o ktérem nie watpis, ze
jest dziesigtem); dama moglaby powie-
dzieé, ze jest ono wcale tadne, bardzo
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pikantne, prawie ze Moschelesowskie. ¥)
Przypuszczam tez, ze Pan da go Klarze
aby sie nauczyla, bo jest tam duzo
duszy a trudmo$ci nie wiele. Twierdze
jednak stanowczo, ze pomiedzy tem dzie-
fem a skomponowaniem opusu 2-go
uptynelo najmniej dwa lata i dwadzie-
$cia utworéw przez ten czas napisa-
nych zostalo».

Owym 2-giem opus byly Warjacje
na temat «La ci darem za mano» z Don
Juana. Drzielo to, ktére bylo takze bez-
posrednim owocem studjéw nad kom-
pozycja u Elsnera, wykazato juz taksa
indywidualno$é mlodego twércy, ze Ro-
bert Schumann nie wahal sie nazwaé
go: gienjuszem. Cytowany niejedno-
krotnie artykut Schumanna umieszczo-
ny w r. 1831 w zalozonym $wiezo
w Lipsku «Zeitschrift fiir die Musik»
opisuje w wysoce poetycznym Sposo-
bie pierwsze wrazenia, jakie na mto-
dych niemieckich muzykach, a zwlasz-

*) Moscheles Ignacy (ur. 1794 r. w Pradze
+ 1870 r. w Lipsku) by bardzo cenionym i mod-
nym wirtuozem i kompozytorem od r. 1846 pro-
fesorem Lipskiego konserwatorjum.

— a2 —

cza na pelnym entuzjazmu romantyku,
jakim byt Schumann zrobito d.zxeto «dru-
gie» nieznanego im zupe;’tme' autora.
W parg lat poézniej niemiecki muzyk
Franciszek Stoepel umiescil w «Pary-
skie] muzycznej - gazecie» obszerny
pochwalny artykut (wraz z analiza)
o warjacjach i koncercie E mol. W ar-
tykule tym, przedrukowanym w Wwy-
chodzacym w Warszawie W T. 1836
«Pamietniku muzycznym» daJe_ autor
pole nastepujacym przypuszczeniom co
do powstania Warjacji z Don Juana.
«Pan Chopin» pisze F. Stoepel «wy-
chowany pod okiem rodzicow swoich
w Warszawie, udat sie w roku _1829
do Wiednia, starozytnej i stawnej sto-
licy muzykalnego $wiata. ’I?am‘ on zna-
lazt zyjacego w pamigci wielkiego Mo-
zarta, nic zatem naturalniejszego, Ze mto-
dy nasz artysta chciat wzmocnié nie-
jako pierwszy swéj krok w mnowym
dla niego zawodzie, opierajac sig¢ na
jednej z najpigkniejszych melodji tego
boskiego mistrza. Dzialo si¢ to w cza-
sie, kiedy we wszystkich towa.ljzystwach
slynely obfite zbiory warjacji (EZecrne:




g<b3, quchellesa, Kalkbrennera i Herca
?g wigc by¢ przyjetym do tego, z‘é
ax powiem wybranych grona, widziat
sie Pan.Chopin zmuszonym prawie, pi-
sac takze warjacje, aby im wyrévx;naé
1 przewyzszy¢ jesli podobna w slawie
Jaka im powszechnie przyznawanos. ¢
: «Sama m_trodukcja tej «drugiej» au-
ora pracy juz nie pozwala — pisze da-
lej autor artykutu—aby$my z nim réw-
ne}h Jego poprzednikéw; odrazu Zapo-
yvlada Wyzszo$S¢ natury mistrzowskies
1dok?adnoéé szczesliwych pomysléwJ
a wyjawszy Kkilka pasazow, gdzie czué7
lsllgzy?;ljef pe?wien rodzaj przesady (?)
uje sie ciagle i V-
G agle w granicach praw-
Po c;okladr}ej a nawet doéé pedan-
tycznej' analizie warjacji, gléwnie ze
stanow1‘ska' zawodowego pianisty‘trak—
towanej, pisze o Finale: «Co S ez
ﬁ,nalq alla pollacca, nie zZnamy niz
Townie wspanialego, a wposr6d mnd-
stwa ppmysléw genjalnych, jakimi jest
nape.tm.ony, przytaczamy szczegélniej
przeJé(ng na stronnicy 20 takt 8 za-
chwycajace pigknoscig i uczone Yzara-

zem, jako i cale zakoficzenie poczaw-
szy od karty 23. Nie jest to wymu-
szony halas, jaki powszechnie zakon-
cza sztuki muzyczne, lecz rozwinigcie
mysli, od dawna zajmujacej wyobraz-
nie artysty, kt6ra nakoniec z calg jas-
nieje dzielnoscia».

Pisat o warjacjach tych réwniez z po-
chwalg, dosy¢ jednak wstrzemiezli-
wa, wspomniany juz profesor Wieck,
ojciec Klary Schumann—w czasopi$mie
«Caecilja» (w r. 1832); glosny zato
6wezesny niemiecki krytyk Rellstab od-
sadzit je (podobnie jak zreszta wszyst-
kie poczatkowe Kompozycje Chopina)
od wszystkich zalet.

7 naszego punktu widzenia przed-
stawia sie opus 2-gi Chopina réwniez
zdumiewajaco pod wzgledem indywi-
dualnoéci stylu, majacej bardzo ma-
lo wspdlnego z déwczesnymi podobnej
tormy utworami. Arabeski i ozdobni-
ki tak wiasciwe pierwszemu OKresowi
twérczosci Chopina wykazuja w war-
jacjach z Don Juana niepospolite znaw-
stwo efektéw fortepianowych oraz po-
myslowo$é wyrazajaca si¢ W zdumie-
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wajaco dojrzaly jak na 18-stoletniego
miodzienca sposéb.

Z powstalych po warjacjach op. 2
kompozycji w formie Ronda (do kté-
rych charakterem chociaz nie budows
zbliza si¢ Fantazja na tematy polskie)
najlepsze jest Rondo a la Mazur; po-
mystem czysto zewnetrznym nagladu-
Jacym podobnego tytutu kompozycje El-
snera jest utwor ten, jak slusznie pisal
Schumann «durch {ind durch Chopi-
nisch»; charakter tematéw ludowych
jest tu uchwyconym z najglebszem od-
czucxem.—sposéb pisania plynny, poto-
czysty i jak Niecks pisze «niewypowie-
dzianie stodka, milo wpadajaca w ucho
ptynnos$¢ tonéw», przytem charakter

w dynamicznych zwlaszcza efektach

kapry$ny i zmienny nadaja catosci przy
tr;rﬂodgier'lczej brawurze i rozmachu —
on dojrzatego, bard
oE cheniafg z0 artystycznego
Stabszem o wiele jest w formie Ron-
da utrzymany Krakowiak poprzedzony
wstepem, niezbyt interesujacem Rondo
C dur ‘na dwa fortepiany. Dla nas bar-
dzo mitg - choé artystycznie nie zupet-

nie doskonalg jest Fantazja na polskie
tematy; wszystkie te pierwsze kompo-
zycje Chopina (z wyjatkiem Ronda C dur)
pisane sg na fortepian z towarzysze-
niem orkiestry; rodzaj ten z czasem
porzucit Chopin zupetnie, ograniczajac
sie na twoirczosci wylacznie fortepia-
nowej; w dzwiekach na pozér tak jed-
nostajnych wynalazt Chopin skarby
przedziwnych kolorystycznych efek-
tow — fortepian stat si¢ jedynym po-
wiernikiem jego natchnienia.

To zupelne porzucenie przez Chopi-
na orkiestry laczy sie w zastanawia-
jacy sposéb z chwilg przybycia nasze-
go mistrza do Paryza; mogloby to by¢
dziwnem z tego wzgledu, ze wiasnie
dopiero w Paryzu mial Chopin sposob-
nosé styszy¢ wielkie i pierwszorzedne
orkiestry i mdgltby ich koloryt dowoli
studjowa¢, zwlaszcza, Zze na tem polu
powstawal wtenczas we Francji ruch
zupelnie $wiezy, w ktérym gléwnymi
dziataczami byli Meyerbeer a zwlasz-
cza Berlioz. Fakt, ze stalo si¢ przeciw-
nie, kaze sie domyslaé, ze Chopin wias-
nie w zetknieciu si¢ z nowoczesnym
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pojeciem orkiestry zdal sobie doktad-
nie sprawe, ze jest to §rodek ekspressiji,
obcy zupelnie jego twdérczym pierwiast-
kom i z wrodzonym sobie Krytycyzmem
zaniechal wszelkich prob pisania na
orkiestre (nawet w formie akompanja-
mentu).

Do utworéw 2z pierwszego okresu
twoérczosci z towarzyszeniem orkiestry
pisanych naieza (précz Grande Polonaise
précedée d’'un Andanto spianato, o ktd-
rem pozniej) koncerty fortepianowe E mol
e Sanioll

O dziefach tych rozpisywaly si¢ sze-
roko wspotczesne juz Chopinowi Kry-
tyki; sprawozdanie z tych koncertéw
po ukazaniu sie ich drukiem (I-szy E mol
w 1833 r. —II-gi F mol w 1836 r.) —
postuzyto R. Schumannowi do wysta-
pienia w «Neue Zeitschrift fiir Musik» *)
z artykutem, w ktérym wypowiedzial
o Chopinie zdania petne glebokich my-

*) Rocznik z 1836 r. w zbiorowych pismach
Schumanna «Musik G Musiker». T. I, str. 185.
(Reclam).
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$li oraz goracego entuzjazmu, uwazajac
go slusznie za jednego z najpierwszych
rzecznikéw postepu i wodzéw roman-
tyzmu. OczywiScie natura tak silnie
indywidualna jak Schumann odczuwa-
jac go, przedstawia jednak Chopina
pod katem swego osobistego punktu
widzenia i przypisuje mu wiasciwosci
zupelnie naszemu mistrzowi obce. Pi-
sze on np., ze analogicznie jak Hum-
mel ideje Mozarta, rozwijal Chopin ide-
je Beethowena; dalej, ze «Chopin wpro-
wadzit. ducha Beethowena do sali kon-
certowej».

Skoro sie jednak wie, jak gienjusz
tworcy IX-tej symfonji—mimo calego
szacunku byl Chopinowi wielbicielowi
Mozarta i Belliniego obcym—jak mu
jego tworcze koncepcje wydawaly sie
(wspomina o tem Liszt w swej ksigz-
ce) w swym charakterze zbyt przy-
gniatajgce—to nie latwo skonstatowac
zupelna dowolno$é przypuszezen Schu-
manna. Caly tez przypisywany na-
szemu mistrzowi $wiadomy rewolu-
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cjonizm *) jest obrazem wylacznie
z poetycznej fantazji Schumanna wy-
snutym; wystarczy zacytowaé zdanie
z listu Chopina w 1830 r. do Wojcie-
chowskiego pisane aby stwierdzié praw-
dziwy stan rzeczy; pod datg 22 wrzes-
nia pisze Chopin: «Ja juz drugi kon-
cert skonczylem a jeszcze taki hebes
jak przed zaczeciem poznawania Kkla-
wiszy. To zabardzo oryginalne, na
kofcu juz nie bede zdolny sie nau-
czy ...

Bardzo sympatycznym momentem
w artykule Schumanna jest podniesie-

*) W artykule podpisanym «Euzebius> pisze
Schumann: «wiedze swoja czerpal on (t. j. Cho-
pin) u najpierwszych: Beethowena, Schuberta,
Fielda. Mozemy przypuszczaé, ze pierwszy u-
zbroil ducha jego w odwage, drugi dal sercu
jego delikatnosé, trzeci wyrobit technicznie reke.
I tak peten glebokiej wiedzy w sztuce—w samo-
poczuciu swej sity i odwagi ustyszal w r. 1830
glos ludéow wotajgcy z zachodu; na chwile te
czekato setki miodziezy — a Chopin znalazt sie
pierwszy na waltach, za ktéremi pozostata tchdrz-
liwa restauracja i skarlowaciate filisterstwo —
i poczat rozdawaé dzielne razy na prawo i na
lewo»..
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nie cech narodowych w jego muzyce.
«Los zrzadzil—pisze autor w wspom-
nianym powyZzej artykulg,—'—Ze pogstaé
Chopina jest tem wigcej 1gtereSUJ-aia
z powodu jego silnie indyvvldua}ne_] )
narodowoéci—mianowicie polskiej. A ze
ona teraz w zalobnych chodzi szatachz
wiec wzrusza nas tem wigcej postac
czujacego artysty.

«W tem jego pochodzeniu — w lo-
sach jego kraju—lezy objasnienie jego
zalet i jego bledowo».

Owa cecha narodowa, ktéra Schu-
mann przypisuje wszystkin} wczeéme_J-
szym dzielom Chopina, Kktora sprawia
wedtug niego, ze mazurki «s8 ukryt,e%~
mi wéréd kwiatéw armatami> —w poz-
niejszych utworach zaciera si¢ Jakoby
i staje si¢ stusznie wedlug przekonan
Schumanna: ogdlno-§wiatowa. Jest t_o
jeden z pogladow réwniez nie zupelnie
prawdziwe podstawy majg,cych; «spe-
cjalna sarmacka fizjognomja» bowiem,

*) W tekécie niem: «starke originelle Natio-
nalitét.
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jak Ja nazywa autor artykulu, jest
wybitnem pigtnem catej prawie twor-
czos$ci Chopina.

Z innych wspélczesnych sprawozdan
muzy.cz'nych o koncertach E mol i F mol
wyroéznia sievwspomniana juz analiza
F. Stoepfslav *) Te dwie jedyne w swo-
im rodzaju kompozycje nazwane przez
Liszta «des morceaux d’'une surprenan-
te grandeur» — sg do dzi§ dnia, mimo
zarzucanych im niedoskonalosci formal-
nych, konieczno$cig repertuarows kaz-
dego wirtuoza. Wzorowane tak pod
wzgledem charakteru jak i roli jaks
odgryyva fortepian na koncertach Hum-
mla (jak to juz wyzej bylo wspomnia-
ne), 'posiadaja, przeciez dzieki gienju-
szowi Chopina to niezniszczalne pietno
natchnienia, ktére z martwego stylu
W_yl_{rzesac’ potrafi cudowne skarby poe-
zji 1,gc;ucia. Charakter formy Chopi-
na rozni si¢ tem gléwnie od wspdl-

f‘). Przytoczona prawie w calosci w mojej
ksigzce p. t. Chopin, Lwéw. (Wydawnictwo To-
warzysiwea Nauczycieli szkot wyzszych -
gl yzszych we Lwo

czesnych mu autoréw, zZe tematy pierw-
szej czesci (obu koncertéw) nie kon-
trastuja ze sobs zbyt silnie, ze raczej
za bardzo piekne melodje, jak za te-
mata uwazaé je nalezy; skoro jednak
Chopin, idac za swem natchnieniem, od-
stapit od panujacego powszechnie sza-
blonu, a pozostawil mimo to dzieta
nie§miertelnie piekne, to tem samem
«sposdb» swoj w zupelnosci usprawie-
dliwit.

Budowa obu koncertéw Chopina jest
zupelnie analogiczna; tak pierwszy jak
i drugi rozpoczynaja si¢ od tutti orkie-
strowego, ktére w tagodny sposob zle-
wa sie z solo fortepianowem.

Podklad orkiestrowy odgrywa zreszts
role dosy¢ podrzedna—z chwilg kiedy
fortepian wstepuje ogranicza sig glow-
nie do podtrzymywania harmonji, na
ktérej fantazja twércy rozsnuwa cud-
nej pieknosci melodje lub kunsztowne
arabeski pasazéw. Cze$¢ powolna kon-
certu E mol, ktérej nastréj Chopin scha-
rakteryzowal sam w przytoczonem po-
wyzej zdaniu oraz Larghetto koncertu
F mol— pozostajace podobno w Zwiaz-
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ku z uczuciem pierwszej mitosci Cho-
pina, jaka wzbudzita w jego sercu uro-
cza Spiewaczka Konstancja Gladkow-
ska, sa to utwory pierwszorzednego na-
tchnienia; ich charakter nokturnowy
wyrazony przepiekng melodja jest skry-
stalizowaniem romantycznego pigkna.
Zamitowanie i sprawnos¢ w traktowa-
niu formy Ronda okazat Chopin w obu
ostatnich cze$ciach koncertéw fortepia-
nowych; rytmika tematow (zabarwiona
wybitnie charakterem ludowego tarnca)
oraz lekkosé figur fortepianowych—na-
wet co u Chopina rzadsze: charaktery-
styczne pomysly w akompanjamencie
orkiestrowym (doskonale uzyte con legno
t. j. akompanjament drzewcem smycz-
kéw w koncercie F mol) czynia, ze Ron-
da te sa wspaniatem dopelnieniem ca-
losci koncertow.

Nie$miertelne pierwiastki piekna tkwiga-
ce w tych dwéch mtodocianych dzie-
tach Chopina — dzietach, wobec Kkto-
rych, jak pisal Schumann, powinna
zamilkna¢ wszelka krytyka («Czemze
jest catly rocznik muzycznej gazety wo-
bec jednego koncertu Chopinal») daja
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im ten urok i czar, ktérego ani zmia-
ny styléw, ani epok ostabi¢ nie sa
w stanie.

Jedynie oryginalny akompanjament
orkiestrowy, traktowany przez Chopina
z pewna nieporadnoscia, zwykli zaste-
powaé pianisci uzupelnionemi (w kaz-
dym razie w mysl pierwowzoru) prze-
robkami Klindwortha, Taussiga, Bur-
meistra etc.

Utworem charakterystycznym na owe
czasy jest «Fantazia na temata polskie»
op. 13 (z towarzyszeniem orkiestry);
jest ona z jednej strony przykiadem
kierunku do jakiego dazyla narodowa
muzyka — z drugiej przedstawia nam
prawdopodobny typ — owych jedynie
z opowiadania znanych nam improwi-
zacji na zadane temata, jakie Chopin
w pierwszych czasach swej wirtuozow-
skiej karjery tak czesto na koncertach
uprawiat. Fantazja op. 13 jest oczy-
wiécie starannie opracowana — opatrzo-
na akompanjamentem orkiestry, ale
charakter «fantazjowania» w tem dziele
byl zapewne podobny do owych im-
prowizacji (np. na temat piosenki <o

Chopin jako tworca. 3
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chmielu», ktérg Chopin porwat wieden-
ska publicznosé).

Introdukcja, Melodja: «Juz miesigc
zaszedl, psy si¢ u$pily (z warjacjami),
temat wedlug Karola Kurpinskiego (Al-
legretto) oraz Kujawiak skladaja sie na
catos¢ tej: «Grande Fantaisie sur des
airs polonais». Leichtentritt robi shusz-
ne spostrzezenie, ze niektére ustepy te-
go dziela zuzyt Chopin nastepnie w Ber-
ceuse (Introdukcja oraz l-sza warjacja
na temat: Juz miesigc zaszedl), w Pre-
ludjach Nr. 161 18 (Presto po temacie
Karola Kurpinskiego) w Etiudzie C mol

(Molto piu mosso przed Kujawiakiem).

Wyczerpawszy pewne typy kompo-
ZyCji z pierwszego okresu tworczosci
Chopina, o innych z tegoz czasu be-
dziemy moéwili w zwiagzku z poszcze-
golnemi grupami.

NOKTURNY.

Forma, ktéra Chopin przejal od slyn-
nego w pierwszej éwierci XIX-go wie-
ku pianisty i kompozytora Johna Fiel-
da— byly Nokturny. Bylo to zupelnie

naturalnem, ze dla mtodego romantyka
interesujaca nazwa Nokturnu musiala
otwieraé $éwiaty fantastycznych wizji
i natchnien; Field — w sposéb zresztg
dosy¢ prymitywny umial utrati¢ pewna
ksiezycowo$¢ nastroju — miejscami zbyt
ckliwg i sentymentalng — na og6! dos¢
plytka, Chopinowi wystarczatc to jed-
no popchniecie jego wyobrazni w rze-
czonym kierunku, aby juz dalej jego
wlasna fantazja obrazy tworzy¢ po-
czela; co do formy, w $cistem znacze-
niu, nie bylo dla kilkunastoletniego na-
wet kompozytora zadnych trudnosci —
Nokturny bowiem Fielda odpowiadaty
budowg swojg dokladnie temu, czego
Chopin u Elsnera jako formy pieéni
sie nauczyl. Najbardziej oddzialata tez
jak juz wspomnialem — na naszego
miodego mistrza nazwa, dajaca pole
do ¢piewania tym cudnym, tesknym
melodjom, ktére gratly w jego duszy —
ktére wyplywaly z pod jego palcow
w jasne — ksigzycowe noce...
Wszystkie tez prawie — o wolnem
tempie kompozycje Chopina — czy to
ustepy z koncertéw, czy Etiudy, czy
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Preludja maja ten «Nokturnowy» cha-
rakter; — pierwszy Nokturn, jaki Cho-
pin w 19-tym (mniej wiecej) roku swe-
go zycia napisal, dedykowany jest
«siostrze Ludwice» dla wprawy,
nim sie zabierze do mego dru-
giego koncertu»; chodzilo widocz-
nie o przygotowanie do nokturnowych
Kantylen Larghetta z koncertu F mol.
Pierwszy ten, o ile sie zdaje, utwor
Chopina z tytutem i charakterem od
Fielda zaczerpnietym, jest w tonacji
Cis mol, a wydanym zostal dopiero
w r. 1899 przez Gebethnera i Wolfa
(wydawnictwo kasy pomocnikéw ksie-
garskich). Trzy Nokturny Op. 9 (B mol,
Es dur, H dur) pisane byly réwniez
przed wyjazdem do Paryza; wzorowa-
nie sie bezposrednie na utworach Fiel-
" da znaé tu we wszystkich rysach; w ro-
dzaju melodji —w figurach akompa-
njamentu, w formie — w fortepianowych
ozdobnikach; mimo to indywidualne ry-
sy Chopina stawiaja te utwory wyzej,
niz ich pierwowzory, dzieki przedziw-
nej szlachetnosci pomystéw — oryginal-
nosci pewnych przej$¢ harmonicznych

i poezji, ktora mdly nieco i akademic-
ki sentymentalizm Fielda zamienia w 2y-
wem uczuciem drgajacy obraz. Wpraw-
dzie stynny wrég Chopina znany Kry-
tyk niemiecki Rellstab zarzucal naszemu
mistrzowi, ze «tam, gdzie Field wzdy-
cha, on... steka» — ale Rellstab skadinad
utalentowany i powazny pisarz, co sie
tyczy Chopina, ktérego utwory uwazat
za «najodpowiedniejsze do palenia w pie-
cu», cierpial na jaki§ niezrozumialy i
nieuleczalny daltonizm. :
Z trzech wymienionych miodzienczych
Nokturnéw, z ktérych 2 gi (Es dur) naj-
bardziej moze jest znanym a spopula-
ryzowanym byl zwlaszcza swego czasu
w transkrypcji skrzypcowej przez Sa-
rasatego, — najlepszym — najglebszym
jest trzeci (H dur). Wprowadza tu juz
Chopin w formie pewne innowacie,
zestawiajac Kkontrastujgce z sobg pod
wzgledem nastroju dwie melodje; srod-
kowsa czesé — zywsza, energiczniejsza
(alla breve) w stosunku do pierwszej
i ostatniej czesci (%/s) bedacej jakby
nie$mialg a wdzieczng prosba.
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Znaczny stopien w rozwoju srodkow
przedstawiajg trzy Nokturny Op. 15,
wydane w r. 1834 i poswiecone F. Hil-
lerowi, znanemu niemieckiemu muzy-
kowi, z ktérym Chopin w owych cza-
sach w Paryzu bardzo przyjazne utrzy-
mywal stosunki.

W utworach tych, o Kktérych pisal
Schumann, zZe je uwaza za <idealy swe-
go rodzaju i za najbardziej serdeczne
i natchnione kompozycje» odstepuje juz
Chopin od prostej formy Fielda, stosu-
jac ja wylacznie do nastroju — jaki
rzadzi muzycznym pomystem.

W Nokturnie F dur (Nr. 1) spokoj-
ng, ptynna linje melodji na trojkowym
(—jednostajnoscig swg charakterystycz-
nym) akompanjamencie oparta. przery-
wa nagle odgtos burzy, kontrastujacej
szybkim ruchem szesnastek (Con fuoco)
i tonacjg F mol z nastrojem poczat-
kowym oraz zakonczeniem, Ktére przy-
wraca spokéj gldwnego motywu 1 jed-

nostajnie Kolyszacy si¢ ruch akompa-

njamentu.
Leichtentritt, ktéry przyréwnuje ten
Nokturn do bardzo subtelnego rysunku

g

srebrnym oléwkiem, twierdzi, ze nie
ma on nic z nastroju nocy — ze jest
to raczej goracy dzien letni; — moze
i ma nieco sluszno$ci, chociaz tego ro-
dzaju osobiste wrazenia nie mogg sta-
nowié kwestji spornej — i dlatego obraz
16dki plyngcej wsrdd letniej nocy spo-
kojnie, z jednostajnym cichutkim plus-
kiem wiosel po krysztatlowej powierzch-
ni jeziora — ktérego wode za chwile
burza i wiatr zamieni na pietrzace si¢
fale — moze byé réwnie dobrem ttoma-
czeniem Nokturnu.

To tez rzeczg najwazniejsza przy
«anegdotyzowaniu» tego rodzaju na-
strojowych utworéw nie jest «utrafie-
nie» rzeczywistosci, jaka mogta by¢
dla twércy pobudka jego natchnienia —
utrafienie takie bowiem jest w wigk-
szosci przypadkéw niemozliwoscia —
ale nalezyta wrazliwo$¢ w ustosunko-
waniu wzajemnych poszczegdélnych na-
strojowych momentéw utworu — oraz
uchwycenie ich czysto muzycznego
charakteru. Nokturn F dur moze zupel-
nie dobrze i poetycznie zagra¢ réwnie
ten, co wyobraza sobie upalne polud-




e e

nie letnie jak i ten, komu si¢ marzy
noc na jeziorze; chodzi o to, aby cha-
rakter tak linji melodyjnej, jak akom-
panjamentu dawal obraz bezwzgledne-
go spokoju, aby w tréjkach nie byto
zadnego niepokoju— afektacji, aby fa-
czenie nut melodji przez wskazane fuki
legato doprowadzone byto do mozliwej
doskonalosci, — Poruszytem w tem miej-
scu z umystu nieco szerzej te kwestje,
aby zaznaczy¢ bezcelowos$¢ pokutujg-
cej jeszcze gdzieniegdzie — manji «ro-
zumienia» Chopina jedynie pod katem
pewnych uswigconych tradycjg anegdot;
literackie tfomaczenie nastrojéw nalezy
traktowaé zupelnie indywidualnie, a prze-
dewszystkiem w wykonaniu trzymacé
sie podstawy czysto muzycznej cha-
rakterystyki.

Typowsa gre kontrastéw w nastrojach
przedstawiajg Nokturny Fis duri Gmol=
«wypowiedzenie wojny catej przeszio-
$ci», jak je nazywa Schumann. — Wy-
tworny, marzacy ton Nokturnu Fis dur
przechodzi w namigtne petne niepokoju
frazy, ktore lacza sie po stopniowem
uspokojeniu z pierwszym motywem przy-
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branym girlandami subtelnych fioritur.
W Nokturnie G mol przeciwnie; me-
lodja i akompanjament niespokojne —
szarpane, a cze$¢ $rodkowa rodzajem
powaznego choratu kontrastuje z na-
strojem poczatkowej melodii, ktora jed-
nak juz nie powraca: — zakonczenie opar-
te na motywie cze$ci Srodkowej prze-
chodzi w charakter elegijny. — Napisa-
ne w czasie pobytu w Paryzu — mnie]
wiecej podczas krétkotrwalego narze-
czefistwa z panng Marja Wodzinska —
Nokturny C mol i Des dur (op. 27) uwa-
sane sa za najwspanialsze Chopina
w tym rodzaju utwory; sa to w istocie
dwa nastrojowe poematy — jak stusznie
podkresélit J. Kleczynski®) juz «o swiat
caly oddalone od Fielda» — nastrojem
réznorodne, a réwnie silne i piekne.
Nokturn Cis mol to wedlug Leichten-
tritta — noc ciemna — bez gwiazd, bez
ksiezyca; melodja senna - jakby ocig-
zala w swych chromatycznych spad-
kach; dopiero cze$¢ Srodkowa ozywia

%) J. Kleczynski «O wykonywaniu dziet Cho-
pina 1879, str. 18,




si¢ namietna fraza, ktora po dwakroc
dochodzi do punktu kulminacyjnego, aby
Wreszcie za pomocs recitativu w naj-
nizszych basowych pozycjach powrdcié
do tesknej, melancholijnej melodji, prze-
chodzacej przy samym Kkonicu w po-
godne, u$miechniete prawie cis dur. Na-
lezy wogole zwrécié uwage, ze Chopin
w Nokturnach stale prawie trzyma sie
tego, epoki Bachowskiej siegajacego
zwyczaju, koriczenia utworéw molowych
w dur (czasem nawet przeciwnie jak
Nokturn H dur op. 32, ktéry zamyka
si¢ akordem H minor); u Chopina jed-
nak nie jest to bynajmniej szablon —
ale zawsze celowy wynik nastroju.
Nokturn Des dur to przeciwiedstwo
melancholji ponurej nocy —to wylew
pogodnego, wniebowzietego uczucia
w powtarzajacej sie kilkakrotnie prze-
pieknej melodji za kazdym powrotem
przybranej w inne szaty leciuchnych
perelkowatych ozdobnikéw*). Obydwa
utwory z op. 27 sg to zasadnicze dwa

\ *) Nokturn Des dur transponowany do D dur
jest czesto grywany w transkrypcji na skrzypce.

typy Chopinowskiego Nokturnu — takro-
dzajem jak stylem od siebie si¢ rozniace.

Pierwszy Nokturn (Hdur) z op. 32
rozsnuwa sie na temacie pogodnym —
dwu i trzygltosowo prowadzonym; nagle
na jedenascie taktéw przed koncem --
nastréj sie zmienia, jakas grozba —
czy zle przeczucie zdaje sig szarpaé
dusze tworcy i fraza patetyczna, akor-
dami przerywang, Konczy si¢ Nokturn
w tonacji minorowej. Spokojnie i migk-
ko, mimo przyspieszonego charakteru
srodkowej czesci rozwija sie Nokturn
As dur.

I znowu dwa odmienne typy — choc
forma zblizone przedstawiajg Nokturny
op. 37 (G moliG dur). Pierwszy ele-
gijny, niby poemat lub ballada, w $rod-
kowej cze$ci rozbrzmiewa nutg uroczys
tego choratu, drugi w tempie zywszem
rozblyskuje wezowemilinjamiw cigglych
tercjach i sekstach wijacej sig melo-
dji — w cze$ci $rodkowej przybieiajac
jakis sielankowy charakter®). — Kon-

*) Wedtug Kleczynskiego ma to by¢é motyw
zaczerpniety z ludowej piesni normandzkiej.
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trasty $wiattocienia podniesione sg jesz-
cze przez ciaggle zmiany harmoniczne,
ktére sprawiajg, ze charakter gléwnej
tonacji zaznaczonym jest jedynie na
poczatku i na koncu; zjawisko dzi$
zwykle, w czasach Chopina — nieby-
wate. Najbardziej dramatycznym — a
jak Leichtentritt nazywa c<eroica» po-
miedzy Nokturnami — jest Nokturn C
mol Nr. 1 op. 48; rodzaj rapsodu o
marszowych od czasu do czasu ryt-
mach — czeé¢ srodkowa, to jakis hymn,
ktory nastepnie przy chromatycznej fi-
guracji w basie nabiera olbrzymiej —
tytanicznej sily.

Nr. 2 tegoz opusu to znowu liryczny
poemacik o stodkiej, wypieszczonej me-
lodji, z ktéra Kkontrastuje cze$é $rodko-
wa, rodzaj rapsodycznego recitativu —
zakonczenie w Fis dur.

Podobnie zbudowanym, ale w cha-
rakterze melodji glebszym i powazniej-
szym jest Nokturn F mol (1 Nr. z Op. 55);
w utworze tym, jak wogéble juz w Kkil-
ku ostatnio wymienionych jest juz Cho-
pin — jak stusznie z powodu Noktur-
now Op. 37 zauwazyl Schumann —

«inny — starszy»; lubi jeszcze zewnetrz-
ne ozdoby («Schmuck») — ale uzywa
ich tylko w tym celu, aby szlachetne
linje poetycznych pomystéw tem lepiej
sie uwypuklity. «Trzeba mu przyznac
jaknajsubtelniejszy smak»... W Noktur-
nie Nr. 2 tegoz opusu—w tonacji Es
dur stosuje Chopin nadzwyczaj $wiet-
nie problem &cistej trzygtosowosci, pro-
wadzgc w prawej rece przy akompa-

njamencie szeroko rozlozonych powol-

nych pasazy duet, w ktérym glo’wqa
melodja ukazuje ja prawie bezustannie
z druga, dopelniajaca ja w nader kun-
sztowny spos6éb. Ostatnie Nokturny
(Op. 62) traktuje Chopin pod wzgledem
formy w podobny sposéb —tylko w szcze-
gbtach zna¢ che¢ wprowadzenia coraz
to nowych kombinacji harmonicznych
i polifonicznych — czué te niestychang
umiejetno$é wydobywania nowych barw
w fortepianowym Kolorycie.

[ pod tym wzgledem trudno sig zgo-
dzi¢ z Schumannem, ktéry twierdzil
(w artykule o Nokturnach Op. 37), ze
Chopin mimo widocznego pomnozenia
srodk6w wyrazu, wewnetrznie pozo-
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staje jednakowym — tak, ze nalezy sie
obawia¢, ze juz dalej w rozwoju swym
nie péjdzie... Zapewne, ze miedzy poz-
niej komponowanymi Nokturnami znaj-
duja sie réznej wartosci utwory — cza-
sem ustepujace dawniejszym — nie
mozna tego jednak pod zadnym wa-
runkiem stosowacé do catoksztattu twor-
czosci Chopina, ktéra miedzy 1840 46
rokiem wydaje najpotezniejsze jego Po-
lonezy, Sonaty, Fantazje F mol etc.

EXElD

Etiudy Chopina maja nietylko w hi-
storji techniki fortepianowej epokowe
znaczenie; z rodzaju kompozycji wyltgcz-
nie cele pedagogiczne majacych na
wzgledzie, w ktére epoka miodoéci na-
szego mistrza obfitowala nieporéwna-
nie wiecej, niz dzisiejsza — stworzyl
Chopin najcudniejsze dziela sztuki; szu-
kajagc nowych — czysto technicznych
fortepianowych efektéw ubieral swe
mys$li w wytworne szaty muzycznych
poematow — tworzyl etiudy i dla pal-
coOw i dla ducha.

S

Jeden z komentatoréw etiud Chopi-
na Albert Maeklenburg®) — takie ujecie
rodzaju etiudy przez Chopina tlomaczy
jego <romantyzmemp», ktdéry kazde two-
rzone dzielo sztuki poddawal wytacznie
pryzmatowi wlasnego <ja», dla. ktérego
subjektywizm byl Koniecznoscig twor-
cza. Jest to uwaga bardzo racjonalna
tylko z zastrzezeniem, Ze nie subjek-
tywizm autora, lecz sita jego taI’entu,
natura bogata w natchnienia tworcze,
w nieprzebrane ' skarby melodj@ i har-
monji sprawily, Zze nawet w <<Et1uc}ach>>
przemawial on czarami najczystszej poe-
zji. W wielu zreszta wypadkach przy-
puszczaé nalezy, ze tytul «Etiud‘y? do-
dany zostal przez Chopina pézniej do
juz napisanego utworu; waruqki, w ja-
kich powstala w Stuttgardzie— jak z blo-
ku granitowego od -jednego zamachu
wykuta — Etiuda C mol (tak zwana «re-
wolucyjna»), wzbudzaja watpliwos¢, czy
Chopin przetapiajacy swe straszne
zwatpienia i trwogi na wies¢ o wzigciu

*) «Die Klavierettiden Chopins». Eine Studie
von Albert Maeklenburg Musik. Zeszyt 10, luty
1910.
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Warszawy — w potezne rytmy i pas-
saze mogt myéleé¢ o pisaniu «Etiudy»;
stworzyl utwor, ktéremu nastepnie dat
na imie: Etiuda.

I tak zdarzato sie pewno czescie] —
z wyjatkiem tych etiud, ktore wyraznie
wskazujg — mimo poetycznej formy
i treSci — na systematyczne przepro-
wadzanie jakiego$ technicznego a za-
razem najcze$ciej nowego fortepiano-
wo-kolorystycznego problemu.

Oczywiscie jak we wszystkiem pra-
wie tak i w etiudach rozpoczat Cho-
pin tworczosé, wzorujac sie na juz go-
towych przyktadach. A byto tych przy-
kladéw w owej epoce - jak to juz
wspominatem — poddostatkiem; précz
suchych przewaznie klasycznych stu-
djéw Clementiego (1752—1832) Crame-
ra (1771—1858), Czernego — ukazy-
walo sie mnodstwo etiud Moschelesa,
Herza, Kesslera, L. Bergera, Pradhera
etc.; w pierwszych swoich etiudach
(Nr. 1 i 2 ze zbioru pierwszego Op. 10)
wzoruje sie jeszcze Chopin widocznie
na utworach klasycznych — fortepian
traktujac gtéwnie za przyktaden Hummla
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(jest to mniej wiecej czas, w ktérym po-
wstaja réwniez i koncerty). W pierw-
szej problem famanych akordéw, w dru-
giej gam chromatycznych przeprowa-
dzony jest z klasyczna nieomal $cislo-
§cia; a jednak juz i te dwa utwory 2zyja
swoja wewnetrzng tre$cig —w zwrotach
harmonji, w ogdlnym rzucie kompozy-
cji znajdujemy tu wyjatkowy smak ar-
tystyczny, rézniacy je bardzo od pozor-
nie podobnych wspétczesnych etiud.
Etiuda Nr. 3 ci przenosi nas odrazu
w inne $wiaty; nazwa etiudy jest tu albo
czysta, formalnoscig —albo zostaje pod-
niesiong do godnosci «wprawiania sig»
w wzlatywaniu ku najszczytniejszym
poetycznym wyzynom; tak tez moze
w istocie sam Chopin my$lat, dajac me-
lodji «najpiekniejszej, jakg skompono-
wal> (wedlug wilasnych sléw) nazwe
etiudy; a jezeli prawdziwem jest opowia-
danie Gutmana, ze Chopin, slyszac raz
ten utwor, nie mégt sie powstrzymac od
pelnego tesknoty i smutku wykrzyku:
<0, moja ojczyzno»!—to mozemy sobie
przedstawié, ze zrédiem natchnienia,
z ktorego sie narodzil ten przepigkny

Chopin jako twdérea.
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poemat, bylo dalekiem od poszukiwania
nowych technicznych problemdéw.
Prawdziwie etiudowy charakter posia-
daja czwarta i pigta (Cis mol i Ges dur)
kompozycja ze zbioru Op. 10; wielkie
wymagania techniczne (opanowanie zu-
pelne mechaniki palcowej), nie grajg jed-
nak i tu wylgcznie dominujacej roli —
etiudy te moznaby raczej nazwaé «Ka-
prysami» ze wzgledu na ich lekka,
wdzieczng konstrukcje — i takaz tresé
muzyczna. Etiuda Es mol (andante) na-
lezy do najpiekniejszych pomystéw Cho-
pina; problem techniczny zdaje sie by¢
widocznym: réwnoczesne prowadzenie
trzech (miejscami czterech) glosow —
kazdy o odrebnym charakterze — catos¢
jednak kaze zapominaé zupelnie o tego
rodzaju celowoéci etiudy; jest to obraz
bezbrzeznego smutku i melancholji —
jak Maeklenburg (we wspomnianym juz
artykule) slusznie powiada jeden z naj-
silniejszych wyrazéw — tego uczucia,
ktére, wedtug Liszta, byto najistotniej-
szg treScia jego duszy, uczucia, ktére
tylko w polskim jezyku ma nazwe: zal.
«Jest to poezja bélu» — pisze Maeklen-
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burg — ktéra porusza nasze najglebsze
uczucia — i ktérej z niczem poréwnac
nie moznav.

Przegladajac dalsze etiudy op. 10 znaj-
dujemy w 7, 8, 9, 10 i 11-ej zastosowa-
nia najprzerézniejszych specjalnie Cho-
pinowskich technicznych efektow do
utworéw, z ktorych kazden posiada swo-
ja wlasng poetyczng fizjognomig. I tak
w Etiudzie Nr. 7 (C dur) (¢éwiczenie
w szybkiem przekladaniu pierwszego
i wskazujacego palca prawej reki) w jej
dzwoneczkowatych, btyskotliwych efek-
tach dopatruje sie¢ Hosick nie bez pew-
nej racji obrazu «kibitki», pedzacej po
$niezystym stepie — Nr. 9 (As dur) wy-
magajgca ogromnego rozpiecia lewej re-
ki i duzych skokéw w piano przypomi-
nacharakterem swym przaéniczke —i to
w guscie mendelsohnowskich «Pie$ni
bez stéw»; etiuda 11-a Es dur jest réw-
nie trudnym jak popularnym popisem
wirtuozow; w bardzo wdzigcznej i poe-
tycznej formie rozwiazuje Chopin pro-
blem arpeggia o bardzo szerokiem roz-
pieciu — efekt przed nim w tym stopniu
nie znany.
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Ostatnig z dwunastu w pierwszym
zeszycie Etiud jest wspomniana juz po-
wyzej etiuda rewolucyjna — jeden
z utworéw Chopina o najpotezniejszej
skali natchnienia.

W roku 1837 ukazal si¢ drugi ze-
szyt, zawierajacy réwniez dwanascie
etiud (op. 25), poswiecony hrabinie
d’Agoult — znanej przyjaciotce Liszta,
ktéremu dedykowany byl—w serdecz-
nej formie: a men ami F. Liszt — pierw-
szy zbiér etiud.

Schuman, ktéry niektére z tych kom-
pozycji styszal w wykonaniu samego
Chopina — jeszcze przed ich ukazaniem
sie w druku, nie znajduje wobec nich
(w sprawozdaniu w Neue Zeitschrift
fiir die Musik) dosy¢ siéw zachwytu.
Wspominajac o pierwszej (As dur), po-
wiada, ze slyszac ja ma si¢ wrazenie
«jakiego$ cudownego zjawiska, widzia-
nego we $nie, Ktéreby si¢ nawpoiprze-
budzonym naprézno uchwyci¢ chcia-
to» — <jest to — pisze w innem miejscu
autor Manfreda — wiecej poemat jak
etiuda». Chopin miat ja grywaé¢ w ten
spos6b, ze wszystkie male nutki w 1a-

‘manych akordach stanowily jakby ro-

dzaj mgly, otulajacej pojedyncze nuty
melodji; byl to zupeinie nowy, czaru-
jacy efekt.

Druga etiuda (F mol) bardzo czgsto
grywana przez pianistéw wirtuozéw —
wedlug Schumanna tak «urocza, ma-
rzaca i powiewna jak $piew dziecka
wéréd snu» posiada réwny pierwszej
wdziek i poetycznosé; przytem w §ciSle
przeprowadzonej dwugtosowosci (prawa
reka snuje nieprzerwang nié melodji
tr6jkami — lewa prowadzi rysunek har-
moniczay -¢wierciami) jest zdumiewaja-
ca pelnia dZwieku.

Trzy nastepne etiudy posiadaja kaz-
da swoja odrebng fizjognomje technicz-
na, ale charakterem ogélnym — lekko-
4cig scherzandows zblizone sa nieco do
siebie. Nr. 6 jest to slynna etiuda ter-
cjowa — $liczny poemacik na tle bardzo
interesujacego a nadzwyczaj trudnego
technicznego efektu — nieprzerwanego
taficucha tercji w prawem reku.

Powolna etiuda Cis mol (Nr. 7 Len-
to) przypomina nieco nastrojem Etiude
Es mol z op. 10; jest to cudownie prze-
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prowadzony duet w dwdch glosach: basie
i sopranie z akompanjamentem umiesz-
czonym w posrodku. Pokrewng cha-
rakterem do tercjowej, ale sekstami pro-
wadzona, jest etiuda Desdur (Nr. 8); na-
stepna oktawowa (Ges dur) nalezy do
najbardziej znanych i bardzo efekto-
wnych koncertowych utworéw.

Réwniez oktawowa, ale w zupelnie od-
miennym—burzliwym stylu jest etiuda
10-ta (H mol); Nr. 11ty A mol przy-
pomina nastrojem etiude rewolucyjna
(Cmol z op. 10) — na tle marszowego,
patetycznego motywu w lewej rece
przewija sie istny huragan pasazéw
i biegnikow, ktdry nastepnie przenosi
sie na chwile do basu i znowu powra-
ca do wiolinu, aby z Kkolosalng silg
skoncentrowaé sie w uroczystych koni-
cowych akordach, rozplywajgcych sie
znowu w blyskawicowej gamie przez
cala omal klawiature.

Ostatnia z etiud op. 25 C mol to znéw
jaki§ namietny wybuch wzburzonego
uczucia — fale istne przelewajacych sie
arpegiow — z posréd ktérych wylania
sie od czasu do czasu linja motywu.

,{

HogRE

«Ale czemze sg stowa opisujace —
ma sie ochote zawotaé z Schumannem —
wobec tych dziet $miatej, tworczej po-
tegi — tak poezji pelnych — w szczegé-
fach moze nie bez usterek®), ale w ca-
losci poteznych i porywajacych».

Trzy etiudy (F mol, As dur i Des
dur) wydane w r. 1840 a pisane dla
«Metody metod Moschelesa i Fetisa»**)
sg bardzo interesujace, ale pod wzgle-
dem poetycznej wartosci nie dadza sie
poréwnaé z poprzedniemi.

BALLADY, SCHERZA, IMPROMPTU.

Typ kompozycji Ballady by! przed
Chopinem zupelnie nieznanym; nie moz-
na jednak twierdzi¢ (jak to czgsto sie
styszy), aby Chopin stworzyl tu ja-
ka$ nowa muzyczna forme; dzielem je-
go bylo przedewszystkiem szczesliwe
zastosowanie tytulu wzietego z poezji
romantycznej — bezwatpienia od Mic-

*) Dostownie «ohne kleine Flecken» — «bez
matych plamek».

*%) Etudes de Perfection de la Methode des Me-
thodes de Moscheles et Fetis.
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kiewicza — do rozszerzonej i fantastycz-
nie urozmaiconej — czasami na sonato-
wa zakrawajacej formy ronda, w ktd-
rej, jak to juz wiemy, Chopin byl mi-
strzem i bardzo chetnie sie nig posiu-
giwal. W mysl charakteru balladowe-
go — opowiesciowego®) stosuje Chopin
w swych utworach bardzo szczeSliwie
takt ¢/, lub &/, ktéry muzycznie ten
wlasnie nastréj doskonale wyraza. Précz
tego mozemy sie domyslaé — choé Scisle
pozytywnych danych nie mamy — zZe
Chopin muzyke swoich Ballad taczyt
z jakiemi§ programowemi podkladami;
$wiadczy o tem choéby wiadomosé —
czerpana wprost z ust autora przez
Schumanna — <«zZe pomysty do owych
Ballad czerpat z Mickiewicza».

Pierwsza Ballada G mol (op. 23) na-
pisang byla jeszcze w czasie przed
przyjazdem do Paryza—inowym swym
typie przedstawia sie odrazu jako do-
skonalo$é. Nastréj dramatycznego, pa-
tetycznego opowiadania uchwyconym

*) Schumann sluszng robi uwageg, Ze <«poecie
powinno by¢ nietrudno znalezé stowa do Ballad
Chopina>...

tu jest znakomicie — motywy Qierwszo-
rzednej pieknosci, a harmonje peine
$miatych i nadzwyczaj oryginalnych
zwrotéw —jak najémielszg a tak Cho-
pinowi wlasciwa jest (wedtug Schuman-
na) cala Ballada. Nie wiem skad za-
czerpnal Leichtentritt wiadomoéé, ze
utwér ten powstal pod wrazeniem gste‘—
péw z Konrada Wallenroda Mickiewi-
cza; niektére momenty ballady moga
istotnie przywies¢ na mysl pelne dra-
matycznej potegi stowa Konrada —
w chwili kiedy «mistrza plaszcz na
ziemie miota»:

,,Styszycie wicher? — pedzi chmury Snjegéw

,lam marzng waszych ostatki szeregow...

To tez niemozliwem to nie jest —
wymagatoby jednak jakiego$ pozytyw-
nego dowodu, ktory dla wykonawcze]
strony Ballady nie mialby zreszta zad-
nego znaczenia. :

W czasie pobytu na Majorce ukon-
czona, a w 1840 roku jako Op. 38 wy-
dana Ballada F dur — byfa zaczeta, a
raczej naszkicowang wiele wezesnie) —
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poniewaz w innej nieco formie («bez
ustepOw namietnych i burzliwych oraz
zakoniczong w F dur») styszal ja R.
Schumann (ktéremu jest dedykowana)
juz w r. 1835-ym. Owe ustepy «na-
migtne i burzliwe», ktére przybyly péz-
niej dopiero przy wykonczaniu catosci
stanowia znakomity kontrast z pelnym
sielankowej prostoty gléwnym moty-
wem. Jak dowolnie i subjektywnie moz-
na komentowaé «programowosé» u Cho-
pina dowodem jest ta wiasnie oraz trze-
cia as dur Ballada; tak jedna jak druga
podawang jest za illustracje «Switezian-
ki» Mickiewicza, a w dodatku tak jed-
ni jak drudzy komentatorowie maja,
troche racji, ktéra, z dobra wola szu-
kajac, w obu utworach odnalez¢ mozna.

Moje osobiste wrazenia przemawialy-
by jednak za Ballada as dur, ktérej
caly charakter i pojedyncze momenta
oddaja w sposéb stosunkowo dosy¢
wierny Mickiewiczowska opowie$é; wo-
g0le zas trzecia Ballada jest - jak stusz-
nie twierdzi Leichtentritt — <jednym
z naj$wietniejszych utworéw calej for-
tepianowej literatury»; nie ma tez mniej
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Jub wiecej slawnego pianisty, ktoryby
jej nie mial w swym repertuarze.
Ostatnia Ballada F mol, utrzymana
w nastroju wiecej s.pokqj.nym, jednoli-
tym, forma najwigcej zbliza sie do Ron-
da — i obfituje W réZnor(,)dne nadzwy-
czajnej pieknosci szczegoly w. coraz to
innem urozmaicaniu gtéwnego motywu.

b) Scherza.

«Jak ma wyglada¢ powaga skoro
zart w tak ciemne szaty odz.mny»—
napisal Schumann 2z powodu pierwsze-
go Scherza H mol — charakt'ery.ZUJac
doskonale to przeciwienstwo, jakie we
wszystkich czterech poq ta nazwa wy-
danych utworach Chopl}']a — zachodzi
miedzy tytulem, a treSgla, wewne}rznq.

Z formy Scherza, ktdra szeroko roz-
winal po raz pierwszy w Symfomaph
swoich Beethoven, zachowat Chopm jes
dynie... takt na 3/, — oraz ruch Zywy,
nieco kapry$ny, fantastyczny; ale na-
préznobysmy tu szukali tej typowe;
w utartem pojeciu fanta§tycznoéc} Sche-
rza (scherzanda), ktorej tak Swietnym
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przykiadem jest Scherzo ze «snu nocy
letniej» Mendelsohna; Chopin w swoich
utworach snuje dziwne, straszne cza-
sami fantazje; to tez jezeliby$émy mogli
gdzie doszukaé sie wplywu Beetthove-
na na Chopina, to jedynie w sposobie,
w jaki traktuje autor Fidelja— Scherzo
np. w swej V-tej Symfonji. Rodzaj na-
szego mistrza jest zupetnie odmienny,
ale samo nadanie tej cze$ci symfonji
pewnego niesamowitego charakteru, mo-
glo pobudzi¢ w Chopinie ideje drama-
tycznego Scherza.

Typ budowy klasycznego Scherza —
powstalego jak wiadomo na miejsce (i na
wzor) Menueta, charakterystyczny przez
wyodrebniona zupetnie cze$é §rodkowa,
zwanag Trio — w Scherzach Chopina
z trudnoScig odszukac sie daje; znaj-
dujemy wprawdzie we wszystkich jego
czterech utworach cze$é §rodkowa, réz-
nigcy si¢ celowo charakterem od pierw-
szej i ostatniej; sposéb jednak, w jaki
Chopin wprowadza owe nowe motywy,
jak je kojarzy i obrabia (traktujac je
raczej jak Sonat¢ lub Ronde) — spra-
wia, ze utwory te posiadaja zupelnie
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drebna fizjognomje — i swiadcza, Ze
%hSpina posJ:iadal nietylko w wysol;;m
stopniu zmysi formy (czemu przez ‘f-
gi czas starano sie zaprzeczyé)_, ale
i umiejetnos¢ w jej rozszerzaniul roz-
ijaniu.
WIJPierwsze Scherzo H mol op. 2Q na-
lezy do wezeéniejszych utworow 1 po-
wstalo przed przyjazdem do Paryza —
moze w Wiedniu w czasie, kiedy pierw-
szy raz poza domem, zdala od wszyst-
kich ukochanych — spe,dz_a’( nasz artysta
S$wieta Bozego Narodzenia; tesknotg za
rodzing — za idealem lat mlodzien-
czych®), budzita w jego sercu burze
i melancholje naprzemian; wtedy wra-
cal do domu i «piorunowal na fczrte:
pianie» (jak pisze W jedny‘m z listow);
a w wieczér wigilijny moze snuly mu
sie w glowie dz’wieki‘nasze] k_:olendy’——
«Lulajze Jezuinu, lulajze, lulaj» — ktora
wyépiewal tak czule, tak ser@eczme
w $rodkowej czesci tego «burzliwego>
Scherza; — pod wzgledem harmonicz-

¥) Konstancja Gtadkowska, $piewaczkg opery
warszawskiej.




nym jest to nietylko w stosunku do
czasu powstania (Chopin mdgt mie¢ za-
ledwie skonczone lat 20) utwor pierw-
szorzednej wagi; sam poczatek — $mialo
atakujgcy dyssonansem w odleglej do-
sy¢ tonacji— oraz punkt kulminacyjny
Scherza — owe «pioruny na fortepia-
nie» — dziewieékro¢ w potr6jnem forte
powtdrzony akord przejmujacy swa sila
i jaskrawos$cig Scierajacych sie z sobg
dyssonanséw, sa to $mialo$ci harmo-
niczne, 6wczesnej muzyce fortepiano-
wej obce zupelnie.

Drugie Scherzo B mol op. 31 (wyda-
ne w r. 1838) — «réwnajace sie» we-
diug Schumanna — «jakiemu$ poemato-
wi Byrona» jest mistrzowskiem pod
wzgledem plastyki motywdéw i czaru-
jacych melodji.

Poczatek Scherza moze byé slusznie
uwazany za szczyt fantastycznosci mu
zvcznego motywu, na ktérego utrwale-
nie, a raczej wypowiedzenie znakami
muzycznemi tylko tak gienjalna twdrcza
wiadza, jak Chopina zdoby¢ sie mogta.

Scherzo nalezy do najbardziej przez
wirtuozéw granych i lubionych utwo-

SRR

réw. Echami wrazen z pobytu w daw-
nym opustoszatym klasztorze kartuzow
na wyspie Majorce — rozbrzmiewa .Sche-
rzo Cis mol (op. 39); szarpigce i'niespo-
kojne rytmy i harmonje (c}zeéé pierw—
sza) kontrastuja wymownie z powaz:
nymi, organowymi glosami choralu
(czesé 1l-ga), ktéremu towarzysza sub-
telne odglosy, jakby poruszonygk} przez
powiew wiatru strun arfy eols,.klej. Nad-
zwyczaj pigknym harmonicznie zwlasz-
cza jest przejscie do poczatkowego mo-
tywu; cala budowa zreszta tego o Spo-
rych rozmiarach utworu polega na 1’<11-
kakrotnem zestawieniu tych dwoch
sprzecznych motywow. :

Kompozycja, charakterem swym naj-
bardziej zblizajacym si¢ do pojecia
Scherzo jest Nr 4 op. 54; motyw jasny,
pogodny —swawolny niemal — ha_rrng)—
nicznie stosunkowo prosty — dominuje
w catym tym szeroko tematycznie prze-
rabianym utworze, 0 brawurowem, bar-
dzo efektownem zakonczeniu.
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c) I mpromptu.

Utwory fortepianowe pod nazwa Im-
promptu wprowadzit do literatury mu-
zycznej F. Schubert— prawdopodobnie
wiec Chopin, ktéry zreszta muzs Schu-
berta specjalnie si¢ nie zajmowat (nie
mamy przynajmniej na to zadnych do-
wodbéw), ale niewatpliwie znal dobrze
jego kompozycje, od gienialnego nie-
mieckiego piesniarza zaczerpnal pomyst
do swych czterech pod tym tytutem
skomponowanych utworéw. Pomyst
ten — podobnie jak w innych analogicz-
nych wypadkach — ograniczal si¢ jed-

nak giéwnie do—tytutu; forme bowiem-

a nawet charakter utworéw tych uro-
bit Chopin po swojemu. Odstgpit od
prostej piesniowej formy, uzywanej
przez Schuberta i zamienil ja na typo-
wg — podstawowa forme wszystkich
swoich réznorodnych kompozycji —
a mianowicie wprowadzit dwa Kkontra-
stujace z soba motywy. Jak slusznie
zwraca, uwage Leichtentritt, jest Im-
promptu Chopina odwrécona forma je-
go Nokturnu; w Nokturnach po pierw-
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szym motywie wolnym — nastepuje
zwykle w czesci $rodkowej szybszy —
w Impromptu przeciwnie. ¥) Przytem
stwarza Chopin pewien charakter mu-
zyki tak specjalny — iz Schumann, pi-
szagc o pierwszym Impromptu As dur,
nie znajduje innych stéw okreslenia jak
te, ze jest to «so ein eigentliches Im-
promptu, nichts mehr und nichts we-
niger» («jest to wiasciwe Impromptu—
ani wiecej — ani mniej»). W tymze
utworze rozwigzuje Chopin (podobnie
jak w Etiudzie F mol op. 25) w prze-
dziwny sposéb problem $cistej dwugto-
sowosci, ktérej rezultatem jest podzi-
wienia godna pelnia dZzwigku,

Drugie Impromptu Fis dur nalezy do
najpiekniejszych — najpoetyczniejszych
kompozycji Chopina; muzyka przesuwa
przed oczyma szereg improwizowanych
obrazéw, réznego nastroju czarujacej
pieknosci; spokdj idylliczny pierwszego

#) Liechtentritt robi w tem miejscu bardzo in-
teresujace zestawienie z znanag z historji muzyki
w XVIII w. forma dwéch uwertur: wioskiej
i francuskiej — ktére podobne wykazywaly r6z-
nice.

Chopin jako twoérca. 5
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tematu (z Bachowska konsekwencja
prowadzonego trzyglosowo) — przerwa-
ny 2-gim motywem jakby niewidzial-
nym chérem dobrych duchéw — kon-
trastuje z powaznym, marszowo-uro-
czystym motywem, czeéci srodkowej;
powtdrzenie pierwszego tematu (harmo-
nicznie nadzwyczaj interesujace) wsrdéd
coraz bardziej sig rozdrabniajacych ryt-
méw — (od tryolek az do 32-ich) —
rozwiewa sie w niewidzialnej prawie
mgle drobniutkich perlistych kropelek—
aby zakofczyé sie owym niewidzial-
nym chérem — wywolujacym uczucie
i teskne i szczesne zarazem...
Impromptu Ges dur op. 51 charak-
terem swym zblizone do pierwszego—
w linji gietkiej — szlachetnej i przemi-
lej zarazem. Bardzo ulubionej, popu-
larnej i czesto grywanej Impromptu-
Fantazji (Cis mol) nie chciat Chopin pu-
blikowa¢ — uwazal ja czy za niedos¢
wykorficzona—czy tez nie dosyé siebie
godna; uczynit to przyjaciel jego Fon-
tana — wydajac ja jako dzielo posmiert-
ne op. 60. Niema tu istotnie glebi
wielu innych kompozycji Chopina; jako

ey

utwor pelen elegancji i blyskotliwej
(w najszlachetniejszem rozumieniu) wit-
tuozerji ma ‘jednak ta Fantaisie-Im-
promptu swoje niepospolite znaczenie —
czego dowodem chocby jej popularnosé
posréd pianistéw.

P RE L UDJA:

Kiedy Chopin w czasie swego dwu-
miesigcznego pobytu w  Suuttgardzie
otrzymat wiadomo$é o wzieciu War-
szawy — ogarnela nim taka bezsilna,
straszna rozpacz, ze zdawalo sie, iz
watla natura jego nie zniesie takich me-
czarni *). Wtedy to powstala Etiuda
C mol tak zwana «rewolucyjna» oraz
dwa mate utwory w tonacji A mol
i D mol. Dwie te kompozycje spoczy-
waly w tece az do czasu, kiedy takich
bezposrednich impressji pod wplywem
silnych wrazen czy nastrojéw nazbieralo
si¢ wiecej: dostarczyt ich pobyt na Ma-

*) Pozostal z owych czaséw wlasnoreczny
Pamietnik Chopina opublikowany po raz pierw-
szy przez hr. St. Tarnowskiego w r. 1871.
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jorce (w r. 1839) — i wtedy powstat
zbi6ér 24 Preludjow, jedynych w swoim
rodzaju o miniaturowej prawie formie
kompozycji, posiadajgcych tyle gtebo-
kiej a nieraz wysoce dramatycznej tre-
Sci, ze wprost zadziwiaja tym stosun-
kiem prostoty do glebokosci. W utwo-
rach tych nie istnieje prawie zupetnie
dla stuchacza cata formalna strona kom-
pozycji, mimo Ze sa one w swych ma-
tych rozmiarach zupelna doskonatoécig
i podobne jako doskonatosé koncepcji
robig wrazenie, jak np. I-sza cze&é V
symfonji Beethowena lub wstep do
«Trystana i Izoldy»>. Nalezg do rodza-
ju tych dziet (jest ich zresztg u Cho-
pina wiecej), ktére wydaja sie nie «sztu-
ka> — nie czems, stworzonem przez
wysitek ludzkiego mozgu i uczucia —
lecz czems, co istniato poza nasza $wia-
domoscia zawsze — od poczatku bytu,
istnienia i objawilo si¢ naraz w calej
doskonatoéci, jaka$ potezna silg WYy WOo-
tane z chaosu. I jak zdumiewajacym
przytem wydaje si¢ ten, niewiadomo
zresztg czy a priori przez Chopina po-
wzigty, plan pisania Preludjéw tak, aby

— 69 —

calo$¢ ich obejmowala kolejno wszyst-
kie krzyzykowe i bemolowe — majoro-
we i minorowe tonacje; przykiad za-
czerpniety bezwatpienia z Woltempre-
riertes klavier Jana Sebastjana Bacha.
Mimo tego planu i systematycznego to-
nacjami ukiadu Preludjéw niepodobna
wyobrazi¢ sobie, aby Chopin tworzyt
je kolejno i przy kazdem pojedynczem
Preludjum o takim ukladzie my$lal; naj-
lepszy dowdd, ze zaczal od tonacji A mol
i D mol juz w r. 1831. Blizszych tez
chronologicznych danych co do po-
wstawania ich Kkolejnego nie mamy.
Gutman, uczen Chopina, twierdzil ze
Preludja pisane bvly przed wyjazdem
na Majorke — nie jest to jednak infor-
macja dokladna, bo same listy Chopi-
na i §wiadectwo pani Sand temu prze-
cza.

Najlepiej za$ historje powstania Pre-
ludjéw okresla ich charakter, dajac nam
naprzemian momenty przedziwnego li-
ryzmu i pogody — namietnoéci i skar-
gi — dramatyczno$ci lub tragicznego
spokoju.

Jaki§ pigkny sloneczny poranek —
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szmer strumyka — $piew ptakéw lub
czar ksigzycowej nocy (w Preludjach
Nr. 3, 7, 10, 13, 21, 23); szum wichru
i morza — rozpasanie zywioldw - bu-
rze i grzmoty (Nr. 8, 14, 15, 16, 18,
19) — widziadla duchéw wsréd opusz-
czonych Klasztornych muréw — godzi-
ny niepokojéw i tragicznych przeczué
(Nr. 4,9, 20, 22) wreszcie znany z opo-
wiadania pani Sand 6w Prelud H mol
(Nr. 0) poczety w chwili jakiego§ wi-
zjonerskiego zahypnotyzowania jedno-
stajnym odglosem spadajacych kropli
deszczu.
~ Pani Sand, ktéra w pamietniku swo-
Im p. t. «Un hiver a Majorque» zosta-
wita duzo wspomnien tyczacych sie
Chopina, tak opisuje powstanie tego
Pre}udjum — bedace przyktadem jak
tworczo$¢ naszego mistrza z zywiolo-
wa omal sifa wydawala z siebie gie-
njalne pomysty.

«Wysztam jednego dnia z Maury-
cym *)—pisze pani Sand—dla réznych
sprawunkow zostawiajac Chopina zu-

*) Maurycy syn pani Sand.
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pelnie zdrowym. Nagle nadszed! deszcz,
woda plynela potokami, potrzeba nam
byto szesciu godzin, aby przeby¢ trzy
malenkie mile, brodzac w wodzie i przy-
byliSmy w nocy boso, opuszczeni przez
naszego przewodnika, wéréd niezmier-
nych niebezpieczeristw. Szlimy pred-
ko, przewidujac niespokojno$é naszego
chorego—i byla ona w istocie niezmier-
na, straszna w Koncu za$ przeszia w spo-
kojng rozpacz; i wéwczas to utworzyt
swoje cudne Preludjum. Kiedysmy we-
szli; wydat okrzyk zadziwienia, a potem
rzekt do nas tonem dziwnym i oblg-
kanym: «Ach ja wiedziatem dobrze,
zeScie umarlil> Kiedy przyszedt do sie-
bie i zobaczyl, w jakim stanie byliSmy,
zachorowat z samego wyobrazenia so-
bie naszych niebezpieczenstw, a nastep-
nie wyznal mi, iz w dlugiem swojem
oczekiwaniu widziat to:wszystko, jak-
by we $nie, a nie mogac juz rozroz-
ni¢ tego snu od rzeczywistosci, uciszyt
si¢ niejako i u$pil‘wsrdd grania, z naj-
zupelniejszem przekonaniewm, Ze sam byt
umarly. Zdawalo mu sie, ze zatonak
W jeziorze, cigzkie i zimne krople spa-
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daly mu zwolna na piersi, a kiedy
zwrécitam jego uwage, Ze istotnie ta-
kie krople spadaly na dach, zapewniat
mnie, ze ich nie slyszat i gniewal sie
nawet, ze $miatam uzy¢ wyrazu har-
monja nasladownicza, ktérg u-
patrywalam w jego utworze...» Prelu-
djum jego z tego wieczoru peine bylo
kropel deszczu, ktére odbijaly sie na
dachéwkach metalowych klasztoru, ale
one przyszly do jego wyobrazni i prze-
szly w Spiew przez Izy, spadajace
wprost z nieba w jego serce».

To opowiadanie pani Sand — po za
catym literackim haftem — przedstawia-
jace bezwatpienia sam fakt w Sposo6b
prawdziwy, rzuca bardzo charaktery-
styczne $wiatlo na twdrczosé Chopina.
Jego subjektywizm byt tak silnym, ze
W pewnych wypadkach negowal na-
wet mozliwos$¢ przejecia sie wrazenia-
mi zewnetrznemi; to tez o jakiej$ pla-
nowej—objektywnej programowosci nie
bylo tam z pewnoscig mowy; wrazenia,
jakie Chopin czy z zewnatrz Czy z we-
wnatrz odbierat, zapadaty mimowiednie
w jego dusze bez $ladu celowego ich

«przetapiania na mowe tonéw>; proces
ten odbywat sie po za wolg i mozgiem
autora, wytwarzajac najcudniejsze kwia-
ty muzycznej tworczosci. :

To tez Preludja Chopina, to najczyst-
szej wody i w najszlachetniejszgm po-
jeciu odezuty nowoczesny impressjonizm
muzyczny — to prawdziwy «krzyk na-
giej duszy»... Schumann piszgc o Pre-
ludjach nazywa je «dziwnemi» («merk-
wiirdig»); spodziewal sie, ze be;dzig to
rodzaj szeroko przeprowadzonych et1}1d,
a tymczasem znalazt wprost przeciw-
nie: «sg to—pisze—szkice, poczatki e-
tiud, lub jak kto chce — ruiny — po-
jedyncze orle skrzydla — wszystko po-
mieszane w chaosie jedno przez dru-
gie. Ale w kazdym ustepie mozna czy-
ta¢ drobnemi, perelkowatemi literami:
«pisal Fryderyk Chopin»; w pauzach
pozna¢ go po poteznym oddechu.' Jest
on i zostanie naj$mielszym i najdum-
niejszym duchem poetycznym doby -
becnej.» Nieublagany dla wszystkiego,
co plaskie i pospolite — entuzjasta wo-
bec wszystkiego, co w sztuce szczere
i glebokie, pisze dalej Schumann: «Jest
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tez w tym zeszycie co$ chorobliwego,
goragczkowego i odpychajacego; niech
jednak kazdy sobie tam szuka co mu
najlepiej odpowiada, tylko zdala niech
zostanie: filister.» I cytujac znana
apostrofe do znienawidzonego filistra,
ktéry jest:

Ein hohler Darm
Von Furcht und Hoffnung ausgefiillt
Dass Gott erbarm!

Konczy pieknie do Chopina — jako
do gienjusza zastosowanym wyjatkiem
z Schillera—owemi klasycznemi stowy:

«Co ty czynisz, co sie tobie podoba—
jest prawem.»

Ladna analize Preludjéw Chopina,
ktére jako Scisle muzyczna forma zad-
nego pokrewienistwa ze znanemi daw-
niej pod tym tytulem utworami muzycz-
nemi nie wykazuja, podat w swej ksiaz-
ce Leichtentritt; oparta przewaznie na
osobistej obserwacji, stoi ta analiza
o wiele wyZzej od umieszczonego w dru-
gim, po$wieconym Chopinowi zeszycie
miesiecznika «Musik» artykuiu o Pre-
ludjach pidra Dra J. Kappa, ktéry ogla-

sza charakterystyke oraz objasnienia
wszystkich 24 Preludjéw na pgdsta\me
zebranych przez pania Rappoldi Iﬁahrer
wskazowek Liszta, Hansa Biilowa,
Lenza i pani Muchanow. — Z umystu
Zzwracam na te sprawe baczniejszg uwa-
ge, poniewaz powoltywanie si(? na tak
stynne nazwiska oraz na tradycge? wprost
od Chopina idace (wiadomo ze Le_nz
i pani Kalergis-Muchanéw byli ucznia-
mi Chopina) moglyby wspomnianym
objasnieniom nadac¢ ceche rzgtelmejszej
wartosci. Tymczasem rzecz si¢ ma prze-
ciwnie, o ile nie chodzi o mniej lub
wiecej zajmujace dziennikarskie wspom-
nienia.— O charakterze owych, «objas-
niei» najlepiej powiedza przyktady;
przedewszystkiem kazdy Prelud dosta-
je swoj tytul i tak: I. «Znowu pola-
czeni» («Wiedervereinigung»). II «Prze-
czucie $mierci> (¢Todesahnung»). IIL
«Ty jestes jak kwiat» («Du bist wie
eine Blume» Heine). IV. «Atak dusz-
nosci» («Erstickungsanfall>). V. «Zwat-
pienie — Niepewnosc» («Zwelfgl-Unge-
wissheit»). VI.«Dzwonek $mierci»(«Ster-
beglocklein»). VIL «Polska Tancerka».
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VIIL. «Zwatpienie» («Verzweiflung»).
IX. «Wizja.» X. «szg» (<<Nachtfalte%»§.
XL «Libella». XII. «Pojedynek» («Duell»).
XIIL «Strata» («Verlust»). X1V. «Strach»
(«E urcht»>). XV, «Krople deszczu». XVI.
«Piekto». XVII. «Scena na placu Notre
Dame w Paryzu.» XVIIL «Samobdj-
stwo.» XIX. «Wewnetrzne szczescie»
(<Inneres Gliick»). XX. «Marsz zatob-
ny». XXI. «W niedziele>. XXII. «Brak
odw?gé» (<<[gnmut>>). XXIII.«Przejazdzka
na todzi» («Vergniigungs-schiffleinl»
Yy gnlgungs-schifflein!»).
Truc?no sobie wyobrazi¢ wiekszy brak
_odczuc1a na samg ideje twérczosci —
Jak. sprowadzanie duchowej tresci Pre-
1uc§]ow do tej realistyczno anegdotycz-
nej sfery, ktdéra przypomina illustracje
z <«Gartenlaube», niemca w haftowa-
nych pantoflach i poduszke z napisem
«Nur' ein Viertelstiindchen»...; byé moze,
ze Liszt, ze czasami w dobrym humo-
rze Chopin, a przedewszystkiem znany
gaduta Biilow, mogli przy lekcjach wy-
mysli¢ jakies dorazne realistyczne ob-
Jasnienie tego lub owego Preludjum,
aby uczniowi najczesciej w formie zartu

podda¢ ni¢ do snucia wiasnej fantazji;
ustalanie jednak takich przygodnych
uwag w formuly majace byé kluczem
do odczuwania ducha utworu jest do-
wodem zupelnego braku rozumienia
sztuki wogdle, a sztuki Chopina prze-
dewszystkiem. Aby daé przyktad bez-
gustu <«objasnierni» pani Kahrer przyto-
cze dla porédwnania krotkg a tak prze-
konywujaca charakterystyke znanego
IV-go Preludjum E mol zaczerpnietg
z ksiazki Leichtentritta — oraz historje,
ktérs niewiadomo dzieki jakim trady-
cjom przekazala nam autorka artykutu
w «Musik» —nadajac temuz Preludjum
tytulik: atak dusznosci.

Oto co pisze Leichtentritt:

«Prelud Nr. 4 (E mol). Szeroka
skrzypcowa melodja; chromatycznie
zstepujace Trystanowskie akordy—tesk-
nota, gdzie§ gleboko wewnatrz tleja-
cy zar. Jakby Prolog do tragedji». —
Trudno rzeczywiscie w bardziej tresci-
wych stowach daé¢ obraz tego przecud-
nego utworu. Postuchajmy «tradycji»
pani Kahrer:




«Nr. IV (C mol) Atak dusznosci. Jest
to obraz jednego z tych atakéw, jakie
czesto nawiedzaly cierpigcego na pier-
siowa chorobg Chopina. W nutach le-
wej reki slychaé ciezki oddech — pra-
wa oddaje skargi i jeki, ktére sie wy-
dobywaja z jego piersi. W takcie 12-ym
przewraca si¢ (Chopin) na druga stro-
ne (sic!). Ale zaduszenia wzmagajg sie
bez przerwy, w miejscu gdzie:  stretto
wzdycha glo$no. Puls zaczyna bi¢ dwa
razy szybciej — zdaje sie byé blizkim
uduszenia... Ku koncowi zaczyna zno-
wu spokojniej oddycha¢ (Akordy w le-
wym reku muszg byé grane jak wes-
tchnienia). Coraz wolniej i stabiej bije
serce—przy akordzie sekundowym stane-
}’o nagle. (Nalezy wyraznie liczy¢ cztery
o_semki na kazdg péinute, aby uderze-
nia pulsu—chociaz nie slyszalne— prze-
ciez czu¢ bylo). Ostatnie akordy wska-
zuja, ze chory $pi».

: Kazdy chyba przyzna, ze trudno o ob-
Jjasnianie muzyki w wiecej niesmaczny
a w dodatku najzupelniej nietrafny spo-
s6b. Nie przypuszczam aby komus znaja-
cemu bardzo dobrze wszystkie Preludja—
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przeszlo przez mys$l styszac opisywany
ten szpitalny epizod zastosowaé go do
tej cudownej kantyleny.—W tym stylu
sg mniej wiecej wszystkie opisy. Przy-
tem Prelud VIII Fis mol zatytulowany:
«Zwatpienie» stosuje pani Kahrer nie
wiadomo na podstawie jakich tradycji
do opowiedzianej wyzZej przez pania
Sand historji, tyczacej wyraZznie Prelu-
dju «pelnego Kkropel deszczu», co do
ktérego (podobnie jak sie rzecz ma
z Ballada Switezianka) sa podzielone
zdania; niektorzy twierdza, ze jest to
Nr. VI — inni ze XV-y (Prelud Des dur).
W gruncie rzeczy jest to obojetne —
ale tego rodzaju obnizanie intencji au-
torskich, jak to kilkakrotnie czyni pani
Kahrer, o ile nie ubliza wprost dzietu
sztuki—to moze wplywaé ujemnie na
poziom kulturalny przecigetnej publicz-
nosci, Kktéra wierzac w tradycje i na-
zwiska, na jakie si¢ powoluje autor-
ka — bedzie sobie koniecznie wyobra-
zata muzyke Chopina — a wreszcie
i muzyke wogdble, jako realistyczng
ilustracje réznych mniej- lub wiecej
waznych zdarzen zycia jak: fapanie




¢my latajacej po pokoju (Prelud X) —
pojedynek (w ktérym rannego Chopi-
na wynoszg wsréd ogdlnego zamiesza-
nial) it p.

I jeszcze raz powtarzam, ze nie cho-
dzi koniecznie o to, aby ktos pragna-
Cy w mniej lub wiecej poetyczny spo-
séb objasnié stowami utwér muzyczny
musial utrafié bezwarunkowo w sfere
literackiej wyobrazni kompozytora *)
(bez wgledu czy ona wspoldziatata czy
nie przy tworzeniu utworu); dlatego
tez mozna si¢ dziwi¢ ale nie robié¢ po-

wazniejszego zarzutu tejze pani Kahrer,
Ze ostatnie — w Stuttgardzie powstale
Preludjum — zakonczone jak wiadomo
dzigki przekazanej tradycji «Trzema wy-
strzalami armatniemi» — illustruje nie

* Jako przykiad dowolnogei w tym kierunku
moze postuzy¢ préba nastepujaca: Zwrécono sie
raz. do mnie z proshg o dobranie muzyki do
zywych obrazéw «Lituanji» Grottgera — ktdre
miano przedstawia¢ na tle bardzo udatnie skom-
ponowanych wierszy; dobrane odpowiednio Pre-
ludja Chopina tak znakomicie odpowiedziaty ce-
lowi, iz zdawato sie chwilami iz Grottger pod
wptywem Preludjéw tworzyt swoje obrazy.
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jako straszng walke na $mieré i zycie
lecz jako gwattowna burze z pioruna-
mi, grzmotami i wichrem.

Chodzi o to aby nie sprowadza¢ sztu-
ki powaznej — muzyki natchnionej,
ktéra wilasnie wyraza to, czego stowa
wyjawi¢ nie sa w stanie, do poziomu
realistycznej zabawki — jakiego$ tonal-
nego wolaptiku, ktérego kazda nuta
ma koniecznie oznaczaé jakis fakt z real-
nego zycia.

Preludja Chopina sg to przecudowne
liryczne poemaciki—Kkto nie jest w sta-
nie wyczu¢ duszg calej ich sity i poe-
zyi bez ttomaczenia sobie na mniej lub
wigcej udatne obrazki z zycia, ten niech
od tych utworéw tak jak filister Schu-
manna — «zostanie daleko».

SEOINEA (Ve

Dzigki tradycyi siegajacej czaséw
Schumanna i Liszta, utarlo sie prze-
konanie, ktéremu pierwszy staral sie
do pewnego stopnia zaprzeczyé Niecks
w swej ksigzce o Chopinie — jakoby

Chopin jako twérca. 6
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najwigksze formsa dziela jego, zwlasz-
cza Sonaty (B mol i H mol) nie staly na
wysokoSci innych, drobniejszych roz-
miarami utworéw. Na te opinie powo-
luje si¢ réwniez w swoim pieknym szki-
cu St. hr. Tarnowski—piszac: «wogdle
przewaza miedzy muzykami zdanie, Ze
talent ten nietylko swobodny, ale samo-
wiadny w mniejszych i ciasniejszych
formach muzykalnych, nie byt w zu-
pelnosci panem form najwiekszych i mi-
strzem w takich formach i cenig w prze-
cigciu jego koncerty, jego sonaty nizej—
anizeli mazurki i nokturny, preludja
i etiudy, ballady i polonezy!

«Tltomaczg nam to muzycy na przy-
kladach i moéwia, ze jak Byron nie
bylby potrafil napisaé «Pana Tadeusza»
albo Stowacki « Wallansteina» tak Chopin
nie mégt rownie dobrze skomponowagé
Sonaty, jak komponowal utwory, mniej-
sze rozmiarem i tonemy ..

Zapewne ze pierwsza Sonata Chopi-
na C mol (op. 4) nie moze byé stawia-
ng pod wzgledem artystycznej dosko-
natosci na réwni z komponowanemi
wspoélczesnie innemi utworami; wyzej

i
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od niej stoi Rondo a la mazur—G4weze-
sne nokturny i mazurki; tak pod wzgle-
dem formy jak inwencji nie doréwnuje
ona tym innym utworom <mniejszym
rozmiarami i tonem» — chociaz w sto-
sunku do oéwczesnego Sonatowego sty-
lu odznacza sie wybitng indywidualno-
scig. Co sie tyczy jednak Sonat B mol
i H mol —to doprawdy tylko nie wgle-
biwszy si¢ w ich ducha mozna wyda¢
ten stereotypowy, jedynie za echem
tradycji powtarzany sad o niedoskona-
losci ich formy i wogéle niejednolitosci
lub nizszo$ci pomystow.

Chopin, komponujacy w r. 1839 So-
nate B mol, stal na takiej wysokosci
rozumienia i odczuwania formy Sona-
towej, ze umiat jg znakomicie przetopié
na swoj indywidualny ton i stworzyé
dzielo, nie ustepujace dawnym i dzi-
siejszym tego typu utworom.

Dziwnem jest, ze nawet Nieckd —
oddajacy sprawiedliwo$¢ Sonacie B mol,
ktéra gigantyczng nazywa — waha sie
jednak, czy te «pelne sily, oryginalno-
sci i interesujace cztery czeSci, razem
wzigte, sonatg nazwaé mozna»—i idzie




S

tu do pewnego stopnia za Schuman-
nem, nie zupetnie umiejacym zorjen-
towaé sie w tem dziele Chopina®).

Jedynie tez pewnemu jednostronne-
mu zapatrywaniu sie na pojecie sona-
ty, ktére nie tylko za czaséw Schuman-
na, ale do dzi§ dnia u starszej daty
muzykéw zwiazanem jest $cisle z po-
jeciem Beethovenowskiego stylu, a na-
wet jego indywidualmosci — przypisac
nalezy to zdanie wielkiego niemieckie-
go romantyka, iz «<nazwa Sonaty byla
tu raczej kaprysem, jezeli nie $miatoscia
bez granic, zeby czworo szalonych dzie-
ci razem polaczyé i przeszwarcowac je
pod tem imieniem tam, gdzieby sie ni-
gdy pewno nie dostaty».

Chopin wzigl od Mozarta i Beetho-
wena zasadniczg forme, ktéra wpraw-
dzie, jak $wiadcza obie Sonaty, wedlug
wlasnych intencji modyfikowal, pozo-
stajac najzupetniej w jej ramach; nie

*) Schumann uwaza, ze zamiast Marsza zalob-
nego, ktéry ma w sobie wedlug niego co$ «od-
pychajgcego» (etwas abstossendes) bytoby wie-
cej na miejscu «jakies Adagio przypusémy w des
durs.

bral za$ stylu, poniewaz posiadal swoj
wlasny i czul, ze forme Sonaty do nie-
go $miato przystosowaé moze.
Zmiany jakie w formie sonaty poczy-
nit Chopin sa bardzo z jego punktu wi-
dzenia logiczne; najcharakterystyczniej-
szem jest to, Ze w obu Sonatach —
w budowie pierwszej czgsci unika on
po tak zwanej przerébce ( Durchfiih-
rung) powtarzaniaI go tematu prze;cho~
dzac odrazu do II-go; odstapienie od
tego utartego szablonu byto prawdopo-
dobnie logiczng konsekwencjg operowa-
nia w przerébce przewaznie tym [-ym
tematem; powtarzanie go raz jeszcze
w calosci wydawato si¢ Chopinowi zu-

* pelnie zbytecznem.

Niezrozumialymi wydajg mi si¢ owe
przez Schumanna a potem prze€z wielu_
innych czynione zarzuty: niejednolitosci
czterech czesci w Sonatach Chopina;
Leichtentritt — ostatni, ktéry w Niem-
czech o Chopinie pisal — twierdzi iz:
«pojedyficze czgéci nie koniecznie na-
leza do siebie, sa to raczej cztery 0SO-
bne utwory — jak jeden w czterech cze-
sciach». A przeciez tylko wglebienia
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sie w dzieto i zrozumienia go potrzeba
aby wyczué¢ to pokrewienstwo, to stop-
niowanie nastrojow, zmierzajacych ku
punktowi kulminacyjnemu Sonaty, ja-
kim jest «Marsz zatobny», ktéry istniat
przed powstaniem calosci*) i byt praw-
dopodobnie owem jadrem idei, podsta-
we dzieta catego stanowiacej.
Enigmatyczny wstep (Grave), pelen
niepokoju, urywany charakter pierw-
szego tematu, groznemi rytmami tetnig-
ce Scherzo, z ta niby powiewna i lek-
ka a jednak beznadziejnym smutkiem
tchnaca kantyleng $rodkowej czesci, kto-
ra jakby wizja przedzgonna w samym
konicu sie jeszcze powtarza, to wszyst-
ko nastrojem swym i muzyczng treécia
wigze sie bezposrednio z Marszem zZa-
tobnym —jest jego naturalnym i logicz-
nym wsiepem, jest przygotowaniem do

*) W licie Chopina z r. 1839 z Hohant do
Fontany pisanym znajdujemy nastepujgcq wia-
domosé: «Ja tu komponuje Sonate si bemol mi-
nore... Marsz zalobny, ktérego masz juz
egzemplarz.. i Finalek nie diugi, moze ze
trzy stronice. Lewa reka unisono z prawa,
ogadujg po marszu...

Ci gl

tej chwili, ktéra byta zatozeniem i po-
czeciem samej Sonaty — chwili, ktora
poczeta w $wigtem natchnieniu ponure,
zalobne dzwieki, tak pieknie okreslone
przez Liszta: «wszystko, coby byto uro-
czystego i rozdzierajacego w orszaku
zalobnym catego narodu, patrzacego na
swéj wlasny pogrzeb, to sie styszy
w glosie tych dzwonow...

A7 wreszcie po ostatnich zatobnych
jekach Marsza to dziwne, jako unicum
w literaturze fortepianowej uwazane fi-
nale—to «ogadywanie po marszu», jak
je nazwat sam Chopin, a W istocie ja:
kaé rozpaczna platanina mysli, ktorej
watku uchwycié prawie niepodobna, ko-
mentowana w najrozmaitszy sposob*®)
jest genjalnem i w najwyzszym stop-
niu indywidualnem dopeinieniem Sona-
ty, jako niezmiernie w swym nastroju
jednolitego dzieta.

$ledzac za ta jednolitoscia, nadare-
mnieby$my szukali jakiego$ programo-
wego podkladu, ktéry moze gdzie$ sig

*) Rubinstein nazywat ja: «wichrem nad gro-
bami»,




snul w najtajniejszych glebinach duszy
tworcy—dla nas ujawnit sie on tylko
w nastroju, jaki, przechodzac rézne ska-
le uczucia, wigze sie w czterech czeSciach
w jednolita calo$é, o ktérej moznaby
powiedzie¢ to, co napisal Schumann
o czeSci ostatniej: «wieje od niej niesa-
mowita, ponura potega ducha, Kktoéra
wszystko, coby jej sie oprzeé¢ $mialo,
zmiazdzy potezng dionig tak, ze jak
skrepowani, bez szemrania az do kon-
ca stuchaé jej musimy>...

Wprawdzie pisze bezpos$rednio Schu-
mann dalej — zawsze odno$nie do Fi-
natu: «sluchaé musimy, lecz bez po-
chwaly—bo muzyka to nie jest»... po-
wiedzenie to wszakZze przyja¢ mozna
tylko jako retoryczna figur¢ tem bar-
dziej, ze samo zakonczcnie recenzji ma
w sobie my$l piekna, ale niezbyt traf-
ng: «tak sie konczy ta Sonata jak sie
zaczela: zagadkowo niby Sfinks z szy-
derczym u$miechem».

Trudno pojaé, czemu dla duszy ro-
mantyka, tak na fantastyczno$¢ piekna
itragizm wrazliwej, miala Sonata B mol
byé tak zagadkows.

S Qg Rl

I druga Sonata (H mol, op. 58) w do-
tychczasowej ocenie doznawata zarzutu
niejednolitosci—tak od Niecksa, jak od
stawiajacego ja zreszta bardzo wyso-
ko miedzy utworami Chopina Leichten-
tritta. Faktem jest, ze cze$¢ jej pierw-
sza posiada poza momentami pierwszo-
rzednej pigknosci i sily natchnienia
(zwlaszcza w tematach), ustepy nie tto-
maczace sie zbyt jasno, robigce wra-
zenie jakiego$ zapamietalego zaglebia-
nia sie w metafizycznych idejach, do
ktérych klucz odnaleZé nam trudno —
na czemby jednak niejednolito$¢ wszyst-
kich czterech czesci wzgledem siebie po-
lega¢é miata—dopatrze¢ a raczej dostu-
chaé sie niepodobna.

I tak, jak stusznie Niecks nie godzi
sie na zdanie Liszta, ogdlnikowo pod
adresem wiekszych forma utworéw Cho-
pina podane: «plus de volonté, que d’in-
spiration», tak samo nie stuszna jest
parafraza tego zdania przez Niecksa:
«plus de volonté, que de savoir-faire».

Zapewne ze Chopin nie umiat «ro-
bi¢> kompozycji, bo wogéle dla niego
«sktadanie toméw» jako pojgcie muzy-
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ki, bylo rzecza najzupelniej obca; u nie-
go pomysly tematéw byly owocem Zy-
wiotowego natchnienia —nie mialy w so-
bie nic z mozajkowej, refleksyjnej ro-
boty; opracowywanie utworéw, ktére-
mu jak wiadomo bardzo duzo czasu
i niestychanie wiele krytycyzmu po$wig-
cal, wptywato tylko na zmiang lub usub-
telnianie szczegdtéw i bylo prostym wy-
nikiem jego artystycznej sumienno$ci—
nie bylo jednak ta <robotg>», bez ktorej
muzycy pewnego typu nie umiejg So-
bie wyobrazi¢ twérczosci symfonicznej
lub sonatowej, zapominajgc, Zze naj-
wiekszy jej przedstawiciel, Beethoven,
najwspanialsze z swoich Symfonji i So-
nat tez «tworzyl» a nie <robil»; to zna-
czy: uzywat danych tematow w najroz-
maitszych ich przemianach, jako $rod-
kéw do wyrazania swych uczu¢, swe-
go natchnienia, a nie jako celu same-
go W sobie, aby muzyczng, zapomocsg
mézgowych kombinacji zbudowana,
utworzy¢ forme.

Te pewne niejasnosci—a raczej trud-
niejsze do rozwiklania i zrozumienia
ustepy, ktére Niecks nazywa trost-
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lose Wiistenei, nie zaglebiajac sie
prawdopodobnie w ich ukryta tresé (np.
poczatek przerdbki) znalazlyby swoje
analogie réwniez W ostatnich kwarte-
tach lub Sonatach Beethovena; harmo-
niczne za$ pieknosci i pomysly, Kktére
posiada H mol Sonata, byly, jak cata
zreszta tworczosé Chopina, podstawa,
dla rozwoju najbardziej nowoczesnych
efektéw harmonicznych —od Wagnera
POCZaWSZY -

Budowa obydwoéch Sonat, jak juz wy-
zej bylo wspomnianem, jest analogicz-
na; nie jest to jednak bynajmniej sza-
blon wyrozumowany, czy tez ze znanych
juz wzoréw ukuty; Chopin rozwija swe
mysli pod dyktandem natchnienia, Kto-
re stwarza réznorodne od nastroju i cha-
rakteru tematéw zalezne formuty. I tak
w pierwszej Sonacie czgs¢ zwana prze-
rébka budowana jest przewaznie na te-
macie pierwszym 0raz—-co stanowi ory-
ginalng wilasnoé¢ Chopina—na krotkim
ale charakterystycznym motywie stano=
wigcym 6w enigmatyczny wstep; kan-
tylena tematu drugiego wystepuje tu
fragmentarycznie.




W przerobce drugiej Sonaty z poczat-
ku réwniez pierwszy temat gléwnie wy-
stepuje, w zupelnie jednak odmienny
sposdb, niz to miato miejsce w pierw-
szej Sonacie—$piewny za$ temat drugi
0 !wiele wazniejsza nastepnie odgrywa
role.

Obie Sonaty zlozone sg z czterech
czesci; w Sonacie H mol po Scherzu
nastepuje Largo — wznioslos$cig na-
tchnienia réwne Beethovenowskim Ada-
giom a jednak czysto indywidualnie
Chopinowskie — konczy za$ Sonate Fi-
nale w formie Ronda bedace arcydzie-
tem plastyki tematdw i formy—a peine
poezji 1 namietnosci.

Z powodu tych dwéch Sonat Chopi-
na nasuwa sie tez mimowoli uwaga,
Ze nasz mistrz mato bardzo miat wspodl-
nego z wspblczesng sobie francuskg mu-
zyka; nadaremniebyémy bowiem szu-
kali w Owczesnej muzycznej francu-
skiej literaturze Sonat fortepianowych

' juz nie natchnieniem lub inwencjg réw-
nych, lecz choéby formg zblizonych.

Do rzedu wielkich Sonat Chopina na-
lezy réwniez w 1847 roku wydana (ja-

ko op. 65) stynnemu wiolonczeliscie
i przyjacielowi Franchomme po$wigco-
na Sonata wiolonczelowa. Wiolonczela
byla o ile siec zdaje po fortepianie —
i glosie ludzkim najmilszym Chopinowi
instrumentem; na zamitowanie to wpty-
nelo prawdopodobnie zblizenie sig¢ juz
w miodych latach z doskonalym wio-
lonczelista Ksieciem Antonim Radziwi-
tem oraz osobista predylekcja do instru
mentu, ktérego ton peten melancholij-
nej $piewnosci tak odpowiadal charak-
terowi Chopinowskiej melodji.

Sonata wiolonczelowa, réowniez jak
fortepianowa z czterech czesci ztozona,
byta ostatniem dzielem wydanem za zy-
cia Chopina. Jako napigcie natchnie-
nia nie przedstawia ona dziela jednoli-
tego—czué w niej chwilami jak gdyby
odbicie owego fizycznego wyczerpania,
ktére musiato nieraz gnebi¢ silnego ru-
chem ale w owych latach cialem sia-
bego Chopina. Mimo to w calym spo-
sobie traktowania harmonji—i polifonji
znaé w tem dziele 6w ciggle do dal-
szego postepu i rozwoju dazacy gie-
njusz Chopina, ktéry w ostatnich swo-




ich dzielach stwarzat coraz to nowe
subtelnosci i odslaniat coraz to dalsze,
niestety zbyt wczeénie dla potomnosci
zagaste horyzonty.

FANTAZJA F MOL, BERCEUSE,
BARKAROLLA.

«W Fantazji przemawia do nas zno-
wu ten gérny i chmurny®) poeta w po-
dob{ly sposob, jak to juz nieraz bywalo;
mnostwo tu gienjalnych pojedynczych
rysow, chociaz calos¢ w niezupelnie
piekng ubrana forme. Jakie obrazy mo-
g?y majaczy¢ w duszy Chopina kiedy
pisal te Fantazje — domyS$la¢ sie tylko
mozemy; w Kazdym razie nie bvly to
obrazy radosne». Temi stowami scha-
rakteryzowatl Robet Schumann dzielo,
ktére w twoérczosci Chopina zajmuje
pewne odrebne stanowisko; jest to prze-
dewszystkiem jedyna jaka Chopin na-
pisal — w calem tego slowa znaczeniu
Fantazja. Zarzut co do formy, jaki ro-
bi Schumann—jaki powtarzajg szerzej

*) W oryginale «der Kiihn stiirmende Dichter».

motywujac Niecs i Leichtentritt, stresz-
cza sie w stowach: «brak logiki w cig-
glosci budowy»; Leichtentritt uzasadnia
swojg krytyke uwaga, e «nowe my-
sli, jakie zjawiajg sig niespodzianie od
czasu do czasu znikaja rownie predko
aby juz nigdy si¢ nie zjawié». Dalej
podajac za przyklad Bacha i Beetho-
vena, ktérzy z najwigkszg starannos$cig
kazda mys$l odpowiednio rozwijaja —
zarzuca Chopinowi, ze sie «o to za ma-
lo troszczy». <«Wielka forma —
pisze dalej — jest u niego za malo
uduchowionaiozywiona» («nicht
durchgeistigt und belebt»). Pomimo
ze przedmiot ten poruszalem juz mo-
wiac w poprzednim rozdziale o Sona-
tach Chopina — raz jeszcze muszg zas
znaczy¢ falszywe stanowisko niemiec-
kich muzycznych Krytykow i estetykow.
Jest to sprawa bardzo wazna i tycza-
ca wogdle najbardziej zasadniczych po-
je¢ o sztuce—a réwnocze$nie Zz powo-
du abstrakcyjnosci swych czynnikéw
bardzo trudna do uchwycenia. Ze slow
Leichtentritta, ktéry podobnie jak inni
niemieccy autorzy za jedyny punkt wyj-




égia uyvaz’a forme¢ stworzona przez gie-
njuszéw niemieckiej muzyki—wy-
nikatoby, ze uduchowienie formy
zalezy w pierwszej linji od mozliwie sta-
rann.ego.rozwiniecia mys$li muzycznych;
a wiec innemi slowy strona duchowa
ma by¢ w Scistlym zwigzku z czysto
muzycznym procederem —- przerabiania
tematow; jakze to pogodzié z nastepnem
zdaniem Leichtentritta, ktéry «muzycz-
ng tre$¢ tej Fantazji nazywa jednak
wa{tos’g:iowa, («kostlich»); a pisze
dalej, ze jest to jeden z najnamietniej-
szych, najplomienniejszych utworéw ca-
tej fortepianowej literatury». To tez te
wszystkie zarzuty wydaja mi sie prze-
dewszystkiem nie na miejscu wobec
koznpozycji pod tytulem <«Fantazja»,
ktora przedewszystkiem daje swobo

de¢ w traktowaniu formy — i pozwala
na dowolne ukazywanie sie i znikanie
motywdw bez dalszych konsekwencji;
po zatem, jak z powyzszego zestawie-
nia Wynika, kwestje umiejetnego roz-
wijania i wyzyskiwania moty wow moz-
na tylko z wielkim zastrzezeniem 1la-
czy¢ z «duchows wartoscig» kompozy-
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cji. Zapewne Ze ta granitowa konstruk-
cja, jakie]j wrazenie dajg nam symfo-
niczne dzieta Beethowena, jest réwno-
czesnie ozywiona jednolitoscia mysli,
uduchowiona potega natchnienia twoér-
czego, tez same jednak tematy Beetho-
wena bardzo wzorowo obrobione i wy-
zyskane przez jakiego$ niemiecKiego
majstra formy w guécie Rusta lub Bar-
giela— czyzby mogly sie pod ducho-
wym wzgledem réwna¢ z niewyzyska-
na w swych tematach Fa ntazja
Chopina? Z drugiej jednak strony, dzieto
sztuki muzycznej—nie moze by¢ istot-
nie doskonatem, o ile nie jest wyrazo-
nem doskonalg forma. Jakiez zatem
wyjécie z tego zaczarowanego kota?
Nie tak trudne, jak by si¢ wydawalo:
pojecie formy muzycznej stworzonej
przez gienjusz niemiecki nie jest
bezwzglednem; muzyka wielkich—pierw-
szorzednych twoércéw nie jest, nie mo-
ze by¢ jaka$ czysto objektywna, Kkos-
mopolityczng sztuka; Chopin rzadzacy
sie idealna for ma Mozarta lub Beetho-
wena przestatby by¢ Chopinem; jego in-

Chopin jako tworca. 7
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dywidualnosci odpowiadalo w danym
wypadku nie wyzyskiwanie skrupulat-
nie kazdego motywu, lecz zestawie-
ne z sobg wwysoce artystycz-
ny i duchowo zupetnie logicz-
ny sposéb szeregu tematdéw
tworzacych Fantazje F mol. Chopin
nie idac za wzorem formy niemieckiej,
stworzyl wiasna, ktéra musiala jed-
nak byé w tym wypadku dosko-
nata, skoro stworzyla dzielo o jakim
sam krytykujacy sie wyraza, ze jest
muzycznie wartosciowe, a wiadomo
jakie potezne zawsze robi wrazenie.
Stuchajac tego — jak Leichtentritt slusz-
nie m(’)wi—najnamietniejszego——najpio-
mienniejszego z utworéw calej forte-
pianowej uwertury, mimowoli przycho-
dzg na my$l stowa *) Przybyszewskiego:
«Trzeba pamigta¢ o tem, ze kazdy ton
Chopina, to nie oderwany symbol mu-
zyczny, ale obnazone serce, bijace, zy-
we, z piersi wyrwane...»

Kazdy ton tego utworu, fantazjujacego
na temat jakiego$ programu psycholo-

*) St Przybyszewski: Szopen.
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gicznego, Kktdrego literackie zrozumie-
nie zupetnie nas zreszta nie obchodzi
idzie wprost z serca do serca, Kkaze
istotnie odczuwaé: «muzyke poza mu-
zyka, odczuwaé metamuzycznie».

W przewijajacych sie przed nami
obrazach, ktére jak stusznie pisal Schu-
mann bynajmniej nie sa «radosne» czu-
jemy pewne ciagle dazenie do kulmi-
nacyjnego punktu i stopniowe uspaka-
janie  podnieconych jakiemis lantastycz-
nemi wizjami zmysiéw.

Leichtentritt zalicza Fantazje do poe-
matéw <«narodowych» — w czem bez-
watpienia ma racje; — rytmy to za-
lobnego, to wojennego i tryumfalnego
marsza, chwile ekstazy, dzwieki mo-
dlitewnego choratu, a wreszcie elegijna
zaduma, sa to pierwiastki nie pozo-
stawiajace zadnej watpliwosci co do
uczu¢, na jakich tle powstala catosé
tego arcydzieta,

Berceuse. 0p.-57.

Kontrastem do Fantazji F mol jest
ten klejnocik Chopinowskiego natchnie-
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nia; — spokéj duszy — cisza — blogos¢,
stanowig tu podstawe nastroju, a mu-
zyczna budowa wprost przeciwnie jak
w Fantazji polega nie na zszeregowaniu
réznych motywow ale na powstawaniu
jednego i tego samego tematu — a ra-
czej uroczego czterotaktowego temaciku,
ktéry wyzyskany jest w najprzedziw-
niejszy sposéb—az siedemnascie razy.
Nie jest to oczywiscie ten sposéb «wy-
zyskania» o jakim mys$lat Leichtentritt
robigc przytoczone powyzej zarzuty,—
Chopin bowiem nie «przerabia» swego
motywu na symfoniczny sposob — co
zreszta w utworze tak drobnym nie
mialoby najmniejszego sensu — ale po-
daje go kilkanaécie razy z rzedu za-
wsze w odmienny sposéb — to w gir-
landach leciuchnych pasazéw—to w ga-
mach chromatycznych — wogdble w tak
przedziwnych, czarujacych figurach for-
tepianowych, ze efekt brzmienia instru-
mentu doprowadzonym tu .jest do nie-
stychanej, bajecznej subtelnoSci.

To tez trudnoby bylo mdéwié wobec
Berceusy o nieumiejetnosci Chopina
w wyzyskiwaniu Kkolorystycznem mo-

tywoOw; rozmaito$ci $§piewnego motywu
przeciwstawiong jest kolyszaca sie z nie-
ublagang jednostajnoscig figura akom-
panjamentu powtérzona w tej samej
formie i tonacji az 67 razy z rzedu;
bas ten stanowi podstawe jednolitosci
nastroju i charakteru Berceusy, utrzy-
mujac niejako w karbach te setki drob-
nych nutek rozpryskujacych sig¢ podob-
nie jak z cichym szmerem spadajace
kaskady wodd mienigcych si¢ opalem
i szmaragdem.

Charakterem swym analogiczna jest
Barcarolla op. 60 (Fis dur) - tylko tu juz
forma utrzymana jest w szerszym sty-
lu—omal poemat stanowigcym. Podsta-
wa jest podobnie jak w Berceuse—ko-
lyszacy sie subtelnie ruch basu, ktéry
jednak od czasu do czasu zmienia swoj
charakter. Subtelnosci dZzwigkowe po-
dobnego typu jak w Berceuse; wstep
zbudowany na dominancie o cudow-
nych efektach harmonicznych.
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WALCE.

Forme tarica niemieckiego, ktory do li-
teratury fortepianowej wprowadzili Schu-
bert i Weber polubit Chopin jeszcze
w milodzieficzych latach; w posiadaniu
rodziny Elsnera znajdowaly si¢ (wy
dane w r. 1904 przez Breitkopfa i Har-
tla w Lipsku oraz Hosicka w Warsza-
wie) dwa walce Es dur i As dur, nale-
zace do bardzo wczesnych jego utwo-
row.

Niecks zauwazyl trafnie, ze «uwaza-
jac nazwe Scherza nie jako forme mu-
zyczng lecz pewien stan umystu, mogli-
byémy wtasciwie walce Chopina nazwac
jego Scherzami». | rzeczywiscie mistrz
nasz nadajac charakterowi walca wy-
tworno$¢é i salonowo$¢ nieznang przed-
tem — (Schumann twierdzit ze takie wal-
ce*®) hrabianki jedynie powinny tan-
czyé) — pogodne — wesole, czasami
wprost zartobliwe z malymi wyjatkami,
wyrazal w nich nastroje; uczucia ktore

*) Z powodu walca As dur.
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najglebiej, najsilniej obejmowaly jego
dusze: tesknota za ojczyzna i rozpacz
po jej utracie — uczucia te nie pobu-
dzaly natchnienia Chopina w kierunku
walcowych ryméw...

Nie wszystkie ze znanych walcéw
Chopina ukazaly sie za jego zycia;
czy nie przykiadal do tych kompozycji
wiekszej wagi—czy tez myslal jeszcze
nad ich przerobieniem, niewiadomo; dos¢
7e takie arcydzielo lekkosci—dystynk-
cji i humoru jak znany walc Ges dur
skomponowany w roku 1836 ukazal
sie w druku dopiero w roku 1855 jako
Nr. 1 op. 70. (w wydaniu Fontany).
Réwniez znany bardzo walc E mol (bez
liczby porzadkowej, ani liczby dzieta
t. zw. Opus) znajduje sie¢ w zbiorowych
wydaniach jako oeuvre posthume—po-
dobnie dwa tak popularne utwory jak
walc As dur pisany na pozegnanie
panny Marji Wodzinskiej w Dreznie
w r. 1836, oraz jeszcze przed wyjaz-
dem z Warszawy skomponowany me-
lancholijny walc H mol stanowig po-
$miertne Opus 69.
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Ze zbioru trzech walcéw (op. 70) za-
wierajacego wspomniany juz walc Ges
dur—trzeci rOwniez jeszcze z warszaw-
skich datowany czaséw — i podobno
wigze sie z historja uczu¢ milosnych
Chopina do Kostancji Gladkowskiej.

Pierwszy przez Chopina wydany ja-
ko op. 18. Walc Es dur—znany i bar-
dzo popularny, skomponowanym by}
jeszcze przed wyjazdem z Warszawy—
a jakie wrazenie wywotatl w Niemczech,
$wiadczy¢ moze nadzwyczaj interesu-
jacy artykul Schumanna, ktdéry ukazat
sie w Neue Zeitschrift fiir Musik (w r.
1837) pod tytulem: «Bericht an Jean-
quirit in. Augsburg tber den letzten
kunsthistorischen Ball beim Redacteur».
(«Sprawozdanie o ostatnim artystyczno-
historycznym balu u redaktora pisane
do Jeanquirit¥) w Augsburgu). Jest
to w zgrabnej literackiej formie zywe
i zabawne opowiadanie o zmyslonym
(oczywiéciel) balu u redaktora Neue
Zeitschrift fiir Musik, ktérym byl sam
Schumann; bo ten doroczny bal — jak

*) Pod tym przezwiskiem nalezat do tak zwa-
nych Davidsbiindleréw: Stefan Heller.
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pisze 6w sprawozdawca — jest wiasci-
wie tylko pretekstem do poznania sze-
regu nowych kompozycji tanecznych —
co w przeno$ni znaczy, ze ten artykutl
byl wlasnie pretekstem do interesuja-
cego omowienia szeregu nadestanych
do redakcji dla sprawozdania tancow.
«Porzadek tancéw» podaje Schumann
nastepujacy:

CZESC 1.
Wielki Polonez patetyczny I Nowakowski op.11
Walc op. 18 Chopin
Cztery Mazurki op. 8 Brzowski
Szesé WalcSw na cztery rece C. H. Zollner
Wielki Polonez op. 174 F. Ries
W pauzie: Bolero op. 19 Chopin

CZESC 1L

Trzy Polonezy na 4 rece C. Krégen
Wielki Walc brawurowy F. Liszt
Cztery Mazurki E. Wolff
Polonez op. 22 Chopin.

W zestawieniu tych kompozycji ude-
rzajaca jest ilos¢ utworéw polskich —
oraz taficéw polskich (Polonezéw) przez
Niemcéw pisanych. Caly opis rzeko-
mego balu stuzy przewaznie do wy-
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razenia zachwytu nad... Chopinem, tak
osobistym piszacego — jak wlozonym
w usta tancerki, Ktérg samo wymo-
wione nazwisko Chopina wprost osza-
tamia — rownie jak muzyka tego: «na
ciemnych falach cialo i dusze w gérne
przestworza unoszacego walca». Jest
istotnie w. tym walcu — slusznie na-
zwanym przez autora: «Grande Valse
Brillante» nadzwyczajna wirtuozo-
wska brawura i r6znolito$¢ petnych tem-
peramentu i rozmachu tematéow. Arty-
stycznie wyzszym od walca Es dur
a pod wzgledem wymienionych przed
chwilg wiaéciwoséci rownym jest walc
As dur pierwszy ze zbioru op. 34, ktéry
ukazat sie w r. 1838; jest on stusznie
uwazany za jeden z najlepszych wal-
céw Chopina, ktéry — jak powiada
Schumann — «podnoszac swym utwo-
rem tlum tanczacy patrzy nan wzro-
kiem wielkiego artysty—a mysla ulatuje
daleko». To ostatnie powiedzenie —
daloby sie zwlaszcza zastosowaé do
walca A mol (Nr. 2 op. 34) —walca —
ktéry dat prawdopodobnie poczatek prze-
réznym <«smutnym»> lub «melancholij-
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nym» walcom (jak np. Valse triste
Czajkowskiego i wiele podobnych).
Leichtentritt piszac o tym Wa]cg odnaj-
duje w nim obrazek wiejskiej sceny
i wybitnie stowianski charakter; jest
tez bezwatpienia w tym Kkolyszacym
sie rytmie jaka$ stowiafiska melancho-
lja; — wiejskosci czy ludowosci jednak.
doszukaé sie w nastroju tej kompozycji
niepodobna. Wigcej moze tez nawet
zaciecia — nietylko stowianskiego lecz
wprost polskiego posiadaja ustepy wspo-
minanego juz pierwszego walca ze zbio-
ru op. 34—zwlaszcza od harmqnji d(?-
minanty tak pigknie rozpoczynajaca Sie
cze$¢ Des dur.

Trzeci walc z tego samego zbioru
jest pod kazdym wzgledem kontrastem
7 walcem A mol. Wijace sie perelko-
wate figury — giéwnej melodji — wstep
traktowany w guscie fanfary—oraz w fi-
glarnym niemal tonie utrzymane za-
koficzenie skladaja sie na calo$¢ pelng
brawury i humoru zarazem.

Bardzo znane i przez wirtuozéw nad-
zwyczaj lubione sg walce As dur op. 42
oraz Des dur op. 64; w pierwszym,
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w mistrzowski i przedziwnie wytworny
Spo_s()b potaczyt Chopin rytmike %/ pra-
wej reki z konsekwentnie przeprowa-
dzqnym akompanjamentem na 3/, w le-
wej — w drugim (zwanym popularnie
walcem minutowym) przetopit rytm wal-
cowy na jakie$ misterne perpetuum mo-
bile — filigranowg kanwe snujacej sie
bez konca omal figury melodyjnej; je-
dynie cze$¢ srodkowa koncentruje sie
na chwile w powiewng i uroczo-tanecz-
ng melodje.

Dwa walce Cis mol i As dur z op.
64 moze nieco mniej powszechnie gry-
wane, posiadajg réwniez wiasciwe Cho-
pmqwi niepospolite pigeknosci—to w cu-
dnej — potoczystej kantylenie to w bra-
wurowych pelnych poezji i uroku pa-
sazykach.

POLONEZY.

Tance polskie —a przedewszystkiem
Polonezy byly pierwszg formg muzycz-
ng, ktéra poruszyta drzemiace w mito-
dziutkiej duszy kilkonastoletniego chtop-
ca popedy twérczosci muzycznej. Jak
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wspominalem w pierwszym rozdziale,
juz w jedenastym roku zycia pisze
«Frycek» poloneza (As dur), dedykujac
go swemu profesorowi Zywnemu; w sze
regu nastepnych lat (do roku 1829)
powstawalo ich pewno, czy to W for-
mie szkicu czy improwizacji wiele wig-
cej — ale dochowato si¢ do naszych
czasow tylko Kilka tegich, zamaszystych
Polonez6éw, ktéreby mogty by¢ ozdoba
twérczosci Ortowskiego lub Nowakow-
skiego; dla Chopina byly to tylko pro-
by — preludja polonezow. Nawet jako
op. 23 wydany «Grande Polonaise pré-
cedée d’un Andante spianato» nalezacy
do grupy fortepianowych utworéw Cho-
pina z orkiestrg—a napisany byé moze
na wz6r podobnie ulozonego Poloneza
Hummla, nie posiada mimo wybitnych
juz cech szopenowskich glebszej, cie-
kawszej tresci.

Dopiero Polonezy Cis mol i Es mol
op. 26, wydane w r. 1836 rozpoczynaja
szereg tych wielkich poematow, ktore
osnute na rytmice tanca polskiego po-
dobato sie Chopinowi nazwa¢ poprostu
Polonezami; wychodza one bowiem tak
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daleko poza taneczng forme utworow
Oginskiego lub Elsnera, ze staly sie
wilasciwie nowym typem kompozycii,
ktérej nazwa pozostata tylko jako tra-
dycyjne okreslenie zasadniczego rytmu
kompozycji.

Rytm ten, odpowiednio zreszta do
swej natury, pobudzal zawsze fantazje
Chopina w Kkierunku sily, energji, wspa-
niatych pochodéw, czy zapaséw - na
$mieré¢ i zycie.

Sam poczatek Poloneza Cis mol,
szereg “energicznych, urywanych ude-
rzen, jakby jakie$ potezne rycerskie sta-
pania, po ktérych motyw Poloneza
niby liryczny a pelen namietnoécii cig-
glego niepokoju stwarzaja jaki$ boha-
tersko-tragiczny rapsod, ktéry dopiero
w drugiej czesci przetapia si¢ w poe-
mat o spokojniejszym —Kkojacym nastro-
ju. W tym Polonezie odstepuje tez juz
Chopin od utartej formy tanecznej —
nie powracajgc po czeSci Srodkowej
(t. zw. Trio) do poczatkowego moty-
wu — tylko na tej drugiej wlasnie cze-
§ci budujac cale zakonczenie. Jest to
prawdopodobnie wynik stosowania for-
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my do nastroju; Chopin nie chcial po-
wracaé do owej tragicznej nuty pierw-
szego motywu i skoAczy! na lagodnie
rozkolysanych dzwiekach tria w tonacji
Des dur—(co enharmonicznie odpowia-
da oczywiscie zakonczeniu w Cis dur).
Polonez Es mol formg a jeszcze bar-
dziej swym charakterem wiecej drama-
tycznym niz poprzedni Polonez wy-
biega daleko poza granice tanecznej
muzyki. Jest to juz szeroko rozwiniety
poemat, ktérego forme trafnie okresla
Leichtentritt jako Rondo z dwiema po-
bocznemi czeSciami. Podobnie zreszta
jak w Polonezie Cis mol, nastroj tragicz-
nego niepokoju z poczatku — ciagle po-
tegowanie sily (przypominajace podob-
ne efekta Tristana i Izoldy Wagnera,
ktéry bezwatpienia znal dobrze utwory
Chopina) przechodzi w motyw spokoj-
niejszy ale bynajmniej nie o lirycznym
lecz raczej o marsowym charakterze;
dwukrotnie wraca jeszcze pierwszy te-
mat peten utajonej grozy— zamykajac
Polonez jakby pytajacem recitativem.

Najbardzie] znany — moze najbar-
dziej—obok marsza zalobnego z Sonaty




B mol—popularnym ze wszy stkic h
dziel Chopina jest Polonez A dur (op.
40). Dzielo to jest uroczystym taficem
w najwspanialszem tego stowa znacze-
niu; forma zwiezle, krétkie, $cisle we-
dtug tradycji Poloneza z korca XVII-go
wieku zbudowane, imponuje szlachetno-
&cig i barwnoscia motywéw, pelnych
dziarskiej zamaszystosci i powagi. To
tez u nas zwlaszcza od dawna juz stal
sie ten polonez niejako hastem, godiem
wszystkich powaznych uroczystosci; —
Liszt grywal go podobno na kazdym
prawie koncercie.

W mysl uroczystego nastroju winien
tez Polonez ten byé grywany nie zbyt
szybko — tylko wyraZnie, z zaznacze-
niem 6 Osemek w takcie.

Réwnoczesnie z Polonezem A dur wy-
dany Polonez C mol jest wspaniatym =
go Kontrastem. Zniknal pogodny nastrdj
weselnego pochodu—uroczysta powaga
przejeta jest smutkiem i przygnebie-
niem — ale nie tym smutkiem miekkim,
zalosnym — skarzacym sig, tylko harto-
wnym, meskim bélem; forma tanca jest
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tu znowu oczywiscie wykluczong—wta-
Sciwoéci polonezowego rytmu — pozba-
wione nawet owej charakterystycznej
Bolero przypominajacej pary szesnastek
w akompanjamencie — niemniej wyste-
pujace bardzo wyraziécie, obleczone sa
znowu w ulubiong Chopinowi forme Ron-
da. Kontrasty jak zwykle u Chopina po-
legaja na przeciwstawieniu motywow
w ten sposdb, ze wewnetrzna cigglos¢
utworu ani na chwile nie zostaje przer-
wanag a nastréj wskutek odpowiedniej
rytmicznej i tonalnej charaKkterystyki--
rozjasnia si¢ lub przyciemnia.

W roku 1841-ym wydany Polonez
Fis mol nalezy znowu do rzedu wspa-
nialych obrazéw poetycznych, ktérym
rytmika Poloneza nadaje tylko pewne
charakterystyczne cechy. Jest to przy-
tem jedyny Polonez Chopina; w Kto-
rym forma taneczna rozluZniona jest
tak dalece, ze cze$¢, ktéraby odpowia-
dala triu, zastgpiona jest mazurkiem.
Pomyst ten, jeden z najpoetyczniej-
szych w tworczosci Chopina robi wraze-
nie jakby posréd marsowych rytmow

Chopin jako tworca. 8
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ogarngla nagle autora taka melancho-
. lja — ze serca na wodzy utrzymac nie
potrafil —i wojowniczy polonez przeta-
pia sie w miekkie, potoczyste tony ma-
zurka, jakby rycerz od placzu wstrzy-
maé sie nie mégt i z pod przytbicy
na stalows zbroje poplynely izy przej-
rzyste... >

Polonez As dur (op. 53) jako sita
i jednolito$¢ natchnienia jedna z naj-
potezniejszych kompozycji w wszech-
$wiatowej muzycznej literaturze — jest
obrazem wspanialej mocy ducha Cho-
pinowskiego i jest najzywszem zaprze-
czeniem jakiej$ chorobliwosci duszy
i oslabienia jego twoérczosci w ostatnich
latach zycia. Leichtentrittt pisze, ze jest
to punkt Kkulminacyjny rodzaju «Polo-
neza»; istotnie trudno o wigkszg wspa-
nialo§¢ — o wiceksze wrazenie bohater-
skiej potegi jak przygotowany dlugim
wstepem pierwszy motyw tego polone-
ze i cale jego nastepne rozwiniecie.
Co za bogactwo rytméw — co za roz-
mach i temperament szalony. Srodkowa
cze§é—to znany popis wirtuozéw (nie-
stety czesto naduzywany) to owe okta-
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wy — grzmiace tetentem konnicy, z kté-
rym lacza sie (w prawej rece) sygnaty
trabek, jeden z najefektowniejszych po-
mysiéw fortepianowych, wymagajacy
ogromnej pewno$ci i wytrzymatoéci
reki.

Ostatni z Polonezéw Chopina: Polo-
nez-Fantazja op. 61 (wydany w r. 1845)
jest dzietem, o ktérem sady brzmig nad-
zwyczaj réznorodnie — a czesto nielo-
gicznie. Liszt widzi w nim: <elegijny
smutek, przerywany jakiemi$ burzliwe-
mi poruszeniami, u$miechem melan-
cholijnym, nieoczekiwanemi zboczenia-
mi» — odczuwa podniecenie «podobne
do dziatania cypryjskiego wina, ktére
zaostrza w niestychanie silny sposéb
wrazenia i wywoluje stan, graniczacy
z obledem...

Kleczynski stawia dzieto to jako przy-
ktad, ze «sama legenda nie wystarcza,
aby dzielo muzyczne byto porywajace...»
twierdzi dalej, ze: idee ogdlne sg tro-
che niewyrazne, ich przeprowadzenie
gubi sie w komplikacjach, dla duszy
Chopina mniej wtasciwych, i nie robi
wrazenia...»
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Istnieje legenda, ze komponujac ten
Polonez-Fantazje, pragnat tworca przed-
stawié przeszlosé i przysztos¢ Polski.
Jest to oczywiécie legenda <jakich wie-
le», kt6ra bardzo tadnie ujal St. hr.
Tarnowski w swym szkicu*) o Chopi-
nie. «Jest to, pisze on, jakby szereg
obrazoéw coraz nowych, zmieniajacych
sie jak w scenach widzenia, snu By-
rona; a wszysikie te obrazy, jak zeby
mialy podobiefistwo ze stawna muzyka
Jankla, podobiefistwo ducha, a nawet
ukladu: zrazu brzeczenie ciche, jak kilka
much gdy z siatki wyrwa sig pajeczej,
to co$ jak szepty, jak zmowy, jak ja-
kie$ tajemnicze przygotowania. Potem
«rozpierzchnigte tony lacza sie i w akor-
déw, wiaza legjony, tylko to, co graja,
to nie smutna piesn o zolnierzu tuta-
czu, ale potezna i twarda piesn bitwy,
zlej? dobrej? koniczy si¢ ona przejsciem
przytlumionem, smutnem i lzawem, j?.k
pogrzeb. Ale w koncu wraca 2nOw
pierwszy motyw, tylko jak w poczatku

*) St. Tarnowski Chopin i Grottger Dwa szki-
ce Krakéw 1892.

gral sie cicho i tajemniczo, tak w kon-
cu odzywa sie on fortissimo: «Ze struny
dzwonia, jak traby mosigzne». Jankiel
takze takim tryumfem Konczy swoja
muzyke, a cho¢ w zakonczeniu Cho-
pina melodja nie jest ta, ktéra zamyka
koncert cymbalisty, to my$l, znaczenie
tego zakonczenia jest to samo».

Jeden z najpowazniejszych biograféw
naszego mistrza IF. Niecks, jakby igno-
rujac zupetnie zakonczenie Poloneza —
tak trafnie opowiedziane przez St. Tar-
nowskiego pisze: «co za niewymuszo-
ny, niezglebiony boél duszy przemawia
z tych tonéw! Gdzie spojrze¢, bezgra-
niczny smutek. Te skargi i zwatpie-
nia—te dziwne, pelne niepokoju blgka-
nia my$li budza w nas wspélczucie.
Wprawdzie czasem zjawia si¢ mysli
stodkiej rezygnacji, ktére jednak w swej
beznadziejno$ci jeszcze smutniejszemi
sie wydajg. Odglosy wojny, wyzwa-
nia, tryumfu, tak czesto slyszane w in-
nych Polonezach, tutaj milkng».

«I dzieto to» — pisze w zakonczeniu
Niecks «zawierajace pomysty nietylko
dor6wnywajace, ale przewyzszajace pod
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wzgledem pieknosci i potegi wszystko,
co Chopin stworzy!, ze wzgledu naswg
tresé patologiczna stoi poza sferg sztu-
ki». Konkluzja malo zrozumiala.
Leichtentritt wreszcie w tonie bardzo
wstrzemiezliwym — krytykujac pewna
niejednolitoé¢ budowy, oraz brak pla-
styki w tematach — uwaza, ze Polonez-
Fantazja peten jest pieknych myséli, oraz
harmonicznie jest jednym z najbardziej
interesujacych utworéw Chopina.
Reasumujac te réznorodne wrazenia,
pobudzone Polonezem-Fantazja, czuje-
my przedewszystkiem, ze chodzi tu
o dzielo wysoce niepospolite, ktérego
warto$é nie latwo bylo okreslié. Pomi-
jajac zupelnie niezrozumialy daltonizm
Niecksa na bohaterski i tryumfalny ton
w zakonczeniu Poloneza, trzeba przy-
znaé, 7ze on najbardziej moze zdal so
bie sprawe z nadzwyczajnosci tego ar-
cydzieta, ktérego (jak to stusznie za-
rzucajg niemieccy przedewszystkiem
krytycy) —jest mimo to wyraZnie i ja-
sno przeprowadzone stopniowanie, od
owej przez Liszta trafnie nazwanej tris-
tesse élegiaque do bohaterskiego, try-
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ufalnym hymnem brzmigcego, koncowe-
go ustepu. Co jednak przedewszystkiem
jest cechg Poloneza-Fantazji i co mu na-
daje te przeczuwang przez wszystkich
prawie, ale nie dos¢ jasno okre$lana war-
tosé—to jego czysto muzyczna strona—
nie pod wzgledem formy, ale pod wzgle-
dem poszczegdlnych elementow muzycz-
nych. To co Kleczynski nazywa: <«gu-
bieniem sie w komplikacjach, dla muzy
Chopina mniej wlasciwych» jest wia-
$nie nietylko najoryginalniejsza, ale naj-
istotniejsza tego utworu charakterysty-
ka. Dazacy ciagle naprzéd w swym roz-
woju geniusz muzyczny Chopina —dat
w Polonezie Fantazji niejako objawie-
nie nowego stylu, rzucit takie bogac-
two nowych $rodkéw ekspresji muzycz-
nej, ze starczyé one mogly za podniete
nie tylko najwiekszym twércom ubie-
glego stulecia (Wagner!). ale do dzi$
dnia jeszcze sa zywym wzorem dla
nowoczesnej tworczosci muzycznej.
Jedyny Polonez wiolonczelowy Cho-
pina: «Introduktion et Polonaise Brillan-
te pour piano et violoncelle» (op. 3),
napisany w r. 1829 ym w Antoninie
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u ksiecia Radziwilta jest wedtug zdania
samego autora, efektownym utworem
salonowym, jako taki niema tez w rzg-
dzie Polonezéw Chopina glebszego zna-
czenia.

MAZURKL

O ile w Polonezach przejat Chopin
juz gotowa i bardzo popularng pomie-
dzy kompozytorami wspotczesnemi mu-
zyczng, forme, o tyle mazurki jako utwo-
ry fortepianowe byly w poczatku XIX-go

wieku prawie Ze nie znane. Bylo duzo
piosnek S$piewanych na mazurowsg nu-
te jak nie szukajac daleko <«Mazurek
Dgbrowskiego». — Piosenki o charakte-
rze mazurowym znajduja sie w zbio-
rach «polskich tancéw» juz w pierw-
szej potowie XVII-go wieku *),— jako
forma jednak muzyki «<«uczonej» lub
choéby tylko «salonowej» mazurek nie
wystepuje. Chopin zatem, chociaZ nie

%) Sperontes «Die singende und tantzende
Muse an der Pleisse» kilka wydan {w Lipsku
od 1636 poczgwszy.

pierwszy zaczal komponowac mazurko-
we piosenki, pierwszy nadat im pewna
specjalng ceche utworu fortepianowego,
ktory z czasem stat sie ulubiong forma,
précz dziarskiego, tanecznego charakte-
ru, czeSciej daleko wyrazajaca pewne
subtelne, melancholja i tesknotg za
ojczyzng przepojone nastroje. W ma-
zurkach tez przedewszystkiem przejat
sie Chopin duchem muzyki ludowej,
i ten fakt zwiazany $ci$le z rozkwitem
romantyzmu, nadaje mazurkom Chopina
pewng specjalng cechg. Wielki nasz
artysta, od dziecka chwytajacy pod
drzwiami karczmy dZwigki chtopskiej
muzyki, nie notowal motywoéw ludo-
wych, aby je potem w kompozycjach
obrabia¢ na swdéj sposob; on wstuchu-
jac sie w nie calg dusza, przejmowal
sie ich charakterem, ich wlasciwo$ciami
rytmicznemi i snul’ potem z wiasnej
fantazji tak jakby ludowe — bo réwnie
szczere i proste, ale przez wilasny twor-
czy gienjusz uszlachetnione do godno-
éci najdoskonalszego dzieta sztuki pod-
niesione mazurki,




Forme tanca zachowat Chopin pro-
sta i prawie nie usilowal jej rozwi-
jaé, zato pod wzgledem harmonijnych
kombinacji nigdzie moze fantazja jego
nie rozwineta takiego bogactwa. Ma-
zurki staly sie poniekad polem do$wiad-
czalnem jego przer6znych nowatorskich
na polu harmonji pomystéw.

Nazwa Mazurek zastosowang jest do
50-ciu przeszlo utworéw tego typu do-
sy¢ ogolnikowo, poniewaz czesé ich
posiada wybitnie oberkowy, czes¢ ku-
jawiakowy charakter; wiasciwego za$
typu mazura-tarica nie majg prawie
wcale Chopinowskie mazurki choé nie-
ktére  z nich swego czasu w War-
szawie do tanca grywano®). Przegla-
dajac diugi szereg mazurkéw, — od
najpierwszych przez pietnastoletniego
chlopca pisanych (Mazurki G dur i B
dur tak zwany mazur kKulawy) — az

*) Izabelia Barciniska, siostra Chopina pisata
w jednym z listow do Paryza ze jednego z ma-
zurkéw grano u Zamojskich przez caly wieczor
«niezmiernie kontenci byli z niego do tanca»—
dodaje.

do ostatnich, tworzonych pod koniec
zycia, mozna. doskonale zaobserwowac
te ciagla daznos¢ Chopina do urozmal-
cenia rytmiki do subtelizowania har-
monji, oraz przetapiania tanecznycp
utworéw na pelne wyrazu poemaciki.
Z chiopigeych lat Chopina kilka tylko
dochowalo sie mazurkéw; procz Wyzej
wspomnianych tylko jeszcze mazurek A
dur, A mol (umieszczony jako Nr. 2
w op. 68). Pierwsze przez Chopinaw’r.
1832 — a wiec juz za paryskich czasow
wydane cztery mazurki op. 6——kompo-
nowane jeszcze w Warszawie.—.p051‘ada-
ja odrazu wlasciwosci wyrdzniajace je od
tego typu, jaki mogt w owych czasach
jako mazurek by¢ znanym. W parze
z opus 6 idzie op. 7. Numer pierwszy
tego zbioru to rzadko pozniej spotyl;a-
ny typ tanecznego mazura, 2 ktore-
go «mogli by¢ naprawde kontenci do
tanca». 1 tu juz jednak, przy nadzwy-
czajnej prostocie potrafil Chopin (w dru-
giej czgsci) da¢ w duchu ludowym
utrzymany, a nadzwyczaj interesujaco
przeprowadzony problem harmoniczny.
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Nastepne dwa mazurki zbioru op. 7
tq juz typowe melancholijno - teskne
piosenki o mazurkowym charakterze.
Numera 4-ty i 5-ty, zwlaszcza 5-ty, to
jakby zywcem z pod mazurskiego smy-
ka wykrzesany oberek. W dwa lata
po op. 7 ukazuje sie znowu zbidr
czterech mazurkow jako op. 17. Tu,
précz pierwszego, ktory réwniez jak
w op. 7 mazurowy zdradza charakter
w trzech nastepnych oznaczonych Lento,
ma non troppo, molto legato — rozsnu-
wa Chopin na cudownie pomyslanych
harmonjach melancholijne mazurkowe
melodje.

Niepodobna zastanawiaé sie po Kkolei
nad wszystkiemi mazurkami, ktére uka-
zywaly si¢ w lat pare, zwykle po trzy
lub cztery razem, jako dziela (opus) 24,
30,38, 41, 50,756, 59, 635 procz tege
wydal Fontana w r. 1855 dwa zbiory
mazurkéw op. 67 i 68, na ktére zlo-
zyly sig utwory wcze$niejsze i w ostat-
nich latach zycia pisane.

Z. pomiedzy wymienionych najpopu-
larniejsze sa cztery mazurki z op. 33
(Gis mol, D dur, C dur i $liczny H mol);

w mazurku Nr. 2 op. 24, charakterys-
tycznem jest uzycie tonacji lidyjskiej—
co uwazaé¢ nalezy za nasladownictwo
a raczej przejecie si¢ duchem naszych
piesni ludowych, niejednokrotnie zabar-
wionych do dzi$ dnia tonacjami Ko-
scielnemi. Jako préba pomyslowosci har-
monicznej Chopina sluzy¢ moze ma-
zurek Nr. 2 op. 30, w_ ktérym jedna
i ta sama dwutaktowa fraza powtarza
sie czterokrotnie z rzedu, za Kkazdym
razem inaczej harmonizowana; Z pOWO-
du zakonczenia w przecudnym mazur-
ku Cis mol pisat Schumann zZe <«nad
takiemi kwintami®) bedg niemieccy kan-
torowie zalamywali ze 2zgroza rece>.

Wymienia¢ wszystkie subtelnosci,
wszystkie szczegdly obrobienia, tak 16z~
ne miedzy soba w kazdym mazurku
jest omal niepodobienstwem, wymaga=
loby to specjalnego studjum.

Poza wszelkiemi kombinacjami ryt-
micznemi, ktére u Chopina z jakiegos

*) Chopin uzyt tu z cala s§wiadomoscia i $émia-
loScig szeregu t. zw. kwint réwnoleglych — «za-
kazanych» w nauce harmonji.
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niewyczerpanego zdaly sie ptynaé Zrd-
dla, wyraz ekspresji jaki dawat swym
mazurkom, musial wciaz z nowych ply-
ng¢ srodkéw, jakimi byly do najwie-
kszej wytwornej subtelnosci doprowa-
dzone kombinacje harmoniczne. Aby
zdaé sobie sprawe, jak z biegiem czasu
rozwijala sie u naszego mistrza ta umie:
jetnos¢, wystarczy dla przykladu ze-
stawi¢ dwa mazurki jeden z roku
1827 go, drugi z 1848 roku (Nr. 2-gi
z Opus 68 i Nr. 4 z Opus 67) i prze-
konaé sie o réznicy w wyzyskaniu je-
dnej i tej samej tonacji A mol. Pierw-
szy, powszechnie bardzo znany ma-
zurek, melodyjnie .réwnie $wiezy jak
prosty, obraca si¢ wylacznie w zakre-
sie trzech harmonji: A mol, C dur i A
dur bez zadnych dalszych dygresji; w ma-
zurku A mol z op. 67, zasadniczo na
podobnych harmonjach zbudowanym,
ilez najprzerézniejszych zboczen chro-
matycznych, melizmatéw i przeréznych
harmonicznych subtelnosci. A céz do-
piero powiedzie¢ o ostatniej wedtug po-
dania inspiracji Chopina, ktérej choroba
ztozony artysta juz nie mial sily prze-
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graé, — o mazurku F mol (op. 68) —
o tych zwierzeniach bolesnych przez
lzy pisanych, Kktéreby mozna nazwac
poufnym testamentem wielkiego cier-
piacego artysty! Najpigkniejsze efekty
nowoczesnej harmonizacji subtelne fra-
zy «Tristana i Izoldy» sa w tym
mazurku niejako zapowiedziane, prze-
kazane testamentem przyszlym poko-
leniom...

Mazurki Chopina te, jak powiedzial
Schumann «ukryte wéréd kwiatéw ar-
maty», to obok Polonezéw najwspanial-
sze wyrazy odczuwania «narodowej mu-
zyki» —a przytem niewyczerpana skarb-
nica genjalnych a tak indywidualnych
Chopinowskich tworczych pomystow.

PIESNIL

Aby utworom wokalnym Chopina,
o ktérych u nas wie si¢ niestety zbyt
malo — i ktére stale zwilaszcza przez
spiewakow i épiewaczki sa niedocenia-
ne, da¢ nalezne miejsce i znaczenie
w naszem pie$niarstwie, nalezy prze-
dewszystkiem zbada¢ blizej ich chara-
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kter w stosunku do wspélczesnej Cho-
pinowi, do pdzniejszej i do dzisiejszej
wreszcie epoki naszej tworczoscei. Pierw-
sze piosenki Chopina pisane przed wy-
jazdem z Warszawy, a wiec przed
20-tym rokiem zycia, sa naiwne i pro-
ste, czasami zbyt naiwne, jak np.
«Gdzie lubi» (do stéw Witwickiego)
czasem mimo prostoty obrobienia, po-
rywajace fantazja |1 temperamentem
(«Hulanka»). Trzeba za$ pamietaé, ze
jedynemi pierwowzorami byly wéwczas
Chopinowi précz popularnych piosenek
w rodzaju: «Juz ksiezyc zaszedl, psy
sie uspity», kompozycje wokalne Elsne-
ra, Kurpinskiego i wiele podobnych,
ktérych typ przedstawiaja najlepiej pio-
senki, dorabiane do pierwszego wyda-
nia «Spiewow historycznych» Niemce-
wicza, mdle, banalne, bez cienia orygi-
nalnoéci, bez zadnego prawie artystycz-
nego znaczenia. Czy Chopin znal juz
za czaséw Warszawskich piesni Schu-
berta, ktére mogly mie¢ na tworczosé
jego pewien wplyw decydujacy, jak
dotad, nie wiemy; to pewnem jest tylko,
ze w zbiorze pie$ni Chopina — stosun-

gy

kowo nieliczne w poréwnaniu z wspol-
czesnymi romantykami, Schumanem
i Mendelsohnein przedewszystkiem, znaj-
duja sie utwory, ktére wnosily w dzie-
dzine éwczesnego piesniarstwa polskie-
go nietylko $wiezo$¢ osobistej, genjal-
nej inwencji, ale i nowe pierwiastki
w pojmowaniu pie$ni. Napisana w r.
1847 muzyka*) do stow Anonima
(Z. Krasinskiego): «Z gor, skad diwi-
gali ciezkich krzyzow brzemieg»... stano-
wi¢ moze prototyp najbardziej nowoczes-
nych pies$ni, tak pod wzgledem pojecia
deklamacji, nastroju, jak czysto mu-
zycznych $rodkéw ($mialych i niespo-
dziewanych zwrotéw harmonicznych).
Jest to zreszta prawie jakby szkic pie-
$ni, o akompanjamencie prawie tylko
naznaczonym, a jaka przejmujaca glg-
bia w tych bolesnie wijacych sig¢ me-
lizmatach melodji, jaka wyrazisto$¢ de-
klamacji muzycznej, w éwczesnem pie-
$niarstwie polskiem zupelnie jeszcze nie
znanej!

*) Utwér ten wpisany zostat do «Sztambuchu>
pani Delfiny Potockiej.

Chopin jako twdrca. 9
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Pie$n ta noszaca tytut «Melodja» jest
tem wiecej interesujaca, ze wspoiczesna
Chopinowi miedzynarodowa literatura
pieéniarska, chociaz bardzo juz bogata
w Swietne utwory, tego typu piesni nie
posiada zupelnie.

Inna znowu piosenka p. t. «Pierscien»
napisana po zerwaniu narzeczenstwa
z Marja Wodzinska, przejmuje i wzru-
sza swym beznadziejnym smutkiem i re-
zygnacja oddang w melodji prostej a tak
pieknej i swojskiej, ze moze i8¢ w po-
ré6wnanie z najstynniejszymi piosenka-
mi Schuberta.

Pelng uroku i $wiezosci «porannych
kropel rosy» jest «Piosenka litewska»,
oraz tak popularna na calej kuli ziem-
skiej piosenka: «Gdybym ja byla sto-
neczkiem na niebie».

Na calkowity zbiér 17 piesni*) skia-
daja sie: «Zyczenie» (stowa Witwickie-
go) «Wiosna» («piosnka sielska» Wit-
wickiego), «Smutna rzeka» (stowa Wit-

%) Zbior wszystkich piesni Ch. istniejacy w je-
zykach francuskim i niemieckim ukazat sie w no-

wem “polskiem wydaniu w r. b. naktadem Ge-
bethnera i Wolffa,

wickiego), «Hulanka» (stowa Witwic-
kiego) ¥) «Gdzie lubi» («Do writ szcze-
Scia» stowa Witwickiego) «Precz z mo-
ich oczu» (stowa A.Mickiewicza), <«Po-
sel» (stowa Witwickiego), «Sliczny
chlopiec (stowa B. Zaleskiego), «Melo-
dja» (stowa Anonima), «Wojak» (stowa
Witwickiego), «Dwojaki koniec (stowa
B. Zaleskiego), «Moja Pieszczotka» (sto-
wa A. Mickiewicza), «Niema, czego trze-
ba» (stowa B. Zaleskiego), «Pierscien>»
(stowa S. Witwickiego), «Narzeczony»
(stowa Witwickiego) «Piosnka litewska>»
(stowa Witwickiego), i «Sierota» (w ory-
ginale pod tytulem Chant du tombeau).

Obejmujac jednym rzutem oka zbidr
powyzszy, mozna dojs¢ do Konkluzji,
ze Chopin nie byl wprawdzie tego ty-
pu pie$niarzem z powolania jak: Schu-
bert, Schumann a choéby nasz Moniu-
szko; pie$ni jego jednak maja w naszej
literaturze stanowisko bardzo donioste,
a niektére, jako dziela pierwszorzedne]

*) Napisana wedlug podania ‘w czasie uczty
pozegnalnej na cze$é Chopina przed wyjazdem
jego z Warszawy.




B o

wartosci artystycznej («Melodja», «Pier-
Scienn», «Piosnka litewska») przedsta-
wiaja réwnoczes$nie typ bedacy pierwo-
wzorem nowoczesnej piesni polskiej.
Zarzucana czesto przez przecietnych
zwlaszcza $piewakow i $piewaczki «nie-
wdzigczno$é» piesni Chopina, lezy w tru-
dnoéci - nalezytego wydobycia z nich
pierwiastku deklamacyjnego; na tym
punkcie przedstawiaja one te same po-
stulaty co wogdle piesn nowoczesna.
Przy prawdziwie artystycznem wykona-
niu — «niewdzieczno$¢» ta znika zupelnie;
procz kilku zupelnie pierwszych—nieco
naiwnych i nieporadnych piosenek resz-
ta powinna si¢ znajdowaé w repertua-
rze kazdego polskiego artysty spiewaka.

ZAKONCZENIE.

Omoéwienie charakterystyki kompo-
zycji Chopina nalezy uzupelnic,- zasta-
nawiajac si¢ jeszcze ogolnie nad czy-
sto muzycznemi czynnikami jego twor-
czego gienjuszu. Aby da¢ przyklad, jak
to wlasnie czysto muzyczne stanowi-
sko jest uwazanem dzisiaj w Swiecie
powaznych teoretykéw — nie naszych
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ale obeych (i to niemieckich), pozwolg so-
bie przytoczy¢ w streszczeniu analitycz-
ne wywody znanego autora dzieta o «No-
woczesnej technice fortepianowej» Ru-
dolfa Breithaupta, umieszczone w Cho-
pinowskim zeszycie miesigcznika «die
Musik».

Breithaupt poddaje rozwazaniu trzy
zasadnicze czynniki muzycznej twor-
czosci: melodje, rytmike i harmonizacje
Chopina.

«Jako melodysta» pisze Breithaupt
<nalezy Chopin do po6t a w kazdym ra-
zie do nie calego tuzina wielkich wy-
nalazcow. Gdybysmy chcieli ktas¢ na
wage, toby sie pokazalo, ze wynalaz!
on nie kilka ale wiecej niz kope me-
lodji. A wszystkie o wyrazistym pro-
fili—jasne jak zwierciadlo i nowiuten-
kie. Jako istotny twérca nowych me-
lodji géruje on o gtowe nad calym okre-
sem romantyzmu. Pod tym wzgledem
nalezy go postawi¢ o wiele wyzej od
Mendelsohna a nawet od Schumanna.
Dzieki swej oryginalnosci, blask jego
aksamitnych tonéw nie $ciemnial ani
na chwile przez caly wiek XIX-sty.




Nawet wzigwszy pod uwage ze duza
czgs¢ jego kompozycji jak np. mazurki,
wzigte sg lub nasladowane z polskich
piesni i tadcéw ludowych, to pozatem
zostanie jeszcze sporo czystego zlota
nowostworzonych melodji. To co w je-
go melodyce najlepsze, to porusza naj-
glebsze struny serc ludzkich. Melos
jego posiada ltagodng a wazruszajaca
pieknos¢é. Charakter jego stanowig: ry-
cerska grandezza i pompatyczna szczyt-
nos$¢ z jednej, a dzika, ekstatyczna na-
migtno$é, tkajaca tesknota, sny i ma-
rzenia z drugiej strony. W swoich naj
wspanialszych melodyjnych emanacjach
osigga Chopin ostatni szczyt wyrazu—
i to materjalnie (nie formalnie) w réwnej
doskonatosci jak gienjusze epoki kla-
sycznej».

Po przytoczeniu sadéw Schumanna,
oraz wstepu z «Lettres d'un voyageur»
George Sand, pisze dalej Breithaupt, ze
«w calej literaturze fortepianowej nie
mozna znalez¢ podobnej gtebokosci li-
nji melodyjnej—podobnej pelni brzmie-
nia w plynacym S$piewie.

S

Klasyczna Kkantylena jest wieksza,
glebsza, szersza i wznioélejsza, niema
jednak ani w przyblizeniu tej kociej
(<katzenartige») miekosci—tej elegancii
linji. Nawet Liszt nie osiagnal tej lek-
kosci i plynnoéci rysunku. Jednego tyl-
ko wymieni¢ mozna—i tu jest pierwszy
punkt zetkniecia sie z sobg tych dwoch
tworcéw; mam na mys$li: Ryszarda
Wagnera. W technice Trystana jest
spiew Chopina doprowadzonym do naj-
bardziej doskonalego i idealnego wecie-
lenia».

Zastanawiajac sie nad «zdobnictwem»
Chopinowskich melodji przeréznemi me-
lizmatami, dochodzi do wniosku, ze owe
ozdobniki sg u niego zawsze poglebie
niem i wzbogaceniem gléwnej nuty —
wyplywajacem jak twierdzi, po czesci
z natury stowianskiej, ktéra podobnie
zresztg jak romanska i orjentalna ma
potrzebe podkreslaé swa mowe zZywym
1 znaczacym gestem.

Jako «rytmista» wykazuje Chopin
wedlug Breithaupta nadzwyczajng gie-
njalnoé¢ wyczuwania. Podobna orygi
nalnos¢, roézne bogactwo pomystéw
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i obrobienia mato gdzie spotykamy w hi-
storji sztuki. Chopin jest jednym z pierw-
szych «rytmistéw»> wszystkich czaséw.
Breithaupt <«osobicie» a mnajzupelniej
shusznie uwaza go za jedynego, ktorego
notacja pokrywa sie prawie zupelnie
z intencjami jakie dyktuje natchnienie;
przytem bardzo sluszng robi B. uwage
ze jest rzeczg niemozliwa, nawet u Cho-
pina wszystkie wewnetrzne intencje
rytmiczne za pomoca naszych znakow
pisarskich nutowych wyrazi¢; najsub
telniejsze, najbardziej tajemnicze od
cienia—czesto przy utrwalaniu na pa-
_pierze ginaé musza, i to juz jest rola
odtworey, aby te niedopowiedzenia zro-
zumieé¢ i przy wykonaniu umie¢ je na-
lezycie oddad.

«Gienjusz Chopina» pisze dalej Breit-
haupt «objawial si¢ w tem, ze u niego
kazde wrazenie zyciowe przetapialo si¢
na odpowiedni rytmiczny ekwiwalent,
ruch byt dla niego muzyka a muzyka
ruchem. A na réwni z tem wewnetrz-
nem poczuciem stala jego umiejetnosc
artystycznego, technicznego obrobienia
rytmicznych subtelnosci».
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«Chopin «<harmonista» stoi razem
z Schubertem, Berliozem i Lisztem
u wrét rozwoju naszej wspbtczesnej
muzyki. Jego harmonizacja jest nietyl-
ko indywidualnie ale historycznie naj-
bardziej znaczaca; sama jedna juzby
zdotala utrwali¢ na zawsze jego orygi-
nalno$¢. Nikt przed nim nie jest w sta-
nie wykazaé¢ podobnego bogactwa har-
monicznych -kombincji, takiej petni efe-
ktéw dzwiekowych—podobnej barwno-
sci i tezyzny kolorytu. Chopin jest
wcieleniem nowej eéry pomysiéw har-
monicznych (dostownie <harmonischen
Denkens») czyli my$lenia nowemi har-
monjami. Jest on pierwszym nowo-
czesnym, muzycznym impresjonistg i na-
strojowcem, bezposrednim poprzednikiem
chromatyczno - enharmonicznej techniki
Trystana».

Przekraczaloby ramy niniejszej pracy
przytaczanie w calosci wszystkich in-
teresujgcych  wywodéw  Breithaupta,
ograniczam si¢ tez do powyzszego po-
dania najwazniejszych ustepéw, aby wy-
kaza¢, jak obca naukowa analiza, stawia
dzisiaj wysoko Chopina.

Chopin jako twdrca.
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Ze wzgledu na stanowisko sztuki
polskiej wogdlnosci, ma to dla nas zna-
czenie tem wieksze, ze pierwiastki twor-
czosci naszego wielkiego mistrza tkwia
w naszej polskiej muzyce, na Ktéra tem
samem spada obowigzek utrzymywa-
nia wielkich tradycji dalszego rozwoju.
Niewiadomo kiedy i komu z wspélcze-
snych czy przysztych danem bedzie choc
w przyblizeniu zajaé podobne Chopino-
wi wobec wszechswiatowe]j tworczosci
stanowisko, obowigzKiem wszystkich
nas muzykéw jest poznawac przede-
wszystkiem jaknajdokladniej, jego dzie
la, uczyé sig¢ na nich i wedle mozno-
&ci dalej budowa¢ kulture polskiej mu-
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sowe, jgkanis, s rysunkami. ! oo

— IV, Druga polowa XVII wieku.
— V. Wiek XVIII i XIX do Mickiewicza. ~
— Vi. 0d Mickiewicza do r. 1850 —
— Vil. Epoka Mickiewiczowska (C. d.) Powies¢
i proza naukowa do r. 1863, -
— — Vi, Po roku 1863.
— Ignacy Krasicki i jego dziela.

-2
psychiczny.

O komedjach Aleksandra hr, Fredry (ojca).
Jan Kochanowski, zycie i dzieta,

45, — Kazimierz Brodzifski; zycie i dziela,

17, Nitowsk! ]J. Eliza Orzeszkowa.
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Nowele i Powlesci.

Busse K. Marko Taras. Obrazek z natury praefozyla
Marja Bujno.
— Nowele szkolne, t!émaczyla M. Bujno. —13
Czajkowski M, Kirdzali. Powiesé na-“‘duuajska. t. 1-20
»- = 1—15
Bjornson i inni. No-
—)
owietrze i inne opowiesci,
J. Klemensiewiczowa  —%23
mczyska, Powiesé.

I r — Malzenstwo. ~éﬁ
Z p4mmh1k6.v romos;cxela —06
Mlynarz z Zarudzia. Obrazek wiejski, —10
Szkice z natury, Muzykanci, Wojtek Wecior —08
Pokéj przy familji. —08
Niekosztowna kuracja, Crabarz Ksigzek. —08
w powodu kwiatéw, Gdy konwalje zakwitng. —08

nal z Piskorzewa. —15
Dzikusy. Szkice z zycia robotnikéw w por- o
kim. —

Kl;llnq } Z pod nieba Indji. Nowele, —15

Krél K. Fry ytjof. Opowie$é z opowiadah skand. —30

— Cyd. Pounat sredniowieczny hiszpanski. —25

Lagerldf S. egendy o Chrystusis, tlémaczyla

M. meukaa

Wells, Nowele, tlémaczyl A. Lange.

Wergiljusz Publjusz Eneida, oprac. K. Krél.

Vy ilkonski A, Wyb6r ramot i ramotek,
ola E. Powédz. Obrazek, t16m. Al-Ar.

Pislegnowanie dziecl.
p. Wychowanie fizyczne

'3}4‘2 '1~,w3z‘v Dr. O zywieniu niemowlat.
J ch wie niemowlat.
od choréb zakaznych.
Wskazéwki dla rodzicow 1 wy-

Jak pielegnowaé dzieci zdrowe i jak
t-Daszkiewicz B. Dr, Pielggnowanie
. chorego. —
~N£, Dr. Dziecko nerwowe,
Dr. Higjena wieku dziscigcego, opraco-
LS W? Sterling.
Higiena wieku szkolnego, opr. Dr. W. Sterling. —

Végtiin M. Dr. Plelegnewanie dziscke w p!-rwnym
roku zycia, spolszczy{ dr. Szymanowski.

Wolberg L. Dr. Zdrowie dziecka. Przewodnik dla
rodzicéw, podtug K. Hochsingera. Z 14 ryc.

Pedagogika | Plelggnowanie clata
p. Wychowvanie ‘ p. Higjena

PodréZe.
p. Gieografia.

Chmielewski K. Twoje ziemis, twoje wody.
Szkice malownieze z kraju, 2 9 rysunkami.

Dybczydski Z teki turysty. Opis 88 mllowe]
pieszej podrézg po kraju. Z licznemi rycinami. —28

Durham M zarnogérze i Albania. Szkice z po-
drézy. Tlumaczyla M. Swiderska.

Gloger Z. Bialowieza. Malownicze opisy puszczy
Biatowiejskiej i podrézy do niej, z rycinami. —25

Hartinghowa Z., Przewodnik po ziemi Kaszub-
skiej, z 20 rysunkami, —40

Hésick F. Nad wodg wielkg i czysta. Z Zycla poe—
téw nad Lemanem.

— Nad jeziora wloskim brzeglem K Lago di Como.——li

Janowski A, Wycieczki po krajy, z licznemi ry-

cinami i mapami. Cz. I, Kielce, Checmy. Géry
-to Krzyskie, Radom. Wyd. II.

- — Cz. IL Opatéw, Ujazd, Klimontéw, Ossolin,
Sandomierz. Wyd. I —40

— — Cz Il Pulawy, Kazimierz, Janowiec, Na-
lecz6w. Wyd. —40

— Cz. 1V, Na szlaku nowej kolei Warszawa-
Kahsz. — (Lowicz, L6dZ, Sieradz). —40

Zakopane iljego okolice. Przewodnik dla zwiedzajg-~
cych, z planem i 10 rysunkami. —30

Poezje.

Chmielewski K. Mgly. Opowiesci tesknot

wierszem. ==
Goszczyhski S. Zamek Kaniowski. Powiesé

z objasnieniami H. Gallego. —15
Homera lljada, Strescil i opracowal A, Lange. —25
— Odysseja. Strescil § opracowa! A. Lange. —25
Humor staropolski w poezji XVIi XVilw,, wybral A, R.—15
Krasinski Z, Przedswit. Objasnil J. Michalski., —10

M e
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Lange A. Ksigga senetéw poetéw polskich,

178 najpiekniejszych sonetéw. —75
Lange A. Sintaisi-She. Poeci nowo-japonscy. Wybbr.—ZG
Lermontow M. Demon. Przelozyt M. M. Bo-

- zywola-Poznanski. —10
Meandry. Strzepy mysli rozwianych, ze wspomniefi

Felicyana. —30
Morsztyn ]J. A. Poezije. Wybér. Z przedmows

i objasnienfami A. Strzeleckiego, —30
Stowacki J. Poezje. Z objasnieniami P. Chmielow-

sluego. Cz. 1. Szanfary. Hugo. Mnich. Arab. -50

— Cz. II. Jan Bielecki. —10

= — Cz. IlI. Zmija. —10

- = Cz. IV. Lambro, —10

Przyroda.
p. Botanika, Zoologja, Chemja, Fizyka.

Boutfall S. Woda pod wzgledem fizycznym i che-
micznym, z rysunkami.
— O powietrzu. —10
— O predkoscx swiatla, podtug A. Bernsteina, z rys. —10
— Ziemia i jej stanowisko we wszechswiecie, po-
diug Neumayera, z 11 rysunkami. —20
— Woulkany, przez K. Martina. Trzesienia zlemi,
przez Dr. Meuniera, z 5 rysunkami. —15
Bb6lsche W. Dni stworzenia( Malowniczy opis
powstawania §wiata. Przelozyt J.Babinski. Z rycin.—50
Jezierski F.i Sosnowski J. Zarys biologiji
ogélnej. Z licznemi rycinami.
Kulwieé K. Organizm jako spoleczeﬁstwo komoérek.. —10
Kaufman M. O pochodzeniu gatunkéw. Teorja Dar-
wina, z rysunkami —18
Mach E. Dr. O widzeniu, O symetrji. Odczyty po-
pularno-naukowe, z rysunkami, —10
Prészynski K Akwarjum pokojowe. Krétkie wska-
zéwki dla milosnikéw, z rysunkami.
Sosnowski J. Z pracowni fizjologa. Podr@cznik
do doswiadczeh fizjologicznych, z 16 rysunkami. —30
Wréblewski K. Granice pomigdzy swiatem roslin-
nym a zwierzecym. —15
Ziegler H. E. Dr. prof. O obecnym stanie des-
cendencfi w zoologji. Z rysunkami. —30

Psychologja.
» Fillozofja, Fizjologja, Wychowanie

- i -

Religle.
Lang A. Wierzenia dzikich ludéw,
Deutsch E. Co to jest Talmud, Wyd. II
Arnocld E. Swiatle Azji. Poemat prozq przedsta-
wiajgey zycie i nauke Buddhy.

Rozmowy,
P Jezyki obce,

RéZne.

Danfelewicz B. Ubezpieczenie Zyciowe,
Heilpern M. W jaki sposéb powstal i jak jest
zbudowany kinematograf. 2Z 30 rysunkami.
Kalinowski K. Hodowla ptakéw $piewajgcych. ———lb
Kaminski Z. Nauka gry w szachy. Wyd. II. —20
Kanarek, jegc rozmnazanie hodowla, i leczenie
choréb. Wydame 1L —15
Programy wezystkich rossyjskich partji polityeznych. - 40
Piesek pokojowy. Jego rasy, hodowla, choroby i ich
leczenie. Z 25 rycinami,
Przepisy wlascxwego zachowania sie wéréd ludzi. —20
Szumlanska P. 555 rad i doiwiadczen gospo-
darskich, —15

Samoksztatcenie
p. Wychowanie.

Stownikl
p. jezyk polski, Jezyki obce.

Spoteczne.
p. Kwestja kobieca.

Anty Al Koholik. Pijafistwo—nasz wrég.
Barszczewski S. Polacy w Ameryce. Zarys obec-
nego stanu wychodztwa polskiego.
Bauer L. Pokonani. Rozmowy dramatyczne —25
Bialecki A. Dr. Prawo w zyciu ludzkiem, wyklad
popularny. . —40
Bunge G. Dr. Zatrucie alkoholem i zwyrodnienie. —10
Danielewicz B. Ubezpieczenia Zyciowe. —15
Golifiska Z. Dr, Nauka o ludnosci. —10
—  Alkoholizm i spoleczenstwo, —15
Jodl Fr, Dr. Ekonomja spoleczna a eotyka, prze-
kiad A. Krasnowelskiego

- 10 -




Kozlowski W. M. Jak jest za Oceanem. -13
Rurnatowski J. O solidaryzmie —15
Lange J. O prawach kobiety jako zony i matki, —40
Marchlewski J. B. Dr. -Ekonomija polityczna, czym
jest i czego uczy. Wyd. 2-gle. —15
Oszczednoéé — droga do  dobrobytuy, podlug Wecla
i Smilesa, opracowali K. K. i Z. K. Wyd. II,
Pietkiewicz Z. Walka z nedza.
— Z naszych stosunkéw ekonomicznych. Kapitaly
obce w przemysle polskim. Cla, Artele. —51
Pietkiewicz Z Zrzeszenia wiejskie. D2wignia
kultury i dobrobytu. Spélki, Zwigzki, Kéika roln, —45
Programy wszystkich rossyjskich partj politycznych.—25
RakowskiK. Dzieje ekonomicznego rozwoju Pol-
ski (do czasu upadku Panstwa Polskiego). Cz. I. —35
— — Caz. IL : =25
Spencer H. 2asady Socjologji, stresci? Antoni
réblewski —30
— — Cze$¢ IV, Instytucje obrzedowe, —25
Szukiewicz W. Zasady ruchu wspéldzielczego. —25
— Zarys Ewolucji ekonomiczno-spolecznej (Idealy Fa-
bjuszéw). —20
Tarde. Spoleczenstwo i historja, stres, A. Lange. —15
Ustawa normalna Towarzystw Wzajemnej Pomocy. —10
Ustawa norm. Tow. Wspéldzielczych Spozyweczych. —10

Szkice literackie.

Galle H. Epopeja Napoleoiiska w Popiolach Ste-

fana Zeromskiego. —15
Offmatski M. Przyczynek do zyciorysu Asnyka.—15
Pilecki A. Poeta i §wiat. Odczyty. —20
Strzelecki A. Szkic o weryzmie. —10

Szkolnictwo.
p. Wychowanfe,

Sztuka.

Brzozowski S. Hipolit Taine jako estetyk 1 krytyk—15
— Jozefa Kremera poglady na sztuke § jej historje. —15
Bujno M. John Ruskin i jego poglady. Wyd. H. —10
Gousin. O pieknie, przel. R. Simon. —20
Lange K. Rozkosze zmysléw i rozkosze sztuki.
Przyczynki do teorji sztuki, przel. M. Muttermilch,
Czesé I. Fizjologja rozkoszy i rozkosze sztuki. —25
— — Cazeaé II. Satuka. 25

Le Roux A. Zycle artystyczne ludzkoscl, strescila

W. Jasienska-Zaremba, z 30 rysunkami. —30
Loewenfeld L. Gienjusz i jego przedstawiciele

w sztuce plastycznej. —30
Muttermilch M. Zasady estetyki, z rysunk. Wyd. Il —20
— ldea w sztuce. —10
— Zarys dziejéw sztuki. Cz. 1. Satuka starozytna

i éredniowieczna, z rysunkami —
— — Cz II Epoka odrodzenia, z ilustracjami.  ——
Taire H. O ideale w sztuce, str. Brzozowski, —20
Wawrzeniecki M. Bécklin o sztuce (poglady) —10

Teatr ‘ Teatr amatorski

p. Dramatyczne utwory, | p. Dramatyczne utwory:

Technologja

Estiennei Gallie. Conalezy wiedzie¢ o awja-
tyce. Przelozyl E. Zdrojewski. Z rysunkami, —10

Heilpern M. W jaki sposéb powstal { jak jest
zbudowany Kinematograf. Z 30 rysunkami. —

Lewifiski J. Bielenie przgdzy i tkanin Inianych 4

predkim sposobem domowym, Z 6 rys.
— Przewodnik dla’tkaczy. Tom l. Przedza, z 19

rysunkami w tekscie. —20
Musiatowicz S. Nafta, jej powstanie i uzytecz-

nosé. Lampy i motory, podiug najnowszych Zrédel.—18
Skwara Fr. O kotlachparowych oraz o ich obstudze,—25
— Zegarmistrzostwo, z liczn. rys. —X
Sprockhoff A. Ze swiata mineralne%o, objasnio-

ne 50 rysunkami, spolszczy! K. Sporzy ski, —35
Szokalski K. Dr. Bakterje w przemysle 1 lecz-

nictwie. Z 19 rysunkami. ? : —25
Umihski W, Oswietlenie wspélczesne, z 20 rys. —1g
— Najdawniejsze wynalazki, z 21 rys. —1p

Wynér najcelniejszych utworéw

Ze wstepem i zuwagami obja$niajacemi trudniejsze wyrazy izwro-
ty. (pod redakcja H. Gallego, J. Michalskiego i A. Strzeleckiego)

Fredro Al - Sluby panienskie, czyli Magnetyzm
serca. Komedia w 5 aktach, wierszem. —20
—~ Zemsta. Komedja w 4 aktach. —20
Geszczynski. Krél zamczyska. Powiesé. —20
— Zamek Kaniowski. Powiesc, —15




Krasifiki Z. Przedswit. —10
Morsztyn J. A. Poezje. Wybér. —380
Niemcewicz J. U. Powrét posta, Komedja, —12
Skarga Piotr Ks, Kazania sejmowe, takin wzy-
wanie do pokuty Obywateléw Korony Polskiej. —5C
Stowacki]. Fantazy czyli Nowa Dejanira. (Nie-
poprawni). Dramat. —30
— Poezje. Z objasnieniami i wstepem P, Chmie-
lowskiego. Cz. I. Szanfary. Hugo. Mnich. Arab. —10
— — Cz. II; Jan Bielecki, —-05
- - Cz. lll. Zmija. —10
— - Cz. 1V. Lambro. —10
Stowacki J. Ksiaze Nieztomny. Tragiedja w 3 czes-
ciach z Calderona de la Barca. —15
— Horsztynski, Dramat w 5 aktach. —25
— Zlota. czaszka. Jan [Kazimierz. Fragmenty dra-
matyczne. —15
Zablocki Fr. Fircyk w zalotach., Komedja. -15

Wychowanle.

Adler!F. O ksztalceniu mlodziezy w poczuciu obo-
wiazku, przelozy! W. Szukiewicz, =20
Altenburg O. Zagadnienia praktyczne z psycho-
logji wychowawczej. Tium. L. Moszczenska. —50
Buhle Dr. Na czem opiera si¢ wychowanie, —15
Chrzanowskil, Wielkareforma szkolna Konarskiego—10
Contou E. Szkoly nowego typu. - Spolszczy! i u-
znpelnil J. Modzelewski.
Egidy M. Wychowanie dzisizjsze, —10
Ethelmer EIlis. Skad sig wziagl twdj braciszek?
spolszczyla R. Centnerszwerowa. —10
Fleury Dr. Dusza dziecka, oprac. Z, Sennewald. —15
Foerster W. Fr., Nauka zycia, Ksigzka dla ro-
dzicéw, wychowawcédw i nauczycieli, tiémaczyla
M. Bujno-Arctowa,
— Nauka zycia w przykladach, Pogadanki ksztalcgce
charakter dzieci 1 mlodziezy. Czes$é L —35
Hall Stanley G. Znaczenie studyéw nad dzieémt,
przeklad K. Kréla. (Wyd., IL) —15
Hoche P. O samoksztalceniu, nap. A. Krasnowolski.—20
James W. Pogadanki psychologiczne. Przekiad
Iz. Moszczenskiej. —60
Kalinowski K. O charakterze i jego ksztalceniu,
podlug Smilesa, Azama i innych.
Kopczynski St. Dr. Higjena i szkola. —20
Krzeminski St. Komisja edukacyjna. Odczyt.
Leshaft. Objawy i cechy charakteru i tempera-
mentu u dzieci, opracowala Szczgsna-Slupecka. —10

Meczkowska T. Szkoly mieszane (Koedukacja). —13

Moszczefiska I. Diarodzicéw, rady | wskazéwk!
przy wychowaniu dzieci. —15

— Reformy w wychowaniu moralnem. —10

. — Co kazda matka swojej dorastajgcej cérce powie-

dzieé powinna, —15
L Jak rozmawiaé z dzieémi o kwestjach drazli-
wych. Wskaz6éwki dla matek.
— Zte i dobre wychowanie w przykiadach. —15
Muklanowicz J. Klamstwo. Traktat pedagogicz-
ny dla uzytku rodzicéw i nauczycieli, —10
— Lenistwo. —10
Ochorowicz J. Dr. O ksztalceniu wlasnego cha-
rakteru. —15
Oltuszewski J. Dr. Niedorozwéj psychiczny.
Istota, zapobieganie i leczenie. —10
Przepisy wilasciwego zachowania sfe wéréd ludzi.
Wyd. I --10
Salzmann. Wpychowanie wychowawcy (Ksigzka
Mréwcza), tiémaczyla Z. Sennewald. —23
Szycéwna A, Jak bada¢ umyst dziecka? (O za-
daniach i metodach psycholngiji dziecka), Wyd. II.—20
Wabner J. Nauczycielstwo i pedagogja. =20
Wernic H. Wychowanie dziecka do lat 6-ciu. —20

Wychowanie fizyczne.
p. Gimnastyka
Brzozowska-Kolberg A.. Fizyczne wychowanie
dzieci, podtug Jedrzeja Sniadeckiego i in, —10
Lagrange F. Dr. Higjena ruchu dla dzieci i mio-
dziezy
Skowrofiski R. Dr. Ruch i éwiczenia cielesne,

Zoologja.

B3lsche W. Szkice zoologiczne. opracowal Dr. P,
Jankowski. Cz. I. Rybosalamandra. Malpolud, z 13rys.—30
— —_ Cz. Il. Zdziejéw Swiata zwierzecego pod bie-
gunem. Ichtiosaurus (Rybojaszczur) —25
Brehm. Z zycia zwierzat: Zwierzeta ssgce. —10
— Z zycia zwierzat: Ptaki, przel. M. A. —15
Dyakowski B. Wskazéwki do hodowli motyli oraz
urzadzania zbioréw, z 17 rysunkami, —15
— Zwierzeta wspéibiesiadnicze. —15
Marschal W. Brofi zaczepna i odporna u zwie-
rzat. Tlumaczy! L. Zielifnski, z rycinami. —
Motyle. Atlasik kieszonkowy, 129 rysunkéw kolor. —40
Owady. Atlasik kieszonkowy, 129 rysunkéw keler. —4@




Ptaki Spiewajgce. Atlasik kieszonkowy.

Urbanowicz F. Zwierzg¢ta pod wzgledem budo-
wy ciala, z 54 rysunkami.

Zwierzeta ssace. Atlasik kieszonkowy.

Zyciorysy.
p. Literatura

Brzozowski St. Jedrzej Sniadecki, zycie i dziela.-
— Jozef Kremer jako pisarz, filozof i estetyk, szkic

krytyczny. 1
— Jan Sniadecki, zycie i dziela.

Nowe ,,Ksiazki dla wszystkich*.

Malczewski-A. Marja. Powie$¢ ukraifiska

KrasinskiZ. Poezje liryczne Cz. L f

Korzon T. Grunwald. Ustep z dziejéw wojennych.|

Stella Sawicxki J. Dr. Dusza roslinna. Szkice
z zycia roslinne jo, z ryc,

Nawroczynski B. Mikolaj Kopernik. Szkic.

Krasinsk.Z. Poezje liryczne. Cz IL

NotnayelH Chwile przedSmiertne

Dypoczynski T. Wiadomosci poczatkowe z Pa|
leontologji, z 50 rysunkami.

Glatman L. Wielka wojna. Szkic historyczny.

Wawrzeniecki M. Stowianie doby przed 2.
wczesno historycznej.

Boreyko J, Dwadziescia lat bohaterstwa i zawie! ¢
dzionych naiziei (1795 —I8I5).

Atlasik ‘anatomicz .y kieszonkowy. 12 tablic kolor. #

Ryby. Atlasik kieszonkowy rozkladany. 12 tablic k
lorowyc, z tekstem objasniajgcym. 1

Mineraly. Atlasik kieszonkowy rozkiadany. 12 tabl
koloiowych, z tekstem objaseiajacym. 1.

KrasinskiZ. Noc letnia.

— Poezje liryczne. Cz. il ¢

Kar4sek J. dr. Dzieje literatur stowianskich. Cz.,
Literatura dawniejsza do czaséw odrodzenia, przet: £ o
zyl M. Wawrzycki. e

— “Dzieje literatur stowianskich. Czesc IL Wie.f i
dziewietnasty.

Gawale wicz M. Poeta promienisty (Tomasz Zan
z przedmowg Al. Kraushara, d

Dzieje literatury rzymskiej w zarysie, pedtug Joachim. :
i Baumgartena. Z wyjatkami z pisarzéw Zacifiskict]

Krasickil Satyry. ¢



|Wydawnictwa M. ARCTA w Warszawie.

Brzozowski St.  Jozefa Kremera po
glady na sztuke i jej historje — 15
Hipolit Taine, jako estetyk i kry

tyk — 15

ujno M. John Ruskin ijego poglady
Wydanie 1l-gie — 10

anslick E. dr. O pigknie w muzyce.
Studjum estetyezne. Przeklad St. Nie- !
wiadomskiego. — 30

- Juange K. Rozkosze zmystow i rozko- |
aze sztuki. Przyczynki do sensuali- |
stycznej teorji' sztuki: Przelozyi M.
Mutermilel. Czesé 1. Filozofja rozko- |
szy i rozkosze sztuki. — 25
- Czesé 1L Sztuka. b
Le Roux A. Zycie artystyczne ludzko-
Sci, strescila W. Jasienska-Zaremba,
z 30 rysp’n_kami. A

Mutermileh M. Idea w sztuce. — 10
_ Zarys dziejow saztuki. Oz, L Sztuka
starozytna 1 Sredniowieczna.. = — 35
. Zasady estetyki w zarysie popular-

nym. Wyd. 1L, z rysunkami - 20

Maine il. O ideale w sztuce, streécii
St. Brzozowski. — 20 |

Wawrzeniecki M. Bocklin o sztuce.
Poglady. — 10
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