A
s
ol










Wydawnictwo
Towarzystwa Nauczycieli Szkét Wyzszych we Lwowie
pod redakcya Tadeusza Piniego

NAUKA | SZTUKA

CHOPIN

Skiad gtéwny w ksiegarni H. Altenberga we Lwowie
Warszawa E. Wende i Spotka

CHOPIN

napisat

Henryk Opienski

z 74 ilustracyami

Sktad gtéwny w ksiggarni H. Altenberga we Lwowie
Warszawa E. Wende i Spolka




KRAKOW — DRUK W. L. ANCZYCA I SPOEKI

SEOWO WSTEPNE.

Piszac ksiazke o Chopinie dla najszerszych kot czvtelnikow, uwazalem
za wskazane odstapi¢ od utartej drogi przedstawiania wiadomogci z zycia
wielkiego artysty w chronologicznym porzadku i zakonezenia naukowym roz-
biorem jego dziet wszystkich, gdyz tak pojete zadanie nie odpowiadaloby
wedlug mego przekonania celowi tej ksigzki.

Z szczegOtami charakterystycznymi, z cala anegdotyezng strong #yeio-
rysu Chopina, czytelnik polski obznajmionym jest mniej wiecej dokladnie;
z koniecznosci jedynie dla zaokraglenia tresei — uciekalem sie do powtarzania
rzeczy, skadinad juz znanych, najwiecej chodzilo mi natomiast o sprowadzanie
do jednej linii (bez wzgledu na scistos¢ chronologiczng) i zestawienie kry-
tyczne wszystkiego, co mialo zasadnicze znaczenie w Zyciu i tworczosei Cho-
pina, u nas za$ przyjmowanem bylo przewaznie w o$wietleniu, uswieconem
dtugoletnia tradycya, a nie zawsze odpowiadajacem duchowi wspotezesnych
poje¢ krytycznych i estetyeznych.

Dlatego, poswiecajac obszerny rozdzial narodowej muzyce, z ktorej po-
jeciem laczy sie Scigle zrozumienie sztuki i duszy Chopina — podkreglam
nastepnie zastugi Elsnera, aby przypomnie¢, ze Chopin, rownie, jak WSZYSCY
wieley 1 najwigksi, wyrost w swej sztuce na tle swego srodowiska, Ze muzyka
jego nie objawita sig nagle i niespodziewanie, lecz ze byla — prawda, iz bez
poréwnania wspanialszym 1 silniejszym — ale tylko dalszym ciagiem ewolueyi
nasze] narodowej muzyki. W zyciu Chopina staram sie tez rozpatrywac¢ kry-
tycznie wszelkie fakta z jednostronnego jak dotad najezesciej przedstawiane
stanowiska (stosunek do Maryi Wodzinskiej i George Sand); z kompozyeyi
ktorych scisle fachowy rozbior mijatby sie z celem wydawnictwa, SZEerze]

?

zaslanawiam si¢ glownie nad temi, co do ktorych sady albo niesprawiedliwie
albo sprzecznie z soba brzmialy.
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Tworczoi¢ Chopina daje nieskonczone pole do komentarzy i wnioskow;
w ksiazce mojej zaledwie czesé ich przedstawic¢ zdolalem, pomijajac, jak to
juz wspomnialem, strone $cisle muzyczna. To tez praca moja, nie moguc byc
ani zbyt obszerna, ani czysto naukowsa, daleka jest od wyeczerpania przedmiotu;
mam za$ przekonanie, Ze droga zapalrywan, jakim staralem si¢ da¢ wyraz,
t. j. droga samodzielnej analizy, poddajacej Scistej krytycznej kontroli wszystko
to, co o dzielach Chopina pisano od czasow Schumanna i Liszta, dojs¢ mozna
do nalezylego oswietlenia waznosei i istoty utworow naszego mistrza; ksiazki
podobnej nie posiadamy dotychczas, a jest ona potrzebniejsza 1 waZniejsza
‘niz zbieranie szczegétow biograficznych.

Nadchodzaca w roku przysztym setna roeznica urodzin Chopina powin-
naby sta¢ sie haslem do podjecia takiej pracy w Polsce.

Henryk Opieriski.

Warszawa, w kwietniu 1909.

»QHOPIN¢. RYSUNEK % KONKEURSU »SZTUKIs« POD GODLEM 2GOLAB¢.

DOM, W KTORYM URODZIE SIE CHOPIN.

»Podnoszenie ludowych natchnien do potegi przenikajacej, i ogarniajace]
ludzkos¢ ecata — podnoszenie ludowego do ludzkosei — nie przez stoso-
wanie zewnetrzne i koncesye formalne, ale przez wewngtrzny rozwoj doj-
rzatosei — oto jest, co wysluchaé sie daje z muzy Fryderyka, jako zaspiew
na sztuke narodowaq...«

Tak okreslit przed laty w swym »Promethidionie« tworczosé Chopina
Cypryan Norwid, charakteryzujac najtresciwiej a najtrainiej to, co bylo jadrem
jego muzyki: »podnoszenie ludowego do ludzkosci«<. To kojarzenie nadzwyczaj
swietne pierwiastkow muzyki ludowej — jej rytmu i melodyl z kulturg mu-
zyczna, ktora rozwinela przez wieki trwajaca praca intelekin ludzkiego, ta
rowna ludowe] szczerosé i bezposredniosé natchnienia, potaczona z wyrafino-
waniem i wykwintem formy, sa cechami geniuszu Chopina.

Norwid muzyke naszego wielkiego tworcy nazywa »zaspiewem na sztuke
narodowa«.

Pojecie muzyki, charakteryzujacej przez pewien wiasciwy rytm, melodye,
czy harmonie, indywidualizm danej rasy lub narodu, czyli pojecie muzyki na-
rodowej, jest nabytkiem XIX wieku — nie dlatego, aby 6w indywidualizm nie
istnial przed wiekami jeszcze, ale dlatego Ze obcym byl dawniejsze] muzyce
kulturalnej, ktéra réwnal pewien strychulec stylu miedzynarodowego, a ludowa
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muzyka, w ktérej sie jedynie od najdawniejszych czasow objawial, nie miala
w ssztuce« muzyeznej prawa obywatelstwa. Bywaly wprawdzie szkoly: fran-
cuskie, niemieckie, wloskie, uzywano w kompozycyach (suitach) formy, a na-
wet motywow tancow ludowyeh — do bogatej skarbnicy choralow (prolestanckiej
ludowej muzyki koscielnej) siegal czesto J. Seb. Bach; wszystkie jednak
charakterystyczne whasciwosei wyzyskiwanych zrodel zacieraly sig w pewnym
klasycznym szablonie »uczonej« muzyki.

7 pomiedzy klasykow siegal tez niejednokrotnie do skarbnicy ludowych
tanicow i piosenek (wegierskich i stowackich) Haydn; piesni na szkockich mo-
tywach komponowal, tematy ruskie obrabial w swych kwartetach smyczko-
wych Beethoven; byly to jednak, tak dla pierwszego jak dla drugiego, ciekawe
tylko pod wzgledem muzyeznym i do interesujacego muzycznego opracowania
nadajace sie materyaly.

Przyszed! romantyzm.

Tworczosé artystyezna strzasnela z siebie »przesady, swiatlo émiace«;
poeci, muzyey, malarze nowej epoki, jedni przez instynktowne odczucie, inni
przez rozmyst i poznanie, zobaczyli, ze kultura klasyczna przecieta wszystkie
arterve, laczace sztuke z zyciem, Ze sztuka stala sie martwa, bezduszng forma.

1 stalo sie jasnem, ze to, co ma wyraza¢ ludzka dusze, co ma byé
»myéli przedza i uczué kwiatem« — z sycia te] duszy, a wiec z jej wrazen,
z tego, co jej byt formuje, wyplywa¢ musi.

Stato sie jasnem, ze muzyka, jako Srodek artystyczne] tworczosci, nie
jest jedynie »sztuka skladania tonow« — jak to niestety nieomal do dzis dnia
glosza przerozne podreczniki teoryi muzyeznych i nie moze byé jakims$
konglomeratem arabesek, z mniejsza lub wigkszq wprawa czy fantazya ukla-
danych, a wylacznie uciech¢ organow sluchowyeh na celu majacych.

Trzeba bylo zerwa¢ z balastem sztucznych i krepujacych swobodg
natchnienia regul i przywrocié bezposrednio$é wyrazania si¢ w sztuce.

Zwrocono sie do niezmiennej w swej niezaleZnosei sztuki ludowej; poeci
znalezli w niej przedziwne fantazye i basnie — muzycy skarby szczerego
natchnienia w piosenkach i tancach.

W Niemczech zainaugurowali t¢ epoke w muzyce Weber i Schubert;
u nas Elsner i Kurpinski, artysci, srednim tylko obdarzeni talentem, stawiali
pierwsze ale niepewne, a racze] nieporadne kroki w sprawie ozywienia mu-
zyki klasyeznej bogata trescia ludowych motywow; przyszedt dopiero Chopin
i pokazal $wiatu nie tylko ducha polskiej muzyki ludowej, ale dal pierwszy
przyklad, jak, wecielajac sie w jej istote, odzwierciadlajac w sobie niejako
iej geniusz, mozna stworzyé¢ narodowi pomnik Zywy, przemawiajacy zrozi-
miale dla calego $wiata glosem, ktory z »pokolen pojdzie w pokolenias.

Jednym z pierwszych, ktory publicznie sprawe waznosci i istoty naro-
dowej muzyki poruszal, byl nie kto inny, jak Adam Mickiewicz, ktory laczyt
ia bezposrednio z poezya liryezna.
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»Muzyka w utworach liryeznych« — czytamy w jednym z wykladéow »Li-
teratury Stowianskiej« — to nie przygrywanie, ale glowna, istotna cze¢$¢ poezyi;
ona jest ich dusza, zZyciem, $wiatlem. Tu dopiero okazuje sie waznosé muzyki
narodowe], spiewu narodowego. Widzimy teraz przyczyne, dlaczego w kra-
jach, gdzie lud przestaje Spiewaé, poeci muszq przesta¢ tworzy¢ prawdziwe
poezye liryeczne. Coz zatem jest ta muzyka narodowa? Oto, jak piosnki ludu,
rodzgc sie w chwilowem uczuciu o0s6b czestokroé bardzo prozaicznych, ale
wzruszonych rzetelnem natchnieniem, skladajg calosé poezyi ludu, tak po-
dobniez muzyka narodowa, ludowa, jest zbiorem mnéstwa tonéw, wydobytych
przez natchnienie muzyezne z dusz narodu. Skadze pochodzi to natchnienie
muzyczne ?  Slusznie owe tony oddzielne, wydobywajace si¢ nagle 1 niespo-
dziewanie z piersi natchnionych, nazwano »motywami«. Moftivim jest to cos,
co sprawuje ruch, nadaje poped, jest to pierwiastek ruchu. Sama fizyka pray-

znaje, ze ruch nie jest rzecza materyalna: pierwiastek ten musi wige mieé
miejsce poza materya; motywa nie moga pochodzi¢ ani z materyl, ani z pojec¢
oderwanych — sa ideami. Dlatego niekiedy muzyey bardzo uczeni bywaja
bardzo ubodzy w motywa, szukaja ich pod drzwiami karczmy, podstuchujae

wiejskiego skrzypka. Lud stowianski posiada ogromny skarb tych motywow,
jeszeze niepoznanych i nieuzytych przez kompozytorow. Dlatego, jesli ktory
nar6d wpadnie w materyalizm, zaraz zbywa mu na motywach, przestaje
tworzy¢ piesni, muzyka jego uboZeje, moZe jeszcze byé namietna, wydawaé
podlejsze wzruszenia ludzkie, ale juz nie tchnie zapalem czystym 1 tworczym.

»Bez muzyki zatem niema prawdziwe] poezyi liryeznej. Oprocz Biblii,
staba jej pamiatka zachowuje si¢ jeszcze w chdorach poetow greckich i w teoryi
tych chorow, zostawionej przez Horacego.

»Powiada on, Ze chér powinien naucza¢ prawdy, lagodzi¢ namigtnosei,
dawaé¢ dobre rady, zanosi¢c modlitwe do bostwa, uzalaé si¢ nad nieszczesciem.
Te przepisy obejmuja cale powolanie wysokiej poezyi lirycznej; ale owe tony
rozsypane, owe ulamki wielkiej muzyki, blakajac sie miedzy ludem, rzadko
bywaja oceniane przez poetéw. Jednak sa to ziarna rodzajne. Rolnik na polu
za plugiem, kiedy, patrzac w slonce, zaspiewa sobie nute, ktora nie wiedzieé
skad mu przyszia, jest prawdziwym autorem liryeznym. Jakoz we wszystkich
$piewach narodowych panuje ta sama spokojnosé, ta sama niebieskos¢, co
w poezyi hebrajskiej] i w piesniach Grekow. Porzuciwszy muzvke, poezya
wpadla w rozumowania oderwane i musiala wezwa¢ sobie w pomoc namiet-
nosei nikezemne «.

To uchwycenie istoty muzyki narodowej i ludowej genialng prawdziwie
intuicya interesuje nas tem wigcej, ze Mickiewicz stykal sie w owych czasach
niejednokrotnie z Chopinem, Ze o kwestyach tych nieraz zapewne rozmawiali

dysputowali, Chopin, krystalizujacy swe natchnienie w tonach muzyki, byt
prawdziwym poeta liryeznym.

W czemie lezala tajemnica, 7e nasza muzyka ludowa byla dla niego
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taka skarbnica natchnienia, dlaczego tak potezny wplyw na znaczenie jego
tworczosci wywrze¢ mogla?

Aby odpowiedzie¢ na te pytania, nalezy si¢ cofnaé az do prazrodet,
z ktorych powstala muzyka ludowa, a racze] muzyka wogole.

Zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci, ze poczatkiem muzyki byt bezwiedny,
instynktowy wyraz uczu¢: radosci, uniesienia, smutku, czy zaloby, objawiony
w rytmice, z ktorej nastepnie powstal taniec, oraz w jakiems nieokreslonem
zawodzeniu, z ktorego wylonilo si¢ z czasem slowo Spiewane: piesi. W ten
sposob tworzy sie do dzi§ dnia muzyka u szczepow, na najnizszym stopniu
kultury stojacych, w ten sposob powstawala w odlegle] przesziosci wszelka
muzyka ludowa.

7 ton6w ubogiej gamy indo-chiniskiej rodzity si¢ w duszy jakiegos bez-
imiennego tworcy prymitywne melodye, ktore wyrazaly bezposrednio to, co
czut w chwili radosei lub smutku. Melodye te tradycya przechowywala, jako
niewzruszony kanon: $piewaly je cale pokolenia 1 utrzymywaty bez zmiany,
o ile lud nie miat zbyt wielkiej stycznosci z muzyka kulturalna. Bo jest faktem,
nader tatwo dowies¢ sie dajacym, ze u ludow, najmniej narazonych na zetknie-
cie sie bezposrednie z kultura, np. u wszelkich mieszkancow gor, melodye
ludowe sa najoryginalniejsze (np. w Szkocyi, Norwegii i u naszych gorali);
ta oryginalnos¢ zas po wiekszej czeSci nie jest miczem innem, jak staro-
dawnoscia harmonii z przed ery naszego systemu dur i mol. 7 takich pra-
melodyi powstaly tez z biegiem lat nowe, przez bardéw pozniejszych pokolen
tworzone melodye, czesto pozbawione juz owego archaizmu harmonii, przy-
pominajace tylko tozsamosé pochodzenia w mniej zmienianym zasadniczym
rytmie. Na jakich prawach ksztaltowala sie muzyka ludowa, pod wplywem
klimatu i otaczajacej natury, kolei i losow, duchowego i materyalnego bytu
ludu, nalezy do tajemnic tworczosci; to jednak pewne, ze jedne melodye ryty
w duszach pierwszych improwizatorow dalekie przestrzenie stepow 0 zapa-
dajacym het w mglach widnokregu, inne rodzily sig wirod urodzajnych psze-
nicznych lanow i zielonej lesnej dabrowy, inne na szezytach gor granitowych,
inne jeszcze powstawaly przy odwiecznym szumie oceanu.

W ten sposob tez utrwalita sie charakterystyka muzyki roznych ludow —
i stad muzyka ludowa mogla sie sta¢ podwaling sztuki narodowe],
kiedy tkwiace w niej natchnienie spotkalo sig z kultura danego narodu; nie
w tym jednak celu, aby sie do tej kultury zastosowaé¢ miala 1 na jej modle
przeksztalcac, ale aby muzyka kulturalna wzieta na siebie chociaz czesc tego
natchnienia i szezerosci tworeze].

Tak te# role muzyki rozumial romantyzm, tak ja przedewszystkiem
pojat Chopin.

Chopin nie bawil sie w skrzetne spisywanie zawodzonych w polu pio-
senek lub grzmiacych w karczmie obertasow i mazurow, aby »interesujace
ludowe tematy« pomiescic w swoich kompozycyach, — on sie wstuchiwal
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w nie tylko cala dusza, wchianiajac w siebie ich rytmike, melodye i ar-
chaiczny koloryt ich harmonii, tak, jak sie wsluchiwal od dziecka w szmery
mazowieckiej sosniny, w szumy falujacego zboza, jak sie wpatrywal w roz-
legle rowniny, linig ciemnych lasow zamkniete na horyzoncie, w szaro-zielone
ugory, szare przydrozne wierzby, zlote Scierniska, przetykane w jesieni srebrng
nicia babiego lata..

I tak, jak pierwszym improwizatorom ludowym, rodzily sie w jego
duszy melodye niby takie same, jak te prawdziwie ludowe, a jednak odmienne,
rowne charakterem i szczeroscia oraz zrodiem natchnienia, a odmienne
kultura i nowa forma, w ktore] sie pojawila poezya duszy tworey.

Kultura, tworzaca z muzvki ludowej muzyke narodowa, to jest wlasnie
owo norwidowskie »podnoszenie ludowego do ludzkosci<; w calej jego mysli,
w tem, co nazywa »wewnetrznym rozwojem dojrzatosci<, miescl si¢ tez zara-
zem znaczenie owej kultury, ktorej zZrodlem — jesli mowa o kulturze w sztuce,
a specyalnie w muzyce — jest ciagla i ku ciaglemu postepowi dazaca praca
intelektu ludzkiego; ta praca, przedstawiajaca z jednej strony rozwoéj mate-
ryalny sztuki, rozwoj srodkow, jakimi sig ona objawia — ma z drugiej strony
przeznaczenie wysubtelniania owych $rodkow, wyrazajacyeh natchnienie.

Jest w tej pracy jednak pewna obosiecznosé: wszelkie stany przewagi
intellektu w muzyce, objawiajace si¢ wylacznym kultem formy i moézgowych
kombinacyi tonow, bywaly zawsze epoka upadku sztuki, tak, jak byl nim
u schytku swej epoki skostnialty w formalizmie klasycyzm.

Naturalny stosunek srodkéw materyalnych twdrezosel do uczucia, z ja-
kiego plynie natchnienie, te rownowage formy z trescia, potrafili w prze-
dziwny sposob utrzymaé zawsze geniusze muzyezni; odznaczali si¢ oni przy-
tem nie tylko nadzwvczajna sita uczucia i natchnienia, ale i w zakresie
materyalnym stwarzali nowe srodki, nowe $wiaty; im potezniejsze 1 kun-
sztowniejsze pod wzgledem zewnetrznym byly twory ich wyobrazni tem
bogatsza musiata byé ich tres¢ duchowa. K

Geniuszem byl Chopin, ktory te wiasnie rownowage w dzielach swoich
w najwyzszym stopnin objawil, wprowadzajac przytem w czyn od jednego
zamachu to, na co jego poprzednikow mimo najlepszej woli 1 zrozumienia
sta¢ nie bylo: samoistna kulture muzyki polskiej. »Wszystkie ludy — pisze
Witkiewicz ) — sa skazane na wspolzycie 1 wspolng prace, na wymiang
wszelkiego dobra, jakie zdolaja wytworzyé, i biada tym, ktore nie biorg udziatu
w wielkich pradach umystowych swego czasu, ktorych kultura stoi nizej po-
ziomu powszechnego, jest zatechta kotlina, zalewana przez fale obcego zZycia«.

Ta kotling zatechla, zalewana przez obce fale niemieckie] i wl[)skiej
sztuki byla nasza muzyka nn poczatku XIX wieku. Talenty Oginskich, Elsne-
row, Kurpinskich, Kozltowskich, Mireckich za malo mialy sity, aby co$ sa-
moistnego stworzy¢ mimo najlepszych cheei i pracy; Chopin niontylko calg
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pelnia wzigl udzial w owych wielkich pradach umystowych swego czasu,
ale stal sie jednym z duchéw przewodnich swej epoki.

Rzecz dziwna: kultura sztuki Chopina nie przyjela si¢ jednak u nas
od razu i nie przyjmowala sie jeszcze dlugie lata po jego émierci. Wprawdzie
rownoczesnie z nim, a nawet i przed nim (Elsner, Kurpinski) zaczeto w imie
hasel epoki komponowa¢ »na ludowych motywach«. Kolega Chopina ze Szkoly
Glownej Muzyki, 1. Dobrzynski, w ostatnie] czesci swej symfonii (wzmianko-
wane] pochlebnie na ktoryms 2z wspolezesnyeh zagranicznych konkursow)
uzyl motywu krakowiaka: » Albosmy to jacy tacy«; rozmaici Ortowscy, No-
wakowsey ete. pisywali mazury i obertasy — byla to jednak muzyka, ktora
zatracita szczeros¢ i oryginalnosé natchnienia sztuki ludowej, a w obrobieniu
0 bardzo prymitywnej kulturze nic nie zyskiwala, co gorzej, dzieki tego ro-
dzaju pionierom sztuki »narodowej« wyrobilo sie u nas o niej zupelnie fal-
szywe pojecie. Przeslano si¢ bowiem w koricu zajmowaé¢ prawdziwa muzyka
ludowa, a =zato jej slabe, odrobina najprymitywniejsze] kultury zaprawione,
a racze] znieprawione, imitacye wzieto za typ muzyki polskiej; nie oszezedzono
nawet samego Chopina, biorac z jego utworow (poczatkowych zwlaszeza) to,
co najbardzie] tym pojeciom odpowiadalo.

Pod wezwaniem toniki i dominanty oraz rytmu krakowiaka i mazura
rozpowszechniato sie pojecie muzyki polskiej. Nawet wielki Moniuszko nie
ustrzegl si¢ potrosze tego bledu, tylko genialnoscia swego natchnienia wy-
nagradzajac pewne braki kultury muzyezne]. W ostatnich lat dziesiatkach
posiew muzy Chopina zaczat i u nas wydawa¢ owoce; symbolizujacy muzyke
polska nieodzowny »krakowiak« zaczyna ustepowaé innemu, prawdziwemu
pojeciu sztuki narodowej. Dopiero teraz zaczynaja sie sprawdzac¢ stowa Nor-
wida z epilogu jego »Promethidiona«:

»W Polsce od grobu Fryderyka Chopina rozwinie si¢ sztuka, jak powoju
wieniec, przez pojecia nieco sumienniejsze o formie zyeia, to jest kierunku
piekna, i o tresci Zycia, to jest o kierunku dobra i prawdy. Witedy artyzm
sie ztozy w calosé narodowe] satukic.

Chopin, ktory w jednym z listow do swego przyjaciela, Wojciechowskiego,
zaznaczyl dobitnie swoje pelne samowiedzy stanowisko stowami: » Wiesz, ile
cheiatem czué, i po czesci doszedtern do uezucia nasze] narodowej muzykic,
nie uznawal za potrzebne obrabiania autentyeznych ludowyeh motywow; dat
tym swoim przekonaniom weale niedwuznaczny wvraz, piszac w jednym
z listow o piesniach zasluZonego zbieracza motywow ludowyeh, swego szkol-
nego kolegi, Oskara Kolberga: »dobre checi — za wazkie plecy«.

»>(zesto, podobne rzeczy widzae, mysle, ze lepiej nie, bo mozot ten tylko
skrzywia i trudniejsza robi prace geniuszowi, ktory kiedys tam prawde od-
wiklta. A az do czasu owego wszystkie te pieknosei zostana z przyprawianymi
nosami, rézowane, z poobcinanemi nogami, albo na szczudlach, i posmiewiskiem
beda tym, co lekko na nie spojrzac.

CHOPIN 9

Chopin nie uznawat zapozyczania melodyi ludowych, bo uwazal, Ze z chwila,
kiedy duchem tych melodyi sie przejal, kiedy wsrod tej samej zyl przyrody,
co 6w piosnki swoje i tance spiewajacy lud polski, to swoja tworcza indy-
widualnoscia to samo, tylko jeszcze lepiej i subtelniej, wyrazi¢ potrafi. W tem
tez wykazat sie jego tworczy subjektywizm, jedna z cech 1 hasel romantyzmu
oraz tworczosei wspolezesnej; Chopin nie komponowal z intencya muzyki
polskiej, ale wszystko to
co snut z siebie, hyvto
muzyka polska — sztuka
narodow a.

Wspominal juz o tem
nawel jeden z obcych
»picknych duchow« wepot-
czesne] mu epoki — Ro-
bert Schumann, ktéry o
poczatkowych  utworach
Chopina twierdzi, Ze maja
zu spezielle sarmetische
Physiognomie 1 pragnie,
aby tworca »Mazurkow«
stal sie wiece] welthitrger-
lich — nie zatracajac jed-
nak nigdy w zupelnosci
swego pochodzenia ). Za-
danie Schumanna wyra-
zone bylo oczywiscie pod
wrazeniem pierwszych
wiekszych dziet Chopina; A. BEARDSLEY: BALLADA III CHOPINA.
gdyby mial przed sobg calg
pozniejsza jego tworczosé, bylby sie przekonal, jak ta sarmacka fizyognomia
rozwijala sie wspaniale, nie zamieniajac swego charakteru, a zdobywajac
sobie prawdziwe »wszechswiatowe obywatelstwo«.

Intencya zreszta, aby Chopin stal sie zrozumiatlym dla wszystkich na-
rodow, jest hardzo sluszna. Sam jednak Schumann, przejety uwielbieniem dla
niemieckiej muzycznej kultury, uwazajacy sztuke Mozarta za ideal wyrazu
muzycznego, nie mogt sobie zdawaé sprawy ze skarbow, jakie leza w nasze]
»sarmackiej« muzyce — i nie przypuszczal pewno mozliwosel, Ze wylworzy¢
ona moze w tym stopniu, co u Chopina, wlasny typ, wiasna kulture. A nie
mylit sie wecale Schumann, piszac swoj piekny, znany frazes, ze: »gdyby
samowladny monarcha polnocy wiedzial, jakich ma wrogéow w skromnych
melodyach »>Mazurkow «, zakazalby takiej muzyki, ktora jest armatami, ukry-
temi wsrod kwiatowe.
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Sztuka Chopina stala sie i jest idealem muzyki narodowej, byla jednak
jeszcze czems$ wiecej: — ona nie tylko pokazata zywa moc narodu, nam o nas
samych 1 innym o0 nas mowiac najsilniejszym i najbezposredniejszym, bo na
uczucie dzialajacym, jezvkiem tondw, ona stata sie dla innych nauka i wzorem,
a dla nas narodowym skarbem — i do niej mozna zastosowaé¢ te w chwili
swietego entuzyazmu i $wietej wiary poczeta apostrofe Slowackiego w »Sa-
muelu Zborowskim«:

Sztuka — rzecz to wielka,

Narodow calych czesto zbawicielka,

Przechowujaca na dnie dusze duszy.

POWINSZOWANIE SZESCIOLETNIEGO CHOPINA.

LICEUM W WARSZAWIE, (WEDLUG WSPOLCZESNEGO SZTYOHU.)

1I.

Miedzy latami 1803—1813 przyszto na swiat szesciu najwiekszych ro-
mantykow, ktorzy mieli — wplywajac zreszta i dzialajac na siebie wzajemnie —
>stworzyée muzyke XIX-go stulecia: Berlioz (ur. 1803), Mendelsohn (ur. 1809),
Schumann (ur. 1810), Chopin (1810), Liszt (1811) i Wagner (1813). Naj-
wiekszym z nich wszystkich »muzykiem« byl bezsprzecznie Chopin. W row-
nym wprawdzie stopniu mysla i mowa duszy byla muzyka dla Mendelsohna
i Liszta; od pierwszego, wytwornego forma a ckliwego i ptytkiego trescia, byl
jednak Chopin bez porownania glebszym, — od wielkiego i czystego artysty
a niestrudzonego bojownika nowych idei i hasel, Lisata, byt o wiele indywi-
dualniejszym, jako tworca. U Berlioza, Schumanna i Wagnera wiadze twor-
czodci artystycznej nie koncentrowaly sie wylacznie w muzyce, to tez zaden
7z nich, mimo dziel genialnych i epokowych, nie stworzyl tyle nowego w sa-
mym $wiecie tonow, Zaden na swoje czasy nie rozporzadzal taka fantazya
i bogactwem harmonii, jak Chopin. I pod tym wzgledem moze by¢ on smialo
postawionym obok Bacha. I nic to, ze pomysly swoje przetapial wyltacznie
w tony fortepianu, stajac sie rownoczesnie najwigkszym tegoz instrumentu
kolorysta; nic to, e nie tworzyt w duchu formy muzycznej, ktorej apogeum
stanowila tworczosé Beethovena, — to, co wniost wlasnego z fantazyi melo-
dyjnej i harmonicznej, stalo si¢ podstawa srodkéw nowoczesne] tworczosel
muzycznej. Slady czeste a wybitne wplywn Chopina spotka¢ mozna nawet
w tak pozornie oddalonej swym charakterem muzyce Wagnera, nie mowiac
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juz o Liszcie, a zwlaszcza o calej plejadzie kompozytorow fortepianowyeh,
poczawszy od Griega, a skoriczywszy na Skriabinie.

Dlatego Chopin, jako muzyk, jest wlasnoscia calego swiata, dlatego jego
stanowisko, poza skarbami poezyi i uczucia utworow jego jest w dziejach sztuki
tak wybitne i wyjatkowe. A rzecz dziwna i pozalowania godna, Ze na wspol-
czesng sobie polska muzyke nie miat Chopin tego wplywu; za istote jego
tworczosei wzigto rytm mazurkéw i polonezow i, nie wdajac si¢ glebiej w har-
moniczng analize¢ caloksztattu jego tworezosei, postawiono je jako ideal naro-
dowej muzyki, nasladujac wprost to, co bylo tatwem do nasladowania, nie
wglebiajac si¢ w to, co bylo niezwyczajne a nowe. Wszak w 40 lat po $mierci
Chopina jeden z najpowazniejszych milosnikow jego %), mogl odezwac sie la-
konicznie o 2-giem Preludyum (A-mol): »Nie grywaé, bo dziwaczne« — Prelu-
dyum, w ktorem nastrdj tworcy potrafit z niebywalem mistrzostwem prze-
prowadzi¢ problem harmoniczny i stworzyé poemat, zawierajacy w rozmiarach
kilkudziesigeiu taktow napigcie poteznej tragedyi.

A ilez takich nadzwyczajnosci i $mialosei harmonicznych — nie tylko
na owe czasy niepospolitych — rozsianych po wszystkich jego dzietach!
Ow krzyk rozpaczny w koneu Scherza H-mol — ow krzyvk, o ktérym pisze
Przybyszewski:

»7Z nieskonezenie bolesnej monotonii zadumy, zalu, modlitwy, rwie sie
naraz gwaltowny, dziki akord. Ten nagly ryk oszezepem ugodzonego zwierza
wsrod gluchego, wpélsennego kolysania sie stepu — ten brutalny krzyvk w do-
gorywajacej agonii bolu — ten dziki, obtagkany akord $miechu wsrod zalobnej
powagi jesiennych nocy: — to juz nie muzyka, to nagi, bezposredni wykrzyk
duszy, wijace] sie w eretyzmach strachu — to wiecej od muzyki: cos, co
ponad muzyka stoie.

Niepojetem si¢ wydaje, jak ten dysonansowy, z rozpaczliwym uporem
w potrojnem forte dziewieckro¢ powtérzony, akord mogt w wyobrazeniach
tegoz samego milosnika i znawey Chopina, o ktéorym juz wspomniatem, nie
wywota¢ oburzenia i pozwoli¢c na przedstawianie Scherza H-mol jako naj-
zywszego dowodu, w jak »wyjatkowo estelycznej formie nawet najsilniej
rozbudzona namigtnos¢ przemawiaé moze«. Estetyka Chopina byla estetyka
wolnego ducha 1 wielkiego geniusza, ktory sam sobie tworzy prawa i reguly
i zmienia pojecia dotychczasowych wartosci. Dlatego nie mozna dziel jego
podciaga¢ pod reguly zdawkowej estetyki, a tem mniej za zalete im po-
czytywa¢ »wyrazania namigtnosei w estetycznej formie¢, co rownoczesnie
kazaloby si¢ domysla¢ nieszezerosci artysty, kompromisu z jakiemi$ utar-
temi regutkami w miejscu nieestetycznej choéby — w powszedniem tego
stowa znaczeniu — lecz bezwzgledne] sily wyrazu, jak to ma wlasnie miejsce
u Chopina.

Jest to zjawiskiem bardzo charakterystycznem, jak wogéle styl muzyki
Chopina — zwlaszcza jego wspolezesni starali sig podciaga¢ pod pewne ogolnie

CHOPIN

przyjete i jedyny walor wowczas majace pojecia rafaelowsko- belliniowskie]
estetyki. Ciekawym objawem, odstaniajacym zasadnicze cechy intelektualne
Chop”inn, bylo, ze on sam stal pod sztandarem owych pojec, w (.Iziemul.u swoicih
naj$mielszych wyprzedzajac znacznie, dzieki tworczemu geniuszowl, sSwoje
wlasne estetyczne wierzenia. A wierzenia te, a raczej gusta, dziwnie czasem
nie zg;ﬁuizaja; sie z pojeciem, jakie wyrobi¢ u nas musialo poznanie dziet
jego wiasnych. Poza zrozumialem bowiem zupelnie ubdstwianiem Mozarta —
tak dziwnie nie licuje z naszem dzisiejszem artystycznem pojmowaniem Cho-
pina jego uwielbienie dla Belliniego, graniczace wprost z adoracya — jegq
wzgledna obojetnos¢é dla Beethovena®), a juz wprost pogarda dla muzyki
Berlioza, o ktorej mawial, Ze >uprawnia do zerwania przyjaznic.

A jednak Chopin byl jednvm z owych niewielu, ktorych Berlioz swem
przepojonem sarkazmem piérem nigdy nie dotknal, stawiajac zawsze na wy-
zynach geniuszowi nalesnych i dowodzac tem, Ze go rozumial i odczuwal
W ogolnyech swych artystyeznych upodobaniach, w stosunku do roman-
tyzmu np., ktorego (wedlug Liszta) calej rozwichrzonej i rozszalalej (furibond
et frémetique) strony nie cierpial, — lub do Szekspira, ktoremu zarzucal, Ze
typy swoje zbyt Zyweem z natury bierze — nie harmonizuje tez Chopin zawsze
ze swemi dzielamil.

Jak wytworny i lubujacy sie w dyskretnych polcieniach gust Chopina
oraz jego odpowiadajace wspolezesnej estetyce wierzenia artystyczne wply raty
na sad syntetyczny o jego tworczosci, za dowod stuzy¢é moze zdanie Liszta.
Artysta, tak rozumiejacy sztuke przyszlosei i walezacy o wszystko, co w sztuce
n(m-:e. — piszac o Chopinie, nie wahal si¢ przystosowac¢ do dziel jego dawna
estetyczna formulke: jamais il ne [fit degénérer le chant en cri.

A przeciez tych prawdziwych »krzykow duszy< — ktore stusznie za Przy-
byszewskim odnajduje u Chopina Anglik Huneker — tych zgrzytow pl‘Ze]‘I{)fﬁIIS'(?i}.,
ktore, jezeli wychodza nawet poza sfer¢ tak zwanego »spiewu«, to niemniej
sa wspanialym w swej sile wyrazem sztuki — spotyka sie tyle w jego utworach!
Bardzo charakterystycznym, a dla rozwoju Chopina niestychanie waznym
byt jego kult i zamilowanie dla Bacha, ktérego dziela w owych czasach wcalle
jeszcze nie byly ani tak wszechstronnie znane, ani tak powazane, jak dzisiaj.

Studya nad dzielami genialnego twoircy »Passyi Mateuszas, wplynely
niewatpliwie na subtelizowanie jego harmonii — milos¢ i uwielbienie dla
sztuki Mozarta, oraz zamitowanie we wloskiem »bel canto« wyrobily poczucie
doskonatosci formy i plynnosei melodyi.

Czas urodzenia Chopina przypadl na najswietniejsze czasy Warszawy —
z doby porozbiorowej. Ruch umystowy, pobudzony w najwyzszym stopniu,
krzepiony wspomnieniami wielkiego duchowego odrodzenia w konstytucy:
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3-go maja, a rozwijajacy sie na tle kultury artystycznej czasow Stanistawow-
skich, czynit z Warszawy prawdziwe centrum duchowe Polski. Liceum pod
kierunkiem rektora Lindego — Szkola Giéwna Muzyki z Elsnerem na czele —
opera, bioraca bezposredni udzial w ruchu ogélno-europejskim — wreszcie
nawet taka ksiegarnia Brzeziny, gdzie zawsze na skladzie bylo podostatkiem
nowosci muzycznych, oryentujacych w tworczosci swojskie] 1 zagranicznej,
wszystko to byly ezynniki pierwszorzednej dla rozwoju mtodego geniusza wagi.
Przytem przebywanie od lat najmiodszych w gronie ludzi o wysokiej duchowej
i intelektualnej kulturze musialo wybi¢ swe pigtno na wezesnie bardzo roz-
winietym umysle Chopina; temu tez rozwojowi prawdopodobnie zawdzieczac
nalezy pewien krytyeyzm, nie dozwalajacy mlodziutkiemu i uwielbianemu przez
salonowa Warszawe i piekne damy artyscie utonaé w fali banalnych po-
wodzen, s$wietnych arystokratyeznych rautow i buduarowych romanséw.
Samozachowawezy instynkt wyrwal jeszeze dosyé wezesnie artyste z czy-
hajacych na jego zgube uludnych obje¢ latwej lokalnej stawy. Cheé¢ do
szerokiego lotu, do rozwijania sig¢ dalszego, popchneta go w Swiat daleki, gdzie
wsrod tragicznego rozdarcia 1 tesknoty za krajem cierpienia ukuly wielkg
dusze tworey.

A lata dziecinne i mlodziericze bvly u tego tragicznego geniusza jedng
»sielska — anielska« chwila; kochany przez najlepszych rodzicow, uwielbiany
przez siostry, sam pelen dzieciecego humoru (ktory go zreszta zewnetrznie
i do konea zycia nie opuszczal) — wsrad powaznyeh, dobrych naueczyeieli
i serdecznych przyjaciél, wzrastal i rozwijal sie mily, wytworny chlopiec,
nieswiadomy cig¢zkich burz Zycia przyszlego.

Miejscem urodzenia Chopina byla wies Zelazowa Wola, polozona w po-
wiecie Sochaczewskim, o szesé mil od Warszawy, w owym czasie wiasnosc
rodziny hrabiow Skarbkow. Ojciec, pan Mikotaj Chopin, pochodzil, wedlug do-
chodzen . Hisicka®), z rodziny dworzanina kréla Stanistawa Leszczynskiego
Mikolaja Szopa z Kalisza, ktéry wraz z niejakim Janem Kowalskim zalozyl
w Nancy handel win i przezwal swa firme »Ferrand et Chopin«. Wnuk owego
Mikotaja Szopa miat wywedrowa¢ do Polski — i wnukiem tym byl wedlug
wszelkiego prawdopodobienstwa pan Mikolaj Chopin — ojciec Frydervka —
w r. 1809 nauczyciel w domu z Fengeréow hr. Skarbkowej w Zelazowej Woli
ozeniony z panna Justyng KrzyZanowska, »zacnego acz niebogatego rodu
gzlachcianeczkas. Drugiem z rzedu dzieckiem tego szezesliwego malzenskiego
stadta byl — urodzony dnia 22-go lutego 1810 roku — Fryderyk.

Jako dziecko potroczne przewieziony ze wsi do Warszawy, tam spedzal
w domu rodzicielskim lata szkolne — w wakacye uzywajge rozkoszy wsi
polskiej badz w Zelaztm‘ej Woli u Skarbkow, badZz u przyjaciol swych Dzie-
wanowskich w stynnej Szafarni. Pelna humorn i werwy dziecinna swawola
[>Kuryer Szafarski<] — dowcipne wierszyki — przerézne figle — a przytem
z niestychana latwoseia rozwijajace sie zdolnosei muzyczne tak w grze forte-

DWOR W ZBELAZOWEJ WOLL (OBOK NIEGO DOMEK RODZINY CHOPINA)

pianowej, jak kompozyeyi, czynity z malego »Fryckac pozadanego i mile
wszedzie widzianego goscia. Przyjmowano go tez od matego chlopea w sa-
lonach arystokratycznych Warszawy i w Belwederze u WKs. Konstantego,
stuchano i zachwycano sie gra, nazywajac juz w 15-tym roku Zycia »naj-
lepszym w miescie fortepianista«®).

Wogdle talent Chopina rozwijal sie w wyjatkowo sprzyjajacych okolicz-
nosciach, dzieki niepospolicie rozumnie prowadzonej edukacyi. Pan Mikotaj
Chopin dbat bardzo o wyksztalcenie muzyczne syna, nie oponujac bynajmniej
przeciwko wylacznemu poswigceniu si¢ artystycznej karyerze, ale przytem,
a racze] przedtem, staral sie rozwija¢ wszystkie wladze intelektualne, ksztalcac
g0 w najlepszej, jaka Owczesna Warszawa miala, szkole, t. j. Liceum, ktorego
zreszta sam byl profesorem. Na lawach tegoz Liceum zawiazal Chopin ser-
deczne przyjacielskie stosunki, ktére do korca zycia pozostaly, rzec mozna,
jedynymi, oztacajac mu wspomnieniami dziecinstwa smuine chwile tesknoty
za krajem i tragiczne losy mezkiego wieku. Nazwiska: Juliana Fontany, Tytusa
Wovciechowskiego, Jana Matuszyiskiego, Dziewanowskiego, braci Kolbergow,
tak '(?ze_slo wspominane w listach Chopina i opowiadaniach o nim — sa to
wszystko nazwiska kolegéw i najlepszych przyjaciol z owych czasow. Mimo
blizkich stosunkow 2 pozniejszymi kolegami z Glownej Szkoly Muzyki —
z 7adnym z nich rownie serdecznie sie nie przyjaznil. Wielkiem uznaniem
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i wprost czuloscia otaczali mtodego Chopina wszyscy starsi muzycy warszawsey,
jak Wiirfel (znany fortepianista), Jawurek (kapelmistrz), a przedewszystkiem
dwaj jego nauczyciele, Zywny i Elsner.

Zywny, stary, poczciwy, z diugim, zatabaczonym nosem Czech, byl je-
dynym wlasciwie mistrzem, ktory wtajemniczal Chopina w tajniki gam i piecio-
palcowek fortepianowyeh. Musial to byé¢ jednak mimo zewnetrznej niepozor-
nosei dobry pedagog i rozumny czlowiek, poniewaz nie tylko pokierowal bardzo
dobrze poczatkami wyksztalcenia mtodziutkiego geniusza, ale posiadal dosyé
samokrytyeyzmu, aby oswiadezyé
w odpowiednim momencie, ze rola
jego jako nauczyciela juz sie skon-
czyla; a stalo sie to, kiedy Frycek
skonezyt zaledwo lat dwanascie.

Drugim, a na rozwdj arty-

styezny Chopina znaczniejszy wplyw
majacym mistrzem byt Jozef
Elsner; poczatkowo jako przy-
jaciel 1 doradca, potem w Szkole
Glownej Muzyki jako jedyny pro-
fesor kompozyeyi. Postaé Elsnera
na tle owezesnego ruchu muzyczne-
go rysuje sie wogdle nadzwyczaj
Swietnie; tworczym talentem —
choé tatwosé pisania miat wielka
nie byl — za to cala jego dzialalnosé
jako dyrektora Opery oraz Szkoly
Muzycznej zapisana byé winna zto-
temi zgloskami w historyl muzyki
polskiej. Oddawali mu tez wspol-
czesni hold naleiny i sprawiedli-
wos¢, ktorej najlepszym wyrazem mozZe by¢, na dwa lata przed jego $miercia
(1852) drukowy, felieton Gazely Warszawsikiej "):

»Imie Jozefa Elsnera nalezy do tych wybranych, co nie potrzebuja ni
dtugich historyeznych wywodow, ni gtebokich naukowych rozbioréw, by uspra-
wiedliwi¢ czesé, jaka je otacza. Sad Scisty, caynow wyliczenie, popra tylko
i utwierdza jeszeze owa pol wieku trwajaca popularnosé, wskaza wybitnie]
je] znaczenie. Imie Elsnera, powtarzane od lat pieédziesieciu z uwielbieniem
przez jego uczniow — a tych na tysiace liczymy — ze czcia przez wyznawcow
muzyki u nas, z szacunkiem przez wszystkich, splotlo sie nierozdzielnie ze
sztuka nasza i wiecznie wraz z nia zy¢ hedzie. Pot wieku zamienito jego czesé
w lradycye prawie, pol wieku talentu nadato dzietom jego owa barwe ludowa,
rozszerzylo je tak pomiedzy nami, Ze tysiace nuci nieraz Elsnera mazury,

WOJCIECH ZYWNY.
(WEDEUG PORTRETU OLEINEGO
PEDZLA MIROSZEWSKIEGO).

JOZEF ELSNER. (WEDEUG LITOGRAFII FAJANSA.)

nie wiedzac, czyjej one sa reki, jak owe odwieczne piesni gminne, ktorych

poczatku ni autora nikt wskazac nie moze. [luz to z nas ueczylo sie od babek
lub matek swoich tych mitych, latwyeh, tak ndatnych i eczystych melodyi!
lluz to, nie pojmujac jeszeze znaczenia muzyki, nie rozumiejac nawet naj-
mniejszego z jej utworéw, od dziadéw, od ojcow swoich styszalo o Elsnerze,
5]
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jako o najdzielniejszym sztuki tej u nas apostole!.. Ogol, lud, posiada jakas
instynktowna sprawiedliwo$é, przeczuwa on sercem wiecej niz rozumowaniem,
komu sie od niego wdzieczno$¢ nalezy; czci go bezwiednie, a czes¢ to moze
najpiekniejsza, najsprawiedliwsza, czesé pokorna, nie rozumowa wdzigeznosc.
To statlo si¢ z Elsnerem. Jego niezmiernych zaslug, jakie dla sztuki u nas
polozyl, glebokosci nauki, pigknosei natchnien, pracy nieustajacej, czy to
w tworzenin dziel muzyeznych, czy w ksztalceniu milodych talentow, glebiej
nikt dotad nie okreslit. W epoce jego
najpotezniejszej dzialalnosci nie po-
siadaliSmy jeszcze rozwinietych w ta-
kim nawet, jak dzis, stopniu organow,
ktorych obowigzkiem jest zdawaé su-
mienng sprawe z kazdego pojawu w
sztuce, byé posrednikami miedzy arty-
sta 1 publicznoscia, objasni¢ mysl
pierwszego i zrobi¢ ja przystepniejsza
dla drugiej: imie dla siebie wywalczal
Elsner tylko sita talentu<.

Goracy ton, w jakim pisany byl
powyzszy artykul, §wiadezy wymownie
o czci, jaka otaczano zacng osobe
i zastugi Elsnera. Oczywiscie w ocenie
jego tworczosci poszedl felietonista
Gazety Warszawsliej za daleko, ujety
go za serce popularne mazury 1 lu-
dowe piosenki, te »mile, fatwe i czy-
ste melodye«... ale czas, 6w nieubla-

gany, najsurowszy sedzia, — przeszedt
DAWNE EONSERVWATORYUM.W WARSSAWIE. —ponad silodnd tworezosels Elsnera do

porzadku, pozostawiajac tylko jej
wspomnienie. Nie mniej jednak kult dla piesni ludowej oraz gleboki zmyst
pedagogiczny, prawosé i czystosé charakteru tak w zyciu jak w rzeczach sztuki,
mialy wplyw silny na cala epoke — mialy go oczywiscie na Chopina. Jako
pedagog postepowid Elsner z mlodymswym uczniem istotnie w sposob nie-
bywaty. Nie tylko przeczul w Chopinie — przy pewnej w nim odpornosci na
zbyt systematyczna nauke — pierwszorzednej wagi talent, ale umiejetnoscia
pokierowania studyami ulatwil swobodny tego talentu rozwaj.

Zasady Elsnera, jako pedagoga i artysty, kiére maja znaczenie po
wszystkie czasy — znajdujemy niejednokrotnie w jego korespondencyi. Oto
co pisal w jednym z listow do Chopina w pierwszym roku pobytu tegoz
w Paryzu: »W nauce kompozyeyi nie nalezy podawaé¢ przepiséw zbyt dro-
bnostkowo, szczegdlniej uczniom, ktorych zdolnosci sa widoczne, uderzajace;
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niech sami je wynajduja, by mogli sami siebie przewyzszy¢ i dojs¢ do wy-
nalezienia tego, czego jeszcze nie znaleziono. W mechanizmie sztuki, w po-
sunieciu sig nawet w czesci jej wykonawczej, nie tylko trzeba, Zeby uczen
zrownal si¢ z mistrzem swoim i przeszedl go (1), ale, zeby jeszcze mial
1 cos wilasnego, czemby takze mogl Swietnie¢«. Czyz pojecia takie, ktorych,
niestety, nadarmobysmy szukali u wielu dzisiejszych pedagogoéw — nie po-
winny byé katechizmem kazdego prawego nauczyciela? A dalej w kwestyach
0goblnych, sztuki tyczacych, czytamy: »..granie samo w sobie uwazane, jest tylko
srodkiem na polu muzyki, jako mowy uczué..« »Nie mozna doradzaé¢ uczniowi
zbyt dlugiego zajmowania si¢ jedna metoda, maniera, jednego narodu
smakiem go karmi¢ i t.d.« »To co jest prawdziwem i pieknem, nie powinno
byé nasladowanem, lecz odczutem wedlug praw wlasnych, praw wyzszych.
Za wzor (jako wow plus wultra) ani czlowiek, ani narod stuzyé nie powinien;
tylko wieezna natura jest doskonatoscia sama w sobie. Nakoniec jednem sto-
wem: to, w czem artysta (zawsze korzystajacy ze wszystkiego, co go otacza
i uczy), zadziwia wspotczesnych, tylko mie¢ moze z siebie i przez udo-
skonalenie samego siebies.
Dziwnej, zaiste, trzeba bylo od-
pornosci — nawet wérod stosunkow,

tak tamujacych rozwadj sztuk, jak n
nas — aby zasady estetyczne Elsnera
zadnego na pdZniejsze pokolenie mu-
zykow nie wywarly wplywu, Mialy na
szczescie wptyw na Chopina i prawy
ten nauczyciel wpoit — jak pisze
Liszt ) — swemu uczniowi >dwie
rzeczy, najtrudniejsze do nauczenia,
a przeto najrzadzie] umiane, mianowi-
cie: zeby byé zawsze wzgledem siebie
wymagajgacym 1 nie puszezac¢ odlogiem
korzysci, ktore sie tylko cierpliwoscia
a praca zdobywae; to tez dzieki tym
zasadom posiadal Chopin ogromnie
duzo samokrytycyzmu i one to pewno
wyrobily, a racze] przyczynily sie do
wyrobienia w nim tego poezuciana wy-
razanie si¢ tylko ta forma, na jaka go
sta¢ bylo-—forma skromna, ktorej tresé
doréwnywa jednak najwiekszym arcy-
dzielom symfonicznym. Wige tez stu- e el

sznie pisze Liszt dalej: > Chopin w swej % 0ZASOW MEODOSCI CHOPINA
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tworczosci nigdy nie wehodzil w sfere muzyki symfonicznej, a to dlatego tylko,
#e nie cheial. Nie byla to ani skromnosé przesadzona, ani Zle umieszezona pogarda;
byla to tylko nadzwyczaj jasna swiadomosé, jaka forma najlepiej odpowiadala jego
uczuciun —$wiadomosé, bedaca cecha najbardziej zasadnicza tworczego geniuszil... «

Elsnera, jako pe-
dagoga, ktory swego
ucznia w ostatnim,
t. J. trzecim roku
nauki zakwalifiko-
wal jako »geniusza

muzycznego«, cha-
rakteryzuje najlepiej
moze odpowiedz, ja-
ka zwykl byl dawac

R

G

s

krylykujacym  jego
zbyt liberalny system
nauczania w zasto-

e =

sowaniu do Cho-
pina %):

»Dajcie mu po-
koj. To prawda, ze
nie idzie on droga
zwyczajna, ale bo
tez i talent jego jest
nadzwyezajny. Nie

trzyma on si¢ scisle
metody utartej, po-
wiadacie, lecz on ma
swoja wlasna i to,
jezeli sie nie myle,
stanowi¢ w nim be-
dzie oryginalnosé, ja-
kiej dotychezas nikt
MIKOELAJ CHOPIN, (\VI-}I)LL'(_‘. PORTRETU MIROSZEWSKIRGO). W tak \\'\'?:'U]\’il'l'l sto-

pniu nie posiadac.
I tej oryginalnosci Chopina bronit zawsze; pozniej nawet, kiedy dawny jego
uczen zaczynal juz zbiera¢ laury nad Sekwana, przypominal mu swe zasady.
»Elsner nie chee — pisze Ludwika Chopinowna do brata!®) — zebys Ty
nasladowat i dobrze sie wyrazal; wszelkie nasladowanie nie jest to, co orygi-
nalnogé; skoro bedziesz nasladowal, nie bedziesz oryginalnym, a chociaz
mlodszy jestes, Twoje pomysty moga byé lepsze, jak juz doswiadezonych; masz
geniusz wrodzony i Twoje utwory Swiezsze sa i lepszec«..
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W jednym tylko punkcie nie rozumial Elsner istoty tworczego talentu
Chopina: Zyjacemu w epoce powstawania opery romantyczne] — tworcy pol-
skiej opery narodowej, zdawalo sie wprost niepojetem, Ze moze byé poza
opera jakis donioslejszy cel muzyeznej tworezosci. »P. Elsner ') nie chee Cig
widzie¢ tylko konecercista i kompozytorem fortepianowym i egzekutorem staw-
nym, bo to tatwiejsze i mniej znaczy, jak opery pisag, ale chece
Cie widzie¢ tam, do czego Cie pcha natura i do czego Cie usposobita. Ty
masz miejsce miedzy Rossinim, Mozartem i t. d. Two] Geniusz nie ma osiasé
na fortepianie i koncertach (1), Ty z oper masz si¢ uniesmiertelnice.

Dziwnem zaiste bylo to zasle-
pienie w pedagogu tak powaznym
1 znajacym swego ucznia.

Chopin »z szlachetna cheeia utwo-
rzenia sobie nowego Swiata«?!?),

z pelng swego geniuszu $wiadomoscia
czul sie wylacznie dusza fortepianu.
Cata jego twarczosé najpelniejszym tego
dowodem !3). Jednak namowy Elsnera
mialy pewne cho¢ wskutek silnie
skoncentrowanej artystyeznej natury
Chopina przejsciowe tylko — znaczenie;
slady tego napotykamy w liscie z Paryza
(14 grudnia 1831), do Elsnera pisanym:

»...Roku 1830, lubom wiedzial
ile mi niedostaje 1 jak mi daleko do
sprostania ktéremukolwiek ze wzorow,
ktore miatem w Panu, gdym cheiat sie
0 to pokusi¢, smialem jednak sobie po- PORTRET LINDEGO,
mysleé: zblize sie cho¢ troche do niego RERDE N R AR Z L HOETNS.

i jezeli nie Lokietek, to moze jaki

Laskonogi wyjdzie z moje] mozgownicy. Ale dzis, widzac wszelkie tego
rodzaju nadzieje zniweczone, przymuszony jestem mysle¢ o torowaniu sobie
drogi w swiecie jako pianista, odktadajac tylko na niejakis czas wyzsze
widoki artystyczne, jakie mi Pan stusznie w liscie swoim przedstawiax,

Namawial Chopina do poswiecenia sie twoirczosci operowej réwniez
Stefan Witwicki., W liscie z lipca r. 1831 pisze:

»Juz to koniecznie musisz byé tworca polskie] opery; mam najgtebsze
przekonanie, ze zosta¢ nim potrafisz i ze jako polski narodowy kompozytor
otworzysz dla swego talentu pole niezmiernie bogale, na klorem zarobisz sobie
na niepospolita stawg. Oby$ tylko mial na uwadze narodowos¢, narodowosé
i jeszcze raz narodowosc; jest to prawie czeze stowo dla pospolitych pisa-
rzow, ale nie dla takiego, jak twaj, talentu.
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»Jestem przekonany, ze opera stowianska, wywoltana do Zycia przez
prawdziwy talent, przez kompozytora czujacego i myslacego, zablysnie kiedys
na $wiecie muzykalnym, jak slonice nowe, moze si¢ nawet wzniesie nad
wszystkie inne, bedzie mogla mie¢ tyle Spiewnosci, co wloska, a wigce]
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Stowa te Witwickiego, jak rowniez ponowione w dwa lata poznie] namowy
Elsnera, ktory staral sie przekonywaé swego ucznia, aby si¢ zabral do pisania
opery nie tylko »dla powickszenia swej stawy, leez i dla korzysci, jaka przy-
nies¢ moze dla kunsztu muzycznego wogéle, w szezegolnosci zas, kiedy
przedmiot opery wziety bedzie z historyi polskiej¢, — nie odniosty zadnego
rezultatu. Pod wplywem swego zacnego nauczyciela uktadal si¢ wprawdzie
Chopin z Stanistawem KoZmianem o napisanie libreta na tle historycznem
polskiem; plan ten jednak nie doszed! do skutku i Chopin nie powrocit don
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W lipcu roku 1829-go ukoriczyt Chopin trzyletni kurs w Szkole Gtowne]
muzyki, obeznany gruntownie z cala techniczna strona kompozyeyi, ktorej
zreszta juz wtedy oddawal sie z zapalem — wigkszym pewno, niz samym
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nad nig studyom.

Studya te byly zreszta tylko pomoca w objawianiu sig¢ wrodzonej w pew-
nym kierunku sily tworczej, kiora miala swa wlasna wytyezng droge i w jej
sranicach tylko sie rozwijata. Chopin nie mial poczucia na orkiestr¢ — sam
przyznawal sie, ze stabo instrumentuje i wielkiej do tego wagi nie przykladal —
to tez mimo studyéw w tym kierunku do Zadnych wybitnych nie doprowadzit
rezultatow. Zmyst jego instrumentacyjny objawial si¢ jedynie i znajdowal
swoj wyraz w usubtelnianiu kolorytu fortepianowego, w rozniczkowaniu —
nieznanem przedtem — przeroznych efektow dzwiekowych tego suchego na
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pozor instrumentu. Pozatem wszystkie zdobycze teoretycznej wiedzy, harmo-
nizacyi, kontrapunktu, przetapial mlody Chopin na swoja wilasna modle; naj-
lepszym wyrazem jego artyslycznej indywidualnosci z owych czasow sa
Waryacye z Don Juana Op. 2, ktore w dwa lata potem miaty doznac entu-
zyastyeznego przyjecia na tamach pisma Newe Zeitschrift fiir die Musik,
w ktorem Robert Schumann powital nieznanego sobie dotad autora glosnemi
stowami: Hut ab, meine Herren! Ein Genie!

Jak wszyscy wieley i najwieksi — wzorowal sie i Chopin w swych
pierwszych utworach na tem, co najbardziej odpowiadalo jego temperamen-
towi. Kompozyeye, ktore w owym czasie zapelnialy jego teke kompozytorska,
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wskazuja jasno na wplywy, jakim ulegal w pierwszym okresie swej tworczosci.

W pierwszej linii w Mazurkach i Polonezach objawil si¢ silnie wplyw
ruchu, pobudzanego przez Elsnera i Kurpinskiego w kierunku stworzenia mu-
zyki narodowej, ruchu, w ktérym bralo udzial cale niemal pokolenie 6wezesnych




924 HENRYEK OPIENSKI

miodych muzykow. Tylko, Ze z tego, co bylo u innych $redniej miary kompo-
zytoréw zdawkowem nasladownictwem ludowych rytméw i melodyi — bez ich
istotnej oryginalnosci — geniusz Chopina stwarzal natchnione duchem naj-
czystszej poezyi utwory; tak, juk swego czasu I. 5. Bach, nie odstepujac od
wspolczesnego sobie stylu, wkladal w suche i nic nie méwiace u innych kom-
binacye  kontrapun-

ktyczne swa wielka,
poetyczna dusze, two-
rzac dzieta, ktore mimo
zmian styléw 1 srod-
kow ekspresyi mu-
Zyczne] zZawsze Zywe-
mi pozostana,
Chopin czut ducha
muzyki ludowej, jak
zaden ze wspolcze-
snych; przytem mimo,

ze sam od malego
chlopca z namietno-
scig  wstuchiwat sie
w wiejskqa muzyke —
czy to lowiac uchem
pod oknami karczmy
dzwieki skrzypiec i bha-
setli chlopskiego we-
sela, czy to podstuchu-
jac spiewanej przez
wiejska ~ dziewczyne

piosenki —w utworach
swych nie lubit stoso-
waé bezposrednio —
i crudo — motywow
ludowych.
To tez wszystkie
te, najbardziej echami JUSTYNA Z KRZYZANOWSKICH CHOPINOWA.
“iiszei wWsi MAZOW] Q= [\VEDLI:'G PORTRETU OLEJNEGO PEDZLA MIROSZEWSKIRGO.)
ckiej rozbrzmiewajace
mazury Chopina, sa odbiciem muzyki ludowej w jego duszy. Nie sa, jakby

si¢ przez dzisiejsza estetyke uzywanem wyrazeniem powiedzialo — stylizo-
wang — lecz prawdziwa muzyka ludowa, przetlomaczona na muzyke kultu-
ralng, z zaznaczeniem bardzo silnem indywidualnego pierwiastku artysly.

Z obeych autorow najsilniejszy wplyw na szukajaca nowych s$rodkow

CHOPIN

wyrazu twoérezosé Chopina mieli John Field, oraz uczenn Mozarta, Jan Nepo-
mucyn Hummel. J. Field, zamieszkaly w Pelersburgu, byl wowezas europej-
skiej stawy pianista 1 kompozytorem, a w Warszawie przyczyniala mu nie-
watpliwie uznania slynna juz woweczas Jego uczenica Marya Szymanowska.
Ksiezycowa, cho¢ nieco zbyt ckliwa, jego muza rozmarzata fantazye tworcza
miodzintkiego Chopina; w nasladujace nieco styl i forme Fielda, ale bez po-
rownania glebsze i subtelniejsze Nokturny zaczelo natchnienie Fryderyka
przyobleka¢ chwile serdecznych marzen i tesknot.

Stynny wiedenski wirtuoz i kompozytor Hummel, ktory koncertowal
w r. 1829 w Warszawie, pociagal go gladkoscig faktury i elegancya figu-
racyi; bedace wowezas bardzo w modzie fortepianowe koncerty Hummla po-
zostawily widoezny wplyw w pierwszych (i ostatnich) tego typu utworach Chopina:
Koncertach E-mol i F-mol; tak samo jednak, jak glebszym i subtelniejszym
od Fielda w Nokturnach, tak bez porownania poetyczniejszym i indywidual-
niejszym od Hummla objawil sie genialny nasz tworea w Koncertach swoich,
do dzis dnia nalezacych do stalego repertuaru najznakomitszych pianistow.

Waznym bardzo epizodem w Zyciu i rozwoju artystycznym Chopina byla
wycicezka do Wiednia, ktora odbyt w lipeun 1829 roku. Dwa koncerly dane
w Kdrntnerthortheater — w ktérych urzadzeniu byl mu pomoenym znany
jeszcze z Warszawy kapelmistrz Wiirfel — wyrobity mu doskonalg opinie wérad
muzykalnego swiata naddunajskiej stolicy. Waszystkie oweczesne wiederiskie
stawy, jak: Gyrowetz, Kreutzer, Lachner, Seyfried i t. p., przescigaly sie
w komplementach i wyrazach uznania.

Z tego tez czasu datuje sie zblizenie Chopina z ks. A. Radziwillem,
u ktorego niejednokrotnie w Antoninie goseil.

Okryly zagraniczna slawa, a bardzo lubiany i uznawany w swem rodzin-
nem miescie, wystapil tez Chopin w roku 1830 z dwoma wtasnymi koncertami
w Warszawie, ktore pod kazdym wzgledem sie powiodly; miodziutki, 20-to
letni kompozytor 1 wirtuoz zaczynal juz dochodzi¢ do szezytu lokalnej slawy
i popularnosci. Cheé dalszej pracy nad wlasnym rozwojem i pragnienie szer-
szych horyzontow gnaly go jednak w Swiat szeroki; ale trudno bvlo rozstaé
si¢ z Warszawa — terminy odjazdu kilkakrotnie mijaly; wreszcie w jesieni
nadeszta chwila rozlaki z ukochanemi. Miala nareszeie rozpoczaé sie nowa
faza zyeia.
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2-go listopada roku 1830 opuscit Chopin Warszawe, udajac sie na Wie-
den do Paryza; dwudziestoletniego mlodzierica zegnata z najwiekszem rozezu-
leniem rodzina, przyjaciele, koledzy, wielbiciele, nie przypuszczajae, ze wielki
juz wowezas tworca opuszeza ziemie rodzinng na zawsze. Mimo mlodocianego
wieku i pozorow czestych dziecinnej wesolosel 1 swawoli byt Chopin wéwezas
juz dojrzalym — jako czlowiek i jako tworca. Jako czlowiek miat dzieki
wychowaniu i okolicznosciom zycia — sporo doswiadezenia i znajomosel ludzi;
jego uczuciowa natura znalazta swoj wyraz 2ywy, najsilnie] w milosci dla Kon-
stancyi Gladkowskiej, pierwszego idealu mtodego serca; poznanie ludzi swoich
i obeych w kilkakrotnyeh podroZach za granice — dalo mu kryteryum w ich
ocenianiu, uwielbienie i holdy, jakimi go otaczano, wzbudzily w silnie do ide-
alow dazacej naturze poczucie odpowiedzialnosci artystyeznej i samokrytycyzm.

Nuajbardzie] za$ dojrzalym uczynita go sama sztuka, ten poped tworczy,
nurtujacy w milodej, nie zdajacej sobie sprawy z odbieranych wrazen duszy,
ta chimera o usmiechu tajemniczym, slodkim i pociagajacym, zatapiajaca swe
okrutne szpony w sercu, cddanemu jej cala dusza. Jak opowiadaja wspol-
czesni, bywal Chopin jeszeze za licealnych czasow »nad wiek swo6] powaznyme,
czesto zamyslonym, roztargnionym, zabaw w palanta i pitke z kolegami unika-
jacym — widag, juz wszedzie pomystami muzycznymi zajetym. A wérod szkol-
nych figlow i zartow przychodzilty »chwile zadumy i tesknoty nieokreslonej,
w ktorych, opanowany nastrojem powaznym i smetnym, stawal sig milezacym
i pograzonym w sobie, unikajacym ludzi, rozmowy i rozrywki, a gdy mowiono
do niego, odpowiadal monosylabami, jak nieprzytomny« 14),

Chopin opuszezal Warszawe w przeddzien krwawych wypadkow dziejo-
wych, o ktorych dowiedzial sie w drodze do Paryza; w czasie parotygodnio-
wego pobytu w Stuttgardzie odebral wiadomosé o wzieciu Warszawy...

7 czasow tych zachowalo sic mate album, rodzaj podreeznego notatnika,
w ktorym Chopin notowal swoje wrazenia. Jest to ciekawy i jedyny w swoim
rodzaju dokument z tego powodu, ze Chopin, ktory nie lubil pisywaé wogéle

(WEDLUG RYSUNKU OLOWKOWEGO).

RODZICE [CHOPINA.
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listow i tvlko muzyka objawial najglebsze wraZenia i nastroje swej duszy, po-
kryte zwykle dla swiata serdeczna i uprzejma wesoloscia, dat nam w tych za-
piskach niejako klucz do odszukiwania w dzielach pobudek, na tworczosé jego
najsilnie] dzialajacych, oraz dal wyraz literacki niestychane] wrazliwosei swej
natury, odczuwajacej wypadki wspolczesne] doby w podobny sposéb, jak to
u najwiekszych naszej poezyi wieszezow miato miejsce.

Robert Schumann, omawiajac w jednej ze swych krytyk symfonie fanta-
styczna Berlioza, pisze: » Gdybysmy mogli spojrze¢ w glab przyczyn powstania
wszystkich dziel, dowiedzielibysmy nicraz rzeezy strasznyche.

Przypadek zrzadzil, ze zachowany szczesliwie 6w podreczny notatnik Cho-
pina pozwolit spojrze¢ na przyczyne powstania trzech tak poteznych utworow,
jak (wlasnie w Stuttgardzie skomponowane) Etiuda C-moll i Preludya A-mol
1 D-mol; i istotnie, dowiedzielismy sie rzeczy strasznych o nastroju i stanie du-
cha ich twoércy na wies¢ o kleskach, jakie spadly na ojezyzne. »Przedmiescia
zburzone, spalone, — Jas, Wilus, na watach pewno zginat; Marcela widze
w niewoli, Sowinski, ten poczeciwiec, w reku tych szelmow! Paszkiewicz! Jeden
pies z Mohilewa dobywa siedziby pierwszych monarchow Europy! Moskwa pa-
nuje swiatu! O Boze, jestes Ty? Jesteg, a nie mscisz sie... Czy jeszeze ci nie
dos¢ zbrodni moskiewskich... albo... albos sam Moskall!? %) Moj biedny ojcze!
Moj poezciwiec moze glodny? Moze matce nie ma za co chleba kupic? Moze
siostry moje ulegly wéicieklosci rozhukanego zoldactwa moskiewskiego! O ojeze,
takaz to pociecha na twoje stare lata! Matko, biedna, cierpiaca matko, na to
przezylas corke, zeby patrzec¢, jak Moskal po jej kosciach wpadnie gnebicl...
Powazkil Ach, ezy jej'®) grob szanowali? Zdeptany —tysigac innych trupow przy-
walifo mogite<... W kilka dni pozniej notatka, wspomnienie kochanki (K. Glad-
kowskiej): »Co si¢ z nia dzieje?.. gdzie jest?.. Biedna moze w reku moskiew-
skim, Moskal ja dusi, morduje, zabija! Ach, Zvcie moje, ja tu sam, chodz do
mnie, otre lzy twoje, zagoje rany terazniejszosci, przypominajac przesztose..
Wienezas, kiedy jeszcze moskali nie bylo, wtenczas, kiedy tylko kilku Moskali
tobie najgorecej podobaéc sie cheialo, a tys z nich drwita, bom ja tam byl..
Masz matke?.. i taka zla.. a ja mam taka dobra.. a moZe juz wecale matki
nie mam? moze ja Moskal zabit, zamordowatl.. siostry, bez zmystow, nie daja
sie, ojclec w rozpaczy nie wie sobie daé¢ rady...

I znowu po kilku dniach, kiedy po paroksyzmach rozpaczy przyszedt stan
jakiegos pesymistyeznego odretwienia mysli, notuje: »To lozko, do ktérego ide..
moze juz nie jeden trup na niem lezal, i dlugo lezal, a mnie to dzi§ nie robi
wstretu... A co6z trup gorszego ode mnie? Trup takze nic nie wie o ojeu,
malce, o siostrach, o Tytusie, trup takze nie ma kochanki, nie moze rozmo-
wi¢ sie z otaczajacymi swoim jezvkiem.. trup taki blady, jak ja, trup tak
zimny, jak ja teraz na wszystko zimnym sie ezuje.. Zegary z wiez Stuttgardu
bija nocna godzine. llez w tej chwili trup6w sie na swiecie narobilo ? Matki
dzieciom, dzieci matkom poginely.. ile smutku z trupow w tym momencie
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i ile pociechyl.. Zty i dobry trup.. cnota i zbrodnia — jedno, kiedy siostrami
trupy. Wida¢ wiee, Ze Smier¢ {est najlepszym uczynkiem czlowieka.. A coZ

bedzie najgorszym? Narodzenie, jako whrew przeciwne najlepszemu uczynkowi.
Mam wiec racve gniewac sie, zem przyszedl na swiat.

»Co komu przyjdzie z mojego bytu? Nie zdam sie do ludzi, bo nie mam
pyskow ni lydek...
A trup ma tydki?
Truptakze nie ma 1y-
dek, wicc mi niczego
nie brak do matema-

tycznego pobratania
sie ze smiercig«.

— 7Znow przy-
pomnienie kochanki:

»Czy ona mnie
kochata, czy tylko
udawala? to sek do
odgadnienia... Tak,
nie tak, tak, nie tak,
nie tak, tak.. palec
w palec. »Kocha
mnie? Kocha mnie
pewno. Niech robi
co cheec.

A znow dalej:

s Ojeze! matko!
gdziezescie wy? A
moze trupy?.. Moze
Moskal zrobit mi
figla... o zaczekaj...
czekaj.. Alez tzyl.
Tak dawno nie ply-
nety... ach dlugo,

dtugo piakaé nie mo- FRYDERYEK CHOPIN W WIEBKU MEODZIENCZYM.
glem... Jakze mi do- (WEDLUG PORTRETU OLEJNEGO PEDZLA MIROSZEWSKIEGO).

brze... jak teskno!

Dobrze i teskno? Kiedy teskno, to nie dobrze — a jednak milto. Jest to
stan dziwny.. Ale i trup tak, dobrze i nie dobrze mu razem. Przenosi sie
w szezedliwsze Zycie i dobrze mu, Zatuje przeszle opuszezac i teskno mu. Jemu
musi byé¢, tak jak mnie, kiedym skonczyl ptakac. Bylo to widaé jakies skonanie
momentalne uczué moich, umartem dla serca na moment, albo raczej serce
umarlo dla mnie na moment. Och, czemuz nie na zawszel.. Mozeby mi
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znosniej bylo.. Sam! sam!.. Nie da si¢ moja biedota opisa¢, ledwie ja czucie
znies¢ zdola«,

Tak silne, Ze juz potezniejszem zda sie¢ by¢ nie moze, wstrzasnienie ducha,
zamieniajace si¢ chwilami w najbardziej ponure i w swej rozbujalej fantastycznosei
z jakims brutalnym realizmem graniczace wizye $mierci, splodzito trzy w szcze-
rosci i sile wyrazu
niedoscigniete mu-
zyezne utwory. [ tu-
taj mamy do czynie-
nia z nadzwyczaj
charakterystycznym
(dla twoérezosei Cho-
pina) objawem.

Wrazenia ze-
wnetrzne, bolesne
fakty historyezne,od-
bijajace sie w duszy
echem szalonej roz-
paczy, jako jedna z
najsilniejszych pod-
niet tworezych, rzu-
caja jasne swiatfo na
istote najgtebszych
uczu¢ Chopina. I ten
»zale, o ktorym pi-
sze Liszt, Ze byl
»Ziemig jego sercac
(le sol de son coeur),
i tatesknota za swy-
mi najbliZzszymi inaj-
drozszymi, wszystko

LUDWIKA % CHOPINOW JEDRZEJOWICZOWA. tojedno_czy.-‘io "1‘3 L

(WEDLUG PORTRETU ZIEMIECEIEGO). gromnej,niezmiernej

mitoscl ojezyzny —

tej, co »cierpiala za miliony« — milosci, ktora przetrwala cale jego zycie, a ktora
byla zawsze najsilniejsza karmicielka jego tworezego geniuszu. I ani cuda nad-
sekwanskiej stolicy, ani poludniowa urocza natura Majorki, ani szczescie wielkiej
milosei, ani cierpienia po jej utracie nie zdotaly nigdy podnieci¢ jego muzyczne]
wyobrazni tak silnie. jak np. wies¢ o wzieciu Warszawy w Etiudzie i Preludyach, jak
wizye z przesziosci ojczyzny w Polonezach, jak nieukojona, w bolesnej zadumie
skarzaca sie tesknota za Polska w Nokturnach i ostatnich zwlaszeza Mazurkach,

* *
*
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W kiika tygodni po tych meczarniach duszy znalazt si¢ Chopin na pa-
ryskim bruku. Jak juz wspominalismy wyzej, byl on woéwezas, mimo dwu-
dziestu zaledwo lat zycia, nie tylko wyrobionym artysta i czlowiekiem, ale juz
nie warszawska lub polska, lecz europejska stawa. W czasie swych dwu-
krotnych z Warszawy za granice wycieczek dal sie szczegolnie] w Wiedniu
poznac, jako pierw-
szorzedny  wirtuoz.

Jako  kompozytor

zdobyl sobie, nie mo-

wiac juz o wlasnym

kraju, entuzyastycz-

ne uznanie roman-

tykow niemieckich,

wyrazone najsilniej

w artykutach Ro-

berta  Schumanna,

ktorych sity pedan-

tyezny glos Beck-

messera - Rellstaba

bynajmnie] zacmic¢

nie zdolal. Szeroko

rozgalezione stosunki

pomiedzy pierwszo-

rzednymi muzykami

stolic  niemieckich

byly utatwieniem w

zawigzaniu podob-

nych stosunkow w

nadsekwanskiej sto-

licy, cho¢, jak sam

wspomina w jednym

z listow, rekomen-

dacyi mial malo,

»Malfatti dat mi list IZABELA Z CHOPINOW BARCINSKA.

do Paéra; kilka in- (WEDLUG PORTRETU MIROSZEWSKIBGO.)

nych mialem od edy-

tor6w z Wiednia i na tem koniec«. »Przez Paéra, ktory tu jest nadwornym
kapelmistrzem poznalem Rossiniego, Cherubiniego, Baillota i wielu innych,
Przez niego takze Herza, Hillera i t. d.« Wierny swym hastom i swej idei:
dazenia do doskonalosci artystycznej, przyjechat Chopin do Paryza — nie tylko,
aby sie da¢ pozna¢, ale takze, aby sie nczy¢. Uczenie sie, wydoskonalanie usilne,
byly jego pierwsza troska. Owczesny najstawniejszy paryski fortepianista,
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Kalkbrenner, wydal mu si¢ bogiem doskonatosci artystycznej; zapragnal tez
Chopin zosta¢ jego uczniem.

Egzaminowany przez mistrza o stawie niedoscignionego, zrobil na nim
wrazenie niepospolite. Coz, kiedy ciasnota ezy tez zta wola Kalkbrennera pragneta
geniusz wykonawezy Chopina wtloczy¢ w ramy szablonu tak zwanej »dosko-
nafosei«, czy tez, jak twierdza inni, cheiata wprost uczynic nieszkodliwym
niebezpiecznego mtodziutkiego rywala; jako warunek postawit bowiem francuski
profesor kurs trzyletni nauki przy zupetnem powstrzymaniu sie od publicznych
wystepow. I trzeba bylo dopiero listownej interwencyi rodziny, a przedewszyst-
kiem zacnego Elsnera, aby podkopa¢ w mlodym Chopinie zaufanie do tego
rodzaju propozycyi. Kalkbrenner nie zostal profesorem Chopina, co jednak
na pozniejsze ich stosunki artystyczne i osobiste wplywu glebszego nie mialo.

W krotkim czasie zapoznal si¢ Chopin z calym gwiatem artystycznym,
jaki skupial w sobie Paryz oweczesny. A w $wiecie owym bilo tetno nowego
zycia, »topnialy nieczute lody i przesady swiatlo ¢miace«, jutrzenka romanty-
zmu wschodzita w calej pelni. W poezyi i literaturze Musset, Lamartine, de Vigny,
Balzac, Wiktor Hugo, Saint-Beuve, George Sand, Dumas (starszy), w malarstwie
Delacroix, Delaroche, Ary Scheffer, Horacy Vernet, w muzyce ohok fantastycz-
nego w duchu romantyzmu wprawdzie, ale plytkiego Meyerbeera najwiekszy
francuski romantyk-symfonista Berlioz — wszysey ci »micdzi« walezyli w imie
nowych haset i idealow, nadajac Zyciu artystycznemu Paryza niezwykle pod-
niosty i ozywiony charakter. Pot¢Zzna indywidualno$¢ Chopina musiata tez
zabtysna¢ wsrod tego powszechnego ruchu swojem wilasnem swiattem. Nie
przyszlo to z poczatku bez trudu i usilnych staran; pierwsze wystepy publiczne
Chopina w styczniu i maju roku 1832 mimo wspéludziatu sit juz znanych
i pierwszorzednych nie zainteresowaly nikogo, oprocz artystow: dochod nie
pokryt kosztow, pozostala tylko satysfakeya wrazenia, jakie odniesli muzycy
i krytyka. Liszt, jako wirtuoz od lat kilku juz w Paryzu niepospolita cieszacy
sie¢ stawa, Mendelsohn i Hiller zachwycali sie nowoscia i sita pierwiastkow,
jakie wnosit Chopin w swa gre i swoje kompozyeve. Fétis, bedacy owezesna
powaga krytyczna, zamiescit w >Revue musicale« (z 3-go marca 1832 r.)
ocene tworezego 1 wykonawezego talentu Chopina, ktora $wiadezy o niewatpliwie
glebokiem wrazeniu, jakie ten pierwszy wystep wywrze¢ musial na nieuprze-
dzonych, chociaz starszej daty, muzykow.

»Oto miody czlowiek —- pisze Fétis — ktory oddaje sie wylacznie swoim
naturalnym wrazeniom i, nie biorac znikad przykltadow, dokonal jezeli nie zu-
petnego odnowienia muzyki fortepianowej, to przynajmniej dal nam czesc tego,
za czem oddawna naprozno sie¢ ogladamy, to jest mnogoéé oryginalnych idei,
ktoryeh typu napréznobysmy gdziekolwiek szukali...

»W jego melodyach jest dusza, w jego rysach fantazya, a oryginalnosc
we wszystkiem. Zbytek (trop de lure) w modulacyach, pewien nietad w la-

czeniu fraz, tak, iz nieraz muzyka jego robi wrazenie improwizowanej a nie

CHOPIN U RADZIWILEA.
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pisanej — oto sa wady, ktore wystepuja obok wyze] wymienionych zalet. Lecz
wady te sa Scisle zwigzane z mlodocianym wiekiem artysty i znikng w miare
nabytego doswiadeczenia.. Jako wykonawea — réwniez na pochwale zastuguje
mliody artysta. Gra jego jest elegancka, swobodna i pelna wdzieku; jest efe-
ktowna (brillant), a zarazem najzupeinie] poprawna. Ton, jaki wydobywa
z fortepianu, nie jest zbyt silny i pod tym wzgledem przypomina on wielu
pianistow niemieckich. Studya jednak, jakie rozpoczal w tym kierunku pod
dyrekcya p. Kalkbrennera,
dadza mu z pewnoscia te
wazng zalete, dajaca nerw
wykonaniu, bez ktérej niepo-
dobna panowaé¢ nad akcen-
tami, jakim podatny jest for-
tepian«.

0 studyach u Kalkbren-
nera nie byl widoeznie do-
ktadnie poinformowany Fetis,
ktory z drugiej strony bo-
gactwo harmonii, dotychczas
nie wyzyskane, nazwal »zbyt-
kiem« modulacyi.. Na ogot
jednak czu¢ w tej krytyvce
ton cieply, spowodowany
prawdziwem wrazeniem. Po-
wodzenie artystyczne nie
znajdowalo jednak poeczatko-
wo zadnego oddZwieku u pa-
ryskiej publicznosgei.

Proez arystokratyeznych
doméw polskich i licznych
wowezas czlonkéw emigracyi

EMILIA CHOPINOWNA (WEDLUG .\HNI.\'I'[']!Y:I.

ani publicznosé, ani nadajace ton salony paryskie nie interesowaly sie z po-
czatku mlodym artysta.

»Oczywiscie rodacy przedewszystkiem« — pisze Gadon w swej Emigracyi
Polskiej — »starali si¢ by¢ pomocnymi Chopinowi. Salony ksieznej Czartoryskie
1 Kasztelanowej Platerowej byly mu niemalo uzyteczne, zwlaszeza, Ze u osta-
tniej zajmowano sie duzo muzyka i u niej spotykal sie Chopin czesto z Li-
sztem 1 Hillerem, drugim wykwintnym artystg«.

Z Polakow muzykow popisywali sie na tych samych salonach: Szopowicz
i Sowinski; po raz pierwszy wystepowal na nich Juljusz Slowacki. W pierw-
szych latach pobytu w Paryzu, wobec braku powodzenia i jakichs widokow

na przysztosé — trapily Chopina nieraz chwile cierpkiej tesknoty za rodzina,
3
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za krajem, i nie czul sie zbyt dobrze w Paryzu. »Mnie tutaj los zapedzil
(pisze w liscie do Tytusa Woyciechowskiego w r. 1831-ym); oddycha si¢ swo-
bodnie.. ale moze tez dlatego wiecej sie wzdychal.. Paryz jest to wszystko, co
cheesz: mozesz sie bawi¢, nudzi¢, $mia¢, plakaé, co ci sie podoba i nikt na
ciebie nie spojrzy, bo tutaj tysiace ludzi to samo robia, co ty, i kazdy idzie sWO0ja
droga. Jakoz nie wiem, czy gdzie wiecej pianistow, jak w Paryzu, nie wiem,
czy gdzie wigcej ostow 1 wiecej wirtuozéw, jak tu«. Przytem burzliwe czasy
panowania Ludwika Filipa nie przyczyniaty sie do wzbudzenia nastroju, umo-
Zliwiajacego prace, i pobudzaly jeszeze te najsilniej w duszy Chopina dzwie-
czace struny: smutku.

»Sa chwile, ze ledwo nie zwarvjuje z tesknoty, szczegélniej, gdy deszcz
pada i nigdzie wyj$¢ nie moznac... »nie uwierzysz, Jak mi smutno, Ze nie mam
komu sie wyjeczyce.. »wiesz, jak lubi¢ towarzystwo ludzkie... ale z nikim,

7z nikim westchnaé nie mogee«.. oto ciagle powlarzajace sie refreny listow,
pisanych do Tytusa Woyciechowskiego. 0d czasu do czasu tylko, jakie$ inte-
resujace przedstawienie w Swietnie w owe czasy stojace] wielkie] operze, oraz
przyjecia w polskich salonach, sa rozrywka; wypelniaja czas wolny poza praca

dla siebie oraz lekcyami. Bo Chopin musial zacza¢ od dawania lekcyi.
Skromny fundusz, przysylany przez ojca, nie wystarczal, koncerty nie przynosily
dochodu, trzeha bylo zarabia¢ nie tyvlko na Zycie, ale i na tg troche komfortu,
bez ktorego wykwintna natura artysty obejs¢ sie nie mogla.

To dawanie lekeyi, o ile nie chodzilo o ucznia co »z pie¢ minut na je-
dnym klawiszu gruchocze ogromnym paluchem, ktory gdzies tam na Ukrainie
do batoga i do lejc byl przyzwyczajonye17), nie bylo zreszia dla Chopina za-
dng tragedya. Jego usposobieniu, rzecz dziwna, przy naturze tak kaprysnej
i w sobie zamknietej, odpowiadala nawet wiecej pedagogia, niz porys ranie thumow
w sali koncertowej. Musiat tez posiada¢ Chopin wrodzone sktonnosei nauczy-
cielskie, ktére podnosil niestychanie zmyst krytyezny, oraz kult dla doskonatosei
artystyczne] w kazdym kierunku; przymioty te przy duze] cierpliwosci, ktéra
dopiero pod koniec Zycia opuszczaé go zaczela, sprawily, ze byl nie tylko
znakomitym nauczycielem, ale Ze, majac tego poczucie, dawal lekeye z ochotg
i o ile nie wchodzito w droge zmeczenie fizyczne (zwlaszeza, kiedy choroba
dawala mu sie we znaki) nigdy na zawdd nauczycielski, tak obciazajacy nieraz
swemi petami skrzydla gieniuszow, nie narzekal.

Chopin niechetnie grywal w wielkich salach koncertowych; jego mimozo-
wato wrazliwa nature oniesmielal wprost tlhum publicznosci, wéroéd ktorej
trudno bylo utrzymaé jednolicie tak niezbedny dla jego usposobienia sympa-
tyczny nastroj. Przytem poczucie braku imponujacych a porywajacych tlumy
sit fizyeznych przyczynialo sie do tej niecheci. Publicznie wystepowal zresztg
Chopin najezesciej jako wykonawea dziel wlasnych i wtedy oczywiscie
wielka wirtuozerva znakomitego fortepianisty ustepowata zupelnie miejsca
natchnionemu wieszezowi tonow; w takich warunkach nie moglo byé oczy-
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wiscie mowy o porywaniu tluméw biegloscia pasazow, oktaw lub trylow.
Niemniej jednak byl Chopin pierwszorzednym wirtuozem w znaczeniu czysto
fortepianowem, juz chocby dla tego samego, Ze mogt grywaé swoje wlasne
utwory, wymagajace tej wilasnie nadzwyczajnej tatwosci i swobody w opa-
nowaniu technicznych srodkow i szczegotow, w bardzo wielu wypadkach przez
niego samego tworzonych. Komponujac jednak w duchu swego czasu, ozda-
biajac swa o przeczystej linii kantylene przeroznymi pasazykami, melismatami
i trylami, nie zbaczal Chopin nigdy od zasady jedynie artystyeznej i w dawne]
muzyce wloskiej pilnie przestrzeganej, ze »wszelkie ozdobniki w melodyi
maja jedynie stuzy¢ na wzmocnienie wyrazu i nigdy celem dla siebie by¢ nie
powinnye. Zasada ta w XVII i XVII wieku pilnie jeszcze przez mistrzow
$piewu i teoretykow przestrzegana'®), zostala z biegiem czasu zaniedbana
w praktyce i karkotomne kadencye znakomicie wygimnastykowanych $pie-
waczych gardzieli staly sie celem i jedynym wyrazem wokalnych arty-
stycznych produkeyi. Chopin uwielbial wioskie bel canto, ktorego typowym
na owe czasy przedstawicielem byl Bellini, swoim uczniom i uczennicom kazal
wstuchiwaé sie w spiew wloskich artystow, ale sam, dzigki swej genialnej,
artystycznej naturze, umial Spiewnos¢ wioskiej kantyleny przetopi¢ na swoj
indywidualny, charakterystyczny ton. Tajniki techniki fortepianowej posiadal
Chopin w najwyzszym stopniu, majac wrodzone ku temu zdolnosei. »Wiesz,
ze technika gry malo ci czasu zabrala< pisze do syna p. Mikotaj Chopin
w r. 1831 »i ze umyst twoj wiecej pracowal, niz palce. Jesli inni cate dnie
spedzali nad fortepianem, tobie rzadko kiedy cata godzina zeszta na wykony-
waniu cudzych utworéwe.

Dzicki tej latwosci gra jego posiadata niewypowiedziany czar bezpo-
sredniogci uczucia i wyrazu, wobec ktorego znikala cata jej materyalna strona,
caly wysilek techniczny.

Schumann'®) pisze: »Niezatartem jest wrazenie, gdy sie widzi Chopina gra-
jacego. Podobny do marzgcego wieszcza, a stuchaczowi zdaje sie, Ze Jest wy-
marzonem przez niego widzenieme«. I Mendelsohn, nie zbyt pochopny do po-
chwal, zaznaczajac w jednym z swych listow odrebnosé gry Chopina, jest pe-
ten dla niej zachwytu. Duzo wraZen i szczegolow o grze Chopina, podaje znany
sedziwy profesor fortepianu w Paryzu, A. Marmontel 20):

»Pod palcami Chopina, ruchliwymi i nerwowymi, szezegoly najtrudniejsze,
najsubtelniejsze, kontury najdrobniejsze byly cieniowane, modulowane z odu-
rzajaca delikatnoscia. Pod reka jego, drgajaca wzruszeniem, a jednoczesnie wy-
szkolona, frazesy melodyi wykwintne lub pelne wyrazu uwydatnialy sig jasno
i barwnie; stuchajac go, pozostawalo si¢ pod urokiem udzielajacej si¢ emocyi
ktorej zrodlem byla czula organizacya, chorobliwy i tatwo ulegajacy wrazeniom
temperament artysty: prawdziwe medium muzycznec<.

»Qsobisty sposob atakowania klawiatury, dotkniecie gietkie i miekkie, efekty
dzwiekowe o mglistej ptynnosei, ktorych tajemnica jemu jedynie byla wiadomasc...
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»Uja¢ okresy melodyi, zreczne arabeski szczegolow ukryé w pewien pot-
cieri, znajdujacy sie na pograniczu miedzy marzeniem i rze zywistoscia, ofo
szezyt sztuki i oto sztuka Chopinac«. W podobny sposob okreslat swe wraze-
nia — wtajemniczony najblize] moze w caly duchowg i wirtuozowska strone
gry Chopina — wielki jego wielbiciel Liszt. Podkreslal on przedewszystkiem to
bezposrednie wraZenie, jakie wywierato to »wibrowanie, kiore w zupeinie nie-
materjalny sposob zdawalo sie dziala¢ na istote stuchacza, bez dzialania na
zmysty «.

Ni¢ lez dziwnego,
7e takie wrazenie robiacy
wirtuoz cieszyl sig ogrom-
nem powodzeniem i sta-
wg, byl wielbiony, poszu-
kiwany; lekeye, o ktore
sig ubiegano, byly dobrze
platne, ale wobec wystaw-
nego dosvé trybu zycia
dochody ledwo pokrywaly
wydatki. Charakterysty-
czny obraz swego arty-
stycznego i towarzyskiego
stanowiska daje sam Cho-
pin w liscie pisanym w
r. 1832 do Dominika Dzie-
wanowskiego 2'): »Wsze-
dlem w pierwsze towa-
rzystwa, siedze migdzy
ambasadorami, ksiazeta-
mi, ministrami, a nawet
nie wiem, jakim cudem,
bom sie sam nie pial. Dla
mnie to dzié rzecz najpo-
trzebniejsza, bo stamiad
niby dobry gust wychodzi;
zaraz masz wiekszy talent, jezeli cie¢ w ambasadzie angielskiej albo austrya-
ckiej styszano; zaraz lepiej grasz, jezeli cie ksiezna Vaudemont protegowala«...

A dalej pisze: »Miedzy artystami tutejszymi mam i przyjazn i szacunek..,

»Stowem, zebym byl jeszeze glupszy, myslatbym, zZe jestem na szezycie
mojej karvery; tymczasem widze, ile mi jeszeze zbywa, aby by¢ doskonalym,
a widze o tem bardziej, iz zyje scisle z pierwszymi artystami i wiem, czego
kazdemu niedostac¢e. »Pie¢ lekcyl mam dzis da¢; mvslisz, ze majatek zrobig?
Kabryolet wiecej kosztuje i biale rekawiczki, bez kiorych nie mialbys dobrego
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tonu. Kocham Karlistow, nie cierpie Filipistow, sam jestem rewolucyonista, za-
tem nic sobie z pieniedzy nie robig, tvlko z przyjazni, o ktéra ci¢ blagam
i prosze<. Jako kompozytor mial rowniez Chopin juz w pierwszych latach
swego w Paryzu pobytu ustalona w calej omal Europie stawe. Nie tylko pelen
szezerego entuzyazmu Schumann oraz jego pozZniejszy tesé, profesor Wieck,
ale najpowazniejsi, oprocz stynnego Rellstaba, krytycy poznawali w dzietach
Chopina bezsprzeczne pietno gieniuszu.
I u nas, zwlaszeza w Warszawie, zajmowano sie pilnie stawa miodego
twérey, w kitorego przyszlo$é wierzono niezachwianie, choé¢ go, jak Liszt nie
bez stusznosci moze sadzi, nie bardzo ro-
zumiano.

Wychodzacy w r. 1836 w Warszawie
Pamielnik muzyczny pomiescit w nume-
rach 2-gim i 3-cim tlomaczenie (z gazety
muzyczne] paryskiej) obszerne oceny Wa-
ryacyi (op. 2) i koncertu (op. 11.) pitra
Franciszka Stoepla 2%) znanego niemieckiego
muzyka. Recenzya ta, jest tak sumiennag,
interesujaca, a u nas bodaj, ze wecale nie
znang, iz zdaje mi sig, iz warto ja cho¢
w czesei przytoczyd.

»Trudna jest rzecza i moZe nawet
niepodobna, checieé poréwnac twory dwach
artystow, rownych sobie co do doskonatosei,
chociaz nie jednym uzyskanej sposobem,
albowiem w zawodzie sztuk pieknych, czesto
sig dobija do tej samej mety zupelnie prze-

WINTERHALTER! CHOPIN. ciwnemi drogami. Nie masz za$ nic natu-
ralniejszego, nic bardziej uZytecznego, jak
poréwnanie pomiedzy soba dziel tegoz samego pisarza, w roznych epokach
wydawanych. Takie porownanie zajmuje, naucza, i przynosi korzys¢ nie tylko
czytajacym, ale i samemu artyscie. Tu on znajdzie najpiekniejsza dla siebie
nagrode, stad czerpa¢ moze zachecajace przekonanie o coraz wyZszym w swej
sztuce postepie, to go uczyni wytrwalym, dajac mu pozna¢, iz do wydoskona-
lenia wrodzonego mu talentu, potrzeba usilowan i pracy calego Zycia.
Pierwsze z przytoczonych dziet bylo szczesliwym i Swietnym wstepem
Pana Chopin w zawodzie muzykalnym i nie wiele lat uptynefo, miedzy niem
a wydaniem drugiego. Artysta ten miesci si¢ w malej liczhie owych rzadkich
geniuszow, ktorzy majac jedynie przed oczyma cel do ktorego daza, Spieszg
do niego z moca i $mialoscia, nie zwazajac bynajmniej co czyni thum ich
otaczajacy, czego zada, co jest potrzeba lub moda *%).
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Sprobujmy i$¢ za nim, sledzi¢ go okiem badawczem, pewni, Ze takiego
jak on czlowieka, ani uwagi nasze obraza, ani wielbienie zaslepia.

Dzieto, ktore nas najprzod zajmowaé bedzie, zdaje si¢ nosi¢ na sobie ceche
okolieznosei, w jakich sig autor na ten czas znajdowal. Pan Chopin wychowany
pod okiem rodzicow swoich w Warszawie, udal si¢ w roku 1829 do Wiednia,
starozytne] i stawnej stolicy muzykalnego $wiata. Tam on znalazt Zyjacego
w pamieci wielkiego Mozarta, nic zatem naturalniejszego, Ze mlody nasz

artysta, cheial wzmocni¢ niejako
pierwszy swoj krok w nowym dla
niego zawodzie, opierajac sie na jednej
z najpickniejszych melodyi tego bo-
skiego mistrza. Dzialo sie¢ to w czasie,
kiedy we wszystkich towarzystwach
stynety obfite zbiory waryacyi Czerne-
go, Moschellesa, Kalkbrennera i Herca,
aby wiec by¢ przyjetym, do tego, Ze
tak powiem wybranych grona, widzial
sie Pan Chopin zmuszonym prawie,
pisa¢ takze waryacye,
wnaé i przewyzszyé jesli podobna w
stawie, jaka im powszechnie przy-

aby im wyro-

znawano,
Sama introdukeya tej drugie]
autora pracy juz nie pozwala, abysmy
z nim rownali jego poprzednikow;
odrazu zapowiada wyzszos¢ natury
mistrzowskie] 1 dokladnosé¢ szezesli-
wych pomystow, a wyjawszy kilka pa-
sazow, gdzie czu¢ sie daje pewien
r‘odzaj |_JI‘Z(ES.E-1(]§', |_1[i"Z§.'ml_lje sie ciagle CHOPIN. FRAGMENT Z OBRAZU H. SIEMI-
w granicach prawdy i prostoty«. RADZEIEGO: »CHOPIN U RADZIWIELA«.
Po dokltadnym ze stanowiska za-
wodowego pianisty Iraklowanym rozbiorze poszezegolnych Waryacyi, pisze
o Finale: »Co sie tyczy finalu alla pollacca, nie znamy nic rownie wspa-
nialego, a wposrod mnostwa pomystéw genialnych, jakimi jest napetniony,
przytaczamy szczegolnie] przejscie na stronnicy 20 takt 8, zachwycajace pie-
knosciag 1 uczone zarazem, jako i cale zakonczenie poczawszy od karty 23.
Nie jest to wymuszony halas, jaki powszechnie zakoneza sztuki muzyczne, lecz
rozwinigeie mysli, od dawna zajmujacej wyobraznie artysty, ktéra nakoniec
z cala jasnieje dzielnoScia.
W koncercie rownie jak w kaZde] inne] muzyce, ktorej ksztalt stosowac
trzeba do przyjetvch zasad, geninsz autora czuje swa niepodleglosé skrepowana
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wiezami mody. Od dawna jest we zwyczaju, iz koncert sktada sie z pierwszej
czesci, z Adagia i Finalu. Dalecy jestesmy od czynienia zarzutow, Ze
p. Chopin poddat sie pod jarzmo tego zwyczaju. Powodem do niego byla
zapewne mysl prawdziwie mistrzowska, niech np. gléwny pomyst w pierwsze]
czescl koneertu maluje bolesé, rozdzierajaca dusze stuchacza, tkliwe Adagio
ztagodzi burzliwe rozpaczy wzruszenia, a nastepnie zZywe i lekkie rondo wroci
iei spokojnosé i szczescie. Lecz z drugiej strony tworczy geniusz autora nie
moze podlegaé¢ ograniczeniu, ktére nierownie wiece] uciazliwem bylo, kiedy
mu przepisywalo ton, w jakim wmial pisa¢, a nawet liczbe nut, do uzycia
pozwolong. Poddawal sie jeszcze temu Sciesnieniu Hayden, lecz wzgardzili
niem Mozart, a mianowicie (!) Beethoven. Bez swobody w pieknych sztukach,
ich pomyslnosé jest rzecza niepodobna. Winszujemy szczerze p. Chopin, Ze
w dziele, ktorego rozbiorem zaja¢ sie o$mielamy, umial te wielka prawde
swoim udowodni¢ przyktadem.

Orkiestra zaczyna od Allegro Maestoso, ktorego motivim przez swa
smiatodé, polaczona z moca i bogactwem harmonii, przeznaczone jest do spra-
wienia zZywego wrazenia, dajacego przewidywaé wszystko, co tylko geniusz
zdziala¢ moze szczytnego i prawdziwie pieknego. Z samego poczatku uderza
nasze ucho wytworny uklad harmonii, bez nadetosci i zbytecznego wyszukania.
Dalej nieodstepujac od glownego tonu E-minor, zaczyna sie spiew, ktory
z pierwszem snofivemn tworzac mila sprzecznosé, nie narusza bynajmniej zgo-
dnosci ogolu; a poZnie] sprawia wielkie wrazenie, gdy wzniesie sie do for-
tyssimo, a towarzyszace basy nasladuja owa mysl energiczna, o ktore] wyzej
mowilismye.

Omowiwszy doktadnie budowe czesci I-ej, dodaje: »Zbytnia obfitos¢ do-
brego jest bledem powszechnym w utworach mtodyeh artystow, ktorych natura
1 nauka bogato uposazyla i to jedynie panu Chopin zarzuci¢ osmielamy sie.
Niech geniusz tego autora bedzie mniej rozrzutnym, ftrzyma sie blize] drogi
zwyczajne], niech sie okaze wiece] spokojnym, prostym, tatwym, a zjedna dla
siehie tem wieksza wdziecznosé uczniow, tem wyzsze podziwienie mistrzow.
Pocéz ulata¢ w obloki, czyz nie dos¢ wznies¢ sie nad innych ?

Za Adagio pan Chopin daje nam ZRomans, ktory po kilku taktach
orkiestry zamienia sie w solo fortepianu, a zachwycajaca jego prostota
zwolna uspokaja dusze, wzruszona pierwsza czescia, pelna energii i Zycia.
Motivwm jego rozwijala sie pod bardzo charakterystycznem towarzyszeniem
orkiestry w rodzaju waryacyi, wymagajacych ze strony wykonywajacego tyle
wprawy, 1z ja uwazamy za jedna z najtrudniejszych. Tu nadewszyslko okazal
Autor zadziwiajaca plodnos¢ swojego geniuszu: na siedmiu stronach mysl
jedna, na chwil¢ nieodstepujaca raz jej nadanego charakteru, a zawsze nowa
1 zajmujaca.

W Finale Vivace kilka pieknych akordow orkiestry stuzy za intro-

dukeva do wmotivum lekko i z wesoloscia napisanego w tonie E-major na
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sam fortepian. Szczegélniej zdaja si¢ nam byé godne zastanowienia zawsze
pelne prostoty pomysty, ktore calosci nadaja urok trudny do opisania. Za-
stuguje takze na pochwale muzyka cale] orkiestry, a szczegolnie to odznacza-
jace sie instrumentowanie, co si¢ tak dzielnie przyczynia do oddania glownej
mysli.

Drugie solo, bardzo dobrze ulozone, rowniez zawiera w sobie wielkie
trudnogci. Na karcie 33 1 34 czylamy uslep zajmujacy, obok ktérego orkiestra
sprawia cudowne wrazenia przez silng rytmicznosé, ktorej tok oryginalny
utrzymuje sie do konca. Teraz gdv nam przychodzi wyjawié ostateczne zdanie
nasze o dwoch dzietach pana Chopin, wydanyech w przerwie lat kilku, po-
wiemy, ze w plerwszem zapowiedzial juz odznaczajacego si¢ artyste, Zze nam
odkryl nature swojego geniuszu; lecz Ze w drugiem przewyzszyl wszystkie
nadzieje, jakie stusznie o nim powzias¢ bylo mozna. Pan Chopin tak w zgle-
bieniu mechanizmu fortepianu, jakoteZ w poezyi muzyczne] wzniost sie nad
wszystkich swoich wspoélzawodnikow. Dzieki nauce, jaka wyczerpal z ich dziet
chwalebnyeh, a wiecej jeszcze naturze, ktéra go za swego obrala polubiefica.

MEDALION MINIATUROWY BOVYEGO,




REKA CHOPINA

(WEDLUG ODLEWU BRONZOWEHEGO W MUZEUM KS. CZARTORYSKICH W KRAKOWIE).

IV.

Pierwsze lata pobytu Chopina w nadsekwanskiej stolicy — po krotko-
trwatych przykrosciach pierwszych niepowodzen artystyeznyeh — przedsta-
jak najdodatniej; byly to po ciezkich przejsciach roku 1830-go obok dziecin-
nych i mtodzienczych warszawskich czasow najswobodniejsze lata jego zycia.

wialy sie tak z wewnetrzne] — duchowej, jak z czysto 2zyciowe] sltrony

Choroba nie dawata sie jeszcze we znaki — zZycie w atmosferze najwykwintniej-

szyeh salonow dostarczato estelyeznym jego wymaganiom koniecznego kom-
fortu, w towarzystwie pierwszorzednych talentow i umyslow epoki zakwitato
salg petnia zycie duchowe artysty.

»Utyl, wyrost, ledwiem go poznal« — pisze w owych czasach po
pierwszem zobaczeniu sie na paryskim bruku najserdeczniejszy przyjaciel
Matuszynski — a Ortowski w liscie z r. 1834 donosi, ze Chopin »zdréw i silny,
wszystkim Francuzkom glowy zawraca, a w mezezyznach zazdrosé wznieca.
Jest on teraz w modzie i niedtugo zapewne swiat ujrzy rekawiczki a la Chopin...
Tesknota tylko do kraju niekiedy go trawie.

Lecz 1 ta tesknota nie byla w owych czasach poglebiona ta beznadziej-
noscia ujrzenia swych blizkich 1 rodzinnej ziemi — beznadziejnoscia, ktora
tak tragiczny ton nadala poézZniejszemu zyciu Fryderyka.
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Za to wyraz owej tesknoty realizowal si¢ najczescie] w zaintereso-
waniu, a zwlaszeza w ushiznosei szezerej i serdecznej, jakie okazywal wielki
artysta dla wszystkiego, co polskie, dla przybywajacych z kraju emigrantow.
Jakis takie polecenie od znajomych z kraju wystarczalo, aby Chopin — do
ktorego wogole dostep nie byl fatwy — z otwartemi ramionami przyjmowal
rodaka — ugaszezal po ksiazecemu — ulatwial co mogt — nie zatujac czasu
tak drogiego dla siebie — odwolujac lekeye zapowiedziane — samemu Opro-
wadzajac po Paryzu — 1 czeste na dochod emigracyl urzadzajac koncerty.

Pelen dziecinnego niemal humoru temperament — dar subtelnego wydrwi-
wania $miesznostek i stabosci ludzkich — znajdowaly w owych czasach ujscie
badsto na zabawach i przyjeciach w polskich i francuskich domach arysto-
kratycznyeh, badzto na poufnych zebraniach artystycznych u Liszta lub u siebie.
Z tych tez czasow datuje sie owa czesto powtarzana anegdota, wedlug ktorej
mial raz Chopin w przebraniu Pierrota wpasé na zabawe taicujaca do pani
Kasztelanowej Platerowej — pokrecié sie, skaczac jak fryga, po salonie przez
jaka godzine i wypasé, nie mowiac do nikogo ani stowa; z tych czasow da-
tuje zabawny skladkowy list do Hillera, podpisany przez: La compagnie
des artistes les plus distingués de la capitale, ktore] les éditeurs respoin-
sables byli F. Liszt i F. Chopin wyrywajacy sobie w {rakecie pisania na
przemiany pioro z reki.

Te $wiatowe i $wiatowo-artystyezne powodzenia nie wplywaja jednak
podniecajaco na sama tworczosé artysty; pierwsze lata pobyvtu w Paryzu nie
przynosza #adnych wybitniejszych kompozyeyi. Wrazenia, jakie Chopin od-
bieral, nie odbijaly sie echem natchnienia w jego duszy. Cale szczescie, ze
ta atmosfera uznania i rozumienia, w mniejszym lub wigkszym stopniu
potrzebna kazdemu niemal artyscie dla rozwoju jego sztuki — w salonach
paryskich zamieniona na bezkrytyczne holdy i uwielbienia zmigszane z zapa-
chami egzotyeznych perfum, szelestem jedwabi, oraz goracemi spojrzeniami
wielbicielek, nie stala si¢ powodem jezeli nie zabicia, to przynajmniej obnizenia
jego talentu.

Bo stusznie w swej ksigzce o Chopinie pisze Liszt, ktéry rownie jak on
przetrwal zwyciesko cisnienie tej atmosfery salonow arystokratyeznych i pluto-
kratyeznych: L’art, le grand art a froid dans les appartemens lendus de
damas rouge; il sévanouit dans les salons jaune paille ou blew nacré..*)
Ze sztuka naszego wielkiego mistrza tonow na tem nie ucierpiala — Ze ge-
niusz jego nawet nigdy nie obnizyl swego lotu dla »przypodobania sie tiu-
mowi« choéby najwykwintniejszemu — tajemnica tego lezala w nim samym.

Chopin byt tym wielkim samotnikiem, ktorego najtajniejsze »ja« zamknigte
bylo $wiatu — i odciete zupelnie od rzeczy zewnetrznych, nie podlegajac
ich wplywom i reagujac tylko na potezne, glebokie wrazenia, klore uczucie —
wibrujace i wrazliwe, jak harfa eolska — przetapialo w czarowne dzwieki.

Chopin szedt przez $wiat pozornie z oczyma rozbawionego, wesolego,
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czasami rozkapryszonego dziecka, ale z oczyma duszy, patrzacemi eleboko

a smutnie do wewnalrz. Do niego mogly si¢ w cale] pelni zastosowac stowa i5)

Leonarda da Vinci: »Artysto! Sita twoja — lezy w twej samotnosci... :
Si tu sarai solo — tu sarai tutlo tuo...

‘ -N]E:! darmo tez najblizsi przyjaciele uwazali go — mimo cate] okazywa-
nej im serdecznosci — za skrytego i nie dajacego do istotnych tajnikow ub'\\‘l'-.‘i
duszy dostepu; nie mialy tez na Chopina wplywu wszystkie pochlebstwa i S\\'ia;
towe zachwyty, ktore
rowniez, jak otaczajacy go
komfort, byly dlan tylko
estetyezng - ale ze-
wnetrzna, wiecej fizyczng
niz duchowa, potrzeba.
To tez Zzycie miedzy latami
1832—1834 dostarczalo
malo wrazen, na ktoreby
reagowalo owo wibru-
jace subtelnie a namietnie
uczucie; jedynie ta »te-
sknota za krajeme, ktora
go »niekiedy trawila« —
potrafila czasem poruszyé
czynniki jego tworczego
talentu. Utwory, ktore sie
wowezas ukazaty w druku,
byly to prawie wylacznie
jeszcze z Warszawy lub
z drogi przywiezione kom-
pozveye; w tych ostatnich
(Etiuda C-mol i Preludya
D-mol i A-mol) brzmiala
rozpaczna  nuta  stra-
o sznych chwil, w Stuttgar-
dzie przebytych; jakies nieznane nam blize] szarpania duszy m;lbij,ai,;!. sie
echem bolesnem w Scherzn H-mol kto wie, czy nie w Wiedniu w pt’_;{lt"f}ﬁ‘;'
pisanem, kiedy $wieta BoZego Narodzenia spedzal miodziutki artysta po raz
pierwszy zdala od domu i od rodziny — samotny i teskniacy... Czy dawieki
te] kolendy — wplecionej tak genialnie w czescl $1‘ndkm\'ej Scherza — to
sLulajze Jezuniu< — takie ciche, tagodne, jakby dzieciecym glosem wyspie-
wywane — nie bylo spowiedzia stesknionego w wigilijny wieczor serca —
spowiedzia, ktéora w namietnych wybuchach poczatku w konicu przemienia sie
w »pioruny na fortepianie« %) ?

FR. CHOPIN. LITOGRFATA VIGNERONA Z R. 1833
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Reszta wydanych w ciagu lat 1833, 34 i 35-tym utworow — te peine
licyeznej pogody Mazurki (op. 6, T, 17, 24), pierwsze Nokturny (op. 9) —
oba Koncerty — pierwszy zeszyt Etind (op. 10) — nawet Ballada G-mol —
to jeszcze echa lat »sielskich, anielskich« — gdzieniegdzie tylko smutkiem
i tesknica brzmiace — ale echa szezescia — promiennych nadziel — pierwszego

idealu — pierwsze] mitosci mlodego serca.

Paryz Owczesny dawal wiele, ale nie dawal wrazen podniecajacych
tworczose, to tez procz Waryaeyl na temat z Opery Herolda »Ludovic« i moze
ktorej z Etiud op. 25 nic nie przybylo w tece manuskryptow Chopina
w pierwszych czterech latach paryskiego pobytu. Artysta nie mial moze po-
wodow »piorunowaé na fortepianies — ale tez widocznie nie bylo chwil
gtebszego, przejmujacego cala dusze szczescia, ktoreby sie w tonach wypo-
wiedzie¢ musiato.

Byl spokéj — lecz nie bylo szczescia. Wreszeie nadeszly chwile, w kto-
rych zdawalo sig, ze ono Swita wielkie i jasne; byly to jednak tylko miraze
szezescia, ktore niediugo jak sen zniknely — a niebawem za$ miaty nadeciagnac
groZne chmury, wichry i burze, od ktorych boleénie zajeczaly struny arfy eolskiej...

*

»Uczucie rodzinne bylo druga religia w Chopinie. Kolebke jego otaczala
taka mitos¢, taka serdecznosé, iz naturalne te wezly rozrosty si¢ do niezna-
nych pospolitym ludziom rozmiarow« — pisata w swym »Wspomnieniu« pani
Eleonora Ziemiecka *7). Prawde tych slow odczuje kazdy, przegladajac wymiane
mysli — na zaufaniu i serdeczne] mitosci oparta jaka pozostala w listach
rodzicow i rodzenstwa do Chopina — oraz przez niego do domu pisywanych.
To tes struna, w chwilach tesknoty na obczyZnie najsilniej moze dzwig-
czaca — byla che¢ zobaczenia swoich najblizszych i najdrozszych. I checi
tej stalo sie wreszcie zadosc.

W roku 1835-tym zjechano si¢ w Karlsbadzie 1 tu szereg chwil jasnych
i szezesliwyeh po b-cioletniem blizko niewidzeniu sie z rodzicami umocnit
jeszeze — o ile to uczucie wogole stopniowaniu ulega¢ moglo — ¢ zazyloseé
familijna, ktora mimo oddalenia, zmiany warunkow i obeyeh wprost swiatow,
w jakich sie obracali, przetrwala niezmiennie do konca zycia.

I w niespelna rok po tem widzeniu sie, 8-go maja 1836 pisze pani
Ludwika Jedrzejowiczowa do brata:

»Gdybyé nie tylko ten list, ale wszystkie, jakie dotad odebrales, zebral
i cheial tresé wycisnaé, cozbys wiece] znalazt jak to, ze Cig nad zycie ko-
chamy, ze Toba zZyjemy, Ze Ci¢ tem przywiazaniem nudzimy...«<

Ale nie tylko rodzinnej mitosei i przyjazni wezly ozywily si¢ w czasie
podrozy do Karlshadu i Drezna. W czarnych oczach panny Maryi Wodzin-
skiej zdawalo sie $wita¢ owo wielkie, jasne szczescie... Spotkanie towarzyszki

zabaw z dawnych »dobrych czasowe, kiedy sie jezdzito na wakacye do Slu-
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zewa, lub w domu Pszennego bawilo w chowanego — obecnie uroczej panny,
inteligencya i talentami niepospolite] — moglo zrobi¢ silne wraZenie na mto-
dym artyscie. Poza wdziekami osobistymi, ktore na krotko przedtem rozmarzaty
»w Szwajearyi« Juliusza Slowackiego — poza poczuciem, Ze to nie » Fran-

cuzkae, ktore] mozna tatwo »w glowie zawrocié« — dziala¢ ona musiala na
fantazye 1 dusze teskniacego do kraju artysty, jako symbol poezyi ojezyste] —

uosobienie  najdrozszych
1 najmilszyeh jego sercu
wspommniern.

»Dusza jego, czula i
wrazliwa na kazde piekno...
ulegata -wrazeniom z nie-
stychana tatwoscia i po-
wolnoscia... Bywalo, po-
kochawszy namietnie trzy
na raz kobiety w ciagu je-
dnego wieczornego zebra-
nia, wracal do siebie, nie
myslae o zZadnej i zosla-
wiwszy w kazdej to silne
przekonanie, ze ona jedna
wylacznie go zajela« —
pisze pani George Sand w
Histoire de ma vie —
a Wodziiski w swoich
Trois romans de Frédé-
rique Chopin opowiada,
ze: »Posiadal nasz artysta
serce jak wosk topliwe i
zawsze tez w tem serduszku
przemieszkiwalo jakies ho-

GLOWA CHOPINA stwo«. Te dwie opinie
Z LITOGRAFII >SEAWNI MUZYCY <« (POR. STR. T7). chociaz nie z najwiarygo-
dniejszych Zrodet pocho-
dzace w zestawleniu z ecytowang juz wzmianka Orlowskiego, okreslaja
jednak prawdopodobnie trafnie usposobienie Chopina.

Jak zewnetrznego komfortu w zyeiu, tak ciagle potrzebowala jego nad-
czula nieco uczuciowosé pewnych wrazen, mniej lub wiecej silne tlo erotyczne
majacych, ktore jednak nie zaprzataly glebie] wyobrazni, a duszy wecale nie
tykaly, zadawalajac tylko niejako organiczne potrzeby piekna.

To tez poza tego rodzaju milostkami, mimo serca »jak wosk topliwegos,
kochal sig Chopin aZz do spotkania sie z Marya Wodziriska — raz tylko jeden.
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[dealem tych $wiezych miodzieiczych uczu¢ za warszawskich jeszcze
czasow byla Konstancya Gladkowska. Przelotny, cho¢ moze na glebszych nieco,
niz .~<zgdz<)ﬁ1_)., uczuciach oparty flirt z Mariolka (hrabianka Aleksandra de Ma-
riolles, corka ochmistrza dzieci WKs. Konstantego) — na tle artystyczne]
sympatyi i uznania talentu powstala >przyjazn czy kochanie< wzgledem panny
Blahetka w Wiedniu, byly to tylko przejsciowe, chwilowe uczucia.

Ale godziny tesknoty bolesnej za jakim$ nieuchwytnym ideatem — go-
dziny zadumy, wzruszen nad-
miernych, szczescia lub niedoli —
tych  wszystkich  symptomow
pierwszej idealnej mifosci byta
powodem piekna $piewaczka,
panna Gladkowska, Echa tych
symptomow znajdujemy w listach
do przyjaciot:

»Brak mi kogo$, z kimby sig
podzieli¢c smutkiem i radosciq..
radbym odrzucal trujace mi
wesologé  mysli, ale pomimo
wszystkiego rozkosz czuje¢ niemi
sie piescits...

W poczatkach wrzesnia 1830
pisze znowu do Tytusa Woycie-
chowskiego: »Juz mnie szaly na-
padaja mocniejsze, jak zwykle..
ide na ulice, tesknig i wracam o7
do domu, po co? — po to, zeby i JU
znowu tesknice. /

Po opuszczeniu Warszawy,
mimo pelnego swobody zycia w
poczatkach zwlaszeza przeszlo
polrocznego w Wiedniu pobytu —
tesknota i niepewnos¢ drecza go nieraz silnie. 1 tak zali sie w liscie do
»Jasia« Matuszynskiego — w pierwszy dzien Bozego Narodzenia 1830-go roku,
wowczas, kiedy to moze powstawato owo Scherzo H-mol.

»Dzisiaj w szlafroku sam jeden siedze, pierscionek gryze I pisze...

MARYA WODZINSKA.

..w salonie udaje spokojnego, a wréciwszy do domu, piorunuj¢ na fortepianie...

..powiedz, Ze po Smierci jeszcze moj popiot bedzie sie stal pod nogi.
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Konst... (nie moge nawet nazwiska napisac, reka moja niegodna). Ach! wlosy
sobie wyrywam, kiedy sobie wspomne, ze moga o mnie zapomnieé...«

Czy milos¢ ta byla wzajemna ?

Przypuszczaé nalezv — chocby z tych stow urywanych w Stuttgardzkim
zapisanych notatku: »..Ty$ z nich drwita — bom ja tam byt«. W kazdym
razie uczucie to — moze w wiasne] fantazyi wyidealizowane, ale niewatpli-
wie pickne i szczere — dalo artyscie duzo chwil smutku — ale i szezescia
zarazem. Wrazliwosé milodziutkiej duszy nie pozwolila jednak na utrwalenie
si¢ uczucia podsycanego jedynie chyba tylko wspomnieniem chwil dawnych...

To tez kiedy dnia 31 stycznia 1832 Konstancya wychodzi za maz —
za Jozefa Grabowskiego — Chopin przyjmuje te wiadomosé, o ile wnosié
mozna z braku jakichkolwiek przeciwnych objawow — dosyé spokojnie; nowe
zycie, nowe wrazenia zacieraja ta pilerwsza milosé, ktora rozplywa sie po-
woli — bez Zadnej katastrofy — nie zostawiajac nawet w tworczosci artysty
odbijajacej zawsze, jak zwierciadlo, wszystkie glebsze wraZenia i przejscia
lego duszy — jakich$s $ladow nastroju, odpowiedniego utracie zawiedzionych
nadziei.

Stosunki z rodzing Wodzinskich byly bardzo serdeczne jeszcze od cza-
sow, kiedy mlodzi Wodziniscy byli pensyonarzami pana Mikotaja Chopina.

Stawa Fryderyka, o ktorej wiesei rozchodzily sie¢ z dnia na dzien po
calej Europie, musiala zainteresowa¢ podwoéjnie, a moze i pochlebiala przy-
jemnie paniom Wodzinskim — matee i corce, bawiagcym w roku 1834-tym
w Genewie. W tym to juZ roku zaprasza pani Wodzinska Chopina do Szwaj-
caryi — panna Marya za posrednictwem brata posyla mu swoja wlasna kom-
pozycye, na kiérej temat improwizuje artysta w jednym z paryskich salo-
now — i posyla wzamian swiezo wydanego walca.

Ale byly to czasy, kiedy panna Marya z Juliuszem Slowackim jeszcze
»czytywali sami« — kiedy wielkiemu wieszezowi zdawalo sie istotnie, ze byt
»mocno« kochany...

A tymezasem »panienka czarnobrewa« o naturze artystycznej, ktora
lubita chwile:

...gdy sie ksiezyc ma pokazac,
Kiedy si¢ wszystkie slowiki ucisza
I wszystkie liscie bez szelestu wisza...

przedewszystkiem lubila by¢ otaczana, jezeli juz nie hotdami artystow —
to atmosfera swiata piekna i fantazyi — jaka jej dawalo wowezas towa-
rzystwo Stowackiego — ale nie kochala ani »mocno<, ani nawet »krotkoe.
» Artystyeznosé« imponowala jej i Igneta do niej tem wiecej, ze byla to dla
panny, w Stuzewskim wychowanej patacu, atmosfera niezwykta — jako nowos¢

necaca — oraz, Ze sama miala istotnie wecale wybitny talent do rysunkow

i muzyki; a adoracya ze strony poety, z ktorego istotnej wielkosci zapewne
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Wobec tej dziewczyny z polskiego dworu — przez wspomnienia dzie-
cinstwa tak mu te wymarzona, »wykotysana gdzies wsrod fal snowe Polske
przypominajacej musial poczué poprostu odraze do obce] ziemi — nawet
do tego przepychu i komfortu, w jakim sie obracal; majaczyly mu si¢ tany zboz —
pachnialy pola zéltego tubinu i sosnowe lasy — cheiatby byl cala dusza tam
wrocié — »osiasé na malej wiosce i zaklada¢ szkotki dla wiejskie] dziatwy..«

A moze w duszy jego coé przytem wotato: »Panie! oddal ode mnie ten
kielich gorvezve.. — kiedy cierpien i bolu pelne przeczucia artysty-wieszeza,
6w chmurami przysztosei zakeyty wiek meski — wiek kleski — zdawaly mu
sie nad moznosé — nad sity. O chorobie swej nie myslal — czul si¢ wowezas
od tak dawna zdrowym; jako nieodrodny syn swoich rodzicow, uwazat mat-
senistwo za najswietszy oltarz rodzinnyeh wezlow. Nie bez podkiadu glebokiego
znawstwa ludzi rzekla pani Kasztelanowa Platerowa w swojej »plaisanterie«:
Si jétais jeune et jolie, mon petit Chopin, je le prendrais pour mari,
Hiller pour ami et Liszt pour amant. Bo niezawodnie dobrym mezem
potrafitby by¢ aw Chopin, noszacy w duszy ideal domowego ogniska rodzi-
cow, nie pragnacy wowezas moze jeszeze w swoich marzeniach kobiety,
muzy i towarzyszki — typu wlasciwego owezesnemu polskiemu duchowi ro-
mantyzmu lecz dobrej i odezuwajacej go zony.

Byly to wszystko miraze szezescia,

Ani wytworna — wun peu cogquette — dyletantka z palacu w Stuzewie,
ani on, pozniej ciaglymi atakami $miertelnej choroby meczony, ;1|‘|\'.~“l:-l. ;;mlrze—
bujacy naprzemian to siostry milosierdzia, oddanej mu bezgranicznie, lfa
bezwzglednej samotnosci — nie byli dla siebie ani stworzeni, ani przeznaczeni.

A byl jednak czas, ze co do tego tudzila si¢ zacna pani Wodziiska,

kochajaca »Frydervka« jak syna, ktora jego oswiadezyny przyjela — 1 zZwigzku

tego prawdopodobnie szezerze sobie zyezyla; te pelne troskliwosc starania
o zdrowie (ktore wiagnie w tym czasie sie pogorszylo) te przepisy »wel-
nianveh poriczoche, »l'eau de gownne, wezesnego spac chodzenia« ete. ete. —
lo wszystko dowody blizkiego i poufatego stosunku i widoeznej dla prayszlego
ziecia ixt'x}'t:h}'ln@:’;(;i. Ale pani Wodzinska nie znala widocznie tak \\'%;‘usmjlz.w':rl;i:
jak i meza, Ze na ziszczenie tych planow liezyla — jezeli naprawde lllttzyftfl.

Po drugiem widzenin sie w roku 1836 — wilasnie po owem rozstaniu sig
serdecznem, po owej w korespondencyi niejednokrotnie wspominane], »szare]
godzinie« — listy matki z przypiskami panny Maryi — son fidéle sécrétaire —
y poczatku czeste i poufne, staja si¢ z czasem chlodniejsze rzadsze;
w roku 1837 panna Marya wychodzi za hrabiego Skarbka.

Powszechnie za stowny powod zerwania narzeczenstwa panny Wodzin-
skiej z Chopinem podaje si¢ upor ojea, ktory nie mogl zezZwolié na to, :ihy"
jego corka wyszla za »grajkac. Istotnie tez w owych czasach, kiedy pani
Hariska robila zaszczyt Balzacowi, biorac jego nazwisko — kiedy hrabina
d’Agoult mogla byé matka dzieci Liszta, ale nigdy nie zgodzilaby si¢ na zo-
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stanie: M-me Liszt — w owych czasach owe wielkopanskie uprzedzenia pana
na Stuzewie graly decvdujaca role; nie bylo w tem jednak z pewnoscia nic
z dramatycznych rysow wojewodzinskiego uporu wobec Waclawa i Maryi,
tem bardziej, ze i Marya sama nie miala momentow, w ktorychby:

»z ziemskich strachu i checi ochlodla,
Cheiata juz by nie wadzi¢ w $wiatowym zamecie,
Zniknaé.. na zawsze zniknaé — pod Smierci objecie...«

Wole ojca wypetnila bez opozycyi — sama moze przyszedlszy do prze-
konania, ze partya nie byta zbyt stosowna. Poza stawa i osobistemi zaletami
Chopina zapewnienie bytu nie przedstawialo sie badz co badz wobee duzych
wymagan obustronnych dosé jasno; pan na StuZewie nie odznaczal sie bowiem
hojnoscia w stosunku do swoich dzieci i byl przedewszystkiem zdania, ze jako
le plus riche dans foute la province doit vivre en conséquence — a Chopin
wprawdzie zarabial dosyé duzo — wymagania jednak komfortu, jaki musiat
mie¢ kolo siebie — pochtanialy w zupetnosci w kawalerskiem nawet Zyciu po-
kazne dochody. Najwazniejszym zas pewno punktem do rozmyslan i wahan
byl stan zdrowia Fryderyvka. Maintenant je vous répete: soignez vous et tout
ira bien — pisze pani Wodzinska z Drezna w r. 1836; stan jednak zdrowia
artyslty, — wtenczas jeszcze nie rozpaczliwy, ale mogacy w rodzicach panny
budzi¢ pewne watpliwosei — nie poprawial sie — a o wielkiem szanowanin
sie ze strony pacyenta takze mowy nie bylo. Poniewaz zas sentyment samej
panny Maryi nie posiadat zywiolowej sily, ktoraby z bezwzglednoscia walezyé
cheiala przeciw woli ojea 1 postapi¢ whrew wszelkim Swiatowym wzgledom,
wige naturalnym porzadkiem rzeczy musiato przyjsé do zerwania — wprawdzie
nie oficyalnego, tak, jak oficyalnie sie nie zareczano — ale rozsunaé — ochla-
dzajac zwolna caly stosunek i wyda¢ panne co predze] za kogo innego; co
sie fez 1 stalo.

Ze dla Chopina — o ile wogole w takich wypadkach bezwzglednie wy-
rokowaé¢ mozna — malzenstwo to byloby malo odpowiedniem, zaznaczylem juz
powyzej; nie mozna tez brac¢ za zle panstwu Wodziriskim, mimo niesympa-
tyeznego stanowiska ojea, ze do niego nie dopuseili. Dalsze dzieje serca Cho-
pina wprowadza¢ jako konsekweneye tych przejs¢ i zawodow jest hypoteza
do pewnego tylko slopnia usprawiedliwiona — odpowiedzialnosei zas za to,
co nastapilo, nikt ponosi¢ nie moze,

Jak Chopin przeniost zerwanie z panna Wodzitiska — na to brak jakichs
pozytywnych dowodow. Ani w listach do rodziny, ani do przyjaciol naj-
blizszych nie zwierzal sie z tem, co prawdopodobnie bardzo bolesnie serce
jego dotkneto; powtlarzajace sie jednak w tych czasach coraz czesciej ataki
choroby piersiowej — musialy nastraja¢ go bardzo zniechecajaco — i kto wie,
czy to przeswiadezenie o swym stanie fizyeznym nie stworzylo w nim wobec
zaszlego faktu zerwania narzeczenstwa pewnego nastroju rezvgnacyi smutnej
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lecz spokojnej — bez namigtnych zalow 1 rozpaczy, — rezygnacyl, ktorej
najistotniejszym wyrazem byla wowezas skomponowana piosenka: » Smutno
niariki mi $piewaly — prozno pierscien dalem« — oraz na przewiazanej nie-
bhieska wstazka paczce listow od Maryi i jej matki napisane dwa slowa:
smoja biedae.

Nie zal — nie rozpacz — leez: bieda. Tyle w tem jednem stowie miesci si¢
poufnego wyznania — skargi na swa dole i rezygnacyl zarazem. [ zdaje sie,
jakby w tej skardze nie tyle o te ukochana istote chodzilo, ile wlasnie o te
dole — te smutna dole cierpigcego arlysty dla ktorego potezna pani cza-
rodziejka sztuka roztaczata teczowych blaskow fantazye — ktorego unosita
w zaczarowane krainy wiecznego piekna — ale dla ktorego nie moglo byé
szezescia na te] ziemi — ani z tego swiata.

W kompozycyach Chopina, ktorych powstanie na ezas 0w mniej wigcej
doktadnie okreslic mozna, oprocz wyzej wspomnianej — jednej z najpiekniej-
szych zreszta Chopinowskich — piosenki, malo tez nuty, odbijajace] tragiczny
stan duszy tworey.

Po Etiudzie F-mol — powiewnej, uroczej, ale mato glgbokiej, ktora miata
byé sportretem muzycznym duszy panny Maryie< 28) — po Walcach: As-dur
(na wyjezdnem z Drezna) i F-mol (po powrocie do Paryza 1836 ) po
Nokturnach Cis-mol i Des-dur, pisanych jeszcze w czasie nadziei 1 marzen
o szczesciu, brzmiacych jednak wigcej echami melancholii i zadumy ksiezy-
cowe] nocy, niz hymnami szezescia 1 radosei — dopiero Nokturn H-dur
(Op. 32) ¥) — o romantycznym z poczatku nastroju — nagle w tragiczny i zto-
wrozbny ton przy koricu uderza. Przeczucie, czy juz swiadomosé, ze szczescie
mineto ?

CHOPIN. SZTYCH WSPOLCZESNY.

MARYA GERSONOWNA: MEDALION CHOPINA.
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» Poznalem wielka znakomitosé, pania Sand — ale twarz jej niesympa-
tyczna, nie podobata mi sie; jest w niej co$ odpychajacego« — pisal Chopin
w jednym z swych listow %). »Co za antypatyczna kobieta ta pani Sand!
Czy to rzeczywiscie kobieta? Ja watpige.. — mial mowié raz do swego pray-
jaciela Hillera, prawdopodobnie w czasach, kiedy- mu sie jeszcze marzyly
czarne oczy Maryi Wodzinskiej. Wychowany w staropolskich tradyeyach, uwa-
zajacych za jedyne powolanie kobiety macierzynstwo, za jedyny czynnik jej
zycia serce i uczucie — z drugie] strony zewnetrznie przyzwyczajony do wy-
kwintnych strojow i wytwornyeh salonowych manier kobiecych — nie mogl
istotnie Chopin czué sympatyi ku tej dziwne] kobiecie o meskim pseudonimie
1 meskich, wyzywajacyeh manierach — zyjacej wieeej fantazya intellektu, niz
sercem — zewnetrznie czesto zaniedbanej, czesto nawet po mesku — dla wy-
gody — sie przebierajacej, klora Merimée opisuje jako: maigre comme umn
clou et noire comine une taupe..>)

Caly zewnetrzny urok postaci George Sand koncentrowal sie w rysach
jej twarzy, ktére tak opisuje Heine: »Glowa jej posiada cecheg idealizmu
przypominajac najszlachetniejsze pozostalosci szfuki greckiej — i pod tym
wzgledem mogt jeden z naszyeh przyjaciot nie bez racyi porownywaé ja do
posagu Venus z Milo...«

I rzeczywiscie, przypominajac sobie rvysy wykute] z marmuru statuy

George Sand, zdobiacej foyer »Komedyi francuskiej« w Paryzu i porownywujac

ia z glowa Venus milonskiej, mozna odnalezé analogie w tych pieknych, kla-
sycznych, ale o chtodnym wyrazie rysach twarzy.
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Typ wielkiej pisarki, jako kobiety, byl Chopinowi antypatyczny — po-
dobno diugi czas nawet unikal z nia znajomosei; kiedy 1 w jakich blizszych
warunkach nastapita ta przemiana w jego usposobieniu, nie wiadomo, to
tvlko pewna, Ze znali sig przedtem jeszeze, nim do jakiegokolwiek zbliZenia
przyszio. W zazylych stosunkach Chopina z Lisztem, oraz w przyjazni, faczacej
George Sand z hrabina d'Agoult, szukaé nalezy — jak to wskazuje Liszt
w swe] ksiazce — poczatku ich znajomosei; wszelkie zas fantastyezne legendy
o pierwszem spotkaniu na jakims wieczorze — o dziwnyech uczuciach, ktore
Chopina dzien caty przedtem ogarnialy — o postaci nieznanej, opartej o for-
tepian, ktora oczyma zdawala sie hypnotyzowaé grajacego wylacznie »dla
niej« artyste — legendy, z cala stusznoscia juz przez Niecksa wysmiane —
posiadaja o tyle prawdy, ze Chopin i George Sand, Zvjacy mniej wigce] w jed-
nym swiecie, spotvkali sie nieraz na zebraniach w paryskich salonach —
i Zze prawdopodobnie na jednem z takich zebran do zblizenia przyszio. A stalo
sie to z koncem roku 1837 — moze z poczatkiem 1838 — kiedy Chopin po
krotkim pobyecie w Londynie (w lecie) wrocil do Paryza niezdrow — ze Swieza
rang serdecznego zawodu,

Czv George Sand o tym zawodzie wiedziala 1 uwazala te¢ chwil¢ za naj-
stosowniejsza, aby zdobyé sobie serce artysty, kfory na niej silne musial ro-
bi¢ wrazenie — czy tez stalo sie to bez Swiadomosci jego usposobienia —
w kazdym razie zdaje sie nie ulegaé watpliwosei, Ze strong zdobywajaca byla
»0Na«,

W roku 1836 nastapil ostateczny rozwod pani Sand z mezem, co zreszta
na sposob jej zycia wplywu nie mialo zadnego — zyeie to bowiem uktadala
sobie juz od lat kilku zupetnie wedtug swojej woli, kierujac sie smiala zasada:
le sentiment seul tranchailt powur moi les questions @ nion usage. 7
stowo sentiment mialo w jej pojeciu znaczenie dosyé szerokie i weale nie
platoniczne, o tem wiedzieli wszysey mimo zapewnien w flistoire de ma vie,
ze, miata wstret do zwiazkow przelotnyche,

Aurora Dudevant — noszaca imie swej praprababki, hrabiny Aurory
von Koénigsmarek, kochanki Augusta Mocnego — prawnuczka tejze naturalnego
syna, Maurycego Saskiego, taczvla w sobie spuscizne catego szeregu zwiazkow
snaturalnyeh« bickitnej, nawet krolewskiej krwi, z corami proletaryatu o silnym
temperamencie i niedwuznacznej moralnosci; matka jej babki (u kférej sie
wychowywala) panna de Verriéres, byla znana ze swych romansow baletnicg
opery — matka, ktorej mlodosé, wedlug zeznan wiasnej corki, byla narazong
na wszelkiego rodzaju najgorsze przygody, aktorka prowincyonalnego teatrzyku.
Pierwszorzedna inteligencya przy genialnym wprost talencie literackim —
przy naturze artystycznej, fantazyi bujnej i poetycznej, postawily George Sand
na piedestale stawy wspolezesnej; zyeia prywalnego jej nie sadzono — zreszta
nie réznito sie ono prawdopodobnie zbytnio od zyecia pan z towarzystwa,
w ktorem sie obracala.

CHOPIN 29

Na drugiej stronie pamietnika, w ktorym Chopin spisywal swoje wra-

zenia z podroZzy po wyjezdzie z Warszawy — pamietnika, ktorego urywki

pierwszy opublikowat hr. St. Tarnowski w r. 1871 wklejony jest kawalek

papieru »zzotkly, pomiety, na ktorym napisano smiala, zamaszysta reka: on vous
adore i podpis George« ). Niewatpliwie byla to pamiatka jakiegos pierwszego
wyznania — jakiejs odpowiedzi na nieme moZe zapytanie moze slad jednego
z pierwszych krokow ze strony pani Sand..

Czy byly ze strony Chopina jakies wahania — ezy uczucie przyszio istotnie
momentalnie pod wplywem jednej jakiejs chwili — takiej, jak ja podaja le-
gendy — bedzie na zawsze chyba tajemnica; fakt zostanie niezmienny, zZe przed
dusza i zmyslami artysty otworzyl sie dwiat nieznany mu dotad — swiat mitosei,
pochlaniajacej wszystko — ogarniajacej cialo i dusz¢ Zarem niepohamowanym,
ktory dawal Zycie i niszezyl zarazem. Jego kobieca nicomal wrazliwosé spotkata
sie z prawie mezkiem pozadaniem i poddata mu si¢ z jakas fatalistyczna re-
zygnacya hatury przygnebionej choroba 1 niedawno doznanym zawodem.

Ale Chopin nie rozumial takiego oddania si¢ bez milodei, jakiej ideat
od dziecinstwa w sercu nosit; to tez byl on moze jedynym z wielu przy-
jaciot pani Sand, ktory ja prawdziwie kochal, ktory poza stosunkiem mitosnym
musial w tych kochaniem jedynie uswigconyeh zwiazkach czu¢ cieplote ro-
dzinnego ogniska — i ten charakter stosunku az do konca utrzymac potrafit.
Musialta tez te milosé jego odezuwaé pani Sand, ktora mimo swego meskiego
prawie egoizmu, mimo, ze byta istota, Zvjaca przedewszystkiem swoja fantazya,
istota, dla ktorej milos¢ nie byla weale potrzeba serca, pragnacego oddania,
lecz wybuchem pragnienia, szezescia i rozkoszy, zadza nowych nadzwyezaj-
nych wrazen i uczué, ktore dawaty pokarm jej wyobrazni tworczej — e mimo
to przez lat 8 blizko w stosunku tym wytrwaé¢ potrafita.

[ musiato to oddanie sie calkowite Chopina zrobié silne i istotne wrazenie
na kobiecie, interesujacej sie prawdopodobnie poezatkowo tyvlko typem artysty,
a przedewszystkiem palajacej zadza silnie ku niemu rozbudzonych namigtnosci,
skoro ta brume el olivditre Lélia! — sombre comme Lara, déchirée comine
Manfred, rebelle comme Cain — mais plus farouche— plus impitoyable ) —
potrafita znalez¢ w sobie instynkt prawdziwego poswiecenia, z jakim odda-
wala sie ciezko nieraz choremu i kaprysnemu artyscie, otaczajac go iscie
macierzynska troskliwoscia. O tem uczuciu macierzynskiem styszymy wprawdzie
nieraz zanadto wiele z ust jej wlasnych i to znacznie ostabia wrazenie —
jednak i fakta same $wiadcza o niem niewatpliwie, rownie jak wdziecznosé,
jaka rodzina Chopina dla pani Sand za opieke nad swym najdroZszym chorym
zywita. Wdziecznosé ta objawiata sie czasem az w wyrazach uwielbienia; i tak
pisze szwagier Bareinski po smierci ojea Chopina:

»Stuchaj zbawiennyeh rad, na rozumie i na sercu opartych Twego aniofa
stroza, ktorego, z pism tylke znajae, wielbig, powazam 1 czcze 1 gdybym sie




b6 HENRYK OPIENSKI

mogt kiedy z Toba widzie¢, padtbym jej do nog, oblalbym je tzami wdzie-
cznosel za czula 1 macierzynska opicke, jaka nad Toba rozciaga«.

7, siostrami Chopina starala si¢ tez pani Sand jak najserdeczniejsze utrzy-
mywaé stosunki. W roku 1844, zapraszajac do Nohant pania Jedrzejowiczowa,
pisze: »Prosze przyjezdzac, azeby zobaczy¢ mmie z nim i prosze wierzyé, Ze
z gory kocham Panig, jak siostree.

Nawet w 2 lata po zerwaniu wszystkich stosunkow, bo w roku 1849-tym,

pisze rowniez do pani
Ludwiki Jedrzejowiczowej:
»Pisz mi o sobie i nie mysl,
zebym przezyta dzien je-
den od chwili, w ktérej
Cie poznatam, nie myslac
o Tobie, nie pieszezac sie
Twem wspomnieniem, Pa-
mieé o mnie zniszczono
widoeznie w sercu Two-
jem, ale nie zdaje mi sie,
zehym zastuzyla na to
wszystko, co wyeierpialam.

Twoja cala dusza
(.

W stylu tego ostatnie-
go listu — $wiadezacego
o ich zazyloSer — prze-
bija jednak widoczna poza
i przesada. Byty to wiasci-
wosci, ktore zreszta cecho-
waly wszystkie wyznania
pani Sand — czesto u-
brane taka fantazya, Ze do-

BE. DELACROIX: SZKIC DO PORTRETU CHOPINA. & . mc . o
sznkanie sie w nich faktow

(WEDEUG FOTOGRAFII BRAUNA.) d _
rzeczywistyeh stawalo sie

niepodobienstwem; innemi
stowy znakomita autorka lubita czesto czy to w listach do przyjaciol, cay
w swych pamietnikach i wspomnieniach, pisa¢ nieprawde lubila
siebie przedstawia¢ inna, niz byla w istocie; zwlaszeza wobec rodziny Chopina
lubita odgrywaé role opiekunki i akcentowala o ile moznosci najezescie] swoje
macierzynskie uczucia. Sktonnosé do przesady, do fantazyowania na temat
swych wlasnych zalet, zwiazana byla zreszla scisle z jej artystyeznym tem-

CHOPIN

peramentem, ktory wyobrazni¢ lworcza nie tylko na dziela pisane, ale na
samo aktualne jej #ycie rozszerzal, We wspomuieniach i pamietnikach two-

rzvla siebie i swoje Zycie z wlasnej fantazyi — nie z rzeczywistosci, ktorej

olownymi cechami byla jej bezwzglednos¢ 1 Zadnym ograniczeniom nie podle=

gajace namieinosci.

Te starania, aby sie wyda¢ inna, niz byta w istocie, ta cheé pozowania
na wzor enoty 1 prawo-
gei — obudzity sie u pani
Sand dopiero w pozniej-
szyvmm jednak wieku; w li-
stach do swych przyjaciol
dawniejszych, w latach
miedzy 1831—1835-tym
rokiem, sktadata ona nie-
raz wyznania, ktére w
prawdziwy sposab okre-
slaly jej nature:

»Bez namietnosci nie
mozna Zyc«.. %)

»Wszystko, co jest
obowigzkiem, jest mi
wstretnem «... 39)

»Mysle (w stosunku
mitosnym) moje warunki
tak twardo i jasno posta-
wi¢, ze zaden mezczyzna
nie bedzie tak odwazny,
lub tak pospolity, aby je
przyjacée... 38)

Ale ta szczerosé by-
wala tylko wyjatkowa; i
nie tylko jej slowa bywaly
czesto nieprawdziwe:

E. DELACROIX: GEORGE SAND.
(WEDLUG FOTOGRAFII I!R;\[’XA.)

C’est ta jeunesse et tes charmes,
Qui m’ont fait déséspérer,

Et si je doute des larmes,

C'est que je t'ai vu pleurer —

skarzy sie biedny Musset w La wwit d'octobre i przeklina la femme a l'oeil
sombre, ktorej 1zy nawet petne byly falszu i nieszczerosci..

Chopin wrodzonym sobie bardzo subtelnym krytycyzmem nie mogl chyba
nie czu¢ tej — artystycznosecia natury pokrywanej — przewrotnosel,

. 4
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Mitosé i namietnos¢é musialy byé jednak tak potezne, ze idealizowaly,
z poczatku zwlaszeza, postac¢ lej kobiely, o klorej Pawel Lindau powiedziat
trafnie: Ain Gretchen hat sie wicht sein kinnen, eine Magdalena hat sie
nicht sein wollen, eine Lady Tartuffe ist sie geworden ") — kobiety, ktorej
pozniej stal sie: »sumienia zwierciadlem« ®8). 7 drugiej strony George Sand
umiata, jezeli juz nie sercem, to inteligencya odezuwaé nieskazitelna prawosé
natury Chopina i — nie mogac sie do niej przystosowaé, to jest nie mogac
siebie odmieni¢ — pragneta przynajmniej do czasu udawacé taka, jakaby sie
jemu podobaé powinna,

W stosunku do rodziny nie mogt Chopin z poczatku by¢ zupelnie
szezerym.  Jeszeze wostyezniu 1841 roku pisze pan Mikotaj Chopin do syna:
»Bardzo nas cieszy, ze jestes pielegnowany, jak nam donosisz, ale bylibysmy
tez ciekawi wiedzie¢ cokolwiek o te] zazylosci«<; — chodzi tu oczywiscie o wy-
jasnienie blizszyeh stosunkow z »pania domue, jak ja stale Fryderyk w listach
nazywa — wyjasnienie, na ktore frudno sie bylo zdoby¢ tak znajacemu za-
sady domu rodzicielskiego synowi. W jaki sposob i kiedy Chopin swoja ta-
jemnice przed rodzing wyjawil, nie wiadomo — to pewna jednak, ze o istocie
stosunku wiedzie¢ w Warszawie musiano — jezeli nie wezesnie], to w kazdym
razie od czasu wizyty pani Jedrzejowiczowe] w Nohant,

Ze mimo to — to jest mimo wrazeuia, jakie na tak patryarchalnie uspo-
sobionej i w tak odmiennym $wiecie przekonan i pogladow zyjace] rodzinie
wywrze¢ musiata wiadomosé o tym stosunku — rodzice i rodzenstwo nie tylko
zadnego zalu do George Sand nie mieli i Ze z nia w najlepszych zostawali
stosunkach, niejako akceptujac stan rzeczy — najlepszy dowod w eyvtowanym
juz ustepie z listu szwagra Chopina, Barciniskiego w zazylosci sidstr artysty
z pania Sand — w fakcie, Ze ona oficyalnie zastapita go w pisaniu listu do
rodziny po otrzymaniu wiadomosei o sSmierci ojea, donoszge: »Uczynitam
wszystko, co ode mnie zalezato, aby mu ostodzi¢ te okrutna stratec.. To tez
w najlepsze] pewno wierze pisze, ale myli si¢ hr. Stanistaw Tarnowski, wspo-
minajac w swem pieknem studyum o Chopinie, ze: »Po Smierci ojca matka
wybierala sie do niego do Paryza, ale dowiedziawszy si¢, ze nie byl sam,
musiala odstapi¢ od tego zamiarue,

Zreszta zachowanie pozorow w stosunku pani Sand i Chopina — mimo,
ze nie byl on dla nikogo z blizszych i dalszych tajemnicg — bylo zawsze jak-
najscisle] utrzymywane.,

Jedna z wuczenic Chopina, panna Fryderyka Miller (pdZniejsza pani

Streicher), ktora przez 1'/, roku chodzita do niego na lekeye, wspomina

w swych pamietnikach, ze znata pania Sand tylko z widywania w teatrze —
w domu, chociaz w owe czasy (1839—1841) mieszkano razem w pawilonie
na rue Pigalle — nie spotkala jej nigdy.

EARYKATURA, RYSOWANA PRZEZ CHOPINA.




60 HENRYK OPIENSKI

Ogromnie wiele pisalo sie 1 pisze o niszezacym, zabijajacym wplywie,
jaki wywarta na Chopina milos¢ do pani Sand — poczawszy od wspolczesnego
Liszta, ktory twierdzi, ze »sieci, ktoéremi go oplotta i ktére byly dla niego
wiezieniem, byly przepojone trucizna — i one to pochionety jego zvecie 1 ode-
braly go ziemi i sztuce« — we wszystkich prawie biografiach Chopina spoty-
kamy sie ze zdaniem podobnem; miedzy innymi, w swym szkicu o Chopinie,
definiuje ten stosunek w ten spos6b St. hr. Tarnowski:

» S8 szezescia, ktore staja sie fatalnym darem Zyeia i zlamia, strawia,
zelra czlowieka na proch bardziej i zupelniej, niz nie jeden zawod, nie jedna
goryez, nie jedna nawet rozpacz. Takiego szezescia symbolem jest legenda
o Tannhiiuserze, takiego szczescia przykladem jest biblijna historya Samsona,
takiego szczedcia ofiara byl Chopins.

Czy jednak istotnie dziatanie tego uczucia bvlo tak wylacznie destrukeyjne,
jak sie to w ogolnem mniemaniu upowszechnilo — czy ta »wielka milosce
nic Chopinowi nie dala?

Jest to kwestya, wymagajaca w kazdym razie doktadnego rozpatrzenia.

I nie chodzi tu bynajmniej o jakas rehabilitacve pani Sand; znane do-
kladnie fakty z je] Zycia, $wiadectwa osob wspolezesnych i wlasne je] pa-
mietniki oswietlaja bardzo wyraznie jej charakter — charakter istoty zmien-
nej 1 kaprysnej, gwattowne] w swych uczuciach, ale niezdolnej do trwatego,
prawdziwego poswiecenia — idacej za swymi zmystami i fantazya chwili z bez-
wzglednym egoizmem — co najgorsza, przewrotnie pozujacej na najwyzszg cnote
w powiesciach swych i pamietnikach. Mimo to wszystko jednak nie mozna
utrzymywac¢, ze milos¢ pani Sand zniszezyla i zlamala Chopina duchowo
i fizycznie.

Stawianie kweslyi w ten sposob, Lo niezdawanie sobie sprawy, Ze
wlasciwie 1 jedynie niszezy i lamie artyste nie szezedcie 1 cierpienie, idace
prawie zawsze nieodlacznie razem — ale zaparcie si¢ swej sztuki dla sza-
lonej, absorbujacej namietnosci — owa Tannhiiuserowska gnusnosé w Wenus-
bergu, ktora zreszta u silnego i prawdziwego artysty moze by¢ tylko chwilo-
wem odstepstwem,

Prawdziwem niebezpieczeristwem, ktére grozi obnizeniem i marnowaniem
tworezosei, hywa nawet mitosé szczesliwa, ale niedobrana, stawiajaca artyste
w warunki wrogie dla jego rozwoju: w pospolitos¢ zycia lub koniecznosc
produkeyi nadmiernej i mechanicznej dla codziennych zyciowych powodow.

To sa istotne destrukeyjne elementy, ktére niwecza niezbyt silnego
artyste — ale milos¢ do pani Sand wlasnie od nich byla wolna.

Byla to namietnos$é, ktora niszezyta — ale dawala zarazem zycie, prze-
prowadzajac dusze artysty przez cierpienie, ktore ja poglebialo niezmiernie,
stawiajac wobec najbardzie] zasadniczych zagadnien istnienia.

Zanim przyszty rozczarowania i dysonanse péZniejsze] epoki — pierwsze
lata tego stosunku mogty daé Chopinowi niestychanie wiele — nie tylko przez

SR SR
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samo szczescie, jakie znajdowal w mitosci, ale przez zetkniecie sie z umysiem
pani Sand wszechstronnym, niezwyktym, ktory swoja inteligencya, niestychanie
[01.1'121 i zywa fantazye tworcza, moglt otworzyc, rozwinaé i poglebi¢ niejedna
zamknieta dotad wladze jego intellektu i duszy tak na wszelkie objawy piekna
wrazliwej, a przez to rozwina¢ i poglebi¢ jego tworcza wladze.

Dowodem tego najlepszym, a raczej najwazniejszym — niezwykle silnie
w tych czasach pobudzona tworczos¢é Chopina, ktory w latach tych, migdzy
18391845 rokiem, stwarza najwspanialsze, najpolezniejsze swoje utwory:
Preludya — Fantazye F-mol — Poloneza As-dur i Poloneza-Fantazye —
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Sonaty: B-mol i H-mol, nie liczac calego szeregu Nokturnéw, Impromptu,
Mazurkow, boskiej Berceusy i Barearolli.

[ trudno doprawdy uwierzyé, czytajac stowa St. Tarnowskiego — stowa,
bedace potrosze do dzi¢ dnia przekonaniem ogolu, Ze »w innyeh stosunkach,
gdyby byt Chopin zostal w kraju i w zwyczajnyeh kolejach Zyecia, organizm
jego bylby z postepem lat stawal si¢ zdrowszym, jego talent bylby sie wyra-
biat spokojniej, klasyezniej, hbardziej po mesku (!); ale wyrzucony z tej
kolei gwalttownie, nie tylko rownowagi znalezé¢ juz nie mogl, ale tracit ja co-
raz bardziej, a talent jego rozwijal sie¢ w kierunku tej zbytecznej, nerwowei,
kobiecej (?) rzewnosci i drazliwoscic.

Rzut oka na spis utworéw Chopina, w latach wyzej wymienionych
skomponowanych, wystarczy, aby sie przekonac, jak ten talent wowczas wlasnie
wyrabial sie¢ wspaniale — w swoim rodzaju klasycznie — i po
m ¢ sku; nie szukajac dalszych przykladow, jak Fantazya F-mol (wydana 1842)
i Polonez As-dur (wydany 1843), Jub w 2 lata pozniej napisany Polonez-
Fantazya, w koricu kiorego, jak pigknie sam St. hr. Tarnowski cytuje: »struny
dzwonia, jak traby mosiezne« — trudno niedopatrze¢ si¢ w nich takiej sily
1 potegi meskiej natchnienia, na jaka przedtem moze tylko w C-mol Etiudzie
1 H-mol Scherzu zdoby¢ sie potrafit.

Dziwnie trafnie okreslita pani Eleonora Ziemiecka w przytoczonem juz
raz »Wspomnieniu« o Chopinie %) — oddzialywanie tej miltosci i tej meki wza-
jemnej, ktora, wedlug jej mniemania, ptynela z obustronnego poczucia winy —
na tworczos¢ obojga artystow.

»A sztuka — pisze — czyZ gniewala sie na te boles¢? Nie, ona $miala
si¢ dzikim Smiechem, ona zdawata sie cieszy¢ z tych nieporozumien serc ge-
nialnych, bo na nia przez to splywaly skarby natchnienia-.

Przy pewnej dozie naiwnosci, ktora mogta podejrzywaé pania Sand o po-
czucie winy — i to w dodatku »winy, plynacej z wysokiego pojecia obowiazkéw
uczucia, ktore bez sankcyi sakramentu w stabej naturze ludzkiej rekojmi
znalez¢ nie moga« — brzmi w tem zdaniu o sztuce, na ktora »z bolesci
sptywaly skarby natchnienia« duzo prawdy i istotnego zrozumienia tworczosci.

Wspominalem juz na innem miejscu, ze ani szezedcie wielkiej mitosci,
ani cierpienia po jej utracie nie zdotaly nigdy podniecié muzycznej wyobrazni
Chopina tak silnie, jak wrazenia z wlasnej jego wyplywajace fantazyi, ktorych
zrodlo najezesciej tryskato ze zdroju tesknoty za ojezyzna, za jej przeszloscia,
z cierpienia 1 zalu z powodu jej rozdarcia.

Razem z Mickiewiczem mogt Chopin powiedzie¢: »Dusza jam w moja
ojezyzne weielony...« rownie jak wieley nasi poeci owczesnej epoki, cier-
pial przez je] upadek i rozdarcie i wierzyl w jej odkupienie; tem cierpieniem
i tg wiara zyl — i kiadl je w swoja sztuke.

Gdyby nie niemoc fizyczna — to po ciezkim zawodzie milosnym, ktory
ducha takiego, jakim byt on, mogt tylko z Gustawa w Konrada przemieni¢ —
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milogé ta i tesknota krzepilaby go i do nowych czynéw tworczych pchata.
Ztamanie, kto;e nastgpito tak niedlugo, przyszlo z powodéw tych samych,
ktore powiodly »w cienn — z duchami« Juliusza Stowackiego — z 1'1<=,;dxn}'(;h
fizyeznych przyczyn cale Zycie trawiacej piersiowej choroby, na ktora organizm

w ciaglem goraczkowo-
nerwowem tworczem pod-
niecenin mniej byt odpor-
nym, niz u innych.

Wplyw stosunku z
pania Sand na tworczoscé
i sztuke Chopina, tak wi-
docznie i niezaprzeczenie
silny — byt jednak tylko
posrednim.

Wielka autorka nie
byta ta muza, ktéraby Cho-
pin opiewal na strunach
swe] lutni — nie byla tem
»natchnieniem, ktore serca
zywie 1 z wielka stuszno-
Scig pisze Liszt: Celle qui
croyait étre la poésie
en persomne 't Point
inspire de chant; celle
qui se croyait la gloire
elle méme, n'a point élé
glorifiée... — ale ona da-
wata Lworezosel jego pod-
niete — potegowala jego
wrazliwosé tworeza, pod-
legajaca tylko najglebszym
subjektywnym drgnieniom
duszy.

Bezposrednim  zas, '
pI'?.(‘Z [)(3\\-‘]911 ()kl'[:’?." czasu CHOPIN. SZTYCH WSPOLCZESNY.
zwiaszeza, byt wpltyw Cho- _
pina na pania George Sand, zupelnie innego typu artystke. Ona i'n‘:.thx pel-
nemi garéciami materyal psychologiczny z obserwacyi i przerabiala go
wprost — na goraco — z wrodzona sobie gietkoscig i latwoscia formy —
na dziela sztuki.

Wspomina o tem i Heine w charakterystyce pani Sand, mowiac o j[:}j
malomownosei »albo z dumy plynacej — albo z samolubstwa« — weil sie
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das beste deiner Bede in sich aufzunelimen trachtet, wm es spdler in
thren Biichern zu verarbeilen...

Stosunek tych dwoch tworezosci do siebie interesujaco przedstawit
w swej ksiazece o Chopinie L. Enault#?), chociaz ostateczna konsekwencya,
jakkolwiek psychologicznie trafnie pomyslana, nie moze by¢ brana zbyt do-
stownie wobec pozytywnych danych o bezposrednich powodach rozlaczenia

dwojga artystow.

»Pani Sand — pisze L. Enaul posiadala w wiele wyZszym stopniu
zdatnosé tworeza, Miala wiele wieksze, niz on, uzywanie w zyciu intellektual-
nem; szukala ciagle i znajdowala czesto jakas nowa forme, aby wyrazié
1 da¢ ulge uezuciu, ktore opanowywato jej niespokojna dusze i znajdo-
wata ukojenie w radosci, jaka dawala nieustajaca praca tworcza; zapominala
bowiem, ze ktos powiedzial, iz »stawa dla kobiety jest wspaniata Zatoba jej
szczescia«,

»Inaczej bylo u Chopina; u niego wcielenie mysli w dzieto przebywato
proces daleko trudniejszy — i czesto bezposrednio po pierwszem skrystalizo-
waniu swej mysli, ktore mu si¢ wydawalo niedoskonalem, pracowatl i cierpial
w poszukiwaniu nadaremnem objawienia idei, raz juz wyraZonej.

»Kiedy pani Sand, rozszerzajac z latwoscia horyzonty swej wyobrazni,
wstepowala szybko w faze tworczosci nieosobistej, Chopin, wicce] wrazliwy,
lecz trudniej wrazenia wyrazajacy — natchnienie bral tylko z swego serca...
i zawsze w muzyke swoja kladl dusze. Kto wie, czy nie w tem byt pierwszy
posiew cierpieni, ktore rozwijaly sie w obojgu — i doprowadzity wreszcie do
zupelnego roztgczeniac,

Zupetne rozlaczenie — chociaz jak wspominalem, psychologicznie trafnie
tutaj motywowane — przyszlto z powodow natury dosyé pospolitej, powodow,
ktore w codziennych stosunkach pietrzyly sie coraz bardzie] w ostatnich latach
pozyecia 1 doprowadzi¢ musialy do zerwania; harmonia dusz o ile z poczatku
istnialta pod wplywem pierwszych mitosnych uniesieri — o tyle pozniej wsku-
tek zbyt jaskrawej roznicy natur i charakterow, ustapi¢ musiala nieufnosci
i rozgoryczeniu z jednej — a Zle ukrywane] ozieblosci i bezwzglednosei z dru-
giej strony.

Jednym z najtypowszych dowodow takiego usposobienia pani Sand byt
pomyst do powiesci, p. t. Lukrecya Floriani®!), kiora w roku 1845 drukiem
sie ukazala:

»Czlowiek natury szlachetnej i sympatyczne], ale chorobliwy, nerwowy,
podejrzliwy, dumny, pelen arystokratycznych instynktow i uprzedzen, ksiaze
Karol, razony jest, jak piorunem, mitoscia do Lukrecyi, kobiety w $rednim
wieku, ktora sie swiata i milosel wyrzekta, Zyje oddana swoim dzieciom i do-
brym uczynkom, jest artystka wielkiej stawy, nie udaje sie za lepsza, niz jest (!)
a jest lepsza nierownie, niz jej stawa. Namietnos¢ Karola objawia sie gwal-
towna choroba, w ktorej jego zycie jest zagroZonem. Lukrecya go ratuje,
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kocha go, ale przeczuwa, ze ta milos¢ stanie sig dla niej meczarnia i ukrywa ja.
Ale kiedy Karol, coraz namigtniejszy, na nowo moze wpasé w niebezpie-
czenstwo, ta istota wybrana wreszcie dzieli jego.. uczucie, przez poswiecenie,
Ta mitosé, to dwa miesiace nieograniczonego szezescia. Po dwdch miesiacach
Karol staje sie kaprysnym, podejrzliwym, niesprawiedliwym: nie moze zrozu-
mie¢ dawnych kolezenskich artystycznyeh przyjazni Lukrecyi, staje si¢ zazdro-
snym. Co chwila sceny, spazmy, ataki nerwowe, wybuchy wsciektosei i roz-
paczy, a potem wybuchy mifoéci. Lukrecye to dreczy, nuzy, zabija na sitach
i zdrowiu, ale Lukrecya znosi wszystko, nie mowi nic, bo sic pogwiccila dla
szezgscia Karola: umrze, dzieci zostawi sierotami, on ja zabije, zameczy;
ale ona sie nie poskarzy, spelni, co sobie przysiegla, na co sie poswiccita
w dniu, kiedy jego milos¢ przyjeta. I po kilku latach takiej tortury, kiota
szpilkami, pieczona na wolnym ogniu udreczen wszelkiego rodzaju, upokorzona
zazdroscia, oderwana od przyjaciol, Karola juz dawno nie kochajaca, znoszaca
go tylko z poswiecenia dla jego szezescia i dobra, Lukrecya rzeczywiscie
umarta; sily, wyczerpane ciagtem poswieceniem, ustaly, to heroiczne serce
pekto!«

Nie posiadamy zadnych pozytywnych danych, jakie wraZenie zrobila na
Chopinie ta powies¢, ktorej sam podobno miat robi¢ korekte; nalezy chyba
przypuszczac, ze przywiazanie artysty w owym czasie bylo jeszeze tak silne,
iz zastanialo mu caly przewrotnosé¢ pani Sand — i kazalo jego szlachetnej
duszy zapatrywa¢ si¢ na Lukrecye Floriani jako na niepospolite dzielo
sztuki, wobec kiorego wszelkie osobiste pretensye ustapic musialy; niepodobna
bowiem przypuszezaé, aby Chopin, zdajac sobie doktadnie sprawe z nieetycznego
postgpku pani Sand — raz jako artystki, przez sztuke przeinaczajacej prawde
zycia dla celow zZyciowych, oraz jako kochanki, w sposéb tak brutalny odsta-
niajace] ozieblosé swych uezué — mogl jeszeze decydowaé sie na dalsze z nia
pozycie.

Nalezy wiec przypusci¢ pierwszy wypadek — prawdopodobnie jednak
rozwazanie tej sprawy, moze zwrocenie uwagi przez kogos z blizszych
staly si¢ bodZcem bolesnym i zaczely Chopinowi otwierac¢ oczy na istotny
stan rzeczy.

Sita tragiczna, ktora musiata wezesnie] czy pozniej doprowadzi¢ do sta-
nowczego rozejscia, byt brak prawosci w duszy pani Sand — byla jel mitosc
0 mezkim egoizmie, pozbawiona absolutnie cech uczucia kobiecego, t. j. po-
swigcenia i zatopienia sie w ukochanym mezczyznie — oddania mu sie¢ wy-
lacznie i na wieki — mifod¢, bedaca, jak zreszta u wielu mezezyzn artystow,
gwaltownym wybuchem zmystow i wyobrazni, nie zabierajace] calego serca,
calego zycia.

Predzej jeszeze jednak bylby Chopin pogodzit sie z ta miloscia, a raczej
z ta nie-miloscia — wzgledem ktorej uczucia jego zupelny prawdopodobnie
stanowity kontrast — predzejby darowal to ochlodzenie namigtnosci, przywia-
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zujac sie do pani Sand tak, jak przywiazuja si¢ i zostaja wierne kochanym
przez siebie, cho¢ juz nie kochajacym mezeczyznom, kobiety — ale nie mogl
jej przebaczy¢ tej nieprawosci duszy, jaka poznac z czasem musial, zwlaszcza
w stosunku do jej dzieci, ktore jak wiasne pokochal.

Ze pani Sand istolnie juz Chopina, ktory coraz bardziej na zdrowiu
zapadal, pozbyé sie chciala, nie ulega chyba watpliwosei; jej pozniejsze zale nie
moga starczy¢ za dowod przeciw temu, postepowanie zas w latach ostatnich
swiadezylo, Zze coraz mniej robita sobie skrupulow z okazywania Chopinowi
calej bezwzglednosci swej natury — coraz czedcie] przychodzi¢ musialo do
scen przykrych, gwaltownych, aZz wreszcie przebrala sie miara, kiedy postepo-
wanie pani Sand z corka Solange, do ktorej Chopin nieomal jak do wiasnej byt
przywiazanym, stalo sie tak brutalnem, ze ohurzylo go do Zywego; glowne sceny
ze strony pani Sand tyczyly meza Solange, rzezbiarza Clésingera, ktory widzial
sie zmuszonym wraz z niedawno zaslubiona Zona opudei¢ Nohant na zawsze.

Chopin stangl w obronie pokrzywdzonych, ujal si¢ za nimi 1 to postu-
ylo pani Sand jako powod zerwania; nie poszla Sladem swojej Lukrecyi
Floriani — nie »poéwiecita sic« do ostatka — i.. nie umarla z tego poswiecenia.

0 powodach zerwania oraz o usposobieniu Chopina wzgledem pani Sand
wiemy najlepiej z wlasnych jego listow, w ktorych zimnym, krytycznym tonem,
choé¢ z balem w sercu, pisze o swojej dawnej towarzyszce 4%):

»Dziwne slworzenie przy calym rozumie! Jaki$ szal napadl — i bruzdzi

w Zyciu swojem, bruzdzi w zyciu corki; z synem takze sie niedobrze skorczy,

to przepowiadam i podpisze. Cheialaby dla wiasnej ekskuzy cos znalez¢ do tych,
co jej dobrze zycza, ktorzy jej wierayli, ktorzy jej nigdy zadnego gburstwa
nie zrobili, a ktorych nie moze kolo siebie widzie¢, bo sa zwierciadtem sumienia«.

Nastepny ustep daje w calej pelni pozna¢ prawosé i ezystosé uczu¢ Cho-
pina, tak zupelnie egoizmu pozbawionych, ze wobec cudzej krzywdy o wia-
snym zapomina bolu:

»Nie zatuje, zem pomogl jej osm lat znies¢ najdelikatniejszych w jej
Zyciu, wtenczas, kiedy corka rosta, a syn sie przy matce chowal; nie zaluje
wszystkiego, com zgryzl, ale zaluje, ze corke, t¢ dobrze pielegnowang rosline,
uchowana od tylu wichrow, w reku macierzynskiem zlamala przez nieroz-
tropnos¢ i lekkosé, ktora moze uchodzi¢ kobiecie 20-sto letniej, ale nie 40-sto
letniej. Co bylo, a nie jest, nie pisze si¢ w rejestr. Pani Sand nie moze miec
dla mnie, tylko dobre wspomnienie w duszy, jak sie kiedys obejrzy za soba«.

Mimo zdawania sobie dokladnego sprawy z istotnej wartosci charakteru
pani Sand i nalezytego jej ocenienia, powraca niekiedy cierpienie moralne,
powodujac od czasu do czasu wybuch zalu taki np. jak w jednym z listow
z Anglii pisanych: »Nie przeklinalem nigdy nikogo, ale tak mi jest juz nieznosnie
teraz, Zze zdaje mi sie, Zzeby mi lzej bvlo, gdybym mogl przeklaé Lukrecye!
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Ale i tam cierpia zapewne — a cierpia lem bardziej, Ze sie starzeja
w zlosei«.

Przy tych zgryzotach interesuje sie jednak czysto zreszta objekty-
wnie — jej osoba, nie szezedzac w listach, do domu pisanych, przykrych stow
prawdy, tyczacych tak przeszlosci, jak obeenego jej zachowania sie.

[ tak pisze 10-go lutego 1848-go roku z Paryza: »Matka.. gra komedye
na wsi w pokoju nupeyalnym ecorki, zapomina sie, szotomi, :L:I]{-Tl]ﬂ'/",(‘. i _n-ic
obudzi si¢, az ja bardzo zaboli serce, ktore przywalone teraz glowa. Ja moj
krzyzyk zrobitem. Niech ja Pan Bog kocha, jezeli nie umie rozeznaé¢ prawdzi-
wego przywiazania od pochlebstw. Zreszta, moZe mi si¢ zdaja inni pochlebcami,
a moze istotnie jej szezescie jest tam, gdzie ja go nie widze.

»Zreszia za kaprysami takiej duszy nikt nie bedzie mogl is¢ w tory,
Osm lat jakiegos porzadku, to bylo za wicle. Pan Bog dal, Ze to byly Jtlr;ri,
w ktorych dzieci rosly, i Zeby nie ja, nie wiem jak dawnoby byly juz dzieci
z ojcem, nie z nia. I Maurycy ucieknie do ojea za pierwsza lepsza okazya.
,"\Iu moze to sa kondyeye jey Zycia, jej talentu pisarskiego, jej szcm;.évilu?
Czas wielki doktér. Dotychezas jeszcze jestem nieswoj. Dlatego nie pisze do
Was, bo, co zaczne, to pale. Tyle pisac! albo lepiej nic...«

Ustepy z innych listow Chopina, w owym czasie pisanych, odslaniaja
nam rozne szczegoly postepowania pani Sand i rzucaja $wiatlo na Zrodia
zasadniczych nieporozumien, jakie oddawna juz musialy kopa¢ przepasé nie-
ufnosei i zniechecenia.

Nieco inaczej — prawdziwie po swojemu — spisuje swoje wrazenia pani
(,]("30[",{(:' -b?i.T](]‘ po oslatnim widzeniu si¢ z Chopinem, kitére mialo miejsce
w r. 1848; jaki byl cel i jakie blizsze okolicznosei tego widzenia nie wiadomo —
fakt, ze miato miejsce.

C’était a mon tour — pisze pani Sand — de dirve qu’il ne m aimait
Plus. Je lui épargnai cette souffrance, et je remis tout aux mains de la
Providence et de I'avenir.

Je ne devais plus le revoir. Il y avait de mauvais coeurs entre nous.
Il y en eut de bons aussi, qui ne surent pas s’y prendre.

Jedna wiecej przewrotnos¢ — jedno wiecej ktamstwo i to powiedziane,
aby niewiadomo kogo w btad wprowadzic.

Z corka pani Sand i jej meZem — ktorych to prawdopodobnie nazywa
ona de mauvais coeurs — zachowywal Chopin do koiica Zycia |m.jser(.ie';-cm';i(rjA
sze stosunki; Clésinger, jak wiadomo, byt autorem pomnika Chopina na cmen-

tarzu Pere Lachaise i zdejmowal jego maske posmiertna.
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Sadzac z daty zerwania stosunkow, w poczatkach roku 1847-go juz na-
prezonych, ktore nastapito ostatecznie w parg miesigey po odbytym w maju
dlubie Solange — oraz zestawiajac dokladne okreslenia Chopina co do »0Smiu
lat« wspolnego Zycia — przypuszeza¢ trzeba, Ze rozpoczelo si¢ ono dopiero
7z chwila wyjazdu na wyspe Majorke, w listopadzie roku 1838.

Juz przedtem jednak stosunki musialy by¢ bardzo przyjacielskie, bo
Chopin bywal bardzo mile widzianym gosciem w Nohant i pani George Sand
pisywata o nim do hrabiny d’Agodlt jako o czlowieku, ktorego »ubostwiace;
wspolny wyjazd stal sig tez pewno ostatecznym $rodkiem zblizenia; Chopin,
znacznie gorzej czujacy sie na zdrowiu, zgodzil sie na te podroz, zdajac
sobie z pewnoscia sprawe, zZe bedzie ona polaczona z decydujaca zmiana
w jego zyeiu. Ze 28-mio letni artysta przystepowal do te] zmiany z pewna
zrozumiala dobrze skrytoscia — dowod w usilnem okrywaniu tajemnica wszyst-
kich szezegolow wyjazdu i podrozy *9)

I tak jechal Chopin w pomarancz i cyprysow kraje prawdopodobnie
z przeczuciem wielkiego szczescia i nadzieja odzyskania zdrowia przy boku
i troskliwo$ci ukochanej calem sercem istoty — nie spodziewajac si¢ goryczy
i zawodow, jakie go w przysziosci spotyka¢ mialy.

Jak sie odbily w jego duszy te
chwile wymarzonego szczescia — nie
wiemy — zwierzen zadnych nikomu, na-
wel swoje] sztuce, nie przekazal artysta;
to wiemy jednak, Ze zdrowia mu ten
pobyt nie wrocit — i Ze pod wzgledem
klimatycznym cata podroz zajzupel-
niejsze zrobila fiasco.

Opisy pobytu w stolicy Majorki,
Palmie — nastepme w klasztorze
Valdemosa — uciazliwe przeprawy z
mieszkancami, ktorzy z wielka nieufno-
$cia spogladali na przybyszow, nie cho-
dzacych do kosciota — na chorego,
ktorego podejrzywano o szerzenie za-
razy — przygody w czasie burz i wyle-
wow rzek trudnosci 1 koszta prze-
wiezienia fortepianu Pleyela — wreszcie
zachwyty nad cudownym istotnie egzo-
tycznym krajobrazem, znajduja sie przy-
taczane niejednokrotnie w wspomnie-
niach pani Sand, p. t. Uw hiver
a Majorque — oraz w listach Chopina

WE. GRANZOW: DOM CHOPINA NA MAJORCE.  do rodziny i przyjaciol.
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W owych to wspomnieniach opisuje pani Sand miedzy innemi chwile
nadzwyczajnego nerwowego podniecenia, jakie towarzyszylo nieraz tworezym
wizyom i wysitkom Chopina, ktoremu s>ponury krzyk orla zglodnialego na
skatach Majorki, dzikie gwizdanie wiatru i opustoszenie gérzystych krajobra-
zow, okrytych $niegiem, pozostawaly nierownie diuzej w pamicei i przenikaty
glebiej do serca, niz cudna won pomarancz, wdzigk pnacych sig powojow
i maurytanska piesn rolnikow « *4).

W pamietnikach George Sand znajdujemy wogole z wielka dokladnoscia
i barwnie opisana kronike owych eczterech miesiecy, na wyspie spedzonych;
drugim — co do wiarogodnosci jednak bezwzglednie najwierniejszym dyaryuszem
zyeia Chopina w te] »najpiekniejsze] czesei Swiata« — jak sam pisal
sa jego kompozycye, wowezas powstale.

I gdybyémy nie mieli nawet tych opowiesei pani Sand, — to, porownywujac
niejeden z utworow, wyczarowanych z fantazyi tonow samotnej celi klasztoru
Kartuzow, z trzema utworami, ktore byly bezposrednim wyktadnikiem roz-
paczliwego nastroju Chopina w Stuttgardzie na wies¢é o wzieciu Warszawy, —
moglibyémy bez trudu odtworzyé sobie stan psychiczny, jakiemu tworca
w danej chwili podlega¢ musial. » Ind wir wiitrden schreckliche Dinge er-
faliren, wenn wiv bet allen Werken bis auf den Grund ihver Enistehung
sehen Fonnten« — ze raz jeszcze pozwole sobie zacytowaé zdanie Schumanna.
Opisy pani Sand moga tyvlko przyblizone da¢ wrazenie tych nastrojow, jakie
przebywal artysta w chwilach, kiedy opanowany tworczym szalem przetapial
w tony dreczace go wizye, trwogi i tesknoty. I rzecz dziwna przytem:
Zycie w szczesciu pierwszych wielkiej milosei uniesien — krajobraz egzo-
tyezny — palmy, pomararicze lazur nieba i morza — dzwieki gitary wérod
ksigzycowyeh nocy — maurvtanska piesn rolnikow.. na tle tych wrazen po-
wstaja kompozyeye nieraz tak odlegle nastrojem, Ze zdawacby si¢ moglo, iz
fantazya unosita tworce wraz z cata cela klasztorna setki mil — az do lanow:

»poztacanych pszenica, posrebrzanych zytem!!..-

I wowezas to »piesn maurytanska«< odbijata sie w jego duszy echem pio-
senki: »Tam na bloniu blyszezy kwiecie« ), lub tak nawskros polska nuta
Preludyum A-dur — wsrod bluszezow i ruin maurytanskiego klasztoru jemu
sie snula ballada polska o »Switeziance« *%), a duchy mnichow zamienialy sie
w orszak »kontuszowyech postaci — dam w robronach i kornetach« *7),
ktorym do uroczystego pochodu brzmialy dzwigki najbardziej polskiego z pol-
skich Poloneza »tryumfalnego« A-dur.

I sa to tak charakterystyezne cechy nie tylko tworezosei, ale calej istoty —
calej duszy Chopina — poety-wygnatica z epoki romantyzmu — ktory te Polske
ukochana, jej przeszlosé, jej cierpienia — najsilniej, najpotezniej czut i w sercu
nosit wszedzie tak, jak jego wielki brat po duchu i geniuszu, Juliusz Stowacki,
ktory, widzac Piramidy, nie myslal o Ramazesach, lecz pytal:
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Piramidy, czy wy macie
Takie trumny, zbawicielki,
Aby narod caly, wielki,

Tak, na krzyzu, w majestacie

Whies¢, polozyé, uspic¢ caty
I przechowaé — na dzien chwaty?

— kidremu z nad grobu Agamemnona wyrywa sie plomienny okrzyk:

\

»Niech ku pélnoey z cichej sie mogily

N
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Podniesie narod — i ludy przeleknie,
Ze taki wielki posag — z jednej bryly,
A tak hartowny, ze w gromach nie peknie,
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Ale z piorunéw ma rece i wieniec

(rardzacy $miercia wzrok — zZycia rumieniec!«
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Owoce tworezosci Chopina na wyspie Majorce to jeden z najlepszych,
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zywych dowodow subjektywizmu muzyeznego jego natury artystycznej.
On nie byl kompozytorem, piszacym etnograficznie ballady i rapsodye
wedlug zanotowanych lokalnych motywéw —— ecaly $wiat melodyi i harmonii
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rodzit si¢ wylacznie w jego wlasnej duszy, nastrojonej jednak na ton indywi-
dualnie polski — ton, jaki mu w duszy od dziecistwa ryly melodye i rytmy
piesni i tancow ludu naszego — te rozwiane, jak babiego lata przedze, po
mazowieckich réwninach zale, smutki i tesknoty — oraz dawna s$wietnoscé
1 cierpienia ojezyzny.

I jezeli racye miala pani Sand, piszac, Ze ponury krzvk orla i dzikie
krajobrazy Majorki przenikaty glebiej do jego serca, niz cudna won pomarancz
1 wdziek pnacych sie powojow — to wiasnie dlatego, Ze mnastroje smutne
i ponure trafialy najlatwiej do jego duszy kolysanej tesknots i zalem —
budzac w niej nieporownane] pieknosci melodye — nieslyszane przedtem har-
monie — i »w akordow wiazac je legiony«.

Sa jednak miedzy utworami, w Valdemozie tworzonymi, i takie, ktore
powstawaly pod bezposredniem wrazeniem jakiegos nastroju, niekoniecznie
transponowane na nute tesknoty za krajem; do takich momentalnych zdjeé
impresyi zaliczyé mozna wieksza czes¢é Preludyow *®) — Scherzo Cis-mol,
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oraz Nokturny Op. 37.

Wiadomo, w jakich warunkach, z jaka zywiolowa sila powstaly z tra-
gicznego 1 rozpaczliwego nastroju w Stuttgardzie Preludya A-mol (Nr. 2)
i D-mol (Nr. 24); dwa te utwory spoczywaly w tece az do czasu, kiedy ta-
kich bezposrednich impressyi pod wpltywem silnych wrazen czy nastrojow
nazbieralo sie wiccej; dostarczyt ich pobyt na Majorce i powstal zbior 24 Pre-
ludyow, jedynych w swoim rodzaju o miniaturowej prawie formie kompo-
zyeyi, posiadajacych tyle glebokiej a nieraz wysoce dramatyeznej tresci, Ze
wprost zadziwiaja tym stosunkiem prostoty do glebokoseci. W utworach tych
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nie istnieje prawie zupetnie dla sluchacza cala formalna strona kompozyeyi,
mimo, Zze sa one w swych malych rozmiarach zupelna doskonaloscia i po-

dobne jako doskonatoé¢ koncepcyi robia wrazZenie, jak np. I-sza czes¢ V-tej
Svmfonii Beethovena, lub wstep do »Trystana i Izoldy<. Naleza do rodzaju
tych dziet (jest ich zreszta u Chopina wiecej), ktore wydaja si¢ nie »sztuka«,
nie czems, stworzonem przez wysilek

ludzkiego mozgn i uczucia — lecz

ezems, co istnialo poza nasza swiado-

moscia zawsze od poezatku bytu,

istnienia i objawilo sie naraz w cale]

doskonatosei, jakas potezna sita wywo-

tane z chaosu. [ jak zdumiewajacym

przytem wydaje sie ten, niewiadomo

zreszta, ezy a priori przez Chopina

powziety, plan pisania Preludyow

tak, aby calos¢ ich obejmowala ko-

lejno wszystkie krzyzyvkowe i bemo-

lowe — majorowe i minorowe tonacye;

przyklad, zaczerpniety bezwatpienia z

Woltemperiertes Klavier Jana Se-

bastyana Bacha. Mimo tego planu i sy-

stematycznego tonacyami ukladu Pre-

ludyéow niepodobna wyobrazi¢ sobie,

aby Chopin tworzyt je kolejno i przy

kazdem pojedyriczem Preludyum o ta-

kim ukladzie myslal; najlepszy dowad,

ze zaczal od tonacyi A-mol i D-mol

juz w roku 1831. Blizszych tez chro-

nologicznych danych co do powstawa-

nia ich kolejnego nie mamy. Gutman, T

uczen Chopina, twierdzil, ze Preludya S R

pisane byly przed wyjazdem na po-

fudnie — nie jest to jednak informacya doktadna, bo same listy Chopina
i éwiadectwo pani Sand (tym razem wiarogodne) temu przecza.

Najlepiej zas historye powstania Preludyow okresla ich charakter, dajac
nam naprzemian momenty przedziwnego liryzmu i pogody — namietnosei
1 skargi — dramatycznosci lub tragicznego spokoju.

Jakis piekny sloneczny poranek — szmer strumyka — Spiew ptakow,
lub czar ksiezycowej nocy (w Preludyach Nr. 3, 7, 10, 13, 21, 23) — szum
wichru i morza — rozpasanie zywiolow — burze i grzmoty (Nr. 8, 14, 15, 16,
18, 19) — widziadla duchoéw wsréd opuszezonych klasztornych muréw —
godziny niepokojow i tragicznych przeczu¢ (Nr. 4, 9, 20, 22) — wreszcie




4 HENRYK OPIENSKI

znany z opowiadania pani Sand 6w Prelud (Il-mol, Nr. 6) poczety w chwili
jakiegos wizyonerskiego zahypnotyzowania jednostajnym odglosem spadajacych
kropli deszczu.

Wszystkie te chwile twérczosci, ktore nieraz prawie jakby szalem ogar-
nialy Chopina pod wplywem wrazen, spotegowanych przez chorobe i nerwowa
nature, az do jakichs fantastycznych wizyi, maluje pani Sand w nastepujacym
ustepie swych wspomnien:

»Dusza jego znosila cierpienie z odwaga, ale imaginacya goérowala nad
wola, wspaniale ruiny, samotne klasztory dziwne robily na nim wrazenie, przej-

mujac trwoga i otaczajac widmami; nie mowil mi tego, ale moglam zgadywac.
Nieraz, wracajac z poznych przechadzek z mojemi dzieémi, znajdowalam go
o dziesiate] wieczor siedzacym przy fortepianie z dziwna bladoscia na twarzy,
z oczyma oblakanemi i z wlosami w nietadzie; potrzeba bylo kilku chwil, aby nas
poznal. Wtenczas dopiero, czyniac nad soba wysitek, poczynat smiaé sie i grat
am cudne utwory, ktére przed chwila skomponowal, a raczej idee straszne
1 rozdzierajace, ktéore miotaly nim mimo wiedzy i woli w tyeh godzinach sa-
motnosel, smutku i obawy. Tam to on skomponowal najpiekniejsze z tak nazwa-
nych skromnie przez niego Preludyi; sa to arcydziela: w niektoryeh uprzytomnit
on widma umarlych mnichow i pogrzebowe Spiewy, ktore styszal w wyobrazni.
Sa miedzy niemi i sfodsze i fagodniej melancholiczne; takie przychodzity mu
przy $miechu dzieci pod oknem, przy dalekim dzwieku gitary, przy $piewie pla-
szat na zroszonych gatazkach; inne znow maja dziwna 1 ukryta tesknos¢, czaruja
ucho, a ranig serce. Jedno z takich Preludyéw przyszto mu do mysli podezas
ponurego deszczu, ktory zwykl rzuca¢ w dusze jakies dziwne zniechecenie.
Wyszlam wiasnie tego dnia z Mauryeym dla réznych sprawunkow, zostawiajac
go zupelnie zdrowym. Nagle nadszedl deszez, woda plyneta potokami, potrzeba
nam bylo szesciu godzin, aby przebyé trzy malenkie mile, brodzae w wodzie, i przy-
bylisSmy w noey boso, opuszezent przez naszego przewodnika, wsrod niezmier-
nych niebezpieczenstw. Szlismy predko, przewidujac niespokojnosé naszego
chorego — i byta ona w istocie niezmierng, straszna, w koncu za$ przeszta w spo-
kojna rozpacz; i wowczas to utworzyl swoje cudne Preludyum. Kiedysmy
weszli, wydal okrzyk zadziwienia, a potem rzekt do nas tonem dziwnym
i oblgkanym: » Ah! ja wiedzialem dobrze, Zescie umarli«. Kiedy przyszed! do
siebie i zobaczyl, w jakim stanie bylismy, zachorowat z samego wyobrazenia
sobie naszych niebezpieczenstw, a nastepnie wyznal mi, iz w diugiem swojem
oczekiwaniu widzial to wszystko, jakby we $nie, a nie mogac juZz rozrozni¢
tego snu od rzeczywistosci, uciszyl sie niejako i uspit wsrod grania, z naj-
zupelniejszem przekonanicm, ze byt sam umarly. Zdawato mu sie, Ze zatonal
w jeziorze, ciezkie i zimne krople spadaly mu zwolna na piersi, a kiedy
zwrocilam jego uwage, ze istotnie takie krople spadaly na dach, zapewnial mie,
ze ich nie slyszal i gniewal si¢ nawet, Ze Smialam uzy¢ wyrazu harmonia
nasladownicza, ktorg upatrywatam w jego utworze. I mial stusznosé, bo
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czv7 geniusz potrzebuje nasladowac? On sam byl pelen tych tajemniczych har-
m(.'mi't natury, ktore wyrazit w cudnych dzwiekach, pocoz mu bylo szukaé wzorow
g‘clzioimlzioj,!k 'I-‘m;_‘.lurlynm jego jednak z tego wieczoru petne byto kropel d(—\,.-'zlczu,
ktore odbijaly sie na dachowkach metalowych klasztoru, ale one przyszly do jego
wyobrazni i przeszly w épiew przez Izy, spadajace wprost z nieba w jego sercex.

 Waazystkie te nastroje i wrazenia nie wywolywaly w jego duszy tesknoty
lub ,Lai-:ich;;’: wspomnien, z ojczyzng zwiazanych, na tle ktorych rozwijataby .u".i(;
dopiero jego fantazya muzyczna, lecz pobudzaly tworczose jego bexpnéretimo:

Prawdopodobnie tez dlatego nie przybieraly owe muzyezne utwory zadnej
charakterystycznej formy — nie ukladaly si¢ w jakim$ rytmie »z nad Wisty« —
tylko w J"-aahm_)stmv_i,, kilkunastotaktowej nieraz melodyi krystalizowaly odbie-
rane wrazenia i nastroje doraznie i z bezwzgledna SZCZeroscid.

Preludya Chopina, to najezystszej wody i w najszlachetniejszym pojeciu
odczuty nowoczesny impressyonizm muzyczny — 10 prawdziwy »krzyk nagie]
duszy...« :

Bezposrednios¢ i zywiolowos¢ tworzenia mozemy zreszta obserwowac
juz w owych pierwszych, w 1831-ym roku napisanych Preludyach, ktore, cho-
ciaz poczete pod wplywem tragicznych wiesci z kraju — staty sie tak naglym
wybuchem uczucia, zamienionego w tony, ze o nadawaniu im jakiegos spe-
m"aln.eac'} »narodowego« charakteru nie moglo by¢ mowy; maja one swoj
c;,ysto_spec:yﬁczny Chopinowski, czyli juz przez to samo bardzo polski, Ch:.l—
rakter — ale nie maja nic wspolnego z innym typem jego utwordw, wyraznie
na narodowych rytmach, lub z uzyciem polskiej tanecznej formy pisanych.

F“!(‘h_i'l!l’llﬂlﬂl, jedyny ze wspolczesnych, klory w swoich: Nachistiickach,
Trawmeswirren ete. — miewat podobne Chopinowi chwile bezposredniej Zy-
wiotowej tworezosci, pisze i) o Preludyach, ze sa to » szkice — poezatki etiud,
lub jak kto chece — ruiny — pojedyncze orle skrzydia - wszystko pomieszane
w chaosie jedno przez drugie. Ale w kazdym ustepie mozna czytac drobnemi
peretkowemi literami: »pisal Fryderyk Chopin«; w pauzach pozna¢ go po
poteznym oddechu, Jest on i zostanie najémielszym i najdumniejszym duchem
poetyeznym doby obecnej«.

Nieublagany dla wszystkiego, co plaskie i pospolite entuzyasta wobec
wszystkiego, co w sztuce szezere i gtebokie, pisze dale] Schumann: »Jest tez
W tym zeszycie cos chorobliwego, goraczkowego i odpychajacego; niech jednak
]{Eiir:]}' sobie szuka, co mu najlepie] odpowiada, tylko zdaleka niech zostanie
filister«. I, cytujac owa znang apostrofe do znienawidzonego filistra, ktéry jest:

Ein holhler Darm
Vone Furcht und Hoffnung ausgefilllt,
Dass Goll erbarm!
koriezy pieknie do Chopina zastosowanym wyjatkiem z Schillera:
Jenes Geselz, dass mit ehernem Stab den Striubenden lenket,
Dir wicht gilt’'s. Was du thust, was dir gefdlll, ist Gesetz.
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I istotnie: to, co on czynil, co sie jemu podobalo — stalo si¢ poznie]
i jest dzisiaj estetyeznie obuwmxumcmn prawem,

Scherzo Cis-mol (Op. 39) 1 Nokturny (G-mol i G-dur) sa rowniez echami
wrazen z czasu pobylu w \'a-lldemozie — nie maja jednak mimo olbrzymie
artystyczne] wartosei i sily natchnienia tej zywiotlowej cechy Preludyow.
Dziwna szarpanina i niepokoj harmonii i rytmow, tak kontrastujace z nazwa
»Scherzo« — przerwane powaznymi organowymi glosami choratu, ktéremu to-
warzyszg subtelne odglosy, jakby poruszonych przez powiew wiatru strun arfy
eolskie] — stanowia pdeW(* nastroju dominujacego w calym utworze, kto-
rego budowa mimo sporych rozmiarow tylko na kolejnem kilkakrotnem zest

=

wianiu tych dwoch sprzecznych motywow polega. Odgtosy choratu spotykamy
rowniez w Nokturnie G-mol (Op. 37) — widoezne odzwierciedlenie nastrojow,
jakie wytwarzaly samotne klasziorne mury dawnej siedziby Kartuzow.

G. GWOZDECKI: BALLADA .F-DUR CHOPINA.

SEAWNI PIANISCI. WEDEUG WSPOLCZESNEJ LITOGRAFIL

VI.

Gdyby ktos nie zajmowal si¢ muzyka i cheial odgadnaé¢ Chopina z po-
zostatveh pv() nim listow z owego czasu, naproznoby szukal sladu tych wszyst-
kich stanow duszy, o jakich byla mowa powyzej. Oprocz dosyé zwieile wy-
razonych zachwytéw nad egzolyczna natura wyspy — obserwacyi w rodzaju
takich jak: ,Pomararicze darmo, a guzik do portek sumy .hajmiskie...« o
listy (do Fontany zwlaszeza) z Majorki i z Marsylii, gdzie si¢ w powrotne;
drodze blisko 2 miesiace zatrzymano, pisane, przepelnione sa pedantyeznemi
instrukeyami co do zatatwiania spraw wydawniczych, oraz interesow pie-
ni@z‘nyci;. Cala ekspanzywnos¢ wrazliwosei natury Chopina objawiala sie tylko
muzvka; pozatem umial wielki artysta na zewnatrz pilnowaé¢ doskonale 5\\'-0—
ich {ntertzs(’)\ar — targowal sie z wydawcami nieustepnie — wymyslal im nie-
jednokrotnie, choé oczywiscie nie wprost, od »parszywych :'cydOw_« =53 i nie
szczedzit innyeh tym podobnych dosadnych wyrazen, klore stylowi jego na-
dawaty jakies szlachecko-mazurskie zaciecie, kontrastujace z wykwintem
i elegancya dioni, co je kreslita — z owemi doigls de velowrs, jak je nazv\\':ala
pani Sand. Ta zewnetrzna do pewnego stopnia strona charaktern Chopina
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byla jednak doskonalem dopekieniem jego calej istoty jako czlowieka-artysty

i byla w gruncie rzeczy nie sztucznie udana, lecz prawdziwa jego natury cecha.

Kobieca bowiem wrazliwosé i uczuciowosé, jaka posiadal, ktore plynety
po czesci z rozwijajace] sie z czasem u kazdego tworzacego artysty nerwo-
woscl, po czesci z choroby, rozposcierajacej juz wczesnie swa niszczaca
organizm wiadz¢ — byly raczej cechami nabytemi i daty si¢ odeczuwac dopiero
z wiekiem, zwlaszeza kiedy do nich przytaczyla sie ztobiaca dusze tesknota
i smutek za ufracona i cierpiaca ojesyzna. Z natury, tak, jak go od naj-
mlodszych lat obserwowaé mozemy, byl Chopin organizacya zdrowa o dziar-
skim temperemencie, bez $ladow jakiegos wrodzonego pessymizmu i chorobli-
wosel duszy; cierpienia i zgrzyty, jakie mimo to w wezesniejszych nawet jego
dzielach si¢ pokazuja, owe chwile tesknoty i bolesnej zadumy, te »melancholie
serdeczne<, byly tylko koniecznoscia cznjacej duszy — nie mialy nic wspol-
nego z chorobliwoscia lub tkliwoscia kobieca, o jaka sie go powszechnie do
dzi$ dnia pomawia. I to pomawia glownie dlatego, ze kilka smetnych, o za-
pozyczanej nieco od Fielda stodvezy i gladkosei Nokturnow, z pierwszego
okresu tworczego, dzieki swej przystepnosei technicznej i duchowej, najwicksza
soble zyskalo popularnosé...

W sztuce swej az do samego konea byt Chopin poteznym i meskim 50) —
mimo, e organizm, ngkany cierpieniami fizyeznemi i duchowemi, podupadt zu-
petnie; byt to duch silny w stabem ciele.

I ma racya L. Enault, kiedy pisze: I7 était né pour étre [ort et il était
faidle. Quand on prenait sa main, qui semblait petile, on était surpris
des résistances osseuses que lon rencontrait tout d’abord. (’était le
squelette d’un soldal recouvert des muscles d’une Jemmne BY),

Szkielet Zolnierza, pokryty miesniami kobiety« — to anatomiczne zesta-
wienie doskonale wyobraza istote rzeczy. Totez kiedy pani Sand bardzo inte-
ligentnie — cho¢ pod wzgledem zawodowym pozostawiajac wiele do Zyczenia —
pisze 0 tworczosci Chopina, Ze: »jeden Mozart go przewyzsza, bo Mozarl ma
nadto jeszeze swobode zdrowia, a zatem pelnosé zycia« — popelnia
szablonowy blad, pokutujacy niestety do dzig dnia w roznych estetycznych
teoryach, jakoby prostota stylu, wspotczesnego Mozartowi i Haydnowi, mogla
stanowi¢ o »zdrowius w zastosowaniu do artystycznej tworezosci i wogole
by¢ miara talentu autorow epoki romantycznej, lub Jjakiejkolwiek innej.

Jest pewnikiem niewatpliwym, ze prostota wyraZenia stanowi ceche
geniuszu; pojecie jednak prostoty w muzyce jest bardzo wzgledne i zalezy
wylacznie od odpowiedniej stylowi epoki. Niema zas takiego stylu, ktoryby
byt jakim$ prawzorem czy miara innych stylow; to, Ze w pojeciu pani Sand
1 wielu os6b — do dzi$ dnia jeszeze — typ muzyki z epoki Mozarta, charakte-
rystyczny przez swa tatwa melodyjnosé i proste harmonie, stal sie synonimem
»zdrowej« tworczosel, wszelkie zas przejscia chromatyczne 1 euharmoniczne,
oraz smiale uzywanie dysonanséw uwaza sie za chorobliwosé kompozytora,
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jest tylko z falszywych wyobrazeri wysnutym przesadem — w rzeczy samej
:/aé ';p.qt owa przemiana stylu postepem naprzod w rozwoju sztuki, zdobyeza

nowvych srodkow wyrazu. . Al |
S Bo nie dlatego muzyka Mozarta jest melodyjnie 1 h;‘n‘n‘;onrlg‘nle prosta,
ze on byl pelnym zdrowia twoérczym geniusz?en} — lecz Jd]ﬂte‘;mj Ze,.l.n.”.%.},l.“l
epoki, w ktorej zyl, dawata mu tylko te \\'](i-.lﬁ]'i{(-) pm’ste ﬁr‘{u.ll'n d{,) ll.pr‘(‘)I/ir%—
dzenia; genialnosé jego lezala w tem, 7e tych sr‘odkoy\\-' nie t}{](() 7 mlnjrin\r\]—
stwem uzy¢ potrafil, ale nadto, Ze szzil'm_nmw-fg .\\sspn{c%esmg forme rozwinal,
pogtebit i tchnal w nia skarby gltebokie] poezyl 1 uczucia. i
y Gdvhy Mozart istotnie nie byl pogodng natura — to l'}::l\_\'(:l' W tlﬂ.}i)i.lr'(i/jlej
:,chmm]ﬂiwwlvn'l- stanie nie mogtby stworzy¢ kompozycyi I:nlclugo rodzaju, 1:1'1;
2-gie Preludyum Chopina jedynie z braku mozZnosci operowania tak 5!;0mb}—
nowanemi l:zimnm‘.ﬂami; dysonanse, jakich tam (ﬁ‘.hop_m uzywa, ‘\\’}'flil\f‘.’i.‘lf_\'b},’ .“\1(;.
jego uchu wprost antymuzykalnymi — 1.:-:1}{ samo, jak pm’\\'.du_[_mg%)llml.e‘ ..u.j}t(Ti
tegoz Preludyum scierpiecby nie mogt kilku 11‘:-1\\'(\.!; -lzllctcm: z 1 omc,«‘ hI\_I—‘
szarda Straussa.. Przeciwnie znow, gdyby Chopin cheial byé prostym w sensie
muzyki Mozarta — wydalby sie samej pani Sand przestarzalym, naiwnym
i dziecinnym. : Sl
To tez z najzupelniejsza smiatoscia twierdzi¢ mozna, ze tIi’tHZ’Wl(E]kI Il]lb|:l‘/,._.
ktory zreszta do konea Zycia szczerze Mozarta uwielbial, o ktorym mr_n'\'lal{,
s »nie potrzebowal dogwiadezenia, bo wiedza ‘j,ego })-Yiu za\\.-stz na E)()'Zivf_lllvlle
natchnienia« 2) — jest mu jako geniusz w Swiecie .ton(_m-‘ ‘nalzu]')ehm-tl rownym
i 0 nim doslownie to, co on o Mozarcie, powiedzie¢ mozna. WA
Zastanawiajac sie jeszcze nad tem szafowanem rownie ]u‘.rsp::r]!c'le jak
niebacznie slowem »chorobliwo$é w sztuce« — nie trudno dostrm.‘dz, - t}-'Cﬂf}‘
ono najezescie] nowych, rzadko spotykanych [mln}'sm“-’; p11b]1(:z1_w;tu, nie
mniej jak ciasna i nie obejmujaea szerszych Iu:n'_\'mm{o.\\-' krytyk'.‘-lj lubi z-,ce(:-/..()m,
ktéryeh odrazu zrozumieé nie jest w stanie, dawa¢ miano »dziwactwas, »cho-
robliwosci« 1 t. p. . e o
Lesueur po wysluchaniu V-tej Symfionii Heell‘]ovsv:n‘a, t\\'a.er'(l'fcli, ze takiej
muzyki nie powinno sie wogoéle pisa¢ — wiadomo, I](:.l jak zladllx\'yc.l‘_l w tym
;-aam':'m sensie krytyk przetrwa¢ musiaty dziela Wagnera — Berlioza —
Cezara Francka... : i
Waszak Berlioza nawet sam Chopin dcierpie¢ nie mogt, .;mk to juz na
innem miejsen wspominatem; sady jednak Chopina — rownie /I(_w’l(l jak
wszystkich subjektywnyeh i silna indywidualnoscia Ol)darsz‘vch‘ [\\'01.‘(3()\\' S
11{116}}.\’ bra¢ zupelnie inna miara, niz przecigtne sady ]\'1’§rt.\gkow 1 publuzy.nosci}.
Nie(:h.(;(’: i nieprzyjazne stanowisko Chopina wobec ITII'{Z}-’!C] H‘erhuz;} — to I_l}e
byta ptytka krytyka — to byl naturalny wynik zetknigeia sig d\\:()(;‘l] F}.l.)(:}.gll
sobie swiatow sztuki; 1 predze] jeszcze mogt autor :-»Fan[.astyf}znle] .ﬁymftfnn.«’
zmuszony poniekad, jako fachowy krytyk muzyezny, do rozwazania 1 ncell'.m?r.u:it
dziet sztuki z mozliwie objektywnego stanowiska, uznawac¢ a nawet uwielbiaé
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Chopina — ten jednak wpatrzony w swoj ideal muzyezny i pochloniety wlasna
tworczoscia — poza granice, jej Swiat obejmujace, wychodzi¢ zupelnie nie cheiat,
a moze 1 nie mogt,

Od czasu powrotu z podrézy na Majorke zdrowie Chopina poprawilo sie
znacznie i zycie jego bieglo torem dosy¢ spokojnym. Cale lato, czasem az
do kornca pazdziernika, przebywal w latach od 1840 do 1846 w Nohant —
zime zas spedzal w Pary’u, dzielac swoj czas na dawanie lekeyi i zycie
w wielkim Swiecie, oraz w swojem, a raczej. pani Sand, domowem zaciszu.

Kwestya obierania mieszkania tak dla siebie, jak dla pani Sand, byta
zawsze traktowana przez niego z wielkg drobiazgowoscia. Kiedy chodzito
0 najecie mieszkania, siadat chocby dzien po dniu do listu, opisujac zajmujacemu
si¢ najezedcie] temi sprawami Fontanie najdrobniejsze wymagania, rysujac
plany, przepisujac kolory tapetow, odwolujac sie wreszcie w wyborze wszyst-
kiego do »wachalitatis« swego przyjaciela... Zreszta waga, jaka do tego przy-
wigzywal, byla zupelnie naturalnym objawem jego potrzeb zewnetrznego
komfortu i wygody.

W pierwszych latach pozycia z pania Sand byt zresata Chopin — mimo
pozornie bujnego zewnetrznego Zycia — wiecej niz kiedykolwiek odeietym od
swiata 1 w sobie zamknietym. Czasami trapilo go widocznie to uczucie —
nie dawania siebie — kiedy jeszcze w czasie owego dwumiesiecznego pobvtu
w Marsylii, gdzie »drzwi trzymat szezelnie zamkniete dla wszystkich amatorow
muzyki i literatury« ®3) pisat do Fontany: »Nie moja wina, ze podobny jestem
do grzyba, co truje, jak go z ziemi wygrzebiesz i posmakujesz. Wiem, Zem sie
nikomu nigdy na nic nie przydal, ale tez i sobie nie na wiele...« by

Te chwile pesymizmu co do siebie hyly pewno spowodowane uczuciem
zbytniego poswiecania sie swojemu osobistemu szcezeseiu, kiore wowcezas roz-
kwitato w cale] pelni.

Musial tez Chopin zalowa¢ w owym czasie, Ze jako czynny (od r. 1833)
czionek Towarzystwa Historyczno-literackiego — zaznaczajacy wobec cudzo-
ziemeow z naciskiem swoje patryotyczne obowiazki i uczucia — nie mogt byé
na uroczystem otwarciu Biblioteki Polskiej w Paryzu, ktére mialo miejsce
24-go marca 1839-go roku i zgromadzilo wszystkie najprzedniejsze sity
1 najwybitniejsze osobistosci emigracvi z sedziwym Niemcewiczem na czele.

Sladow jednak interesowania sie tym faktem w znanej korespondencyi
Chopina niema; obfity zbior listow z tego czasu (t. j. wiosny i lata 1839 I,
spedzonego w Nohant) prawie Ze wylacznie do Fontany pisanych — peten
jest tylko, jak to juz wspomnialem, drobiazgowych interesow osobistych: na-
jecia mieszkania, obstalunkow krawieckich, oraz spraw wydawniczych; wszystko
utrzymane w tonie dobrego, cho¢ czesto ironizujacego humoru i w owym

CHOPINA.
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charakterystveznym zamaszystym stylu. Jedyne, jakie sie w nich znajdujg
zwroty do polskich przyjaciot ezy stosunkow, przepeinione sa sarkazmem:
»dlugi placié tego w Polsce niema zwyczaju. Wiec tez Ciebie Ra-
ciborski tak wysoko ceni, ze nie masz polskich zwyezajow. Polskich, notabene,
nie tych polskich, co ty
wiesz, a ja rozumiemse. MM_@/((W
Powodow zreszta do
podobnych uwag musialo W 9 L/t w\?ﬂw
byé dosyé, sadzac z na-
stepnego jeszcze w liscie W Cad o~
ustepuizistotnych zreszta, — —— .
wiadomosei, jak szeroka WAtk & ’K‘W‘Ml}i hosl,

e e e ER i
dla potrzebujgeyeh roda- Z//L,/é, r/‘%ﬂ’l}/&ﬁ{ u/%? 2@
' \

kow byla kieszen Chopina

.“Ihiilh' tez pr'zyf\s{; /Q' ‘”7 % 7 fléw[%

chwile zniecierpliwienia, POt b—

ktore w tajemnicy dla /ché'n éf(w-rc '

Swiata przed swym przy-

jacielem wyjawiat:
»Dobrze, ze sie Do-
maradzki zeni, bo mi za-
pewne 80 fr. odda po
weselu. Chcialbym tez,
Zzehy sie Podezaski ozenit,
zeby Nakwaska poszta
zamaz 1 Antos %) si¢ oze-

nit. Niech to pomiedzy tym
papierem, mna i Toba zo-
stanie:

Nie miat tez szczescia
Chopin do rodakow-mu-
zykow, ktorzy krotszy lub
dtuzszy czas w Paryzu
bawili 1 ](1;',[-‘\-]“ ZAWSZe FRAGMENT LISTU CHOPINA DO FONTANY
okazvwal cala usluznosé 2 EE B N
i zyezliwose, odstaniajac
prawdziwe wobec nich uczucia tylko przed najbliZszymi sercu przyijaciolmi;
cala negatvwna strona tych stosunkow polegala na tem, Ze zaden z tych mu-
zykow artystycznie nawet na daleki dystans nie mogl si¢ rownac z Chopinem.

Jednego z nich — jeszecze w pierwszym roku przybycia do Paryza

maluje on arcydosadnie w liscie do Tytusa Woyciechowskiego; jest to ow
uczen, o ktorym juz raz byla mowa, co to »pie¢ minut na jednym klawiszu

(5]
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gruchocze ogromnym paluchem, ktéry gdzies tam na Ukrainie do batoga 1 do
lejc byl przyzwyczajonye.

»Masz portret S. — pisze Chopin — ktory innego merytu niema, jak
dobra figure i dobre serce. Jezelim mogl sobie kiedy szarlatanizm albo
glupstwo w sztuce wystawi¢, to nigdy tak doskonale, jak teraz czesto musze
stucha¢, chodzac po pokoju 1 umywajac si¢ tymezasem. Uszy mi sie czerwie-
nieja; wypchnalbym za drzwi, a musz¢ menazowa¢, nawel byé czulym wza-
jemnie. Nie masz wyobrazni o cezems$ podobnem, ale poniewaz oni go tu
(oni, eo si¢ nie znaja, tylko na krawacie) za cos maja, wiee trzeba to znosié.
A czem mi najwiece] krwi napsuje, to zbiorem swoich karczemnych, bez sensu,
najgorze] harmonizowanych, bez najmniejszej znajomoseci prozodyi uktadanych
spiewek z zakonczeniami kontredansowemi, ktére on zbiorem polskich piesni
Nazywac.

Piszac nastepnie te tylokrotnie powtarzane i w zastosowaniu do twor-
czosci swoje] zasadnicze zdanie: »wiesz, ile cheialem czué 1 po czesci doszediem
do uczucia naszej narodowe] muzyki« dodaje: »zatem miarkuj, jak mi przy-
jemnie, kiedy on eczasem to tu, to tam zlapie co§ mojego, czego pieknosé czesto
na akompaniamencie zalezy, i z karczemnym szenkatarynarsko-gainguetowsko-
parafialnym gustem zagrac.

List ten pisany w pierwszym roku po przybyciu Chopina do Paryza —
to jest w crasie, kiedy nieznany 1 rozpoczynajacy swa karyere artysta, mu-
sial sie liczy¢ z tymi »co si¢ nie znaja tylko na krawaciex, pietnuje dosta-
tecznie te quasé polska muzyke, ktéora nie tylko wtedy, ale diugie lata po
gmierci wielkiego naszego mistrza uchodzita za »narodowa«, a jak to juz
w innem miejseun zaznaczylem, brala z dziel Chopina troche zewnetrznych
cech rytmu i melodyi — przy dyletanckiem prostactwie i niekulturalnosei.

Ciekawa a rowniez wspolezesne] muzyki dotyezaca uwaga, jest zdanie
o ustepach, ktorych »pieknosé czesto na akompaniamencie zalezy«; dla wyko-
nawecow Chopina jest w tem znakomita wskazdwka.

O innyeh muzykach-rodakach czytamy w liscie z roku 1839, wcale nie
dwuznaczng o wartosei ich talentow kompozytorskich oraz dziel opinie:

»Siodme Impromptu, moze liche, jeszcze sam nie wiem, bo za sSwieze.
Ale dobrze, Zeby niebardzo Ortowskie, albo Zimermanowskie, albo
Karsko-Konskie, alho Sowinskie, albo inne zwierzece bylo«...

Dla znanego zreszta z nazwiska muzyvka Orlowskiego, ktory w owych
latach byl nauczycielem fortepianu w Rouen — okazywal Chopin duzo kole-
zenskie] zyezliwosei; dal tez raz nawet na jego benefis koncert w Rouen
(23 marca 1838), o ktorym pisal entuzyastycznie Legouve w Gazelle musicale.

Nowakowskiego, autora »Szkoly fortepianowej«, ktory bawil w Paryzu
okoto 1847 roku, przyjmowal Chopin réwniez goscinnie i serdecznie, nie mo-
gac jednak powstrzymac sie w jednym z listow od dosy¢ stanowczej oceny
swego »kolegi«: »Poczciwy, ale jakiz cymbat, niech Pan Bog bronil«
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Do tego samego rzedu uwag nalezy zaliczyé i to o piesniach Kolberga
cytowane 5%) zdanie:

»Dobre checi, za waskie plecye.

Oczywiscie zdanie to w stosunku do swego kolegi szkolnego i przyja-
ciela, tyczylo wylacznie jego piesni, komponowanych na tle lndowych moty-
wow, ktore i drukiem publikowane byly, a nie stosowato sie do cennej etno-
graficzne] pracy zbioru piesni ludowyeh, ktora zreszla wowezas w zawiazkn
samym by¢ musiala.

W kotach muzykow, a wilasciwie artystow wogdle, Chopin przyjaciél —
w prawdziwem tego slowa znaczenin — nie posiadal, a jeszeze trafniej okre-
slajac, nikogo z nich swoja przyjaZnia nie darzyl. Do niego garnelo sie wielu —
uwielbiali go z entuzyazmem niektérzy; on to przyjmowal, ale procz ze-

szy swej nie otwieral nigdy.

wnetrzne] serdecznosci i wyltwornej uprzejmosci nie wiecej nie dawal — i du-

Jego jedynymi przyjaciolmi byli zawsze tylko owi koledzy z tawy szkol-
nej: Matuszynski — Woyciechowski — Fontana...

Najblizszy mozZe z pomiedzy wszystkich artystyeznych — stosunek z Lisztem,
z czasem ochlodzony znacznie, nie mial tez cechy prawdziwe] przyjazni;
zwtaszeza Chopin, mimo nieklamanyeh oznak zrozumienia i uwielbienia ze
strony Liszta, podejrzywatl niejednokrotnie »drazliwego Wegra«<5%) o nieszczerosé
wobee siebie.

Doskonale charakteryzujaca owo usposobienie Chopina wzgledem Liszta
lest autentyczna historya, ktora =zdarzyla sie na koncercie Fryderyka
w r. 1841-ym (26 kwietnia).

Ernestowi Legouvé — wielbicielowi Chopina i referentowi muzycznemu

% Gazetle musicale — zaproponowal Liszt, Ze sam napisze recenzye o kon-

cercie. W przekonaniu, Ze recenzya ta bedzie ozywiona zapalem i entuzyazmem
dla wielkiego tworcy, doniést o tem Chopinowi sam Legouvé, zapewniajac:
Il vous fera un beaw royawme — na co uslyszal pelna nieukontentowania
i ironii odpowiedZ: Ouwi, dans son empire.

Do rzeczywistego oziebienia osobistych stosunkow z Lisztem przyszio
z powodow czysto towarzyskich; subtelna i drazliwa natura Chopina nie mogta
scierpie¢ najmniejszych niedelikatnosci wobee drugich i siehie — a taka
dotkliwa niedelikatnosé popetnit podobno Liszt, rozporzadzajac sie mieszkaniem
Chopina podezas jego nieobecnosci. Z wyjazdem Liszta, ktory w r. 1847
zostat nadwornym kapelmistrzem w Wejmarze, stosunki osobiste rozeszly sie
prawie zupelnie, co jednak nie przeszkodzito wielkiemn wegierskiecmu artyscie
zachowac szezere uwielbienie dla Chopina, ktérego wyraz pozostawil w swej
ksigzee, najpierwszej, jaka sie ukazata, monografii naszego tworey.

Blizsze wezty artystycznej przyjazni — oprécz z Hillerem %8), ktory juz
w roku 1835-tym Paryz opuscit — zawigzal Chopin wkrotce po powrocie
z Majorki ze znanym pianista Moschelesem; wprawdzie na krotko jeszcze

6*
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przed wyjazdem z Marsylii do Paryza pisal do Fontany: » Moschelesowi kaZ
da¢ eneme z oratoryow Neukomma, przyprawianych Berlioza Cellinim i kon-
certem Dohlera«. Poznanie sie jednak, kiére w kilka tygodni po przyjeidzie
nastapito — wymiana mysli — wreszcie wspolne tryumfy na dworze Ludwika
Filipa — zblizyly do siebie obu artystow. Produkcye muzyczne na salonach
tuileryjskich odbywaly si¢ w Scistem kotku rodziny krolewskiej i obejmowaty
kolejne popisy obu artystow, zakonczone Sonata Moschelesa, odegrana na
cztery rece, i na zadanie powtorzona, jak to sam Moscheles opowiada w swo-
ich pamietnikach.

Moscheles, muzyk wytrawny, ale starszej daty, wychowany w szkole
scistego klasyeyzmu, jaki reprezentowal jego profesor Albrechtsherger — swego
czasu nauczyciel jeszeze Beethovena — nie moégl oczywiscie zrozumie¢ w zu-
pelnosci i przejac¢ si¢ romantyeznym geniuszem Chopina; sad jego jednak
0 nim, a zwlaszeza o jego grze, jest charakterystyeznym i cechujacym dobra
wolg i che¢ oddania sprawiedliwosei swemu mlodszemu koledze. »Jego gra
ad libitum — pisal w owym czasie do Zony — ktora u wielu jego nasla-
doweow przechodzi w beztaktowosé, u Chopina jest tylko jedna z wigcej mi-
tyeh oryginalnosci wykonania<. Wspominajac dalej o dyletancko twardych
modulacyach (!) kompozyeyi jego, ktérych swem klasyeznem uchem nie mogt
wprost oceni¢, pisze: »porywa cie on niby spiewak, nie troszczacy sie o akom-
paniament, a postuszny jedynie wiasnemu uczuciu. Jednem slowem jest on
unikatem pomiedzy pianistami calego swiatae,

W bezposrednim zwiazku z geniuszem wirtuozowskim, a racze] wyko-
nawczym, Chopina jako pianisty stoi jego tak czesto wspominany talent
improwizatorski.

Sztuka improwizowania, dzisiaj obowiazujaca jedynie, i to w sposob
bardzo swobodny, organistow, byla w dawnych czasach lat temu dwiescie (za
czasow Bacha), a nawel jeszeze sto, umiejetnoseia, $cisle prawidtami okreslona
i niezbednie wymagana od kazdego wyksztalconego muzyka; umieé¢ improwi-
zowa¢ na dany temat nalezalo do jego obowiazkow.

Te tradycye posiadal jeszeze Chopin, dla ktorego zreszta swiat tonow
byt od dziecinstwa czems tak istotnem i swojem, Ze obracanie si¢ w nim do-
wolne najmniejszej mu nie sprawiato trudnosci, a wiec i improwizowanie na
wszelaki sposob, o ile duchowy nastré] pozwalal, materyalnie z najwiekszg,
przychodzito tatwoscig. Od najmlodszych tez lat styszymy o jego improwiza-
cyach — nieraz zartobliwych (jak owa, ktora uspil cale grono rozbawionej
mlodziezy razem z guwernerem, aby ich nastepnie glosnym akordem ohu-
dzi¢) — lub genialnie na dane tematy fantazyowanych.
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W Wiedniu nie waha sie Chopin publicznie na wlasnym konecercie im-
prowizowaé na zadany przez kogos z publieznosei temat — dodajac od siebie
nad program napoczekaniu wyfantazyowane Waryacye na temat » Chmiela« —
ktore wielkiem sie cieszyly powodzeniem. W salonach paryskich improwizuje
Chopin czesto, zyskujac sobie stawe niedosciglego w tym talencie mistrza;
to potrafi w bajecznie
wykwintny sposéb cha-
rakteryzowac¢ muzycznie
napoczekaniu obecne da-
my z towarzystwa %) —
to porwany szatem na-
technienia unosi wraz z so-
ba stuchaczow w nad-
ziemskie sferv czarow
i basni.

Przvjaciel 1 wielbi-
ciel Chopina, Eugeniusz
Delacroix, w jednym z li-
stow, juz -po jego Smierci,
bo w roku 1852-im pisa-
nym, powoluje sie na zda-
nie Alberta Grzymaly —
jednego z dozgonnych

przyjaciol naszego twor-

cy Ze »improwizacye

Chopina  byly  daleko

smielsze, niz jego kompo-

zycye skonczone <. Przeno-

szac zas okreslenie na te-

ren malarski, przyrowny- .

wje usprawiedliwiajac CHOPIN. WEDEUG WSPOLCZESNEJ LITOGRAFIL.
zarazem logicznie zdanie
Grzymaly — improwizacye do szkicu, majacego czesto daleko wiecej sity,
rozmachu 1 Smialodci, niz wykonczone juz obrazy. Istola tej sily polegata
przy improwizacyach Chopina zapewne na nadzwyezajnem skoncentrowaniu
tworezego napiecia, ktore musialo wywolywaé nastroj, hypnotyzujacy wprost
stuchaczow; smialos¢ zas wyrazania sie — nie krepowana, jak przy opracowy-
waniu kompozyeyi, refleksya — wrazenie jeszcze potegowala.

Tradycye, zaczerpniele z wspotczesnyeh mniej lub wiece] wiarygodnyeh
opowiadan, przechowuja do dzi$ dnia niektore poszezegélne wspomnienia im-
prowizacyli Chopinowskich. W czasach paryskich nie byly to juz owe, jak za
najmiodszych lat lub na koncertach w Wiedniu grywane, fantazye na dane
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tematy z ulubionych i najmodniejszych operowych aryi; z tego, co o nich
do nasze] wiadomo$ci doszto, wynika, ze bywaly to najeczescie] chwile wybu-
chow serdecznego zalu, ktory zawsze krwawil jego serce, lub tesknoty za ta
»daleka kochanka« — za ojczyzna; w takich to improwizacyach mogla mu-
zyka jego »straszliwem zwatpieniem ogarniaé dusze« — jak pisze pani Sand
w »Historyi swego Zycia«; nie byla tez pewno inna wspomniana u Enaulta
improwizacya: »Pozegnanie utanae«, rowniez jak w jego ksiazce opowiedziana,
jezeli w szezegolach nie zupelnie prawdziwa, (o bardzo charakterystyezna,
historya naslepujaca:

»Jednego wieezoru opowiadala (pani George Sand) o uroku i picknosci
wsl; przed oczyma stuchaczow roztaczata obrazy pelne harmonii, ezujac je,
jak artystka, malujac, jak poetka.

»Ach, jak to pieknie mowione!« — odezwal sie naiwnie Chopin.

»W istocie ?« zapytata. »Jezeli tak, to prosze mi fo przelozy¢ na mu-
zyke«.

Chopin usiadl do fortepianu i zaimprowizowal istotna pastoralng Sym-
fonie... Ona za$ podniosla sie i kladac reke na jego ramieniu, rzekla:

»Odwagi, odwagi, moje aksamitne palce!«

Bez wzgledu na wiarygodnosé tego opowiadania, troche na. sztuczne
wygladajacego, mozemy sobie tatwo wyobrazié, iz fakt taki mogt mie¢ miejsce;
fantazya Chopina, podniecona artystycznymi obrazami wsi — latwo mogla wy-
wolaé w jego duszy cala skale wzruszen, ze wspomnieniami dziecinnych lat
i polskiej wsi zlaczonvch, kiorym da¢ bezposrednio wyraz muzyka moglo sie
byto sta¢ fizyezna wprost potrzeba. Charakterystyeznym w tym wypadku
bytbv i ten fakf, Ze na wyobraznie Chopina silniej, i to prawdopodobnie
zawsze, dzialal swial fantazyi, a wiec jakies poelyczne opowiadanie o wsi —
o pieknej naturze, niz natura sama.

O jego milosci przyrody, o tem, jak go wies wesolo usposabiata, wspo-
mina wprawdzie Liszt w swoje] ksiazce — z drugiej jednak strony malo mamy
dowodow glebszego zamilowania Chopina do bezposredniego Zyeia z naturg —
wchlaniania w siebie wrazen, jakie daje, tej potrzeby ciaglego z nia obcowania,
jakie charakteryzowato naprzyktad Beethovena, dla ktérego byla niezbedng
prawie podnieta w fworczosci. Nigdzie we wspomnieniach o Chopinie nie
stycha¢ o jakich$ chwilach, samotnie na lonie natury spedzanych — malo gdzie

w listach czyta sie o jakichs wrazeniach, spowodowanych pogodnym czy po-

nurym krajobrazem — pogoda czy burza — pigknem czy groza przyrody.
Zapewne, Ze jako chtopiec mlody kochal wies i przyrode, jako synonimy
wolnosei i swobody — i kochal je potem zawsze, jako e wspomnienia »lat
sielskich, anielskich«...
Pani George Sand opowiada, #ze wprawdzie z nastaniem lata zawsze
sie bardzo na pobyl w Nohant cieszyl, ale radosé¢ ta trwala kilka dni zaledwie,
po ktorych juz zwykle do swego paryskiego Zycia wzdyecha¢ zaczynal; czas

WARSZAWSKIM.)
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obytu swego na wsi obracal glownie na komponowanie i przewazna iloscé
utwordw miedzy rokiem 1840—1846-tym w Nohant powstala. Nie mozna
jednak tego wlasnie zjawiska przypisywaé podniecenin twoérczosci przez wra-
zenia przyrody — wyjasnia je swoboda pracy i czasu, ktoryeh nie dawalo zZycie
wielkomiejskie, uptywajace miedzy dawaniem lekeyi a bywaniem na wytwor-
nych salonach.

Szezegoty z miesiecy letnich, w Nohant spedzanych, znajduja sie miedzy
innemi w listach Eugeniusza Delacroix, ktory uwazal Chopina za »naj-
prawdziwszego artysle, jakiego kiedykolwiek w zycin spotkate 1 twierdzil,
ze jest on jednym »z tych niewielu, ktorych mozna podziwiaé¢ i szanowac
zarazeme ...

W roku 1842 w lecie opisywal znakomity malarz codzienne Zyeie gosci %9),
licznyeh zazwyeza] w Nohant, dajac obraz zupelne] swobody, jakiej uzywali

domu pani George Sand:

»Jezeli nie jestesmy razem przy jedzeniu, grze w bilard, lub na space-
rze siedzi kazdy w swoim pokoju z ksiazka w reku na kanapie. Od czasu
do czasu wiatr przynosi przez ogrod dzwieki z okna Chopina, ktory pracuje
w swoim pokoju; z tonami laczy sie spiew stowika i zapach 167...«

Od czasu do czasu bywaly jakies wspolne zabawy; wtedy Chopin po-
rzucal swa prace i z wrodzona sobie wesoloscia bral w niej udziat, nie zatu-
jac nawet swego improwizatorskiego talentu. Pani George Sand opowiada

pantomimie, granej i tanczonej przez milodziez, ktore] jedynym wilasciwie
spivitus movens byt Chopin, Improwizujacy w niezrownany sposob za kuli-
sami; w innym liscie donosi, ze »Chopin przegrywa mnostwo partytur z panig
Pauling (Viardot)...«

Nie zawsze jednak towarzystwo w Nohant bywalo tak dobrane, jak
w roku 1842 — czeslo dwor, a racze] cheilean, pani Sand miescil gosel, wno-
szacych nie tylko krzykliwemi dyspulami, ale 1 niezupelnie jasnem zachowa-
niem sie wobec pani domu nastroj, ktory byvnajmniej nie mogt licowaé z uspo-
sobieniem 1 natura Chopina; artyscie nie pozostawalo wtedy nic innego, jak
milezaco sie usuwac i oddawac¢ pracy tworezej. ktora najwspanialsze w owyeh
latach wydawala owoce.

Rok 1844 byt dla Chopina ciezkim moralnie. Spotkaly go dwa ciosy,
ktore odezut bardzo gteboko. Smierc ojca i $mier¢ przyjaciela z lawy szkol-
nej, Jana Matuszynskiego. Wspominatem juz o korespondencyi, jaka z powodu
smierci p. Mikotaja Chopina zawiazala sie pomiedzy p. Barcinskim, szwagrem
Frydervka a pania Sand, w imieniu jego do matki piszaca.

Usposobienie Chopina, ktory nie byt w stanie sam do listu zasiasé, tlo-
maczy sig nie tylko rozpacznym smutkiem po stracie ukochane] osoby, ktorej
lat tyle nie widzial 1 nawel przy je] Smierci byé nie mogl ale samem po-
draznieniem nerwow, jakie wogéle mysl o Smierci w jego wyobrazni powo-
dowala.
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Wspominajac o tych chwilach zycia Chopina, nie omieszkala pani George
Sand snué fantastyeznyeh wywodow na temat »dogmatow katolickiche i »sto-
wianskich przesadowe«; stan podniecenia wyobrazni u artysty, tak latwo da-

jacego sie unies¢ wrazeniom, zwlaszeza tak silnym i wsirzasajacym, jak smierc

ojca i blizkiego przyjaciela, nie polrzebowal chyba az tak wyszukanych ko-
mentarzy, jak te, ktore ezytamy w jej pamietniku:

»Dogmat katolicki wiaze ze Smiercia straszliwe obrazy. On (t. . Chopin)
z wyobraznia o sSmierci laczyl wszystkie fantastyczne przesady stowian-
skiej poezyi. Jako Polak Zyl pod urokiem ojezystych legend. Duchy wotaly
na niego, chwytaly go, a on zamiast widzie¢ ojca 1 przyjaciela, usmiechaja-
cych sie z promiennego nieba jak to przedstawia religia luteranska —
wyobrazal sobie ich kosciotrupy koto tozka i cheial uciekaé¢ z ich lodowatych
nsciskow, tak, ze bylam zmuszona niejedna noc czuwaé w sasiednim pokoju,
ciggle w pogotowin przerwania mej pracy, aby rozproszyé te widma, jakie mu
sie snuty we $nie 1 na jawiex.

POMNIK CHOPINA W KRAKOWIE,




MARSZ ZALOBNY CHOPINA. RYSUNEK Z KONKURSU »SZTUKI =,

VL.

W liscie Chopina, Jeszcze w 1. 1839 z Nohant do Fontany pisanym,
znajdujemy nastepujaca wiadomosé:

»Ja tu komponuje Sonate si bemol winore... Marsz zalobny, ktorego
masz juz egzemplarz... i Finalek nie dlugi, moze ze trzy stronice. Lewa rt;l-m
unisono z prawa, ogaduja po marszuc...

Sonata B-mol rozpoczeta do pewnego stopnia najwspanialszy okres.

tworczosci Chopina — nie dlatego, aby przedtem nie stworzyt juz wielu dziet
niesmiertelnie wielkich i niesmiertelnie pieknych — ale dlatego, e w okresie
tym nagromadzito sie w przeciagu czasu dos¢ krotkim, bo od 1839 do 1846 r.,
kilka dziel najwyzszej sily i najwiekszej formy. W latach tych bowiem po-
wstaly: oble Sonaty Polonezy A-dur, C-mol, Fis-mol i As-dur Polonez-
Fantazya — dwie Ballady (3-cia i 4-ta) — Fantazya F-mol, nie liczac mno-
stwa drobniejszych, nie mniej jako natchnienie poteznyeh, utworow.

Dzigki tradycyi, siegajace] jeszeze czasow Schumanna i Liszta, utarlo sie
przekonanie, ktoremu staral sie do pewnego stopnia zaprzeczy¢ Niecks w swej
ksiazce o Chopinie lakoby najwicksze forma dzieta jego, zwlaszcza Sonaty
(B-mol i H-mol), nie staly na wysokosei innych, drobniejszych rozmiarami
utworow. Na te opinie powoluje sie rowniez Stanistaw hraTarnowski w swoin
szkicu, piszac:

CHOPIN

»Wogole przewaza miedzy muzykami zdanie, ze talent ten nie tylko swo-
bodny, ale samowtadny w mniejszych i ciasniejszych formach muzykalnych,
nie byl w zupelnogci panem form najwiekszych i mistrzem w takich formach
i cenia w przecieciu jego koncerty, jego Sonaty nizej — anizeli mazurki
i nokturny, preludya i etindy, ballady i polonezy...

Ttomacza nam Lo muzycy na przyktadach i mowia, Ze, jak Dyron
nie bylby potrafit napisa¢ »Pana Tadeusza<, albo Stowacki Wallensteina, tak
Chopin nie mo6gt rownie dobrze skomponowac¢ Sonaty, jak
komponowal utwory, mniejsze rozmiarem 1 tonemc...

Jezeli mowa o Koncertach Chopina — jeszeze w Warszawie w plerwszym
okresie tworczosci komponowanyeh — trudno nie zgodzié sie na to, ze budo-
wanie ich formy, wzorowanej przewaznie na koncertach Hummla, musiato
artyscie przychodzi¢é z pewnym trudem I poza wspanialvmi momentami
szczerego natchnienia nie sa te dzieta doskonaloscia formy. Co sie tyezy
dwoch Sonat wspomnianyeh, to doprawdy tylko nie wglebiwszy sie w ich
ducha mozna wydac ten stereotypowy, jedynie za echem tradycyi powtarzany
sad o niedoskonalosci ich formy i wogole niejednolitosci lub nizszosci po-
mystow.

Chopin, komponujgey w r. 1839-tym Sonate B-mol, stal na takiej wy-
soko$ci rozumienia i odezuwania formy sonatowej, Ze umial ja znakomicie
przetopi¢ na swoj indywidualny ton i stworzyé dzieto, nie ustepujace dawnym
i dzisiejszym tego typu utworom.

Dziwnem jest, Zze nawet Niecks oddajacy sprawiedliwos¢ Sonacie
3-mol, ktora gigantyczng nazywa waha si¢ jednak, czy te »pelne sity, ory-
ginalnosci i interesujace cztery czesei, razem wziete, sonatq nazwac¢ mozna« —
i idzie tu do pewnego stopnia za Schumannem, nie umiejacym zupetnie zo-
ryentowa¢ sie w tem dziele Chopina.

Jedynie pewnemu jednostronnemu zapatrywaniu si¢ na pojecie sonaty,
ktore nie tylko za czasow Schumanna, ale do dzi$ dnia u starszej daty mu-
zvkow zwiazanem jest Scisle z pojeciem Beethovenowskiego stylu, a nawet
jego indywidnalnosci — przypisa¢ nalezy to zdanie wielkiego niemieckiego
romantyka, iz »nazwa Sonaty byla tu racze] kaprysem, jezeli nie $miatoscia
bez granic, Zeby czworo szalonych dzieci razem polgczy¢ 1 przeszwarcowac
je pod tem imieniem tam, gdzieby si¢ nigdy pewno nie dostalye.

Chopin wzial od Beethovena zasadnicza forme, ktora wprawdzie, jak
Swiadezg obie Sonaly, wedlug wlasnych intencyi modyfikowat '), pozostajac
najzupelniej w jej ramach; nie brat za$ stylu, poniewaz posiadal swoj wiasny
i czul, ze forme sonaty do niego smiato przystosowac¢ moze.

Niezrozumialymi przytem wydaja mi si¢ — przedewszystkiem przez Schu-
manna, a przez wielu innvch potem czynione — zarzuty niejednolitosei owych
czterech czesci Sonaty; Leichtentritt — ostatni, ktory w Niemczech o Chopinie
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pisal — twierdzi: Die einzelnen Sitze gehiren nicht notwendig zusammen:
sie sind mehr wie vier Einzelnstiicke, als wie ein Werk in 4 Abteilungen.
A przeciez tylko wglebienia si¢ w dzielo i zrozumienia go potrzeba, aby wy-
czu¢ to pokrewienstwo, to stopniowanie nastrojow, zmierzajacych ku }:n_n:lktnwi
kulminacyjnemu Sonaty, jakim jest Marsz Zalobny, ktory istnial przed po-

wstaniem cafosei 1 byl
prawdopodobnie  owem
jadrem idei, podstawe
dzieta catego stanowigcej.
Enigmatyezny wstep
(Grave), peten niepokoju,
nrywany charakter pierw-
szego tematu, groznemi
rytmami tetniace Scherzo,
z 1a niby powiewna i lekka,
a Jednak beznadziejnym
smutkiem tchnaca kanty-
lena sSrodkowe] czesci,
ktora jakby wizyva przed-
zgonna w samym koncu
sie¢ jeszcze powtarza, to
wszystko nastrojem swym
i muzyczna trescia wiaze
sie bezposrednio z Mar-
szem zalobnym-—— jest jego
naturalnym 1 logicznym
wsltepem, jest przygotowa-
niem do tej chwili, ktora
byla zalozeniem 1 pocza-
tkiem samej Sonaty
chwili, ktéra poczeta w
swietem natchnieniu po-
nure, zalobne dzwieki, tak
. BIEGAS: CHOPIN. pieknie okreslone przez
Liszta: »wszystko, = coby
byvlo uroczystego i rozdzierajacego w orszaku zalobnym calego narodu, patrza-
cego na swoj wilasny pogrzeb, to sie slyszy w glosie tych dzwonow...«

Az wreszcie po ostatnich Zatobnych jekach Marsza to dziwne, jako
wunicwm w o literaturze fortepianowe] uwazane, finale to »ogadywanie po
marszu« jak je nazwal sam Chopin, a w istocie jakas rozpaczna platanina
mysli, ktérej watku prawie uchwyeci¢ niepodobna, komentowana w najrozmaitszy
sposob od Schumanna %2) poczawszy, jest genialnem i w najwyZszem stopniu
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indywidualnem dopelnieniem Sonaty, jako niezmiernie w swym nastroju jedno-
litego dziela.

Sledzac za ta jednolitoscig, nadaremniebysmy szukali jakiegos progra-
mowego podktadu, ktory moze sie gdzies snul w najtajniejszych glebinach
duszy tworcy — dla nas ujawnit sie on tylko w nastroju, jaki, przechodzac
rozne skale uczucia, wiaze sie w czterech czesciach w jednolita catosé, o kto-
rej moznaby powiedziec
to, co napisal Schumann
o czesel ostatniej: »wieje
od niej niesamowita, po-
nura potega ducha, ktora
wszystko, coby jej sie
oprze¢ smiato, zmiazdzy
potezna dionig tak, ze, jak
skrepowani, bez szemrania
az do koneca sluchaé jej
musimy«. ..

Wprawdzie pisze
bezposrednio dalej Schu-
mann — zawsze odnosnie
do Finalu: »stucha¢ mu-
simy, lecz bez pochwaty
bo muzyka to nie jest...«
powiedzenie to wszakzZe
przyja¢ mozna tylko jako
retoryezng figure tem bar-
dziej, ze samo zakorcze-
nie recenzyi ma w sobie
mysl piekna, ale niezbyt
trafna : »tak sie konezy
ta sonata, jak sie zaczeta:
zagadkowo, niby sfinks z
szyderczym usmiecheme. L SMICHALE G CHUEIN:

Trudno poja¢, czemu
dla duszy romantyka, tak na fantastycznosé piekna i tragizm wrazliwej, miala
Sonata B-mol byé tak zagadkowa,

| druga — z wielkich Chopina — Sonata H-mol w dotychezasowe] ocenie
doznawata zarzutu niejednolitosci tak od Niecksa, jak od stawiajacego ja
zresztg bardzo wysoko miedzy utworami Chopina Leichtentritta. Faktem jest,
ze czesé je] pierwsza posiada poza momentami (zwlaszcza w tematach)
pierwszorzedne] pieknosci i sity natchnienia, ustepy, nie ttomaczace sie zbyt
jasno, robiace wrazenie jakiegos zapamietatego zaglebiania si¢ w metafizycznych
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ideach, do ktorych klucz odnalezé nam frudno — na czemby jednak niejedno-
litos¢ wszystkich caterech czesci wzgledem siebie polega¢ miata — dopatrzeé
a racze] dostucha¢ sie niepodobna. I tak, jak slusznie Niecks nie godzi sie

na zdanie Liszta, ogolnikowo pod adresem wiekszych forma utworéw Chopina

podane: plus de wvolonté, que d’inspiration, tak samo nie stuszna jest
parafraza tego zdania przez Niecksa: plus de volonté, que de savoir-faire.

Zapewne, ze Chopin nie umial »robi¢« kompozyeyi, bo wogole dla niego
»skladanie tonowe, jako pojecie muzyki, bylo rzecza najzupelniej obea; u niego

pomysly tematow byly owocem Zywiolowego natehnienia nie mialty w sobie

nic z mozajkowe] refleksyjnej roboty; opracowywanie utworéw, ktéremu, jak
wiadomo, bardzo duzo czasu i niestychanie wiele krytycyzmu poswiecal,
wplywato tylko na zmiang lub usubtelnianie szczegolow i bylo prostym wy-
nikiem jego artystyczne] sumiennosei nie bylo jednak ta »robotae, bez
ktore] muzyey pewnego typu nie umieja sobie wyobrazi¢ tworczosei symfo-
nicznej lub sonatowej, zapominajac, ze najwickszy jej przedstawiciel, Beetho-
ven, najwspanialsze z swoich symfonii i sonat teZ stworzyle, a nie »robit«;
to znaczy: uzywal danyeh tematow w najrozmaitszyech ich przemianach, jako
srodkow do wyrazenia swych uczué, swego natchnienia, a nie jako eceln
samego w sobie, aby muzyczna — zapomoca mozgowyeh kombinacyi zbu-
dowana — utworzyé forme.

Te pewne niejasnoseci, a racze] trudniejsze do rozwiklania i zrozumienia
ustepy, ktore Niecks nazywa frostiose Wiistenei, nie zagltebiajae sie prawdo-
podobnie w ich ukryta tres¢ (np. poczatek przerobki), znalaztyby swoje ana-
logie réwnieZz w ostatnich Kwartetach lub Sonalach Beethovena; harmoniczne
zas pieknosci i pemysty, ktore posiada H-mol Sonata, byly — jak cata zreszta
tworczosé Chopina — podstawa dla rozwoju najbardziej nowoczesnych efektow
harmonicznych od Wagnera poczawszy.

Uprzytamniajac sobie wrazenie, jakie wywiera¢ musi »Fantazya nad fan-
tazyami« —— Fantazya F-mol, mimowoli przychodza na mysl stowa Przyby-
szewskiego %3): strzeba pamiegtaé o tem, 2e kazdy ton Chopina, to nie oderwany
symbol muzyezny, ale obnaZone serce, bijace, Zywe, z piersi wyrwane...«

Kazdy ton tego utworu, fantazyujacego na temat jakiego$ programu
psychologicznego, ktorego literackie zrozumienie zupeinie nas nie obchodzi —
idzie wprost z serca do serca, kaze istotnie odezuwaé »muzyke poza muzyka:
odezuwa¢ metamuzycznie« 84),

Totez zupelnie nieuzasadnione sa zarzuty, stawiane przez Leichten-
tritta o niedoskonalosci formy w tej Fantazyi, ktora tak wspaniale i jasno
mysli i budowe swoja tlomaczy ciagtem dazeniem do kulminacyjnego punktu
i pozniejszem stopniowem uspakajaniem podnieconych jakiemis fantastycznemi
wizyami zmystow.

Do tego najwspanialszego okresu tworezosei Chopina naleza tez najlepsze
z jego Polonezow: Fis-mol, A-dur, C-mol, As-dur i Polonez-Fantazya.
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Ostatnie Polonezy Chopina to nie forma taiica — to poematy, opowiadane
rytmika poloneza; » wyjatkiem klasveznego, uroczystego pochodu, jaki w scistej
swej formie przedstawia Polonez A-dur, wszystkie inne wychodza tak daleko
poza taneczna forme, ze staly si¢ wiaseciwie nowym typem kompozyeyi, kiorej
nazwa pozostata tylko, jako tradyeyjne okreslenie zasadniczego rytmu kompozyevi.

Rytm ten, odpowiednio zreszta do swej natury, pobudzal zawsze fantazye
Chopina w kierunku sily, energii, wspanialych pochodow, czy zapasow na
Smier¢ i zycie; nawet w smutku i przygnebieniu (Polonez C-mol) jest stalowy
jakis hart duszy i potega grozy; a kiedy (Polonez [is-mol) melancholia ogarnia
go taka, ze serca na wodzy utrzymacé nie potrafi, to wojowniczy polonez
przetapia si¢ w miekki potoczysty rytm mazurka, jakby rycerz od placzu
wslrzymac sie nie mogl i z pod przyibicy na stalowa zbroje poptynely lzy
prrejrayste...

Polonez As-dur, jako sita i jednolitod¢ natchnienia jedna z najpo-
tezniejszych kompozyeyli w wszechSwiatowej muzyeznej literaturze — jest obra-
zem wspanialej moey ducha Chopinowskiego i jest najzywszem zaprzeczeniem
jakiejs chorobliwosci duszy i ostabienia jego twérczosci w tym wlasnie okresie
miedzy 1840-—1843 rokiem.

Bardzo roznorodnie, najczesciej nielogicznie brzmia sady o ostatnim po-
lonezie Chopina, okolo roku 1845 napisanym: Polonezie-Fantazyi. Liszt widzi
w nim »elegijny smutek, przerywany jakiemis burzliwemi poruszeniami, usmie-
chem melancholijnym, nieoczekiwanemi zboczeniami« — odczuwa podniecenie
»podobne do dziatania cypryjskiego wina, ktore zaostrza w nie-lychanie silny
sposob wrazenia 1 wywoluje stan, graniczacy z obledem...«

Kleczynski stawia dzieto to jako przykiad, ze »sama legenda nie wy-
starcza, aby dzielo muzyezne bylo porywajace...« twierdzi, Ze »idee ogolne sa
troche niewyraZne, ich przeprowadzenie gubi sie w komplikacyach, dla muzy
Chopina mniej wlasciwych, i nie robi wrazeniac..

Stanistaw hr. Tarnowski pisze: »Jest to, jak zeby szereg obrazéw coraz
nowych, zmieniajacych sie »jak w scenach widzenia« Snu Byrona: a wszystkie
te obrazy, jak zeby mialy podobienstwo ze stawna muzyka Jankla, podobien-
stwo ducha, a nawet ukladu: Zrazu brzeczenia ciche, jak kilka much gdy
z siatki wyrwaq sie pajeczej, to cos jak szepty, jak zmowy, jak jakies tajemnicze
przygotowania. Potem rozpierzchniete tony »tacza sie 1 w akordow wiaza sie
legiony«; tylko to, co graja, to nie smutna piesn o zolnierzu tulaczu, ale po-
tezna i twarda piesn bitwy, zlej ? dobrej? Konezy sie ona przejsciem przytlu-
mionem, smutnem i lzawem, jak pogrzeb. Ale w koricu wraca znéw pierwszy
motyw, tylko jak w poczatkn grat sie cicho i1 tajemniczo, tak w koncu odzywa
sie¢ on fortissimo: »zZe struny dzwonia, jak traby mosiezne«. Jankiel takze
takim tryumfem konezy swoja muzyke, a choé w zakoinezeniu Chopina me-
lodva nie jest ta, ktéra zamyka koncert cymbalisty, to mysl, znaczenie tego

zakoriczenia jest fo samoe.
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Niecks zupelnie odwrotnie, niz Tarnowski, jakby ignorujac zupelnie za-
koticzenie Poloneza-Fantazyi, twierdzi: »Co za niewymowny, niezglebiony bol
duszy przemawia z tych tonow! Gdzie spojrze¢, bezgraniczny smulek. Te
skargi i zwatpienia — te dziwne, peine niepokoju btakania mysli budza w nas
wspolezucie.  Wprawdzie czasem zjawia sie mysli stodkiej rezygnacyi, ktore
jednak w swej beznadziejnosci jeszcze smutniej-zemi sic wydaja. Odglosy wojny,
wyzwania, tryumfu, tak czesto slyszane w innych Polonezach, tuta] milkng«.

»1 dzielo to, zawierajace pomysty nie tylko dorownywujace, ale przewyzszajace
pod wzgledem pieknosci i potegi wszystko, co Chopin stworzyt — ze wzgledu

na swa tres¢ patologiczng
stoi poza sfera sztukie.
Zaiste, trudno o bar-
dziej. patologiczna kon-
kluzye!
Leichtentritt nareszcie
w tonie bardzo wstrze-
miezliwym krytykujac
pewna niejednolitosé bu-
dowy, oraz hrak plastyki
w tematach - uwaza, 7e
Polonez - Fantazya pelen
jest pieknych mysli, oraz
harmonicznie jednym 2z
najbardziej interesujacych
utworow Chopina.
Reasumujac te rézno-
rodne wrazenia, pobudzone
Polonezem-Fantazya, czu-
jemy przedewszystkiem,
ze chodzi tu o dzielo wy-
soce niepospolite, ktorego
wartogé nie latwo bylo
okreslic.
Pomijajac niezrozu-
miaty zupelnie daltonizm
RUMPF: CHOPIN. Niecksa na bohaterski 1
tryumfalny ton w zakon-
czeniu Poloneza, trzeba przyznac, ze on najbardziej moze zdal sobie sprawe
7z nadzwyczajnosei tego arcvdziela, o ktorem glosi legenda, ze mialo przed-

stawia¢ przesziogc i przyszlosé Polski

Czy program ten, o ktorym wspomina Kleezyiski, a [na swo] sposob

W. SZYMANOWSKI: CHOPIN.
(FRAGMENT % ODZNACZONEGO PIERWSZA NAGRODA PROJEKTU NA POMNIK WARSZAWSKI)
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(przytoczony powyzej) parafrazuje St. hr. Tarnowski istnial rzeczywiscie, jest
rzecza najzupeilniej podrzedng; w formie pokawalkowane] nieco, jak to
stusznie zarzucaja niemieccy przedewszystkiem krytycy jest mimo to wy-
raznie i jasno przeprowadzone stopniowanie od owej przez Liszta trafnie
nazwane] #ristesse élegiaque do bohaterskiego, tryumfalnym hymnem brzmia-
cego, koncowego ustepu; co jednak przedewszystkiem jest cecha Poloneza-
Fantazyi i co mu nadaje te przeczuwana przez wszystkich prawie, ale nie
dos¢ jasno okreslana wartosé to jego czysto muzyezna strona — nie pod
wzgledem formy, ale poszezegolnyeh elementow muzyeznyeh. To, co Kleczynski
nazywa: »gubieniem sie w komplikacyach, dla muzy Chopina mniej wiasei-
wych« jest wlasnie nie tylko najoryginalniejsza, ale najistotniejsza tego utworu
charakterystyka; dazacy ciggle naprzod w swym rozwoju geniusz muzyczny
Chopina dal w Polonezie-Fantazyi niejako objawienie nowego stylu — rzucit
takie bogactwo nowych srodkow ekspresyl muzycznej, ze starczy¢ one mogly
za podniete¢ nie tylko najwiekszym tworcom ubiegtego stulecia, ale do dzis dnia
jeszeze sa Zywym wzorem dla nowoczesne] tworczosci muzycznej.

Wptyw Chopina na wiele najpiekniejszych pomystow Wagnera komen-
tuje niejednokrotnie Leichtentritt, uzywajac jednak prawie zawsze dosé prze-
wrotnego wyrazenia, ze: »Chopin przeczuwal Wagnera«; w Polonezie-Fantazyi
nie trudno dopatrze¢ sie Zrodia najprzerdzZniejszych, na wilasny zreszta sposob
przez Wiagnera uzvtyeh, ale niechybiie od wielkiego naszego tworey za
czerpnigtych pomystow.

Caly wstep zwlaszeza Poloneza, ktérego echa znajdujemy w tetralogii:
Pierscienia Nibelungow %) Wagnera — jest czems dla stylu Chopina nowem
1 ¢émialo mozna lwierdzic, Ze, gdyby nie Smier¢, ktora tak dilugo czaila sie na
miody organizm 1 wreszcle przedwezesnie go zniszezyla — Lworezosé naszego
wielkiego kompozytora szlaby, nie obnizajac lotu, coraz to nowszymi szlakami,
ktore byly postepem, a nie zadnem chorobliwem zamgleniem, o jakie sie tak
czesto obwinia ostatnie jego utwory.

Sq jeszeze dwie po Polonezie-Fantazyi napisane kompozyeye (Mazurki),
ktére nosza na sobie wybitne pietno nowego stylu z jednej, a tragicznie
smutnego nastroju tworey z drugiej strony; z tego tez czasn datuje sie wpisana
do stambucha p. Delfiny Potockiej »Melodya« do stow Krasinskiego: »Z gor,
skad dzwigali ecigzkich krzyzow brzemie...« Jest to raczej szkic piesni —
o akompaniamencie prawie tylko naznaczonym — a jaka przejmujaca glebia
w tych bolesnie wijacych sie melizmatach melodyi — jaka wyrazistosé dekla-

macyl muzyeznej, w owczesnem piesniarstwie polskiem zupetnie jeszcze nie znanej!

Dwa Mazurki — jeden z 1846-go (Op. 67 Nr. 4) — drugi z 1849 (Op. 68
Nr. 4), do ktérego przywiazana jest — niewiadomo zreszta, dlaczego przez
Leichtentritta w watpliwosé podana legenda, ze byl on wyrazem ostatniego
natchnienia Chopina, utworem, ktorego zlozony choroba autor juz nie mial
sily przegrac.
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Smutek Chopina bezbrzezny, beznadziejny, ktéry od lat najmlodszych
napefnial jego dusze i od czasu do czasu, wezbrany gwaltownie, przelewal sie
w tony muzyczne — smutek ten — ten zal, o ktorym wspomina Liszt —
weielal si¢ w chwilach jego natchnienia z upodobaniem w rytm mazurkowy.

Poza wszelkiemi jednak kombinacyami rytmicznemi, ktére u Chopina
z jakiegos niewyczerpanego zdaly sie plynaé zZrodia wyraz ekspresyi, jaki
dawal swoim mazurkom, musial weiaz nowych szukaé¢ srodkow, jakimi byly
do najwieksze] wytwornej subtelnogei doprowadzone kombinacye harmoniczne.

Aby sobie z tego zda¢ sprawe, tatwo zestawi¢ np. Mazurki z r. 1827-go
1 1846-go (Nr. 2-gi z Opus 68 1 4-ty z Opus 67), i przekona¢ sie o réznicy
w wyzyskaniu jednej i tej samej tonacyi A-mol. A ¢6z dopiero powiedziec
o subtelnosciach tej »oslatniej inspiracyi« Chopina — Mazurku F-mol,
o tych zwierzeniach bolesnych przez lzy pisanych, ktéreby mozna nazwac
pouinym testamentem wielkiego cierpiacego artysty — utworem, ktorego nastroj
tak licuje z tem wylaniem tez krysztalowych Juliusza Slowackiego, z rezy-
gnacyq i nadziejg razem, zawartemi w »Testamencie«:

»Zylem z wami, cierpialem i ptakalem z wami —
Nigdy mi, kto szlachetny, nie byt obojetny;
Dzi§ was rzucam i dalej ide w cien z duchami —
A — jak gdyby tu szczescie bylo — ide smetny.
Nie zostawilem tuta] Zadnego dziedzica
Ani dla mojej lutni, ani dla imienia:
Imie moje tak przeszto, jako biyskawica,
I bedzie, jak dzwigk pusty, trwaé przez pokolenia.

Jednak zostanie po mnie ta sita fatalna,

Co mi — Zywemu — na nic... tylko czolo zdobi;
Lecz po smierci was bedzie gniotla niewidzialna,

Az was, zjadacze chleba — w aniolow przerobi.

Najpiekniejsze efekty nowoczesnej harmonizacyi — subtelne frazy Trystana
i Izoldy sa w tym Mazurku niejako zapowiedziane — przekazane testa-
mentem przyszlym pokoleniom...

KARAMARZ CHOPINA. (\\' MUZEUM NARODOWEM W ERAKOWIE.)

CALDER HOUSE W SZKOCYI, MIEJSCE POBYTU CHOPINA W R. 1848,
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Tak, jak chwile szczescia osobistego malo odbily sie w twoérczosci Cho-
pina — podobnie i fragedya lat ostatnich jego Zycia, zerwanie ostateczne
z panig George Sand, nie pozostawily jakich§ specyalnych sladow w jego
sztuce. Na zewnatrz nawet staral si¢ by¢ Chopin spokojnym — listy, pisywane
w tym czasie do rodziny i przyjaciol, pelne sg najrozmaitszych potocznych
wiadomosci, nawet lokalnych paryskich ploteczek i dowecipow. Czas uplywat
na dawaniu lekeyi (nieraz az do T godzin dziennie) — bywaniu, jak zwykle,
w wielkim $wiecie — i ezuwaniu nad zdrowiem, ktore powoli, ale stale sie
pogarszalo. Od czasu do czasu ukazuje sie tylko w jakims$ liscie wzmianka
lub wspomnienie o pani Sand — jak to juz w cytatach wyzej przytoczonvch
bylo widocznem. Praca nad ostatniemi kompozycyami postepuje z trudem —
i nie mniejszym krytycyzmem ).

W poczatku lutego 1848-go roku pisze do domu:

» Najukocharisi!

Dawno do Was nie pisalem, bo to tak: im wiecej sie spozni, tem wiecej
si¢ rzeczy do pisania nawali — i tyle i tyle, Ze z ogromu na niczem si¢ kornczy.
Tak tez dzis pisze Wam tylko pare stow, zebyscie wiedzieli, Zem zdrow, zem
wasz list dostal. Mialem grippe, jak caly swiat tutejszy — i jezeli Wam krotko
dzig pisze, to dlatego, Zem mysla zajety moim koncertem, kiory ma byé
16-tego miesiaca. Przyjacieje moi przyszli jednego rana i powiedzieli mi, Ze
musz¢ da¢ koncert, Ze o nic si¢ nie mam turbowac, tylko usiasé i zagrac.
Od tygodnia juz biletow niema (a bilety wszystkie sa po 20 fr.). Publicznosé
zapisuje si¢ na drugi (o ktérym nie mysle)...«
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Zapowiedziany koncert odby! sie istotnie dnia 16-go lutego w sali Pleyela
i byl ostatnim wystepem Chopina w Paryzu, ktéry zreszta zadokumentowal
jego Owezesne wysokie stanowisko w $wiecie artystycznym stolicy Francyi.
Krol, krolowa, ksiaze Orleanski, ksiaze de Montpensier zapisali si¢ na liscie —
na 10 hiletow kazdy — zreszta niewielka sala Pleyela ledwo pomiesci¢ zdotala
ttumy prawdziwych wielbicieli mistrza.

Chopin gral szereg swoich kompozycyi ~ Nokturny — Berceuse — Barca-
rolle [tiudy, oraz trzy czesci Sonaty wiolonezelowej (z Franchommem) —
nastroj zad entuzyastyezny, jaki panowal w sali, konieczny do pewnego stopnia
dla nerwowego usposobienia artysty odzwierciedlit doskonale artykul, po-
mieszezony w kilka dni po koncercie w Guazetle musicale:

»Koncert Aryela pianistow jest wydarzeniem zbyt rzadkiem, aby, jak na
kazdym innym koncercie, drzwi staly otworem dla wszystkich tych, co przyjsé
sobie zyeza. Sporzadzono liste, na ktorej kazdy mogl wpisa¢ swe nazwisko —
niekoniecznie jednak musial byé pewien, Ze otrzyma kosztowna karte wstepu;
trzeba bylo protekeyi, aby by¢ dopuszezonym do owego Sanctissimim, aby
dostapi¢ laski w moznosci zlozenia ofiary, ktora jednak luidora wynosita;
ktozby jednak nie mial luidora za wiele w swym woreczku, jezeli chodzilo
o ustyszenie Chopina ?

»Rzecz prosta, Ze w ubiegla srode sale Pleyela wypetnilo najdystyngo-
wansze towarzystwo dam wysokie] arystokracyi wspaniate tualety; byla
obecna rowniez arystokracya artystyczna i przyjaciele sztuki — szczesliwi, Ze
mogli tego muzycznego Sylfa ujrze¢ w locie, ze dozwolit im zblizy¢ sig, zo-
baczyé i uslysze¢ jakby przypadkiem — i to przez par¢ godzin.

»A oczekiwania Sylf wypelnil wszystkie — i to z jakiem powodzeniem,
z jakim zapalem byl przyimowany! Latwiej jest opisa¢, jak przyjmowano
artyste — opowiedzie¢ o zachwycie, jaki wzbudzil — niz umie¢ zglebic¢ tajemnice
sztuki, ktora w nasze] ziemskiej sferze niema rownej sobie.

»Do zrozumienia Chopina mozna dojs¢ tylko przez niego samego; wszyscy
obecni na srodowym koncercie sa o tem tak dobrze, jak my, przeswiadezeni«.

W tym tonie utrzymane sprawozdanie z koncertu daje dostateczny obraz
stanowiska, jakie sobie wyrobil w owe czasy Chopin w Paryzu.

Zapowiadanemu w liscie do rodziny drugiemu koncertowi stanela na
przeszkodzie rewolucya lutowa; pobyt w Paryzu stal sie wogole uciazliwym —
przyjaciele, a zwlaszeza dwie przyjaciotki i uczenice: panna Stirling 1 M-me
Erskine, zaproponowaly wyjazd do Anglii. W konicu kwietnia Chopin opuscit Parya...

I rozpoczelo sie kilka miesiecy tryumfow, zachwytow, przyje¢ wspania-
tych, zaprawionych zniecheceniem, beznadziejnym smutkiem i umeczeniem
fizyeznem bez granic, ktore sprawiala rozwijajaca sic z coraz wigksza gwalto-
wnoscia choroba.

A. EOLBERG: CHOPIN. *PORTRET Z R. 1848.
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W listach, ktorych z owego kilkumiesieeznego okresu zachowalo si¢ sporo,
przebija ciagle ta nuta beznadziejnosci:

»Ja juz sie smuci¢, ani cieszy¢ nie umiem; wyczulem si¢ zupelnie, tylko
wegetuje i czekam, Zeby sie predzej wszystko skonczylo...< 57).

Oto przyklad usposobienia, ktore towarzyszy ciagle 1 wszedzie zewnetrzne]
Swietnosei wspanialych przyje¢ Chopina-artysty na angielskiej ziemi. Na tle
tego usposobienia rysuja si¢ od czasu do czasu wspomnienia pani Sand
obserwacye miejscowe — polityezne nawet — a zewnetrznie dokucza znalezienie
sie miedzy obeymi ludzmi — brak Paryza, do ktorego tak si¢ bardzo przyzwyczail.

7 pewna satysfakecya konstatuje skutki rewolucyjnego usposobienia pani
Sand, ktora swemi proklamacyami miala si¢ przyczyni¢ do wybuchu wojny
domowej: »Chlopy (w Nohant) zle ja przyjeli bo si¢ do wszystkich ziych
rzeczy mieszala..«

Sam za$ zaswiadcza swoje bardzo legitymistyczne usposobienie uwaga:
>Imponujqca rzecz widzie¢ ten wzglad 1 uszanowanie istotne dla tronu, dla
prawa 1 porzadku...«

Wogole jednak nie entuzyazmuje si¢ dla Anglikow:

»Ci Anglicy tacy rozni od Francuzow, do ktorych, jak do swoich,
przylgnatem; tak wszystko tylko na funty biora, sztuki dlatego lubia, ze to lux;
poczciwe serca, ale takie oryginaly, Ze rozumiem, jak mozna samemu tutaj
zesztywnie¢, albo sie w machine obroci¢e. [ zaraz odzywa sie w nim na swoj
sposob pesymistyczna, ironizujaca nula: »Zebym byl mlodszy, tobym sie moze
i na machine puscil, dawatbym koncerta po wszystkich katach i wygrywal
najbezgustowniejsze awantury (byle za pieniadze!); ale teraz juz trudno za-
czyna¢ z siebie maching robic«.

»Poczeiwych serce znalazt tu istotnie duzo — przedewszystkiem w swoich
»Szkotkach«, t. . wspomnianych juz uczenicach, pannie Stirling i pani Erskine,
ktorveh jednak uprzejmos$é zbytnia meczyla go i denerwowala nieraz: »jak
sie gdzies juZ troche przyzwyezaje, to znowu gdzieindziej jechac trzeba, bo
moje Szkotki pokoju mi nie daja, tylko albo po mnie przyjezdZaja, albo mnie
po familii woza. One mnie przez dobro¢ zadusza, a ja im tego przez grze-
cznosé nie odmowie«...

W najpiekniejszych zamkach Szkoeyi, wsrod wytwornej etykiety lordow
i wspaniatych przyjec czuje si¢ osamotnionym, nieswoim, przemeczonym,
zwlaszeza kiedy przyszia pora jesienna, mglista — pora, ktora mu nieraz
moze przywiodla na pamie¢ nasza polska jesien:

.Kiedy mgla sie wznosi i roztapia sie w mzacym dzdzu — o! to juz
za wiele — to tylko zwolna rozplywanie sie czegos, co bylo zggszczonem, to
tajanie jakiejs zadumy a w duszy uwalnia sie co$ i skrapla si¢ w dlugie
perliste 1zy i spada na dno duszy, jedna perta za druga, coraz smutniej, co-
raz bolesniej. O Boze!« ),

Coraz smutniej, coraz bolesniej bylo Chopinowi w Anglii:
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»Jezeli ci jeremiad nie pisze %), to nie dlatego, Zze mnie nie pocieszysz,
bo jeden jestes, ktory wiesz wszystko moje, ale ze, jak zaczne, tak kornca

niema, a zawsze jedno. Zle mowie »jedno« bo coraz gorzej ze mng pod wzgle-

dem przyszlogei. Stabszy sie czuje: nic nie moge komponowaé, nie tyle dla

braku checi, jak dla fizyeznyeh przeszkod, bo sie ttuke eo lydzien na innej
galezi. A coz mam robié? Zreszla oszezedza mi Lo troche grosza na zimece,

Artystyczne sukcesy, ktore trzeba bylo zreszta od samego poczatku wy-
walczaé, bo nazwisko Chopina w Anglii nie znanem bylo powszechnie —
nie dawaly mu pelnego zadowolenia, a w rzeczy samej gra jego nadzwyczaj
subtelna, duchowa i bajecznie artystyveznai indywidualna, nie imponujaca jednak
sila 1 brawura, nie mogla porywac tlumow wielkiej sali koncertowe;.

Takie wrazenie odnies¢ mozna ze wszystkich sprawozdan koncertow,
w Anglii i Szkoeyi dawanych; nie powiekszal, widaé, efektu gry nawet cu-
downy ton specyalnie dla Chopina zrobionego i jemu ofiarowego fortepianu
Broadwooda — jednej z najstarszych, bo jeszcze w 1732 r. zaloZonej firmy.

Procz rodziny panny Stirling i roznych wybitnych osobistosei w Londvnie,
do ktorych mial Chopin listy polecajace ™) — osobami, ktore najwiece] nim sie
zajmowaly 1 otaczaly opieka, byl rodak Dr. Liszynski z zong w Edynburgu,
u ktérego artysta nawet jakis czas mieszkal, Dr. Mallan w Londynie, ktory go
»tak wvsztvitowal, ze mogl gra¢ na polskim koncercie i balu, co byl bardzo
Swietny«, a odbvl sie w pazdzierniku 1848 roku. Koncert 6w polski byt to
ostatni publiczny wystep Chopina, ktory bezwatpienia bardzo smutno i przy-
gnebiajaco musial go usposobhié, cho¢ moze sam tego i przyznawac nie cheial.
Faktem jest przez Niecksa dokladnie zbadanym — ze w sprawozdaniach
o owym koncercie i balu nawet nazwisko Chopina wymienionem nie bylo, co
dowodzi, jak malo ten wystep interesowal i jak niewielkie na tlumach, za-
jetych zreszta pewno przedewszystkiem zabawa balowa, wywarla wraZenie
gra wielkiego artysty, ktory ostatnie sily swego gasnacego zycia poswiecal, aby *
zagra¢ na korzvsé rodakow.

w smutnem zyein dwach lat ostatnich artysty, byla ksieZzna Marcelina Czarto-

Postacia, ktore] przyjazn, dobroé¢ i oddanie byly jasniejszym promieniem

ryska, »sama dobroc¢e, jak ja Chopin nazywa w listach.

Ta wytworna pani o poswigcenia pelnej, a artystyeznej duszy, o ktorej
pisze Stanistaw hr. Tarnowski ?"), Ze: »nie bvlo pewno nigdy takiego chirurga,
ktoryby lepiej od niej umial »miekka reke skltadac¢ na chorujacem ciele«

i sercue«, musiata szlachetnoscia swej natury 1 odczuciem subtelnem sztuki
przywiaza¢ do siebie nieszczesliwego, cierpigcego mistrza. Z jaka przy-
lemnoscia wspomina w liscie do Grzymaly z Keir Perthshire (1-go paZdzier-
nika 1848), rozpoczynajacym sie od smutnego westchnienia: »Ani poeczta, ani
kolej zelazna, ani zaden powoz (nawet na spacer), ani zadna lodz ani na
psa nawet gwizdnaél« o przyjesdzie ksiestwa Czartoryskich do Edynburga —
jak mitlo mu bylo spedzi¢ z ksiezna Marceling dzien caty po koncercie razem.
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Zwlaszeza, ze trzeba bylo przyja¢ zaproszenie jednego z lordow do Johnstone
Castle (pod Glasgowem); a on tak si¢ czul obeym w tem bardzo grzecznem
zresztg 1 arcydystyngowanem towarzystwie — ze swojem niezdrowiem i smut-
kiem w sercu: »Cale rano — pisal w tym samym licie — jestem do niczego,
a potem, jak si¢ ubiore, dysze do obiadu, po ktorym dwie godziny trzeba sie-
dzie¢ z mezezyznami u stolu i patrzec¢, co mowia, a stuchac, jak pija. Znudzony
na smier¢, myslac o czem innem jak oni, ide do salonu, gdzie trzeba calej
sity duszy, zeby siebie
0zywi¢, bo wtenczas cie-
kawi mnie stysze¢. Potem
odnosi mnie po schodach
moj poczeiwy Daniel do sy-
pialnego pokoju, rozbiera,
kladzie, zostawia sSwiece
1wolno mi dysze¢ i marzyé
az do rana, poki sie zno-
wu to samo nie zacznie...«

Zdrowie wiec niedo-
pisywalo ciagle; po owym
polskim konecercie i balu
w Londynie musiato sie
widocznie pogorszy¢, kiedy

jeszeze do konca styeznia

1849-go roku w zniena-
widzonym sobie Londynie
pozostat, nie majac wlasci-
wie zadnych artystycznych
celow na widoku.
Ostatnie dni przed
wyjazdem lezy w tozku
a zdaje mu sie, ze zwa-
ryuje, jezeli jeszcze dzien
na angielskiej ziemi po-

KS. MARCELINA Z RADZIWILEOW CZARTORYSKA.
(WEDLUG WSPOLCZISNE] I’,l’l‘iiGH.-\I'I].}
zostanie.

Przejmowaly go w tych czasach polityczne konstelacye, a czasem jak
meczaee widma powstawaly wspomnienia dawne] milosei: »Nie przeklinalem
nigdy nikogo, ale tak mi jest juz nieznosnie teraz, Zze zdaje mi sie, zeby mi
1zej bylo, gdybym moégl przeklaé Lukrecye! Alez i tam cierpia zapewne,
a cierpia tem bardzie], ze sic starzeja w zfosci. Soli ™) mi wieczna szkoda!«
A potem refleksye polityezne: »Swiat idzie nie po bosku teraz. Arago z orlem
na piersiach reprezentuje Francye!ll Louis Blanc tutaj nie zwraca na siebie
niczyjej uwagi. Caussidiera wypchneli gwardzisci narodowi z hotelu de la

HOPIN.
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Sablonniére (Leicester Square)

gdzie przyszedl na fable d’hite, wolajac:
Vous wn'étes pas francais i kulakami wypedzili«

Przed wyjazdem, jak zwykle, mysli o szezegotach urzadzenia mieszkania,
lest zdenerwowany nie do zniesienia: »We czwartek wyjezdzam z tego psiego
Londynu; mam procz zwyeczajnych rzeczy newralgies<. Prosi, aby Grzymala —
do ktorego list pisany przekonal sie, czy poduszki i przescieradia suche,
kaze pali¢ w piecu, zaja¢ sie dywanami i portyerami, oraz przysta¢ od Plevela
fortepian: »Kaz go przykry¢ — pisze dalej i kaz bukiet fiotkowy kupié,
zeby w salonie pachnialo; niech mam jeszcze troche poezyi u siebie, wracajac
1 przechodzac przez poko) do sypialnego, gdzie sie pewnie na diugo poloze.
Wige w piatek wieczor jestem w Paryzu; jeszeze dzien diuzej tutaj, a zwa-
ryuje, nie — zdechne. Moje Szkotki takie nudne, Ze niech reka boska broni;
jak sie przypicty, tak ani oderwac<. [ znown zwrot do swej przyjaciotki
1 opiekunki: »jedna ksiezna Marcelina, co mnie przy zyciu trzyma, jej rodzina
i poczeiwy Szulezewski. Kaz pali¢, grzac, okurzyé, moze przyjde jeszeze do
siebie...«

Nareszcie w stycznin powraca Chopin do Paryza i tu rozpoczyna sie
okres ostatnich dziewieciu miesiecy Zycia — chwile agonii, przerywane nadzie-
jami powrotu do zdrowia do zycia,
w polaczeniu, jak zwykle u suchotni-
kow, z najrozmaitszemi projektami wy-

jazdow, dalszych kuracyi i t. p.

Za nadejsciem wiosny stan zdro-
wia byl istotnie o tyle lepszym
nawet mimo przygnebienia, jakie od-
czuwal chory z powodu straty swego
ulubionego doktora Molin — Ze magl

wylezdzaé na spacery; 22-g0 kwie-
tnia »powlokt sie nawet na premiere
» Proroka« Mayerbeera« ) — usposo-
bienie ogolne jednak, jak opowiada cze-
sto z Chopinem widujaey sie w owych
czasach E. Delacroix, bywalo nieraz
przerazajaco smutne.

Pod data 14-go kwietnia czytamy
w pamie¢tnikach francuskiego malarza:
»mowil (Chopin) Ze nuda jest naj-
okrutniejsza jego meczarnia... przed-
tem zawsze umial sie czems zajac;
zajecie najmniejsze] wagi wypelnia
chwile 1 odpedza te opary; inacze] ze

zgryzotami...« PAMIATKI PO CHOPINIE.
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O pani GeorgeSand wspominat spokojnie w innem howiem miejscu
notuje znakomity malarz wrazenia rozmowy »o0 tej mieszaninie zalet i wad.
Bylo to z powodu jej pamietnikow. Powiedzial mi, Ze on nie moglby ich na-

pisac. Ona o tem wszystkiem zapomniala; miewa ona blyskawice wrazliwosci,
ale predko zapomina. Zaplakala nad swym starym przyjacielem Pierretem

1 juz o nim nie mysli. Moéwilem mu — pisze dalej Delacroix — 7e przewi-
duje, iz jej starosé¢ bedzie nieszezesliwa. On tak nie sadzi. Sumienie nie
czyni jej tych wyrzutow, ktore robia jej przyjaciele. Ma ona zdrowie
mocne 1 wytrwale. Jednoby ja tylko dotknelo
Cego, ..«

gteboko strata Maury-

W stosunku do rodziny swojej, za ktora zreszta tesknil bardzo, stara sie
Chopin utrzymac¢ swoj pelen dowcipnej werwy humor — i kiedy za nadejsciem
lata projektuje przeprowadzenie si¢ na rwe Chaillol (ktére istotnie nastapilo
w koncu czerwea) zaprasza swoja ukochana siostre Ludwike (Jedrzejowi-
czowa) listem, przypominajacym najlepszego humoru czasy, nie pozbawionym
btyskow nadziei wyzdrowienia:

»Poniedzialek 25/VI 1848.
Moje zycie!

Jezeli mozecie, to przyjedzcie. Slaby jestem i zadne doktory mi tak,
jak wy, nie pomoga. Jezeli pieniedzy wam brak, to pozyezcie, jezeli bede
lepiej, to tatwo zarobie i oddam temu, kto wam pozyezy, ale teraz za goly
Jestem, zeby wam postaé. Moje mieszkanie tutaj w Chaillot jest dosy¢ duze,
#eby was oboje z dwojgiem dzieci przyjac. Ludka mata sprofitowataby z wszech
wzgledow. Kalasanty ojciec biegalby caly dzien — wystawa plodow obok
stowem mialby wiecej, jak dawniej, wolnego eczasu, hom stabszy i wiceej
z Ludwika w domu siedzie¢ bede. Moi przyjaciele i dobrze Zyezace mi osoby
znajduja najlepszem dla mnie lekarstwem przybycie tutaj Ludwiki, jak to z listu
pani Ob(reskoff) zapewne Ludwika sie dowie. Wiee starajeie si¢ o paszport,
wiec przywieZcie, matko Ludwiko i cérko Ludwiko, naparstek i druty, dam
Wam chustki do znaczenia i ponezochy do robienia 1 spedzicie tu na $wieZzem
powietrzu parg miesicey ze starym bratem i wujem. Teraz tez podréz latwiej-
sza. Duzo pakietow nie trzeba. Tutaj sie jak bedziemy mogli tanio obywali.
Mieszkanie i jedzenie znajdziecie.

Nie wiem sam, dlaczego tak mi sie Ludwiki chee... Zareczam, Ze dla
niej takze to dobrze bedzie. Mam nadzieje, ze konsylinm familijne mi ja
przysle; kto wie czy jej nie odprowadze, jezeli pozdrowieje. Dopierobysmy
sie wszyscy uscisneli, jak to juz pisalem, tylko jeszcze bez peruk i z zebami.
Zawsze to zona mezowi postuszenstwo winna, wiec to meza trzeba prosié
o to, zeby Zone przywiozt.

Wiege ja go bardzo o to prosze, a jezeli rozwazy, to pewnie ani jej, ani

mnie wieksze] nie zrobi przyjemnosci i uzytecznosci, nawel dzieciom, jezeli
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ktore przywiezie (o coreczce ani walpie). Pieniadze sie ekspensuja, lo prawda,
ale nie mozna lepiej uzyé, ani tez taniej wojazowa¢. Raz na miejscu znajdzie
si¢ dach...

Dzi§ piekna pogoda, siedze w salonie i admiruje moj widok na caty
Paryz: wieze, Tulerye, Izbe, St. Germ(ain) 'Aux(errois), St. Etienne du Mont,
Notre Dame, Panthéon, St. Sulpice, Val de Grace, Inwalidy z 5 cm. okien
I same ogrody miedzy nami. Zobaczycie, jak przyjedziecie. Teraz o paszport
i 0 pieniadze ruszcie sie predko a powoli. Napiszcie mi zaraz stowo. Wszakze
i eyprysy maja swe kaprysy: moj kaprys dzis jest: Was tu widziec. Moze
P. Bog pozwoli, ze bedzie dobrze, a jezeli P. Bog nie da, to przynajmniej
robcie, jak Zeby P. Bog mial pozwolic. Dobrej nadziei jestem, bo rzadko wiele
zadam i od tego bylbym si¢ wstrzymal, gdybym nie byl pusowany przez
wszystkich, kiérzy mi dobrze Zycza. Rusz sie, panie Kalasanty, to Ci dam
doskonale cygaro duze za to; znam kogos, co slawne pali, nb. w ogrodzie.
Mam nadzieje, ze moj list na Imieniny Mameczki doszed! i mnie nie brako-
wato. Nie chece mi sie mysle¢ o tem wszystkiem, bo to az goraczka bierze;
a nie mam govaezki z taski P. Boga, co wszystkich zwycezajnych doktorow
derutuje i gniewa.

Wasz brat przywiazany, ale slaby
Ch.

26 czerwceas.

Lekeyi nie mogt juz oczywiscie dawaé Chopin w tych ezasach —
oszczednosci niewielkie, jakie zapowiadal, Ze praywiezie z Anglii, wyczerpaly
si¢ predko, i przyzwyczajonemu do zupelnego nieliczenia sie z wydatkami, za-
grozilo smutne polozenie finansowe. Ale najblizsi przyjaciele zaradzili zlemu —
pani Obreskoff zaptacita polowe czynszu za wynajecie domu na rue Chaillot —
a panna Stirling, zawsze do wszystkich ustug chetna i gotowa, przestala swemu
ubostwianemu mistrzowi anonimowo 25.000 frankow ™); byt to oczywiscie je-
dyny sposob, aby Chopin narzekajacy zreszta bardzo wobec swych najblizszych
przyjaciot na brak srodkow materyalnyeh tego rodzaju zapomoge przyjal.
Nim jednak owe pieniadze panny Stirling doszly na miejsce przeznaczenia,
0 mato co nie uwiezly w lozy portyera, ktérego zona, spodziewajac sie pewno
rychtej $mierci Chopina, zatrzymala je u siebie i dopiero interwencya stynnego
W owym czasie »jasnowidzacego« Alexisa czy Alexandre’a umozliwila wydo-
bycie z za zegara — niby zapomnianej kosztownej przesyiki.

Na gorgce prosby brata przybyla do Paryza pani Ludwika Jedrzejowi-

czowa z corka i ona opiekowata sie wraz z gronem najblizszych, z ksiezna
Marcelina na czele, ostatniemi chwilami wielkiego artysty.

A od przeprowadzenia sie z domu Nr. 74 na rue Chaillot, ulicy, ktora
w owych czasach lezala tak za miastem, Ze mogla by¢ uwazana za letnie
mieszkanie — na place Vewddéme Nr. 12, nie bylo watpliwosci, Ze ostatnie
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chwile nadejda niebawem, cho¢ chory
nie zupelnie sie poddawal rezygnacyi.

»7 tego mieszkania wuj juz nie
wyjezdzal pisze pani Ludwika z Je-
drzejewiczow Ciechomska, ktora z
matka swa ostatnie miesiace przy cho-
rym wuju spedzila ale sie jeszcze
podnosil, chodzil po pokojach i przy}-
mowal znajomych prawie do konea,
poniewaz codzieri nieomal bywalo po
kilka godzin, w ciagu ktorych czul sie
lepiej; .... nie domyslal sie diugo
swego stanu i projektowal nawet, Ze
zime spedzi na poludniu, do czego tez
matke moja i mnie przy sobie zatrzy-
mal, abysmy mu w tej podrozy to-
warzyszyé mogly, kiedy tymezasem
ojciec moj, Jozef Jedrzejewicz, ktory
z nami byl takze do Paryza przyje-
chat, powrdcit do kraju. W ostatnich
dopiero chwilach domyslal sie, ze jesl
Zle, mowiace: » Niedtugo sie to skonezy!«
Przy chorym bezustannie czuwata
matka moja, nie opuszczajac go ani
na chwile; bylyémy nieodstepne przy
nim, a ksiezna Marcelina Czartoryska P R IRI
wszystkie wolne chwile wraz z nami :
spedzala przy wujus.

Brakowalo Chopinowi w tych chwilach jednej duszy bratniej, przyjaciela
ze szkolnej tawy, Tytusa Woyciechowskiego; w ostatnim liscie, jaki pisal dnia
12-c0 wrzesnia 1849, donosi o staraniach wyrobienia dla niego w ambasadzie
rosyjskiej pozwolenia na przejazd — gdyby sie czul troche lepiej, samby do
granicy belgijskiej pojechal, aby go zobaczy¢.. Byly to oczywiscie plany, ktore
dojs¢ do skutku nie miaty nigdy — przyjaciele lat dziecinnych nie mogli
»odnowié dawnyeh wspomnien« razem.

Tesknil tez nieraz wielki artysta w czasie swej choroby do muzyki
to tez, kiedy jego wielka przyjaciotka i wielbicielka, pani Delfina Potocka, na
wiadomos¢é o ztym stanie zdrowia przybyla do Paryza i chorego odwiedzac
zaczela, pragnal ustyszec¢ jej piekny glos, pelen uczucia. O szezegolach tego
faktu, najrozmaicie] opowiadanego, informuje nas rowniez najwiarygodnie] pani
Ciechomska, zastrzegajac, ze »w godzine Smierci<, jak fo nieraz sie slyszy,
nikt Chopinowi nie $piewal; uczynita to pani Delfina Potocka na kilka dni
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przed $miercia, na wiasne jego zadanie, a to — jak pisze siostrzeniec artysty —
7z nastepujacego powodu:

»Jeszcze na letniem mieszkanin odwiedzita raz byta Chopina slawna
spiewaczka, pani Sartorius, ktéra na prosby wuja dla me] matki zaspiewala

jedna z aryi Belliniego — jaka, nie pamietam, a Ze Chopin, ostabiony tego dnia,
nie mogt je] akompaniowaé, Spiewala bez fortepianu, siedzac na krzesle na
$rodku salonu. Po jej odejsciu Chopin odezwal sie do mej matki, zachwyconej
spiewem pani Sartorius: »Jaka szkoda, ze niema tu Delfiny Potockiej, checial-

bym, Zebys sltyszala, jak ona to $piewa«. Wolal howiem s$piew pelen uczucia
pani Delfiny. Gdy go wiec pani Potocka odwiedzita, powrociwszy do Paryia,
zalowal, Ze lezy tego dnia, bo prositby ja o zaspiewanie dla mej matki tej
samej aryi, ktéra Sartorius Spiewata. Zaradzono temu, przysuwajac fortepian
do drzwi sypialni, w czem pomagal Teofil Kwiatkowski, malarz, bedacy wtedy
u Chopina, a pani Potocka, akompaniujac sama, zaspiewala nie tylko zadang
arye, ale i kilka innych, poezem fortepian napowrot przesunieto. Spiew nie
zmeczyl chorego, ale jakby pokrzepil i reszte dnia spedzit niezle sie czujace.

Kres zblizal sie powoli, ale niewatpliwie. Chopin, szanujacy religie i ksiezy,
ale zupelnie niepraktykujacy, »podszyty Woltervanizmem« ), jak pisze
F. Hésick — cho¢ wedlug Liszta »w dysputach na temat wiary nie chetnie
udzial bioraey« — na kilka dni przed $miercia za namowa ks. Jelowickiego
wyspowiadal sie i z rak jego przyjal ostatnie sakramenty.

W ciagle rosngcem ostabieniu, nie tracac zupeinie przytomnosei, jak to
stwierdza pani Ciechomska — widocznie w obawie letargu, napisat drzaca reka
proshe, ogromnie przejmujaca swa realistyczna wyobraznia u czlowicka
Zyjacego:

Comme cette touax m’'etouffera je vous conjure de fair ouvrire mon
corps pour que je suis pas enterrvé vif. ..

»Kiedy mnie ten kaszel udusi, blagam Was, kazcie otworzy¢ moje ciato,
abym nie byl Zywecem pochowanye...

Drugie polecenie, ustne, tyczylo przewiezienia serca do kraju...

W nocy z dnia 16-go na 17-ty paZdziernika o godzinie wpot do drugie;j,
jakby powoli zasypiajac, bez Zadnych zreszta cierpien, ze stowami: »Matka,
moja biedna matka« — zamknal Chopin oczy na wieki.

Nieodstepny towarzysz ostatnich miesiecy choroby jego, malarz Teofil
Kwiatkowski — skoro tylke $wit nastal, wziat sie do pracy nad wizerunkiem
tak charakterystycznego znanego profilu; poczem — maz kochanej Soli —
rzezbiarz Clésinger zdjal maske posmiertna.

Na drugi dzien pokéj, w ktérym lezaly zwloki, tonal caty w kwiatach,
zwlaszeza w fiolkach, ktére za Zycia najwiecej lubit wielki artysta.

Opis uroczystosei pogrzebowyeh umiescit w jednym z numerow Kraju
7 r. 1839 w B0-ta rocznice zgonu Chopina — wedlug dokladnie zba-

danych zrédel Ferdynand Hosick. Powtarzam go tutaj w catosei.

J. CLESINGER: CHOPIN.
(Bl[_'.‘-".l‘ MARMUROWY W MUZEUM KS. CZARTORYSKICH W ICI{.-\KH\\']]'J.)
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»W  chwili, gdy wszystkie dzienniki paryskie szeroko rozpisywaly sie
o przedwezesnie zgastym »Arvielu fortepianus, a trumna z jego sSmiertelnemi
szezatkami, za specyalnem pozwoleniem ks. Deguerry, spoczywala w podziemiach
kosciota sw. Magdaleny, komitet. ztozony z najblizszych przyjaciol, uczniow
1 uczenic mistrza, z Gerardem (ojcem) na czele, krzatal sie okolo przygotowan
do uroezystego pogrzebu. Obmyslano szezegoly programu, rozsytano zaproszenia,
a przedewszystkiem czyniono starania, azeby sie stalo zadosé zyczeniu nie-
boszezyka, mianowicie by mozartowskie Reguiens moglo hyé odspiewane
w czasie nabozenstwa. Z artystami nie bylo trudno: wszyscy bez wyjatku,
zarowno sSpiewacy 1 spiewaczki opery wloskiej, jak i czlonkowie orkiestry
z konserwatoryum, przyrzekli swoj wspoludziat w lej zalobne] uroczyslosci,
gdvz wszysey cheieli w ten sposob wyrazi¢c swe uwielbienie dla wielkiego
artysty; ale o mato co nie rozbito sie wszystko o opozycye ze strony wiadz
duchownyeh, ktore w zaden sposob nie cheialy zgodzi¢é sie na to, by i kobiety
mialy $piewa¢ w kodciele. Na pierwsza proshe w tej sprawie arcybiskup
Paryza oburzyl sie¢ zywo, oswiadezajac stanowczo, Ze nigdy nie da pozwolenia
na cos podobnego. Ale przezwyciezono i te trudnosé, czlowiekiem zas, ktory
wplynal na przelamanie uporu arcybiskupa, byt ks. Deguerry, proboszcz ko-
sciota sw. Magdaleny, a Chopina goracy wielbiciel. Jemu trzeba zawdzieczac,
Zze dwie najswietniejsze gwiazdy owezesne] opery, panie Castellane i Viardot-
Garcia, mogly odspiewac swe parlye. Zaczelo odbywaé proby, a Ze te wyma-
galy pewnego czasu, wice pogrzeb naznaczono na wtorek 30 pazdziernika. ..
Na dwa dni przedtem, w niedziele podezas zwyklego nabozenstwa w kosciele
sw. Magdaleny, ks. Deguerry wygtosit kazanie, w ktorem miedzy innemi, w slo-
wach, ktore wzruszyly wszystkich, opowiedzial o ostatnich chwilach Chopina,
podnoszac jego wzniosla chrzescijaiiska rezygnacye, z jaka umieral. ..

W koncu nadszed! dzien 30 pazdziernika. Juz od samego rana panowal
przed kosciolem sw. Magdaleny, na obszernym ogrodzonym placu przed grecka
kolumnada Swiatyni, nadzwyeczaj ozywiony ruch, ktory po niejakim czasie
zamienil si¢ w jedno pstre i gwarne morze glow ludzkich, zalewajace cala
przestrzen miedzy domami. Nad glownem wejsciem, posrodku frontonu, z pod
zatobnej draperyi, na ktorej obok roznyeh insygnii srebrzyly sie wielkie litery
»F. C.« zwieszata sie czarna kotara, swiadczaca, ze ma sie odbyé jakis wielki,
nadzwyezajny pogrzeb. Poczawszy od godz 11-lej, tj. od godziny, gdy otwarto
drzwi swiatyni, do ktore] wnetrza wpuszezano tylko za biletami, ze wszystkich
stron zaczelo sie zjezdzaé nieprzejrzane mnostwo powozow. Powiada E. Guinot,
ze, gdy sie palrzvio na ten zewnetrzny przepych, panujacy dokofa, na ten nie-
zwykly napltyw pojazdow i liberyi, zwlaszeza zas, gdy si¢ nie posiadato (ego
przyvwileju, ktory tylko wybranym umozliwil wstep do koseiola, nie byio sie
bynajmniej zdziwionym, gdy wsrod gawiedzi, tloczacej sie na placu przed glo-
wnem wejsciem, dawaly sie slysze¢ pytania: »Coz to za wielkiego pana beda

chowali 2« W tych co wjezdzali przed brame, a mieli zaproszenia, kazdy z la-
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muzykow, przejmujac obawa, iz takie rozmieszczenie moze gluszyé diwiek
instrumentow, Na szezescie obawa okazata sie plonna...

Tymeczasem punktualnie o godz. 12-tej w poludnie rozpoczeta sie uro-
czystosé: »W samo potudnie — powiada Teofil Gautier — posepni tragarze
ziawili sie w drzwiach &wiatyni, niosae trumne z cialem wielkiego artysty«.
W tejze chwili z przeciwnej strony kosciola odezwaly sie dzwigki orkiestry,
zaczely rozbrzmiewaé gluche, ponure, przerazajace akordy Chopinowskiego
marsza zalobnego, umyslnie w tym celu instrumentowanego przez Rebera ™).
Smiertelny dreszez przebiegt po calem zgromadzeniu i nie bylo nikogo, coby
si¢ nie ezul przejetym i wzruszonym do szpiku kodci, jakiekolwiek obojetne
i swiatlowe mysli zywit byt przed chwila...

Skoro przebrzmialy tragiczne tony Chopinowskiej kompozyeyi, a trumne
tymezasem ustawiono przed baldachimem, przyszia kolej na Requiem, kiore
tem wieksze budzito zainteresowanie, ze od roku 1840, gdy bylo wykonane
podezas uroczystosei przeniesienia prochow Napoleona do kosciota Inwalidow,
nie styszano go w Paryzu. Wiedziano nadto, Ze partye solowe mieli odspiewac:
sopranowa pani Castellane, kontraltowa pani Viardot-Gareia, tenorowa Alexis
Dupont, a basowa Lablache.

»Wobec takiego, jedynego i niedosciglego kompletu épiewakow, majacych
byé wykonaweami tej boskiej muzyki« nie bylo dziwnem, gdy na chwile przed
jei rozpoczeciem niewypowiedziana cisza zalegla nawe koscielna. W koncu
zaczelo sie wspaniate Dies irae. Odspiewali je na tle orkiestry i chorow La-
blache i Dupont, oraz panie Castellane i Viardot-Garcia. »Wypowiedzie¢ —
pisze sprawozdawca z Chrowique Musicale — ile w tej kompozycyi brzmi
rezygnacyi i uniesienia skupionej bolesci i powagi, nie jest w ludzkiej mocy«.
Po Dies irae, odspiewanem wsrod natezonej uwagi calego audytoryum, zdato
sie wielu osobom, ze znow slysza jakies natchnione dzielo Mozarta. Ziudzenia
tego doznawano wowezas, gdy organy — jak powiada le Pays - z potega
fal oceanu, przelewajacych sie na piaszezystem wybrzezu, zabrzmialy pierwszymi
tonami jakiejs muzvki, ktora odrazu zdala sie tak uroczysta, tak podniosta
i szeroka, jakby pochodzila z niebios, a nie z ziemi. »Tylko wielki mistrz mogt
zna¢ tajemnice tych piorunowych dzwiekow, co chwila zaklocajacych spokoj
tego jednolitego dzieta. Utwor ten, wykonany przez p. Lefebure, organiste przy
kosciele $w. Magdaleny, byl najpickniejsza mowa pogrzebowa, gloszaca stawe
Chopina. Byly to dwa jego ostatnie Preludja«. Przyjaciel zmarlego, Fran-
chomme, uwazal je za tak potezne uczuciem, ze je cheial uloZy¢ na wiolonezele.
Nadmieni¢ wypada, ze nigdy doskonalsze wykonanie nie nadalo konkretnych
ksztaltow cudniejszemu dzietu. Preludja te zagrane byly zamiast Offertorium
Mozarta«.

7 kolei wykonano Agnus Dei, a choc¢ jest to jedno z najpodnioslejszych
czesci Requiem, to jednak wszyscy zgodzili sig na zdanie sprawozdawcey z Le
Pays, iz nadzwyezajna picknosé tego hymnu potegowaly jeszcze nieporéwnane
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glosy artystow, cala namigtnosé; ktéra plonela dusza Mozarta, zdawala sie
przenika¢ piersi spiewakow. »Niewatpliwie autor Don Juana rzucil promien
swego geniuszu na tych nieporownanych wirtuozow; wszystko, co tylko sztuka
moze w sobie kry¢ wielkosci i prawdziwej potegi, oni uwydatnili w swej cu-
downej interpretacyiz«.

Szezegolnie] Lablache zablysnal w calej swej wielkosei. Gdy spiewal
potezne Tuba mirwm spargens sonnum, ktore niegdy$ wykonat takze na po-
grzebie Beethovena, »s$piew
jego, pelen dramatycznej

ekspresyi, poprostu hudzit
groze, a potezny diwick
jego niezrownanego glosu,
w ciagu wykonania lej
czedel  Regquieme, czynil
wrazenie organow, ani na
chwile nie dajac sie zaghu-
szy¢  orkiestrze 1 innym
gltosom. 1 gdy calosé zle-
wala si¢ w ponurg harmo-
nie, pelna jakiego$ niewy-
stowionego tragizmu, roz-
paczy, przepyszny bas La-
blache’a, rozlegajac sie na
tle tego zalobnego wtoru,
brzmial, jak modlitwa ko-
najacego tytanac...
Niemnie] wspaniale wy-
szly dwie nastepne czesci,
QITf(.‘*\\':lr'IH na 4 glosy: naj-
przod petne btagalnej pro-
$by Llecordare Jesu pie, a
nastepnie stodkie i spokojne
Benedictus, qii venit.
Odspiewano je =z ta- POMNIK CHOPINA W PARKU LUKSEMBURSKIM.
kiem mistrzostwem, ze »do-
piero tego dnia, po raz pierwszy moze, zrozumiano, co to jest Requienms Mozaria! «
Jego natchnione melodje sa jakby Zalosnemi wynurzeniami duszy, ktora juz
prawie nie jest z tego Swiata, tak czuje sie blizka tych zagadkowych sfer, do
ktorych droga prowadzi przez Swiezo wykopany grobe. De Profundis, od$pie-
wane w calej ezystosci swego rzymskiego stylu, tak, jak je niegdys$ musiano
spiewaé za dobrych czasow kaplicy Sykstynskiej, bylo wystuchane o poboznem

skupieniu, z uczuciem jakiej$ tajemniczej grozy. Coz to za rozdzierajacy krzvk

h..
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zbolatego serca! llez naiwnego przyznania si¢ do ludzkie] stabosel, a wiee
uznanie swej niemocy, wyczuwa si¢ z tej pokornej prosby istoty s$miertelnej,
istoty, ktora, wzdrygajac sie przed swa nicoscia, btagalnie wycigga rece ku Bogn
mitosierdzia! Ile prostoty, a zarazem ile prawdziwego uczucia religijnego i fez
znajduje sie w tym hymnie zwatpienial.. Alexis Duponl, kloremu tu przypadfa
partya solowa, okazal sie, jako nawskros uezuciowy artysta, godnym {lomaczem
wielkich scen ewangelicznyeh; to tez tryumf, jaki w dniu tym osiagnal, nalezal
do najswietniejszych i do najbardziej zastuzonych w ciagu jego karyery. Wielka
fuga wokalna, ktora sie zaczyna i konezy Requiem, byla pelng majestatycznej
wielkosei. »Dusza Mozarta, zmartego zaledwo w 38 roku Zycia, zdawala sig
krazy¢ ponad glowami tlumu i plaka¢ nad mloda dusza, w ktorej poznawata
swoja siostrzvee, i opowiada¢ nam poemat o swoich dlugich cierpieniach! —
Zdaniem kronikarza z Revue et Gazetle de Thédtre<, dawno juz arcydzieto
tworey »Jowisza« nie bylo styszane w okolicznosciach rownie uroczystyveh.
»To tez nigdy moze nie bvlo lepie] odezute i wyvkonane«. Podczas Offertorium
wystapili ksieza, a gdv potem, po skonczone] mszy, zaczeto sie krzata¢ okolo
zdjecia trumny, Lefebure-Vély tymezasem, fantazyujac na rozne Chopinowskie
tematy, raz jeszcze wywolal niestychane wzruszenie wdrod zgromadzonych
czeicieli mistrza.

Jednoczesnie zaczeto cisnaé si¢ ku wyjsciom... Gdy wreszcie frumna zna-
lazta sie za szybami francuskiego karawanu, calkiem przvkrytego wiencami ze
swiezyeh kwiatow, ruszono z przed kosciota. Na czele orszaku postepowali:
sedziwy ksiaze Adam Czartoryski, jako reprezentant emigracyi, i Meyerbeer,
przedstawiciel sfer muzyeznych. Przy karawanie, trzymajac konce catunu, kro-
czyli najserdeczniejsi przyjaciele zmartego: Franchomme, Ignacy Pleyel, Dela-
croix i Aleksander Czartoryski (maz ksieznej Marceliny). Za karawanem szli
Jedrzejewiczowie i liczne grono przyjaciol, uezenie, oraz wszysey wybitniejsi
muzyey parysey (fout l'étal — major de virtuoses de Paris), nie mowiac
juz o Polakeh, ktorzy, jak jeden maz, stawili sie na ten pogrzeb. Nie braklto
tez i wychodzecow wloskich i wegierskich. Za tym tlumem pieszyeh, wsrod
ktoryeh najwiecej sie slyszalo polskie] mowy, ciagnal sie nieskonczony sznur
powozow 1 karel prywalnyeh i zalobnych, t. zw. voitures de deuil. Przecia-
gnawszy przez wielkie bulwary, kondukt zwrocil si¢ ku cmentarzowi Pere
Lachaise, wrazenie zas, jakie czynil na tych, co w nim uezestniczyli, bylo nie-
zmiernie glebokie. C'élait une royauté qui sen va wyrazil si¢ jeden z pu-

blicystow francuskich. W koneu zatrzymano sie nad swiezo wykopanym gro-

bem w jednej z mniej dostepnych alei cmentarza, w sasiedztwie nagrobkow
Cherubiniego, Belliniego, Boieldieu, Paéra, Kreutzera i rodziny Erardow. Po
modlitwach ksiezy, po bolesnem Requiescat én pace, wysypano na spuszczond
juz do dolu trumne garsé ziemi (te sama, ktéra przed dwudziestu laty wyje-
zdzajacemu Chopinowi ofiarowali w srebrnej czarze zegnajacy sie z nim przy-
jaciele), zaczem posypaly sie grudki mogilnego piasku i kwiaty.- Cho¢ dokola
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cisnat si¢ olbrzymi tlum ludzi, dziwnie zalobnie czerniejacy na tle jesien-
nego krajobrazu, bylo tak cicho, jak w kosciele. Bo tylko wiatr szelescit
pomiedzy drzewami, stracajac z nich reszte pozotkltyeh lisei. ..

Wsrod podobnej ciszy, kiore] nie zaklocila zadna patetyczna mowa po-
grzebowa, rozpoczela sie smutna czynnosé grabarzy ...«

WAZON, OFIAROWANY CHOPINOWI PRZEZ Kl{(.}I.U“‘IE FRANCUSKA.
(W MUZEUM KSI.-\_?,.-&'I' CZARTORYSKICH W KRAKOWIE,)
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IX.

Pisze Liszt w swojej ksiazece o Chopinie, ze udzialem artysty jest /Je
don de changer un passé incorrect, incomplet, fautif, brisé, en un avenir
de glorvification sans fin — pouvant durer tanl que Uhwmanité dure.

Mimo zdobytego za Zycia uznania — pelne duchowych i fizyeznych cier-
pienn Zyeie Chopina dopiero po $mierci stalo si¢ epoka de glorification sans
fin... Dziela, ktore zostawil po sobie, beda »trwaly tak diugo, jak ludzkosce,
dzieki indywidualnej pieknosci i poezyi w nich zawariej, stawiajacej je ponad
epoki i style; beda trwaly zywe, jak wszystkie dziela tworeze, przez geniuszow
poczete. Zanim ogolnym rzutem oka obejmiemy caloksztalt tworczosei Chopina,
uprzytomnijmy sobie raz jeszcze jego postac, ktora tak za zyeia, jak 1 po
$mierci rysowalo, malowato i rzezbito tylu artystow.

Wazrostu $redniego, watle] ale nadzwyezaj sprezvste] budowy ciata, miat
delikatne, cho¢ weale nie o diugich palcach, rece, bardzo male nogi; cere blada,
przejrzysta; dlugie, jedwabiste, jasnokasztanowate wlosy; oczy piwne, z wigce]
inteligentnym niz marzycielskim wyrazem, nos orli, mily ukryty usmiech
w ustach; przy ruchach dosyé ozywionych maniery wykwintne, kiére sprawialy,
ze involontairement on le traitait em prince... jak pisze Liszt.

W szezegolach tualety do najwyzszego stopnia staranny 1 wymagajacy,
niemal pedantyczny, ubieral sie u najpierwszych krawcow, przyezem lubil
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komisami, tvezacymi garderoby, obarcza¢ swych przyjaciol, skoro na jesieni ze
wsi do Paryza mial wracac, aby za przyjazdem zasta¢ wszystko gotowe.

7 swego talentu aktorskiego, zwilaszeza w nasladowaniu czv karvkaturo-
waniu roznych typow, byl slynnym; istnieje na ten temat duzo opowiadan
wspotezesnyeh — Balzak zags w Unr homme d'affaire pisze: il est doué
du méme talent que Chopin le piawiste posséde @ un si haul degré pour
contrefaive les gens, il représenta le personnage a linstant avec une
effrayante vérité.

Bylo w Chopinie wogdle dwoch ludzi; dla swiata: pelen uprzejmosci,
humoru i eleganeyi artysta, potrzebujacy komfortu i wrazliwego, sympatycznego
otoczenia: dla siebie: dusza glucha na wszystkie owe Swiatowe echa, uczucie,
nie zdradzajace nigdy najglebszych swych tajni, objawiajace si¢ tylko muzyka...
7 Chopina eleganckiego, wyltwornego viveura swiatowea pozostaly tylko
wspomnienia; Chopin-dusza, Chopin-uczucie zyje miedzy nami w swej sztuce;
dzieki temu, co stlusznie zauwazyl Enault, ze »w muzyke swoja kiadt to ezego
nie cheial mowi¢ slowami«, posiadamy go frwale 1 na zawsze.

Ewolucya tworczosei Chopina przedstawia si¢ zupelnie jasno. Faza zdo-
bywania grodkow przeszta u niego nadzwyczaj szybko. Wplywy widoezne Fielda,
Hummla przemijaja juz w kompozyeyach, za przybyciem do Parvza pisanych;
pewne przeladowanie fioriturami, pochodzace z zamilowania do oOweczesne]
wloskiej operowej muzyki, z czasem uslepuje zupelnie, spiewnogé jednak i po-
toczystosé wloskiej kantyleny (w najszlachetniejszem znaczeniu) zostaje zawsze,
a przytem rozwija sie pod wplywem ciaglego obcowania z muzyka Bacha
zmyst subtelnogei kontrapunktyeznyeh i smiatosei harmonii, ktore w latach
miedzy 1840 — 1845-ym rokiem doprowadzaja jego tworczosé do zenitu.

Forma, #z poczatku najprostsza, w utworach tego rodzaju, jak Mazurki
i Polonezy, nie wiele sie rozni od czyslo tanecznej i nawet za taka jest uwa-
zana; mazurka op. 17 Nr. L. gra orkiestra w teatrze »Rozmaitosci«, rowniez
graja go u Zamoyskich na balu przez caly wieczor: »niezmiernie kontenci

z niego bvli do tancac — pisze Izabella Barcinska do brata. »Coz ty na to,

#e Cie tak profanuja, bo to whasciwie wieece] do stuchania jest mazurka. Lu-
dwika grala go do tanca u Lebrunow. Moj drogi, powiedz i napisz, czys Ty go
w duchu do tarnca napisal ? Moze my Ciebie zle zrozumialy?<

7 czasem znikaja watpliwosei, mazurki Chopina zatracaja swoj czysto
taneczny charakler i staja sie forma poetvezna, w ktora przyobleka najezescie]
swoja tesknote za rodzinna ziemia, swoje smutki i melancholie ktorej po-
wierza ostatnie omal swoje westchnienia.

Podobny typ rozwoju przedstawiaja i Polonezy, o czem juz na innem
miejscu byta mowa.

Specyalne miejsce w tworezosel Chopina zajmuja Etindy; pisane czescig
(op. 10) jeszcze za warszawskich czasow, czescia (op. 25) w pierwszych latach
paryskiego pobylu, byly w stosunku do wspolezesnych kompozyeyi tego ro-
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dzaju, jak Etiudy Moschelesa, Cramera, Henselta — a i sq do dzi$ dnia — czems
zupelnie nowem 1 odrebnem. Facza bowiem w sobie nie tylko przedziwna
poezye muzyczne] tresei z pomystami praktyezne] fortepianowe] techniki, ale
zawieraja rownoczesnie caly swiat efektow kolorystyeznych, czysto fortepiano-
wych — za czasow Chopina nieznanych zupelnie.

Etiudy, wsrod ktoryeh znajduja sie kompozyeye o tak potezne] mocy
natchnienia (Etiuda C-mol Nr. 12 op. 10, komponowana w Stuttgardzie, lub
E-dur Nr. 3 op. 10 jedna z najpiekniejszych melodyi, jakie Chopin stworzyl)
ze nazwa Etindy nie harmonizuje z ich przeznaczeniem i jest raczej zupelnie
przypadkows Etiudy te staly sie niejako punktem wyjscia dla nowoczesnej
fortepianowe] kolorystyki. Studyujac te przedziwne efekta — te nowe Swiaty
dzwiekowych kombinacyi, dochodzi sie do przekonania, ze w zakresie
barwnosei fortepianowego dzwigku Chopin zdziatal nieomal tyle, ile dla rozwoju
kolorytu orkiestrowego Berlioz i Wagner razem.

Ale tworczos¢ Chopina nie ograniczala si¢ do kompozyeyi, w ktore] za-
kres wliczyéby nalezato to bajeczne wyzyskanie kolorytu scisle fortepianowego;
tworezosé jego wkroczyvla rowniez w dziedzine fortepianowej pedagogii. Obda-
rzony z natury nadzwyczajna latwoscia techniczna, czego $Swiadectwo daja
nam stowa listu ojca: »wiesz, ze technika gry malo ci ezasu zabrala i Zze umyst
two] wiecej pracowal, niz palce. Jezeli inni cale dnie spedzali nad fortepianem,
Tobie rzadko kiedy cata godzina zeszla na wykonaniu eudzych utworowe,
stworzyt Chopin niejako podwaliny nowego systemu gry fortepianowej, nie
przez dociekania teoretyczne, lecz czysto praktyczna intuicye. Jeden z badaczow
i pionierow najnowszej fortepianowej pedagogii, Breithaupt, powoluje si¢ w swo-
jem dziele: Die natiirliche Klaviertechnik na szkice »Metody metod« ze-
stawione przez Karola Mikulego, i dochodzi do konkluzyvi wie urall die techmni-
schen Grundlagen in Prazxis (bei den Genies) sind und wie wichlig sich
ein feiner Fingerinstinkt zurecht gefunden. Chopin hat ohne Zweifel das
besessen, was uns die mechanische Czernyschule glitcklich zertromumell
hat:  Fithlungs- Nerv. Breithaupt przytacza rozne szczegoly techniczne, na
jakie — wedlug Mikulego — nacisk ktadt Chopin,a mianowicie: przedewszyskiem
zaraz przy poczatku nauki unikanie wszelkiej sztywnosci i konwulsyjnych,
skurezowyeh ruchow rak, staranie nadania im gietkosci (sowplesse) i niezale-
znosci paleow. Cwiczenienie gam rozpoczynalo sie od tonacyi z wieloma czar-
nymi klawiszami (H-dur, Fis-dur, Des-dur), poczem dopiero nastepowala naj-
trudniejsza gama C-dur. Cala nauka oparta byla w ogéle na syslemie na-
turalnogci ruchow i muzyeznego wspotdzialania umystu, tym systemie, ktory
dzisiaj, opracowany teoretveznie i doswiadczalnie, stal si¢ podstawa zasadni-
czych zmian w dawnych metodach uczenia.

Wirtuozostwo Chopina bylo wyrazem najbezposredniejszym jego duszy,
uczucia, przetopionego w fale dzwiekow =z niestychanie barwna, poetyczna
fantazva, ujeta jednak karbami wewnetrznego artystycznego smaku. Dlatego
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stowa w jednym z listow Mendelsohna, ze Chopin i jego przyjaciel Hiller
schoruja na mani¢ zrozpaczonych — na przesad¢ uczuciowa, wiec tez na takt

w muzvece i doktadnosé rytmiczna nie wiele zwazaja«, trzeba tylko jako bardzo

ptvtkie uwaza¢ spostrzezenie.

Kto tak, jak Chopin, studja swoje kompozycyjne i fortepianowo-wyko-
naweze opieral na Bachu, kto tak, jak on, caly prawie Wolkltemperiertes Kla-
véier umial na pamie¢ — ten chyba musial »zwaza¢ na takt i doktadnos¢
rytmiczng w muzyce«. Jak sie nasz wielki artysta Bachem zajmowal, moze
swiadezyé i to, ze okolo roku 1849 poprawil nawet edyeye paryska jego kom-
pozyeyi — o czem pisze W jednym z listow: »poprawiam nie tylko z biedow
strycharza, ale i z bledow harmonijnych, popetnianych przez tveh, co niby
Bacha rozumieja. Nie czynie tego z pretensyi, Zebym od nich lepiej rozumiat,
ale z przekonania, Ze czasem zgaduje, jak by¢ powinnoe.

Ta znajomosé gruntowna i to rozmilowanie si¢ w dzietach Bacha po-
winno by¢ dla nas przykladem, Ze w sferze prawdziwego odczuwania wielkie]
sztuki niema wylacznosei stylow i Ze pozornie tak odlegta — wedlug pojec
laikow — muzyka Bacha od muzyki Chopina, mogta potega zawartego w niej
uczucia przemawia¢ do autora mazurkow silniej niz jakakolwiek inna —
nawel wspotezesna.

O zamilowanin Chopina do écistej klasycznej formy, teoretycznie z pe-
wnosgeia wiekszem niz w tworcze] praktyce objawionem, opowiada w swych
pamietnikach Eugeniusz Delacroix, odwiedzajacy czesto Chopina w czasie ostat-
nich miesiecy jego Zycia i niejednokrotnie towarzyszacy mu w spacerach po-
wozem na Pola Elizejskie lub do Bulonskiego lasku. Rozmowy swoje z Chopinem
spisywal zawsze Delacroix, przekazujac w ten sposob potomnosci wiele intere-
sujacych uwag i zwierzen naszego wieszcza.

Jedna z owych rozmow naprowadzila na kwestye logiki w muzyce:
»>Objasnil mi, pisze Delacroix pod data 7-go kwietnia 1849 r., co jest harmonia
i kontrapunkt; ze niejako fuga jest czysta logika w muzyce i Ze posiadac
wiedze fugi znaczy to samo, co znaé pierwiastek wszelkiej logiki i konsekwen-
¢yl W muzyce<...

Mowiono nastepnie o Mozarcie i Beethovenie i o roznicy miedzy tymi
dwoma geniuszami, z ktorych tylko pierwszy byl dla Chopina nietykalna swie-
togeia 1 wzorem — drugi zas nie zupelnie mu odpowiadat.

>Tam — mowil Chopin — gdzie Beethoven jest ciemny i zdaje si¢ nie
zachowywaé jednosei, przyczyna nie jest rzekoma oryginalnosé, nieco dzika,
jaka mu sie zaszezytnie przypisuje, ale to, Ze zbacza od odwiecznych prawidet;
Mozart nie czyni tego nigdy. Kazdy glos ma swoj rytm, ktory w zespole
z innymi tworzy $piew i laczy jeden z drugim w zupelna harmonie. Oto jest
kontrapunkt, punto contra punlo ...«

Zarzucanie Beethovenowi, ze »zbacza od odwiecznych prawidet« jest
tylko jednym wigcej dowodem, jak teoretyczne wierzenia i zasady estetyczne
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Chopina nie harmonizowaly z faktyezna tworezoscia jego geniuszu o czem juz
w jednym z pierwszych rozdzialow byla mowa. — »Zboezen od odwiecznych
prawidet« dopuscil sie on w swoich ulworach nie mniej, niz Beethoven —
lecz dzigki temu wlasnie, rownie jak Beethoven — pchnal naprzod FOZWO]
sztuki muzyezne;.

Jednym z objaw6éw kultu i rozpowszechnienia muzyki Chopina, datujacych
sie Jeszcze czasow jego Zycia, jest ukladanie utworow jego na orkiestre. Mazurka
Nr. I z op. 17 grywano w roku 1834-tym w teatrze »Rozmaitosci« w War-
szawie — jak to juz bylo wspomniane; — marsza zatobnego z Sonaty B-mol
zinstrumentowal Reber na pogrzeb Chopina, a pani George Sand w Histoire
de ma vie wypowiedziala powtarzane nieraz zdanie: > Przyidzie pora, w ktore]
te dziela bez najmniejszej zmiany w partyeyi fortepianowej na orkiestre roz-
fozone zostangce.

Cytujacy te stowa w swej ksiazce o Chopinie M. B. Szule, dodaje: »Po-
wyZsze zdanie autorce wybaczyé mozna, jako dyletantce. Powierzchowna nawet
znajomosé natury fortepianu i narzedzi orkiestrowveh okazuje calkowita jego
bezzasadnodé«. Z wielkim spokojem i jasno wypowiedziana uwaga Szulca lat
temu trzydziesci nie przez wszystkich widocznie jest wyznawana muzvkow,
skoro nawet tak powazny kompozytor, jak Glazunow, pokusil sie o zinstru-
mentowanie szeregu utworow w suicie, tak zwanej: Chopiniana.

Kwestya zinstrumentowania i wogdle przerabiania dziet Chopina zaostrzyia
si¢ przed kilkua laty, kiedy kompozytor wloski Orefice skonstruowal swa osta-
wiona oper¢: Chopin, zszywajac z wiekszyeh i mniejszyeh ustepow kompozyeyi
wielkiego tworey czteroaktowe »dzielo«. Istnieja muzyey, ktorzy sie nie tylko
zainteresowali, ale czuli artystyezna satysfakeve w stuchaniu tej opery; przy-
znanie racyi bytu tego rodzaju pomystowi, jak »Chopin« Oreficego, wytlomaczyé
mozna jedynie sluchowem odczuwaniem muzvki, jako kombinacyvi dzwiekow;
skoro si¢ na tworczosé tak ukochanego artysty-poety, jakim byl Chopin,
patrzy jako na wyraz jego duszy, kazda z jego kompozycyi uwaza za caloseé,
artystycznie w sobie skonczong i w kolorycie fortepianu najdoskonalszy swoj
wyraz majaca — to sama idea pracy Oreficego wydaé¢ sie musi bezcelowa
1 nieartystyczna. Opera »Chopin« nie mogta dla ucha zniszezyé pieknosei me-
lodyi nokturnéow, preludyow, etiud i polonezow procz zmiany nie zawsze
szczesliwey fortepianowego charakteru kompozycyi na orkiestrowy; zniszezyla
lednak zupelnie pojecie kompozycyi, jako utworow nastrojowych, swa caloscia
skonczong za siebie mowiacych — zniszezyla jedna strone istoty tych utwo-
row, czyli jako taka musi by¢ uwazana za bezcelowa, jezeli wprost nie
szkodliwa. Na szczescie po sezonowych u nas probach opera Oreficego dluzej
na repertuarze ulrzymac si¢ nie potrafita — w krajach o wysokie] muzycznej
kulturze nawet nie wazono si¢ jej przedstawiaé, a jezeli si¢ lo stalo, jak np.
w Paryzu, to po dwoch przedstawieniach, przyjetych przez prase z sarkazmem
1 zdziwieniem, na zawsze z repertuaru usunieta zostala.
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Chopin zyje i bedzie zyl wsrod nas w swych utworach fortepianowych,

ktorym wartosci nie potrzeba przydawaé przekladaniem na orkiestre — chocby

w celu popularyzowania; pozatem istnieje spora ilos¢ utworéw Chopina, ktore
spopularyzowania w najszerszem slowa znaczeniu nie zniosg nigdy — ktore
beda przystepne tylko dla dusz glebszych i na subtelne picknosci wrazliwych.

CLESINGER: NAGROBEK CHOPINA NA COMENTARZU PERE LACHAISH.




PRZYPISKI.

1) St. Witkiewicz: »Dziwny czlowiek« str. 193.

%) Denn ginglich wivd wund soll er seine Abstammung nicht verleugnen.
Musik w, Musiker. T. 1. str. 189.

%) I. Kleczynski: Chopin w celniejszych swoich utworach (Trzy odezyty) str. 28.

4) Wedtug Liszta wydawal si¢ Chopinowi Beethoven czasem zbyt przygniataja-
cym — wielkim — zbyt bezwzglednym.

5) Pierwsze wzmianki o polskiem pochodzeniu Chopina znajduja sie u Napoleona
Ordy (rycina dworku w Zelazowej Woli), oraz w Encyklopedyi powszechnej pod arty-
kutem: Chopin (piora A. Polinskiego).

8) Patrz Hosick: »Chopin, zycie i tworczosée T. L.

%) Cytowany u Hosicka, str, 310,

8) Liszt: Fr. Chopin (1879).

9) Cytowane u Hosicka.

10) W ligcie z dn. 27 listopada 1831 r. (M. Karlowicza »Niewydane dotychczas
pamietniki po Chopinie <).

1) W tymze liscie.

1) 7 cytowanego poniZej listu do Elsnera.

18) Niecks cytuje nastepujace opowiadanie Mathiasa (ucznia Chopina). Hrabia
Perthius zapytal raz: Chopin, avec vos idées admirables, pourquoi ne nous
(faites-vous) pas un opera? Na co otrzymal odpowiedZ: Ak, monsieur le comdte,
laissez moi ne faire que de la musique de piano, pour faire des opéras je me
suis pas assez savant.

14) 7 eytowanych u Hosicka »Wieczorow pamiatkowyche Wielistawa.

16) St. Tarnowskiego: Fr. Chopin. Autor szkicu, ktory pierwszy opublikowal
6w album Chopina, trafnie nadzwyczaj przypomina w tem miejscu stowa Mickiewicza:
»Ty$ nie ojecem S$wiata — ale caremc.

16) Siostry Fmilii zmarlej w 14-tym roku zycia, najmiodszej z rodziny.

7 listu do Tytusa Wojciechowskiego 183 1.
Miedzy innemi Tosi (1647—1727): Opinioni de’ cantori antichi etc.

1T
181

(F Ttom. niem. Agricoli 1757).
19) W liscie do H. Dorna (u Szulea drukowanym).

20) A, Marmontel »ZLes pianistes célébres (1888) Paris.

21) U Karasowskiego T. IL sir. 46.
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#) Franciszek Dawid Krzysztof Stoepel, ur. 14, 1. 1794 w Oberheldrungen
(Saksonia), byl znanym teoretykiem, oraz nauczycielem fortepianu, Ostatnie lata Zycia
spedzit w Paryiu, i tam umart w r. 1836, W r. 1834 (w grudniu) dawat w Paryiu
koncert, w ktorym obok Frnsta (skrzypka) i Liszta, wystepowat takze Chopin.

*%) Dziwiacem jest; iz p. Chopin juz w roku 15 wieku swego obral inny sposob
grania i pisania na fortepiano, rézny zupeknie od wspolezesnych, stanowiaey nowa epoke
tak kompozyeyi jako i gry na tym instrumencie, kiedy wielki nawet Beethoven w po-
czatkowych dzietach swoich nagladowatl Mozarta, w pézniejszych dopiero latach nows
droge, pomystu wlasnego geniuszu, sobie utorowal.

*) »Satuce, wielkiej sztuce zimno jest w apartamentach, obitych czerwonym
adamaszkiem; zabijaja ja salony z6tte lub blado-niebieskie.. <

) »>Traktat o malarstwiee.

*) »...w salonie udaje spokojnego, a wréciwszy do domu piorunuj¢ na forte-
pianie...« (z lista do J. Matuszynskiego, Wieden 25/XII 1830,

*) Wspomnienie przez Eleonore Ziemiecka; Noworocznik ilustrowany dla Polek
na rok 1862,

%) Hosick: F. Chopin, Zycie i tworczosé. Przedmowa str, XXXVL

#) Wydany w r. 1837,

%) Karasowski T. II, str, 75.

*1) »chuda jak gwoéidz i czarna jak kret..«

%%) St. Tarnowski: Fryderyk Chopin, str, 17.

33) >Lelia« romans George Sand.

3) Z listu do prazyjaciela A. Duteuil 15/IT 1831.
%) Z listu do Juliusza Bucoiran 4/IV 1831,
%) Z listu do Adolfa Guérault 6/V 1835,

%7) »Malgorzata by¢ nie mogla, Magdalena byé nie cheiala — zostata Lady
Tartuffe« (P. Lindau: Aifred de Musset).

88) Z listu r. 1847.

39) Noworocznik ilustrowany dla Polek na rok 1862,

40) Louis Enault: Frédérique Chopin, Paris, 1861,

1) Streszezenie, zacytowane ze szkicu St. hr, Tarnowskiego.

) Paryz BoZe Narodzenie 1847, M. Karlowicz: Niewydane pamietniki po Chopinie,
W listach do Fontany.
) Z Pamigtnikéw George Sand; przytoczone u E. Ziemieckiej,
Poczatek Mazurka E-mol, Nr. 2 Op. 41 — na Majorce pisanego — przypo-
mina doslownie nute tej piosenki.

6) Ballada w pierwotnym pomysle musiala istniec juz przedtem. Wspomina
bowiem Schumann (Musik u. Musiker Tom III, str. 65) ze slyszal ja grana przez
samego Chopina, co moglo mie¢ miejsce w 1836-ym roku; na Majorce ulegta rozsze-
rzeniu i poglebieniu przez wstawienie ustepéw petnych namietnosei (leidenschaftliche
Zwischensiitze) oraz zmiana kofica F-dur na A-mol. O tem, ze poezye Mickiewicza
mialy stuzyé mu za temat do Ballad, styszal Schumann z wlasnych ust Chopina.

47) St. Tarnowski: F. Chopin, str. 30; Polonezy Op. 40, wydane w r. 1840,
musialy powstaé wezesniej, niz w r. 1840, jak twierdzi autor szkieu,

%) Z wyjatkiem moZe wspomnianego juZ tak charakterystyeznego polskiego
w rytmie Preludyum A-dur Nr. 8,

19) Musite und Musiker, Tom II str. 199.

°%) Omawiajac Fantazye F-mol pisze Niecks na 251 str. swego dzieta: Wer
wollte in diesem Werke die kirperliche Zartheit w. Kranklichkeit des Compo-
nisten. almen? Michie man nicht eher auf einen Tilanen schliessen ?
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51) 3 Urodzit sie, aby byé silnym, a sit nie mial. Kiedy sie éciska?o jego reke,
ktora wydawala sie mala, dziwne wraZenie robita jej wydatna koscistos¢. Byt to
szkielet 'iolnierm, okryty miesniami kobietye.

52) Dziennik Eug. Delacroix, 21 luty 1847.

53) List z 6-go marca 1839.

5'i:] List z 2-go marca 1839.

55) Wodzinski, brat Maryi.

6) W I-szym rozdziale ksiazki.

) List z Nohant 1839. : 0,

59) Ferdynand Hiller ur. 1811 w Frankfurcie n/M. 1885 w Kolonii; pianista,
dyrygenﬂ i I{ﬁmpozytor: jedna z najwigkszych powag muzycznych swego czasu;
od r. 1828 do 1835 mieszkal w ParyZu. . ) 3

39) »W czasach najwigksze] S$wietnosei i wzit;tp:ém (,.‘ho'pma,‘w roku 1330__
wygrywal on raz swoje portrety w pewnym salonie polskim, W ktm"\jr_n_lak trzy g\\'{a.zdx_i.-
btyszezaty trzy corki domu, podéwezas w ea}ym bl_asku pl(;knqscl 1 potegi, kt(.nych
wspomnienie do dzi§ si¢ przechowalo. Po zalmpmwwzowanych }ulku portretach, 1@(111}&
z tych pan zazadala swojego (pani Dellina l-‘oi_ocka): Chopm‘ za cah 0dp0w1e(1;’:.
Scia‘gnkﬂ nic nie mowiac szal z jej ramion, rzueil go na Jklaw.lature, 1 zaczz}l grad,
dajac tym sposobem do zrozumienia dwie rzeczy:’napl‘zlod, ze c.har'akter swietnej
i gloénej krolowej mody zna tak dobrze, iz na pamig¢, po ciemku, nie patrzac, odmla—
lowa¢ go potrafi, powtére, ze ten charakter i ta (l'usz?H p_r;sykryta jest przyzwyczaje-
niami, przyborami, dekoracyami elegancyi swiatowe], jak jego i'01'tep1an_'szalelrn, 1 Ze
tak sie objawia tylko przez to Zycie Swiatowe, jak tony Torteplang przebijaty sig Iprzhez
symbol elegancyi i mody 6wezesnej — szale, St. Tarnowski: Fryderyk Chopin,

tr, 29. _
5 60) W liczhie gosei z owych lat znajdowali sig: pani Viardo?, Ba_}zac, Ifzszt, %

61) Charakterystycznem jest w obu Sonatach, iz w budowie pierwszej czesci
Chopin unika po przeréhce powtarzania I-go tematu; bylo to prawdopodobnie logiczna
konsekwencya operowania W przerbce przewaznie I-ym tematem przez co powta-
rzanie go raz jeszcze w caloci wydawalo sig Clmpinuwl. zbytecznem,

62) Rubinstein nazywal ja: »wichrem nad grobamie.

63) St. Przybyszewski: Szopen.

64) Tamze.

65) Sam poczatek Poloneza mimowoli naprowadza na mysl stynny wstep do
»Zmierzchu Bogéw«; motyw tryumfalnego zakonczenia posiada charakserystyezng '\‘\-' 0-
tanowska |'§-'tm'i'kQ; na pokrewiefistwo trylu z 3 aktu »Zygfryda« (przed obudzeniem
Brunhildy) zwraca uwage Leichtentritt, oy Rt

66) Doskonaty obraz swego krytycyzmu przedstawit Chopin w ]IHQIG'IOSZC?EE
w r. 1846 (11 pazdziernika) w Nohant pisanym: »W k_:g.t rzucam, potem znow zbie-
ram. Mam 3 nowe Mazurki; nie mysle, Zeby ze staremi dziurami, ale na to czasu
trzeba, Zeby dobrze sadzié. Jak sie robi, to sie dobrze zdaje, bo sie magzeﬂ;y
ni¢ nie ‘m:tpis.aio, Dopiero péznie] refleksya prz‘_.f(:hodgl i'or.'lrzuca.‘ albo ]')l‘ZYlTﬂ‘llll?.‘
Czas to najlepsza cenzura — a cierpliwo§¢ najdoskonalszy

nauczyciels. i ol

(_'27.‘3';’_1 podobne przekonanie nie powinno by¢ zasada kazdego prawdziwie sztuke
mitujacego tworey? : :

67 List do A. Graymaly z Londynu (18 lipca 1‘11\)

68) St. Przybyszewski: 7 gleby kujawskiej, str. 27.

69) List do Grzymaly z Stirling-Castle.
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) Charakterystycznym jest ustep z listu Ch. Gavarda do p. Hall, redaktora
The Art- Union Journal:

»Chopin jest bardzo skromny; obawia sie, Zeby z nazwiska iego ludzie nie starali
Hi@_ciagnaé korzysci (tak przynajmniej mi sie zdaje); reklama strachem go prazej-
muje...«

™) St. Tarnowski: Ksiezna Marcelina Czartoryska, Krakow 1895,

%) Solange, cérka pani Sand.

™) Z pamietnika Eugeniusza Delacroix, ktéry dodaje: »jego przeraZenie wobec
tej rapsodyi...«

™) Z sumy tej uzyt Chopin tylko 10.000 fr,

) Ulubiona lektura ostatnich miesigey Zycia Chopina bylo dzielo Voltaire’a:
Les differents goiits des peuples.

%) Meyerbeer, cho¢ mu wogéle wyznaczono b. zaszezytna role w ciagu tej
uroczystosei, ulholewa{ przed przyjaciétmi, w tej liczbie przed Karolem Gavardem, Ze
me jemu powierzono instrumentowanie tego niezréwnanego dziela, pozbawiajac go
tem sarem moznosci zlozenia podobng praca, holdu pamigci zgastego mistrza, ktérego
mienil sig przyjacielem.

FORTEPIAN, ZROBIONY DLA CHOPINA
PRZBZ FABRYKE BROADWOODA.
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7) Fryderyk Chopin. Zycie — Listy — Dziela, przez Maurycego Kara-
sowskiego. (2 tomy), Warszawa, nakl. Gebethnera 1 Wolifa) 1882.

(Pierwsze wydanie oryginalne po niemiecku ukazalo sie w Dreznie w r. 1877,

Ttomaczenie angielskie przez Emily Iik).

8) Slowo o Chopinie, przez Jozefa Tretiaka. Lwow 1877.

9) Charakterystyka Fr. Chopina, przez Bronistawa Chlebowskiego.
(Odbitka z Ateneum. Warszawa 1891, Tom III).

10) Istota utworéw Chopina. Napisat Zygmunt Noskowski. Warszawa,
nakl. Saturnina Sikorskiego, 1902.

11) Niewydane dotychczas pamiatki po Chopinie, opracowal M. Karlowicz
Warszawa 1904. Sklad gléwny w ksiegarni Jana Fiszera.

Po Irancusku: (Souvenirs inédits de Fr. Ch. publiés par M. K. traduits

par Laure Disi¢ére. Paris, H. Welter, 1904).

12) Adolf Strzelecki Z Zycia Chopina. Szkic z profilu. Warszawa, nakl,
Jana Fiszera, 1903.

18) Fryderyk Chopin, jego Zycie i dzieta, opracowal Aleks. A, Wydawniclwo
»Ksiazki dla wszystkich« A, Arcta, Warszawa.




HENRYK OPIENSKI

14) Fryderyk Chopin, zarys biograficzny, przez Ferdynanda Hoesicka.
Petersburg, nakl. K. Grendyszynskiego 1899. (Zyciorysy stawnych Polakéw, Nr. 7).
15) Ferdynand Hoesick. Chopin, Zycie i twérczoé¢. Tom I. (1810—1831).
Warszawa, nakl. ksiegarni F. Hosicka, 1904.
16) Tegoz pomniejsze prace o (hopinie:
a) Chopin i Fontana (Biblioteka Warsz. 1900).
b) Pamiatki po Ch. w Muzeum ks. Czartoryskich w Krakowie. Warszawa, 1899,
¢) Schytek zycia i $mieré F. Ch. (Bibl. Warsz. 1899).

B) OBCA.

1) F. Liszt. Frédéric Chopin. Lipsk, Breitkopt i Hirtel, 1852 (franc.)
drugie wydanie 1879.

Przeklad polski F. Falenskiego. Warszawa, nakl Gebethnera i Wolifa 1873.

Przektad angielski W. Cooke’a 1877, J. Broadhause’a 1901.

Przektad niemiecki przez Marje Lipsins (La Mara) 1880.

2) Lauis Enault Frédéric Chopin. Paris 1861,

3) Moritz Friedrich Chopin, sein Leben und seine Briefe. (2-gie wyd. 1878).

4) L Schucht. >Fr. Chopin und seine Werke« 1879,

5) A. Niggli Friedrich Chopin. 1879.

6) Frédéric Chopin. Sa vie et ses oeuvres par Mme A. Audley. Paris,
E. Plon et Comp. 1880.

7) Le trois Romans de Ir. Ch. par le Comte Wodzinski. Paris, Calmann
Lévy, 1886.

8) Frederick Chopin as a man and musician by Fr. Niecks. (2 tomy).
London & New York; Novello, Ewer & Comp. I wyd. 1888, II wyd. 1890,

Przeklad niemiecki, wydat Dr. W. Langans. Lipsk, Leuckart 1890.

Przeklad polski Aliny Swiderskiej, ma byé¢ wydany przez sekeye
[m. Chopina w Warszawie.

9) Frederic Frangois Chopin by Charles Willeby. London, Sampson Low,
Marston & Comp. 1892.

10) Ed. Gariel Chopin; La tradition de sa musica. (Mexiko, 1895).

11) Chopin and other Musical Essays by Henry T. Finck. London,
T. Fisher Unwin.

12) Frédérie Chopin, Essai de critique musicale, par II. Barbedette. Paris.

18) Chopin (Il poeta della Passione) Conferenza di Roberto Marvasi
Napoli; Riccardo Marghieri di Giuseppe 1899.

14) Chopin the Man and his Music by James Huneker. New York,
Charles Scribner’s sons, 1900.

W polskim przekladzie Maryi Finkl6owny ukazaty sie:

»Etiudy« Lwow, druk. Wi Lozirskiego 1902,

»Preludyac » B » 1904.

sNokturna i balladye« (Studyum Jakoba Hunckera, przektad z angielskiego).
Lwow, Gubrynowicz i Schmidt, 1908.

15) Frédéric Chopin von Hugo Leichtentritt, Berlin 1905. »Harmonie«
Verlagsgesellschait fir Literatur und Kunst. Tom XVIL

et

CHRONOLOGICZNY SPIS DZIEL CHOPINA.

Rok

powstania

Rok
wydania

Uwagi

Polonaise As dur (dedié |23 kwietnia
a Monsieur Zywny) | 1821

Polonez Gis mol

Mazurki G-dur i B-dur
(Mazur kulawy)

Polonez B mol

b

Nokturn Cis e
okturn Cis mol (przed 1830)

Polonaise Ges dur. 1829
(4 kopii, reka Oskara
Kolberga pisanej ze
zhioréw A. Poliniskiego)
2 Walee (Es duri As dur) ?
Mazurek A dur (przed 1830)

1902

1908

W transkrypeyi Jana Mi-
| chatowskiego z faksimilem

pierwsze] strony u Ge-
bethnera i Wolffa

I Orvginat w dodatku mu-

zycznym do pazdzierniko-
wego numeru miesigcznika

| »Die Musik« Berlin (VIII

rocznik)
Gebethnera 1 Wolifa Zbio-
rowe wyd. dziet Ch. Nr. 138

Geb. 1 Wolifa Zbh., wyd.
dziel Ch.
dtto
Geb. i Wollf (wyd. Kasy
pomocnikéow ksiegarskich)

| Dedykacya:

»Siostrze  Ludwice dla
wprawy, nim si¢ zabierze do
mego drugiego koncertu«

| Geb. i Wolff (Zbior. wyd.

dziet Chop.)
Dodatek muz. »Die Musik«
(jak wyzej)

Lipsk, Breitkopf i Hirtel.
Warszawa, Hosick.

(Z manuskryptéw w po-

siadaniu rodziny Elsnera)
o*




Tytul

HENRYK OPIENSKI

Rok Rok
powstania wydania

Mazur B dur
(dedic a Mme Alexan-
drina Wolowska)

Rondo C mol

Waryacye na temal
z Don Juana (z orkiestra)
Introdukeya i Polonez
na fortepian i wiolonez.)

Sonata C mol
(na fortepian)

Rondo 4 la Mazur

4 Mazurki (Fis mol,
Cis mol, E dur, Es mol)

5 Mazurkow
(B dur, A mol, F mol,
As dur, G dur)

Trio na fortepian,
skrzypee i wiolonezele

Trzy Nokturny
(b mol, es dur, h dur)

12 Etiud
(Douze grandes Ftudes)

I Koncert E-mol

Variations brillantes
sur le Rondeau favori:
»Je vends des scapu-
laires« de Ludovie, de

Herold et Halevy

Grande Fantaisie
sur des airs polonais
(z orkiestra)

Krakowiak. Grand
londeau de Conecert
(z orkiestra)

24/6 39 1909

1825
przed 1830
1833

1831

prawdopodob.
przed 183]

dtto 1832

1828(29 | 1833
|

(przed 1831)

miedzy
1828—1833

1830 1833

przed 1831 1834

»Lamus« Lwow, zeszyt 11

Dedykacya:
a Mme de Linde

a Msr Titus Woyciechowski

(Wyd. posmiertne)

Pogwiecone:
4 Mlle la Comtesse Ale-
xandrine de Moriolles

4 Mlle la Comtesse
Pauline Plater

4 Monsieur Johns
de la Nouvelle Orleans

4 Madame Camille Pleyel

»A son ami F. Liszte
4 Monsieur

Fred. Kalkbrenner

a Mme Emma Harsford

& Msr I. P. Pixis

a la Princesse
Czartoryska (?)

Opus TyLU-}'

CHOPIN

Rok Rok

powstania wydania

Trzy Nokturny
(F dur, Fis dur, G mol)

Rondeau Es dur

4 Mazurki (B dur,
E-mol, As dur, A mol)

Grande Valse brillante
(Es dur)

Bolero

Scherzo (H mol)
Drugi Koncert (F' mol)
(z orkiestra)

Grande Polonaise
précedée d'un Andante
spianato (z orkiestra)

Ballada Nr. 1 (G mol)

4 Mazurki. (G mol,
C dur, As dur, B mol)

12 Etiud

2 Polonezy
26 : - :
21 (Cis mol, Es mol)
2 Nokturny
((.'.Iis mol, Des dur)

24 Preludya

Impromptu Nr. 1

(As dur)

4 Mazurki
30 | (C mol, H mol, Des dur,
Cis mol)

(!lgl] 1834 a4 Msr Ferd. Hiller
(czesciowo)
a Mlle Caroline Hartmann

i Mme Lina Freppa

prawdopodob.

| 1830 a4 Mlle Laura Harsford
]]1"/,(-1: ta

4 Mme la Comtesse
R. de Flahault

przed 1831 835 a4 Msr T. Albrecht

1829 1836 4 Mme la Comtesse

Zr e Delphine Potocka

1831 albo 4 Madame la Baronne
1832 ' D'Est

4 Msr le Baron

(przed 18 =
(przed 1831) de Stockhausen

1 4 Monsieur le Comte
dto :
de Perthuis
o 4 Madame la Comtesse
przed 1837 L
d’Agonlt

a4 son ami I. Dessauer

a Madame la Comtesse
d’Appony

Nr. 2 1 24
w r. 1831
reszta a4 son ami I. C, Kessler
pomiedzy
1838—39

a Mademoiselle la Comtesse
(Caroline de Lobau

a4 Mme la Duchesse de
Wiirtemberg née Princesse
Czartoryska




Opus |

Tytut

HENRYK OPIENSKI

Rok Rol

powstania wydania Uwagl

Scherzo (Nr. II) B mol

2 Nokturny
(H dur, As dur)

4 Mazurki. (Gis mol,

| D dur, C dur, H mol)
3 Walce

| Valse brillante As dur

» » A mol

F dur

Sonata B mol

» »

Impromptu Nr. 2
(Fis dur)

2 Nokturny
(G mol, G dur)

Ballada Nr. 2 (F dur)

Scherzo (Cis mol)

2 Polonezy
(A dur, C mol)

4 Mazurki. (Cis mol,

E mol, H dur, As dur)

Wale (As dur)
Tarantella

Polonez (Fis mol)
Prelud (Cis mol)

Allegro de "concert
i
| Ballada Nr, 8 (As dur)
2 Nokturny
(C mol, Fis mol)

Fantazya (F mol)

a Mme la Csse Adéle
de Fiirstenstein

4 Mme la Baronne de

Billing née de Courbonne |

4 Mme la Comtesse
Rose Mostowska

1838 & Mlle de Thun-Hohenstein

1840

1840

okoto 1839 1840

Ukoniczona . ;
1840 & Monsieur Robert Schumann

1839

1838/39 | 1840 i Monsieur Adolph Gutmann

dtto 1840 & Jules Fontana
okoto ‘

|4 4 son ami
183940 |~ 1840

Etienne Witwieki

1840 -

a Mme la Princesse
Charles de Beauvau

4 Mme la Princesse

1841 L Blisabeth Czernichett

prawdopodob.

w poczatkach

I
|
I
l

1842 a Mlle F. Miiller
1830

1842 4 Mlle Pauline de Noailles
1842 a Mlle L. Duperré
a4 Mme la Princesse

1842
) C. de Souzzo

po roku 1840

CHOPIN

Rok Rolk
powstania

Opus Tytul

wydania

Uwagi

3 Mazurki
| (G dur, As dur, Cis mol)

Impromptu (Nr. 3)

e Ges dur

52 | Ballada (Nr. 4) F mol

53 Polonez (As dur)

4 | Scherzo (Nr. 4) (E dur)
2 Nokturny

i (F' mol, Es dur)

3 Mazurki
(H dur, C dur, C mol)

Berceuse
Sonata H mol

3 Mazurki
(A mol, Asdur, Fis mol)

Barkarolla
Polonez- Fantazya

(As dur)

2 Nokturny
(H dur, E dur)

3 Mazurki
(H dur, F mol, Cis mol)

3 Walce
(Des dur, Cis mol, As dur)

Sonata na fortepian
i wiolonczele

Fantaisie-Impromptu  |prawdopodob.
(Cis mol) w 1839

4 Msr Leon Szmitkowski

4 Mme la Comtesse
Esterhazy

4 Mme la Baronne
C. de Rothsehild

a Msr A, Leo
a Mlle I. de Caraman

a4 Mlle I. W. Stirling

a4 Mme C. Maberly

a Mlle Elise Gavard

4 Mme la Comtesse
E. de Perthuis

4 Mme la Baronne
de Stockhausen

a Mme A. Veyret
a Mlle R. de Konneritz

4 Mme la Comtesse
L. Czosnowska

1) a Mme la Comtesse
Potocka
2) a4 Mme la Baronne
de Rothschild
3) 4 Mme la Baronne
Bronicka

a Msr Franchomme

(wyd. pos$miertne
I. Fontany)
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Rok Rok

i Rok Rok
powstania wydania Opus Tytul

powstania wydania

x . 18356 e ;
4 Mazurki -H'i;') Grand Duet Concertante
| (G dur, G mol, C dur, 85F dtto na temat z RobertaDyabla

A mol) }:?i (fortep. i wiolonezela)

1830 ‘;\I‘.}ii‘,;';'}(:ilju EH\“FC‘--[]I}‘L[
4 Mazurki 1827 I mwiat:l.a,[. l-.\lrlll{‘.“o
(C dur, A mol, F dur, 1830 85E irytanow

o 848 SR ;
F' mol) : }lk-f_ iy Variations »sur un air
RS allemand e
c Toln Qaf
2 Walce ! i<;2 5t to D dur
(As dur, H mol) : Mazurki ¢ D dur
e . l G duar
3 Walce . 1836
Ges dur, As-dur 1840—41 851 dtto e e : :
(Ges S ~an) T : Variations: Souvenir Malo znane, po wieksze]
es dur) S 0
¢ ! de Paginini czesei nie wydane kompo-
zyeye

5 T 8¢ = Warvacye na 4 rece
< ) - Y ) 2
3 Polonezy a6

(D mol, B dur, F' mol) Waryacye na temal

piesni Moore'a
Nokturn E mol ' L2
L 830 (9
Marche Funtbre 827 (29 855 dtto Lento 1830 (?)
3 Lecossaises

Andante dolente (1827)

lond a 2 fortepiany ’ o . = : ' ey i e
Rioado “-((l‘ _] 10; SR 529 | dtto NB. Tablica powyzsza sporzadzona na wzdr znajdujace] sic w ksiazce
Wt ‘ 1 o1t e AT i - S e : S i - X 5
(G dur ] Leichtentritta — uzupelniona jest péZniejszemi wydawnictwami oraz dedykacyami.
(przewaznie

: 55 dtto
przed 1830) o

17 polskich piesni
(takZze w zhiorowem wyd.

LA i 1833 () Gebethnera i Wolffa)

Trois nouvelles Etudes

(Etudes de Perfection

de la Methode des

Méthodes de Moscheles
et Fétis)

(F mol, As dur, Des dur)

2 . (poémiertne)
e e 1 Gebethnera i Wolffa
dtto

Mazurek A mol { dedykacya:

4 mon ami Eusile Gaillard GTATED ShOT A CHOPIL:




4. Powinszowanie

SPIS ILUSTRACYI.

A)

»Chopine. Rysunek z konkursu
»Sztukic pod godiem »Golabe .

2. Dom, w ktorym sie urodzit Cho-

pin ;
3. I%eardaiey Baladd Jl[ Chopmd 2
szescioletniego
Chopina . e
5. Liceum w Warszawie.

Wedtug
wspétezesnego sztychu . . . .
5. Dwor w ke]umwej. Woli. (Obok
niego domek rodzinny Chopina)

. Wojciech }",\_'wrl\_-‘. Wedlug portretu
olejnego pedzla Miroszewskiego .

Jozef Elsner, Wedlug litografii
Bajansa R e

. Dawne konserwatoryum w War-
szawie (\\'s‘,d{ug obrazu Balukie-
wicza)

Typ foal(‘pmnu uZywanego w \.\ ar-
szawie za czas6w miodogei Cho-
pina . .
. Mikotaj (hupm \\-Tu(i{ﬂ,q portretu
pedzla Miroszewskiego

. Portret ],im'lngo1 rysowany przez
Chopina . . . .

3. Podobizna numeru »I\nnem H/ri—

farskiego « s Lo
. Justyna z l\t/\/dnﬂ\uk}(h Cho-
pinowa. Wed hlfr portretu pedzla
Miroszewskiego 5

5. Rodzice Chopina, W P(HU” ry ﬂunJ\n
ol6wkowego . . .

W TEKSCIE:

Str.

16.

173

Fr. Chopin w wieku mlodzienczym.
Wedlug portretu pedzla Miro-
SZEW. skwﬂo ; ;

Ludwika z Chopinow J(’rh/vlmu—
czowa. Wediug po}tr’e‘fu Ziemig-
ckiego

. Izabela z bhopmm\ l}amiﬁska.

Wedtug portretu Miroszewskiego

. Emilia Chopinéwna. Wedlug mi-

niatury

20. Chopin. Litografia wspoélezesna

. Chopin. » »
22. Winterhalter: Chopin . . . .
23. Chopin. Fragment z obrazu H. Hm—

miradzkiego: »Chopin u Radzi-
witla« Gt ) e e
Medalion minjaturowy Chopina
przez Bovyego

5. Reka fhopum Wediug odlewu

bronzowego w muzeum Ks. Czar-
1.0!\"~]\1L11 w Krakowie

. Chopin. Litografia Vignerona
z r. 1833 .

. Glowa Chopina z luomm \lamlm

»Stawni muzyeye . .

28. Marya Wodzinska . :
29. Chopin. Medalion A. Bovyego

30. Chopin. Sztych \\.~|}(Jicm3m11y ;

i 82, Marya Gersonéwna: Medalion

(oD R e

3. E. Delacroix: Szkic do portretu

Chopina .

. E. Delacroix: George Sand. Portret

olejnyilSe e et

I\aqi\alura rysowana przez Fho-
pmcl =g i 5 .
. Chopin. Szkic p- (xeolg,e Sand .

.'"‘. Chopin. Sztych wspoélezesny . .

. E. Delacroix: Chopin. Portret
olejny . . . o
. E. Delacroix: GeorgeSand W ediug
wspélezesnej litografii . .

. Wi Granzow. Dom Chopina na

Majoreeo i e nua

. E. Nadelman: »Chopin«. Z kon-

kursu »Sztuki«
. G. Gwozdecki: Balada I' —dur (hm—
pmd

3. Stawni pianisci. Wedlug wspol-

czesnej litografii Maurira . . .

4, Fragment listu Chopina do Fon-

. Rumpf:

tany z planem mieszkania

. Chopin. Wedlug wspotezesnej lito-
grafii . : S e
. W, Szvmanow‘ﬂu Projekt pom-
nika Lhupm;t. s el

. Pomnik Chopina w Krakome

. Marsz zalobny Chopina. Rysunek

%z konkorsu »Sztukic . . . . .

. B. Biegas: Chopin .

. L. Michalek: Chopin . . . .
Chopin® & =« & &

CHOPIN

2. Katamarz Chopina (w Muzeum

Narodowem w Krakowie) . . .
Calder House w Szkocyi, miejsce

pul‘)ytu Chopina w r. 1848 . ,
. A, Kolberg:

Chopin.  Portret

z r. 1848 . .

55. Ks, Marcelina z Hadnwdh}\\ L/al'

toryska. Wedlug

1|L00|(1Tu. Eall .

wspolezesnej

Pammkl po (Jhopml(‘ A

. T. Kwiatkowski:

Salon Chopina
w ostatniem jego mieszkaniu

3. Pamiatki po Chopinie . . .

2. Wazon,

. Pomnik

. J. Clésinger: Chopin, Biust mar-

murowy w Muzeum Ks. Czarto-
ryskich w Krakowie . . . ., . |

. Froment-Meuris: Chopin. Pomnik

w parku Monceau w Paryiu
Chopina w  parku
Luksemburskim w Paryzu
ofiarowany Chopinowi
przez krélowe francuska (z Mu-
zeum Ks. Czartoryskich w Kra-
kowie) . . . ; : .

. Maska pU‘*HllE‘ItT]a (‘hopma (ze

zbioréw Ks, Czartoryskich w Kra-
kowie) . . ol S R

. J. Clésinger: ngmbek (Ahoplnd na

cmentarza Pére Lachaise wParyzu 12
5. Ostatnie slowa Chopina .

B) NA OSOBNYCH TABLICACH:

. H. Siemiradzki: Chopin u Radzi-

witla.  Wedlug  heliograwury
W. Kozlowskiego w Poznanin .

9. T. Kwiatkowski: Portret Chopina.,

3. Ary Schefter:
4,

5.

Wedlug oryginalu w Muzeum
Narodowem w Krakowie

Portret Chopina.
FopiasStattlera: & & = e . 5
Podobizna  autografu  piosnki:
»k}'czenie« R R
T. Kwiatkowski: »Polonez Cho-

pina«. Wedtug oryginalu ze zbioru
Ks. Czartoryskich w Goluchowie

i. Podobizna listu Chopina do Al-

berta Grzymaty .

. W.Szymanowski: Chopin. Fragment

z projektu na pomnik warszawski

. Ballestrieri: Chopin . . .
. T. Kwiatkowski: Chopin na h)/u

smierci. Wedlug akwareli ze zbio-
réw Muzeum Narodowego w Kra-

81

89

(e, WL STl S A e i 7] 145




Do stronicy 77 z odbiciem litografii Maurira: Pianistes célebres (Jeune école).

1. Rosenhain Jakdb, urodzony w r. 1813 w Mannheim, umart 1894 w Baden-Baden.
pianista i ceniony na swoje czasy kompozytor; w Paryzu bawil w roku 1849

2. Wolif Edward, ur. 1816 w Warszawie, umarl w r. 1880 w Paryzu. Uczen Zawadz-
kiego (fortepian) i Elsnera (kompozyeya), nast pnie Wiirfla w Wiedniu od r. 1835, mieszkal
w Paryzu. Kompozycye stylem zhlizone do Chopina.

3. Dohler Teodor, ur. 1814 w Neapolu, umart 1856 we Florencyi, uczeri Czernego
i Sechtera w Wiedniu, ceniony pianista — Paryz odwiedzal w podroZach artystyeznych.
O kompozycyach jego efektownyeh ale plytkich mial Chopin dosyé sceptyezne pojecie, sadzac
z apostroty do Fontany w liscie w r. 1889 z Nohant pisanyin: »>Moschelesowi kaZ daé eneme
z Oratoryow Neukomma, przyprawianych Berlioza Gellnim i Koncertem Déhlerac,

5. Hensell Adolf, ur. 1814 w Schwachbach (Bawarya), umart 1889 w Warmbrun na
Szlasku, Swietny pianista od 1838 1., zamieszkaly w Petersburgu — Paryz odwiedzal tylko
w czasie artystycznych podrozy.

7. Dreyschock Aleksander, ur. 1818 w Zack (w Czechach), umart 1869 w Wenecyi,
stynny wirtuoz i ceniony kompozytor.

8. Thalberg Zygmunt, jeden z najstynniejszych wirtuozow — Chopinowi wspotezesnych,
urodzony 1812 w Genewie, umarl 1871 w Neapolu. W 1835-tym roku zdobywal tryumfy
lako pianista w Paryzu, rywalizujac z Lisztem, Byl naturalnym synem ksigeia Maurycego
Dietrichstein i Baronowej von Wetzlar.










Wydawnictwo
Towarzystwa Nauczycieli Szkét Wyzszych we Lwowie
pod redakcya Tadeusza Piniego

NAUKA | SZTUKA

CHOPIN

Sktad gléwny w ksiegarni H. Altenberga we Lwowie
Warszawa E. Wende i Spoétka

CHOPIN

napisat

Henryk Opienski

z T4 ilustracyami

e xrite
e

Sktad gtéwny w ksiegarni H. Altenberga
Warszawa E. Wende i Spotk

colorchecker
-




