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Istota utworéw Chopina. 9

Dziela geniuszu posiadajg = jedns, wielce
znamienns wlasciwosé, iz znaczenie ich i war-
tos¢ oceniajg dopiero pézniejsze pokolenia, a wiel-
kosé tak samo dziel tych, jako tez ich tworey
wzrasta w miarg oddalania sig epoki, w ktérej
#zyl dany mistrz i1 dzialal.

Dziewigtdziesist lat minelo z gérg od
urodzenia, pieédziesiat za$§ od przedwczesne-
go zgonu Fryderyka Chopina; pél wieku te-
dy uplynelo od chwili gdy zamilkla lutnia
tego niezréwnanego piewey naszych pél i lgk,
a do tej pory mimo uwielbienia, wzrastajs-
cego dlan z kazdym rokiem, mimo kilku wy
bornych jego zycioryséw, z ktérych jeden, wysz-
ly w Anglii z pod pidéra Niecks’a, wzorowym
sig nazwaé godzi, mimo wreszcie wspolcze snej
a wielce sympatycznej oceny Schumana, oraz
pigknej pracy Franciszka Liszta, sama istota,
w dzielach Chopina tkwiaca, nie zostala jeszcze
dostatecznie zbadans i na $wiatlo dzienne, dla
pozytku szerokich koI ‘wielbicieli mistrza, wy-
prowadzons.

¥) Prace niniejsza wypowiedzialem na wieczorze Towarzystwa
muzyeznego w Warszawie, z powodu 50-ej rocznicy zgonu Chopina.
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Sgdzg tedy, iz nie mozna godniej uczeié
pélwiekowej rocznicy zgonu Fryderyka, jak roz-
pamigtywaniem utworéw jego ducha, doszuki-
waniem tej istoty jego natchnien, tak réznej od
tego, co u innych twércéw napotykamy. Nie
Iudzg si¢ bynajmniej, abym w tej krétkiej pra-
cy zdolal wyczerpa¢ przedmiot i mégl wypo-
wiedzie¢ wszystko. Idzie mi tylko o zrobienie
poczatku; jezeli wige choé w malenkiej czastce
podolam zadaniu, to juz bede dostatecznie za
usilowania wynagrodzonym.

Cheac wszakze zbadaé istote dziel naszego
mistrza, nalezy przypomnieé sobie, jak muzyka
sig rozwijala i jakiemi kroczyla drogami, zanim
doszla do wydoskonalenia dzisiejszego. Dazigje
muzyki uczg nas, ze sztuka muzyczna jest wy-
tworem czaséw nowszych i slusznie nazywa sieg
ona najmiodszg ze sztuk pieknych. Przyeczyna
tak péinego rozwoju lezy w muzyce samej,
w jej przyrodzonej wlasciwosci, w tem miano-
wicie, ze jest bezposredniem odbiciem rozma-
1tych standw duszy ludzkiej, poslugujac sie do
wyrazenia tych stanéw materys nie materyalnsg
prawie, bo dzwigkiem. Gdy sluchamy $piewu, zu-
pelnie nas nie zajmuje budowa krtani, ani tez
fizyologia strun glosowych. Ksztalty zewnetrzne
narzedzi muzycznych réwniez malo nas obcho-
dzg, kiedy gra pojedynczy artysta, czy tez cala
orkiestra: albowiem ucho nasze napawa sig wy-
Iacznie tem, co z tych narzedzi wydobyé jest
w stanie artyzm wykonawcéw, a im bardziej
dzwiek wydobyty z instrumentu, czy tez z drga-

nia strun glosowych, plynie z duszy, im wigcej
posiada szezerosci 1 ognia wewnetrznego, tem
silniej do nas przemawia i poteguje wzruszenie.

Do pewnego tedy stopnia moznaby nazwaé
muzyke sztuks abstrakeyjng, skoro materya gra
W niej tak podrzedng rolg, lecz abstrakcyjnose
ta inne ma znaczenie, niz w filozofii, mysl bo-
wiem muzyczna brzestaje byé czem$ oderwa-
nem, skoro jej damy wlasciwg forme, a w tej
formie pamietas bedziemy o watku gléwnym,
to jest o uzewnetrznieniu ducha, oraz staraé sie
0 zrozumiale wyrazenie pewnej idei przewodniej,

Lecz ten ostatni wynik jest zdobyczg cza-
sOW pézniejszych, w poczatkach bowiem powsta-
nia i rozwijania sig muzyki zwracano gléwnie
uwage na jej zewnegtrznosé, czyli na kombina-
cye diwigkéw i akordéw, na dobre ich brzmie-
nie, bez wzgledu na to, co te diwieki i akordy
Wwyrazi¢ mogs. Byly to czasy formalizmu, bar-
dzo pozyteczne wprawdzie dla rozwoju sztuki,
ale tez bardzo ubogie pod wzgledem wyrazi-
stosci uczué i charakterystylki.

Dla tego to moze w poczatkowaniu owem
tak malo zajmowano sig muzyks instrumentalns,
czysty, czyli oswobodzong od Iaczenia sig ze slo-
wem, ktére sluzylo jako tto do wyrazania mysli
muzyczne]. Bez tego slowa obejsé sie nie mogli
muzycy Owezesni, nie posiadali bowiem samo-
istnosci, mie przypuszezali nawet, iz moze ona
istnie¢ i wyodrebnié artyste posrod rzeszy for-
malistéw. Nie rozumiano jeszeze wtedy, ze mu-
zyka jest czems wiecej, nizilustrowaniem tekstu
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religijnego lub $wieckiego, ilustrowaniem czesto
bezbarwnem, podkladem suchym i pozbawionym
najpigkniejszego przymiotu w dzielach sztuki,
to jest: natchnienia. To tez utwory z owych
czaséw majg tak jednakowy sposéb pisania, ze
trudno je odrézni¢ od siebie i czesto bardzo
zZnawey owej epoki majac sobie przedstawione
dzielo nieznane, myly si¢ w odgadnigeiu jego
tworcy.

Zaledwie po paru wiekach tego suchego
scholastycyzmu, tego lubowania sie w kombina-
cyach bezbarwnych, tego obracania sie w na-
der szczuplem kole harmonii konsonansowych,
zaczeto wyzwalaé muzyke =z ciasnych pet
1 uwzgledniaé budzenie sig indywidualizmu. Lecz
dopiero wiek osmmnasty, w ktérym dzialali wielcy
mistrzowie, przyczynil si¢ do ostatecznego roz-
woju 1 stal sie podwaling tego, co waroslo
1 spoteznialo w biezacem stuleciu.

Indywidualno$é twércéw muzycznych wara-
stala w miare dojrzewania ludzkosci. Jedno-
czesnie ze wschodzacy jutrznia idei nowych na
polu zycia spélecznego, wzbogacala sie i sztuka
muzyczna Ww coraz mnowsze srodki wyrazania
uczu¢. Haydn, pelen jowialnego humoru i na-
iwnosci, ustepuje miejsca Mozartowi, umiejace-
mu juz wylewaé szczere lzy zalu, gdyz cierpiac
sam, potrafil to cierpienie odczuwaé i w dzwie-
kach wyrazié. Lecz dopiero z chwils, gdy cals
ludzko$¢ poruszyly nowe prady, gdy nastapila
walka starych zasad z postepem, zjawil sie
wielki Beethoven, ktéry owe szamotania i zapasy

olbrzymie w wielkich swych dzielach opiewaé
poczal 1 pchngwszy muzyke na nowe tory, kie-
runek jej na dlugie zakreslil lata. Wielki sym-
fonista i zarazem mysliciel glgboki byl bezwat-
pienia jednym z pierwszych przeciwnikéw zim-
nej, estetycznej zasady: sztuka dla sztuki. Ruch-
liwemu jego umyslowi i temperamentowi wrza-
cemu nie mogla wystarczyé chlodna przedmio-
towosé, przyjat tedy zasade: sztuka dla ludzko-
sci 1 dla tego wlasnie cala ludzkoéé¢ Ilzy nad
jego wylewala grobem.

W owym to czasie, w okresie najbujniej-
sze] dzialalnosdei Beethovena urodzil sie Chopin
1 od samego poczatku artyzm jego, mimo wy-
Jatkows jego indywidualnosé, wszedl na tez sa-
msa droge i kroczy! szlakami mistrza niemiec-
kiego, gdyz muzyk nasz stal sie tlomaczem
uczué 1 tajnikéw duszy ludzkiej, a bol swdj
wlasny w boélu ogdlnym utopil i dla tego z bie-
giem czasu dziela jego staly sie wlasnoscia
$wiata calego. Chopin obdarzony niezmierna
wrazliwoscig, przy swym subtelnym organizmie
unosit sig swobodnie w sfery idealne, nadziem-
skie, obcowaé¢ sie zdawal z duchami i w ich
krainie czerpal niezréwnane mysli i natchnie-
nia. Lecz nie zapominal przytem, iz byl dzie-
cigelem ziemi, pamietal, Ze wyszedl ze spole-
czenstwa, ktorego uczucia opiewaé mégl z lat-
woscig, lezalo to bowiem i w jego wrodzonem
usposobieniu i bylo wyplywem tego wszystkie-
go, co w dziecihstwie przeszyl, na co patrzal
okiem prawdziwego poety.
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Nie ulega najmniejszej watpliwosei, iz wra-
zenia w dziecihstwie i latach chlopigeych
otrzymane, pozostawiaja niezatarte miczem piet-
no na duszy artysty, w ktérego dzielach poz-
niejszych musi sig koniecznie odzwierciadlié to
wszystko, co w zaraniu zycia do duszy wpadlo
1 na dnie jej swéj kacik przytulny znalazlo.
Muzyka, jako sztuka czysta 1 samoistna, ideal-
niejszg jest od swych siostrzyc, posluguje sie
bowiem do wyrazenia uczué i mysli czems$ nie-
okreslonem i niekonkretnem, a przeznaczong jest
przedewszystkiem do wywolania wrazen przez
zmysl najmniej, ze sie tak osmiele wyrazié —
zmystowy. Za pomocs sluchu wrazenie wpada
wprost do duszy, bez uciekania sie o pomoc do
wyobrazni lub rozumu. Zadnej drogi posred-
niej tu niepotrzeba, ale za to zadna ze sztuk
pieknych nie wymaga tak wielkiego zasobu
szozerosel, jak muzyka.

Szyller powiedzial: ,Zyciem tchng sztuki
plastyczne, mysli zadam od poety, ale dusze
wypowiada tylko Polyhymnia“. O ile tedy twor-
¢a muzyczny z glebi duszy wydobywa natchnie-
nie, o tyle zdola przejaé¢ sluchacza temiz same-
mi uczuciami i dusze jego poruszyé jest mocen.
Zdarza sig jednakze — i to dogé czesto — ze
szbukmistrz podaje w muzyce szych za zloto,
olsni falszywym blaskiem tlumy i dzieta jego
przez czas pewien wigcej znajds uznania i wzie-
tosei, niz natchnione twory prawdziwego ge-
niuszu. Dzieje muzyki liczne w tym wzgledzie
przytaczajg wypadki. Wszakze w swoim czasie

B A

Salieri zaémiewal Mozarta; miano wprawdzie
pelne szacunku uznanie dla Beethovena, ale go
nie rozumiano, gdyz przystepniejszym dla Sw-
czesnego, a takze bezposrednio potem nastepu-
jacego pokolenia, by! zapomniany dzis prawie
Onslow.

Niewielkie kétko prawdziwych wielbicieli
otaczalo Chopina, ogél jednak nie umial go
oceni¢, wirtuozi za§ woleli popisywaé sie na
koncertach utworami Thalberga lub Henryka
Hertza. Nikt sig nie odwazyl za zycia Mo-
niuszki nazwaé go publicznie wielkim kompo-
zytorem, a jednak zaszezytny ten przydomek
dostaje sig czasem w udziale nizej stojgcemu
lecz w danej chwili w modzie bedscemu ar-
tyscie.

Jezeli tedy muzyk genialny w utworach
swoich odzwierciadla dusze wlasng, jezeli w tej
duszy nagromadzone sy skarby, ktére olsniewajq
po wydobyciu ich na $wiatlo, jezeli w tych
skarbach duchowych zjawiajs sie nowe mysli
nowe prady i szeroko zakreslone kierunki, to
dziwié¢ sig nie mozna, ze ocena sprawiedliwa
nastepuje nieodrazu lecz w miare wnikania
tworéw geniuszu w dusze ludzkie. Czul to do-
brze Franciszek Liszt, piszac na poczatku swej
ksigzki o Chopinie, ze: ,mistrz ten nie zajal
Jeszeze stanowiska, jakie zapewne przysziosé dla
niego w dziejach sztuki chowa¥.

ypJezeli nieraz dowiedziono, ze nie koniecz-
nie si¢ bywa prorokiem pomiedzy swoimi, —
czyz sig nie zdarza takze: ze ci, ktérzy z wiesz-
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czego przeoczucia dzielami swemi wlasne w po-
chodzie wyprzedzaja CZasy, nie zawsze przez
wspblzyjacych za kaplanéw prawdy uznani by-
wajg?¢

Slowa te wypowiedziane przed kilku dzie-
sigtkami lat, $mialo moge nazwaé proroczemi,
sprawdzily si¢ bowiem najzupelniej w zastoso-
waniu do Chopina, ktérego znaczenie w Swig-
tyni sztuki teraz dopiero wzrastaé zaczyna, gdy
przed laty ciasne mu zakreslono szranki, zali-
czajgc go do twéredw fortepianowo-rodzajowych,
a uczucie rozlane w jego melodyach sentymen-
talnoscig, wykwintng forme salonowoscig nazy-
wajgc, mazurkom za$ charakteru narodowego
odmawiajgc.

Poslugiwanie sie jednem tylko narzedziem
muzyecznem dla wyragenia swych natchnien,
w Zaden sposéb na wartos¢ i ogélne znaczenie
dziela sztuki ujemnie wplywaé nie mogze. Dla
tego wiec niema potrzeby zajmowaé sie tg pod-
rzgdng rzeczg. Chopin ukochal fortepian, zro-
bil go tlomaczem swych mysli 1 obecnie zaden
koncert fortepianowy bez Chopina obejsé¢ sie
nie moze, a wirtuoz, nie grajacy dziel tego mi-
strza, narazilby sig na szyderstwo. Teraz, gdy
gra na fortepianie tak sie rozpowszechnila
i rozwielmoznila, przestano juz sig dziwié tej
wylacznosci Chopina, a nas przejmuje uczucie
dumy na mysl, ze w tym olbrzymim rozwoju
popiséw fortepianowych nazwisko mistrza, uro-
dzonego nad falami Utraty, niezbednem sie sta-
o i widnieje wszedzie na chwale naszs.

Inne sy =zapatrywania co do gléwnego
uczucia, ktérem przesiasknigte sg dziela mistrza.

Pod tym wzgledem spotkaé sig mozna z po-
gladami sprzecznemi i co gorsza, opacznemi.
Jedni nazywajs to uczucie sentymentalnogcis,
drudzy melancholis, inni znéw placzliwodcis,
Jeszcze inni elegijnoscig. A jednak wiadomo
jest powszechnie, ze Chopin sam najtrafniej
okreslil nastrdj gléwny swych natchnien Wwy-
razem: Zatosé i lubil go przy kazdej sposobmnosci

_powtarzag¢, jakby pragnac w dusze swojg wra-

zié to uezucie, nieznane obecym marodom, tak
Jak sam wyraz trudny, a nawet niemozliwy jest
do przelozenia na inne jezyki.

Zalo§é to nie tgsknota, ani bolesé, ani tez
zaduma, ni skarga. To co$ innego niz melan-
cholia i co$ zupelnie rézmego od elegijnoseci.
Przebija sig to uczucie zalodci we wszystkich
niemal melodyach Chopina, zaréwno minorowych
Jak i majorowych, stanowi gléwny watek jego
mysli i tak odrebnym w pomystach go czyni.

Zalogé rozlana w dzielach Chopina daleks
jest od ponurodci i pesymizmu. Mistrz teskni,
izy romi i skarzy sig, w chwilach bélu poddaje
si¢ rozpaczy, zgrzyt jej w pochodzie niezwyk-
tych, czasem ostrobrzmigcych akordéw malujac,
lecz nawet w chwili najwigkszego zwatpienia
nie sarka i nie bluzni, dzieki czemu i w dru-
gich nie wzbudza uczué, ktdére rodzajowi ludz-
kiemu ani pozytku, ani tez zZaszezytu nie przy-
noszg,.
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Wprawdzie w tym wylewie uczué zalo-
snych mozna zauwazyé czasami zbytnig miek-
ko$é, lub dostuchaé zamiast skargi meskiej, ra-
czej kwilenia pacholecego. Lecz takie to juz
byto wusposobienie Chopina, taka przyrodzona
wlasciwos¢, ktérej ani usungc, ani zmienié nie
podobna.

Niezmierna wrazliwo$é i subtelnogd uczué
byla cechs naszego mistrza, a koleje zycia jego,
cierpienia fizyczne i moralne botegowaly jeszcze
bardziej te czulosé, ktéra wedlug koniecznego
porzgdku w utworach jego odbié sie musiala.

Jakkolwiekbgdz wszakie nazwiemy nastréj
w dziefach Chopina, czy elegijnogcis, czy tex
tesknoty lub zalodcia, nalezy przedewszystkiem
uznaé, ze po nad wszystkiem goéruje w nich po-
ezya najczystsza, a tchnienie Jej przejmuje ser-
ca W sposob opisaé sie niedajacy.

Jesli za$ uzylem wyrazenia: poezya naj-
czystsza, uczynilem to nie z przypadku, lecz
z umyslu i na te czystoge poezyi szczegllny na-
cisk klade.

Czystosé poezyi spoczywa w. przyrodzie,
Jest jej odbiciem, jest krynica, posiadajaca swe
zrédlo przeczyste w lonie te] mistrzyni wszyst-
kich sztuk i artystéw. Im wrazliwszy jest
sztukmistrz na cuda otaczajace go naokolo,
im chetniej wehlania je w dusze i serce, wzbo-
gacajgc skarbnice swej wyobrazni wrazeniami
ztych cudéw czerpanemi, tem silniej uzewnetrzni
sig to obcowanic =z przyroda w tworach jego
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ducha, tym bardziej uwydatnié on zdola $wie-
#z08¢ swych natchnien.

A ta owa czystos¢ 1 $wiezosé tak silnie
wystepujg w dzielach sztuki, ze nawet malo
wprawni z latwoscig je odezujg i bez trudu od-
réznig od tego, co w nowszych zwlaszeza cza-
sach tak sig w muzyce rozwielmoznito, a co sa-
msg sztuke zamienia¢ usiluje na sztucznodé.

Aby objasnié¢ i zrozumialszem uczynié zda-
nie powyzsze, pozwolg sobie na wzigcie przy-
ktadu ze $wiata roslin. :

Znamy kwiaty, rosngce dziko, ktérych
ksztalt zewngtrzny, zaréwno, jak zapach za-
chwycaja wszystkich.

Wezmy fiolek lub konwalie — ilez te dro-
bne, o skromnym wygladzie kwiateczki spra-
wiajg rozkoszy w porze wiosenne], ilez nasuwaja
marzeh o lakach, na ktérych wzrosty.

Sztuka ogrodnicza przeniosla te drobne
istotki do cieplarni i dzieki umiejetnej hodowli,
zaréwno flolek, jak konwalia wzbogacily sie szaty,
zewnetrzng, wygladajaceg Swietniej 1 zapach ich
réwniez mnabral wiecej mocy, a przeciez, gdy
W zimowej porze zobaczymy te kwiaty, wazra-
stajgce pod szklem cieplarni, jakze zachwyt
nasz réznym jest od tego, co odezuwaly serca
nasze na widok Igki, osypanej kwieciem, wzra-
stajgcem na lonmie przyrody, pod 0Ly WeZym
wplywem promieni sloncal

Wszakze jest to dopiero tak zwane popra-
wianie przyrody, czy jej udoskonalanie, a juz
odczuwamy pewng sztucznosé, céz wiece dopiero
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dzieje sig, gdy reka ludzka nasladuje kwiaty,
usilujge za pomocs kawaleczkéw réznobarwnych
nada¢ swym wyrobom wszystkie cechy rzecuy-
wistosei.

Tu juz sztucznosé stara siq zastapié przy-
rode, zludzi na chwile oko, ale nie jest w sta-
nie obudzi¢ w nas nawet w przyblizeniu tych
uczu¢, jakich doznajemy na widok kwiatu Zy=
wego.

Z muzyks od czasu dosé juz dawnego dzie-
Jje sig co$ podobnego, mianowicie od chwili gdy
sig pojawila tak zwana muzyka salonowa.

Kiedy sig ona urodzila i kto byl jej oj-
cem?...

Na te - pytania odpowiedzi zadawalajacej
otrzymac¢ niepodobna, jak réwniez nikt nie jest
w stanie orzec, kiedy i w jaki sposéb powstalo
zycie salonowe, pelne przesady i banalnodci,
zyele bedace wykoszlawieniem tego co dawaly
slynne niegdy$ salony, w ktérych zgromadzali
sig najwybitniejsi przedstawiciele nauki i sztuki.
Tam gdzie w miejsce rozmowy o rzeczach wai-
nych i powaznych, wymieniano zdania plytkie,
gdzie przedmiotem zajecia stala sig powszed-
niosé, gdzie zamiast zachwytu nad objawem
wielkiej twoérczosci, zalatwiano wszystko czezym
komplimentem, tam nie bylo miejsca dla muzy-
ki dobrej. Somata, kwartet, lub arya klasyczna,
wreszcle utwory luzne, lecz pelme tresei nie
mogly uzyskaé nalezytej oceny w tem otocze-
niu jalowem, musialy wiec ustapi¢ miejsca réz-

nym wyrobom galanteryi muzycznej, noszgcym
pretensyonalne tytuly i ozdobne okladki.
Zaroily sig tedy salony réznemi Serenada-
mi, Nokturnami, Melancholiami, Deszczami pe-
rel, Bukietami melodyi, wreszcie Walcami i Ma-
zurkami, te ostatnie z koniecznym dodatkiem
nde Salon“. Pisali je réznej miary muzycy,
czasem nawet zdolni, lecz wychowani na bruku
miejskim, a wigec pozbawieni tych wrazen, kto-
re sig otrzymuje tylko na lonie przyrody.
Gdziez bowiem szukaé poezyi wérdd gwaru
ulicznego, posréd tego zycia, zamknigtego w cia-

snych ramach pracy na chleb powszedni, po-

$rod ubiegah sie o chwilowe najczesciej powo-
dzenie, o rozglos lub krétko trwajace wywyzs-
szenie?

Zycie miejskie, zwykle filisterskie, zabija
sztuke, a wytwarza sztucznosé, o ktérej wyzej
napomknglem. Utwory salonowe zad jako wy-
nik takiego zycia, porédwnaé sig dadzs z owemi
kwiatami z cieplarni, albo co gOorsza — z WYyro-
bami modniarek, to jest ze sztucznemi rézami,
fijolkami lub konwalis,

Pojawienie sie tedy Chopina w takim $wie-
cie musialo wywolaé zdania sprzeczne 1 zdzi-
wienie bardzo réznorodne, gdy ujrzano artyste,
wystgpujgcego na arene takze z Nokturnami,
Walcami i Mazurkami, a wige z utworami, kté-
re zaliczono do salonowych.

Stalo sig wiee, to co zwykle sie zdarza
w podobnych wypadkach: muzycy, uwazajgcy sig
Chopin.
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za powagi, bez wglebienia sie w pomysly naszego
mistrza, osagdzili go wedle tytuléw dziel jego.
Dla nich Chopin byl tylko twoércs salonowym
i nic wigcej. Surowsi za$ nazywali go nawet
dyletantem, modulujgecym po amatorsku, bez
znajomosei harmonii.

A céz powiedziano o nim w salonach?...
Tam go dopiero niezrozumiano. Artysta zrobil
salonowcom nie maly zawdd, przy jego bowiem
Nokturnach i Mazurkach niepodobna bylo po-
zostaé bezmys$lnym i obojetnym, lub trawié¢ spo-
kojnie smaczny obiad, jak to moglo mieé¢ miejsce
przy dzwiekach ,Réverie“ lub przy ,Modlitwie
dziewicy“.

Chopin wszedl do salonéw, trzymajac w re-
ku wigzanke kwiecia polnego, wnidsl z sobg
tchnienie swieze i nieznane w tej atmosferze,
pelnej woni egzotyecznych. Juz sama nowosé
pomystéw i kierunku, samo wzniesienie sig po
nad przemijajacey codziennosé, zatem dwa naj-
mniej poplatne przedmioty w tym $wiecie po-
zoréw i powszednioseci, mniej korzystnie go tam
przedstawily i polecily. W tem tez lezy
i przyczyna, dla ktérej tak niewiele utworéw
Chopina pojawialo sie na popisach wspéleze-
snych mu fortepianistéw. Ale bo tez wiekszosé
koncertéw z owej epoki smutnem jest $wiadec-
twem upodoban publicznosei. Wirtuozi z pierw-
szej polowy ubieglego stulecia umieszezali
w swych programach rzeczy bezwartosciowe
i banalne, zaréwno jalowe tresciag jak obrobie-
niem. Gdyby w dzisiejszych czasach o$mielil

sig jaki artysta zagra¢ publicznie co§ podobne-
go, narazilby sig na szyderstwa nietylko kry-
tyki, lecz nawet i najeierpliwszych sluchaczy.

Widocznem wigc jest ztego, ze, whrew po-
zytywne] zasadzie znakomitego Taine’a, Cho-
pin nie tworzyl dla wspélezesnych, lecz wy-
przedzil swdj czas i dopiero potomnosé miala
go nalezycie oceni¢ i uwielbieniem otoczyé,
a powodem tego opdinienia w holdzie byl éw-
czesny kierunek, ktéry musial sig przezyé
1 upasé, aby zrobié miejsce dla pradéw now-
szych i glebszych.

Dzi$ juz nikt prawie nie zaprzecza istnie-
niu odrgbnosci narodowej w sztuce muzycznej,
na co przedtem nawet wielecy muzycy zgodzié .
sig nie chcieli. Nikt takze juz nie objawia
zdziwienia, gdy sig wypowie zdanie, iz nietylko

' rytmy taneczne nadaja pigtno narodowe muzy-

ce, lecz takzei ogélny nastrdj, odzwierciadlajacy
wlasciwosci duchowe danego ludu. Ze tak jest,
zawdzigezamy to geniuszowi Chopina, ktéry
zbieral swe mysli i melodye z naszych lanéw,
Iak, pol i laséw. One mu $piewaly hymny, one
poily te dusze poetyczng piosenkami pelnemi
prostoty i niewymuszonego wdzigku. Dla tego
tez istota dziel naszego mistrza tkwi w szeregu
wrazen, w dzlecinstwie i weczesnej mlododci za-
czerpnigtych. Pierwszg mistrzynia jego byla
przyroda nasza; jej blaski i pieknogé olsnily go
1 niezatarte nawet tak dlugiem oddaleniem $la-
dy w glebi ducha wielkiego artysty pozosta-
wity.
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Melodye Chopina sg upoetyzowaniem tych
widokow, na ktére mistrz w latach mlodogei
spogladal, sg ich odbiciem niezmiernie wyraznem.
Z niejednego mazurka odgadngé mozemy kolo-
ryt i oswietlenie krajobrazu, ktéry mistrz wi-
dzial oczyma duszy, piszac swoéj cudny poema-
cik. Sam wybér tonacyi jest juz nam w stanie
da¢ przyblizone pojecie nietylko nastroju duszy
naszego tworey, lecz pozwala nam odezuwaé
barwe ogdlna, powiem nawet—pore roku, w kto-
rej sig rozwija idealny obrazek przez Chopina
wymarzony.

Czyz slynny Mazurek B-moll (Dzielo 24
Nr. 4) nie nasuwa nam przed oczy poczatku je-
gieni, owego smetnego nastroju, rozlanego na-
okolo skutkiem bledszych promieni stonca wrze-
$niowego?... Lisé na drzewach czerwienie¢ po-
czyna, niwa szarzeje, pola pustoszejs, wszystko
zapowiada rychle obumarcie przyrody. A gdy
w koficu mazurka odzywa sie melodya w B-dur,
wséréd ktérej zablgkalo sig jedno Ges z minoru,
czyz nie przychodzi mimowoli na mys$l pastu-
szek, wygrywajacy na fujarce pozegnanie lata?

Jakze réznym jest smutek, rozlany w Ma-
zurku Cis-moll (Dzieto 41 Nr. 1). Tonacya juz
sama zniewala nas do marzenia o zimie, a po-
czagtek melodyi, w ktorej uporczywie odzywa
sig obnizony stopien drugi (z Dis na D) malo-
wa¢ sig zdaje nietylko ponury widok przykry-
tej sniegiem ziemi i szare nad nig chmury, lecz
wyraza jednoczesnie tesknote za wiosng i zielo-
nemi Igkami; nagle za$ zmieniajacy sig tryb mi.
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norowy na majorowy, wlewa na chwile otuche
1 nadzieje, iz powrdci sloneczko boze i ozywi
na nowo skrzepls przyrode. Zanim to jednak
nastgpi, zakohozenie mazurka przypomina zno-
wu chwile obecns, smutek powraca i dusza
tonie w ponurych dumaniach.. o $niegach
i lodzie.

Méwige wyzej nieco o odczuciu pewnej
barwy przez jaka$ tonacye, bynajmniej nie wy-
powiedzialem zadnego paradoksu, gdyz oddawna
Juz muzycy zgadzajg sig na to, iz kazda tona-
cya posiada barwe odpowiednig w malarstwie,
a twoérca muzyczny umiejetnie kombinujgey to-
nacyami, czyni to samo, co znakomity kolory-
sta, dobierajacy barw w sposéb harmonijny.
A jak malarz przez nadanie odpowiedniego ko-
lorytu obrazowi, dostraja go do przedmiotu,
ktéry przedstawié zamierza i wtedy dopiero wy-
woluje wrazenie, gdy 6w koloryt jest w zupel-
nej z trescig obrazu zgodzie, tak samo i muzyk
wtedy dopiero osigga cel zamierzony, gdy obra-
na tonacya odpowiednis jest pomyslowi, tresci
1 nastrojowi utworu,

Z tego to powodu twoércy muzyczni dla
wyrazenia tryumfu, lub bohaterstwa poslugujs
sig majczesciej krzepkiemi tonacyami HEs-dur
1 B-dur, a pelne migkkosci As, Des, lub Ges-
dur pojawia sig u nich w chwilach rozmarze-
nia, lub zachwytu milosnego. Sielankowosé
najlepiej oddaja tonacye F i G dur, tak jak
rzewnosé 1 tesknote & moll i Fis moll, skarge
za§ A moll.
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Uwagi te jednak rzucam tutaj bardzo ogél-
nie i pobieznie, przedmiot sam bowiem wyma-
ga osobnego opracowania; umiescilem je zas je-
dynie dla tego, aby udowodni¢ niezmierng czu-
los¢ Chopina w uzyciu wlasciwej tonacyi przy
swych cudnych pomyslach. Pod tym wzgledem
jako kolorysta stoi Chopin na réwni z Mickie-
wiczem, ktéry w opisaniu - drobnych nawet scen,
tak wyraziscie je przedstawial, iz widzi sig tam
wszystko, jak w rzeczywistosei.

Z tem utrafieniem barwnosci tonacyjnej
w najscidlejszym zwigzku stoi u Chopina ryt-
mika melodyi, pelna odrebnodci i urozmaicenia,
a zawsze doskonale do utworu zastosowana.

Chopin intuicyjnie pochwyecil i odréznil
rytmy mazura, kujawiaka i oberka, majac spo-
sobnos¢ stysze¢ je w réznych okolicach kraju.
Trzy owe tance sg wprawdzie sobie pokrewne
rodzajem taktu i posiadajg duzo pozornego po-
dobienstwa, jednakowo przy blizszem rozpatrze-
niu dostrzega sie réznic zasadniczych. Zastana-
wialemn sig¢ juz nad tem przed laty w pewnej
rozprawce, poniewaz jednak nie zwrdcono wéw-
czas na nig uwagi, przeto w ogélnych chociaz
zarysach musze obecnie rzecz przedstawié, gdyz
tym wyrazisciej wystapi znaczenie Chopina,
skoro sie pozna wlasciwosel rytmiczne naszych
tahcow, o ktorych nie jeden kompozytor opacz-
ne ma pojecie i pewien jest, ze wystarczy napi-
sa¢ jakas zwawa melodye w takeie trdjkowym
i ochrzei¢ ja nazwa Oberka lub Mazura, a otrzy-
ma sig tytul ,swojskiego® twércy. A jakze
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czesto dostucha¢ sig mozna w owych niby Ma-
zurach, rytméw Schubertowskiego Landleral...

Roéznica zasadnicza trzech naszych tahcédw
o takcie tréjkowym spoczywa nietylko w szyb-
kosci tempa, lecz takze, a moze i glownie
w ustosunkowaniu akcentéw czyli naciskéw.

Na réwninach mazowieckich urodzil sie pe-
ten dziarskosei i zawmaszystodci Mazur, w kté-
rym, jakby na przekér jednostajnosci krajobra-
zu, naciski wystepuja dowolnie i kaprysnie. Raz
jest mocniejsza cze$¢ pierwsza, potem mniespo-
dzianie idzie nacisk silny na drugiej, lub trzecie]
innym znéw razem spotykamy dwa mnaciski
w jednym takecie 1 to zawsze dowolnie, bo na
pierwszej 1 trzeciej, pierwszej i drugiej, albo na
drugiej i trzeciej, a czasem na wszystkich trzech
czesciach., W tym ostatnim wypadku zdaje sie
nam, iz slyszymy trzy silne tupnigcia nogami,
co nader czesto mozna widzie¢ w chwili wyso-
kiego rozochocenia w tancu.

W Mazurze tempo winno byé umiarkowa-
nie szybkie, taniec ten bowiem obok dziarskose,
ma pewna powage, a niepodobna jest wybijac¢
holubce z pospiechem, gdyz wypada sie wtedy
z taktu. W ostatnich jednak czasach tak pred-
ko zaczeto tanczyé Mazura, ze zginela bezpo-
wrotnie zamaszystosé, a pozostalo jakies skaka-
nie i dreptanie, wzbudzajace tylko usmiech po-
litowania.

Innemi zupelnie wlasciwosciami odznacza
sig kujawiak, powolniejszy w tempie, a bardziej
rownomierny w naciskach. Wystepuje w nim




S Y

nader wyraznie podzial na zdania czterotakto-
we, a najsilniejszy nacisk spotyka sie. w kazdym
takcie czwartym na czesci pierwszej, drugiej
lub trzeciej, w miare rozwijania sig melodyi.

Jakby w przeciwienstwie do ochoczego
Mazura, nastréj w kujawiaku jest liryezny,
czesto nawet smetny i zalosny. Na czuls i wra-
zliwg dusze Chopina rzewno$é rozlana w me-
lodyach kujawskich niezatarte wywrze¢ musiala
wrazenie, a niezmierne ich bogactwo co do ilo-
sei ol$nilo go bezwatpienia.

Kujawiakéw liczy sig na tysigce, a wszyst-
kie sg pelne wdzigku, wszystkie nader urozma-
icone pod wzgledem stosunku interwaléw, jak
tez rytmiki. One to najwigkszy wywarly wplyw

na tworczos¢ Chopina, a chociaz cudowne po-
ematy mistrza otrzymaly od niego samego naz-
w¢ mazurkow, wszelako wyznaé trzeba, iz tray
czwarte z nich sg prawdziwemi kujawiakami,
co fatwo sig daje widzie¢ z nastroju, rytmiki
i naciskow.

Najlatwiejszym do odréznienia jest oberek,
niezmiernie szybki w temnpie, a najzupelniej pra-
widlowy w naciskach, ktére wystepuja na ostat-
niej czesei kazdego drugiego taktu. Sklada sie
wiec ten taniec = szeregu odcinkéw dwutakto-
wych, za wylgczeniem jednego tylko powszech-
nie znanego oberka, ktéry zaczyna sie czterema
odcinkami trzytaktowemi i potem dopiero zmie-
nia sig na zwykly podzial.

Te oto trzy tak rdzennie rézne tahce wy-
pelniajg tresé kilkudziesieciu mazurkéw Chopi-
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na i bez wzgledu na swdj rodzaj, tak samo sie
nazywajg, co dowodzi, ze mistrz, nie zdajgc so-
bie z tego sprawy, lgczyl w jeden taniec wszyst-
kie rytmy. I tak np.: mazurek F dur D2 68 Nr. 3 jest;
mazurem w dwdch pierwszych czesciach, a nie-
watpliwym oberkiem w Trio, a znowu charaktery-
styczny z poczgtku kujawiak D dur (dz. 33 Nr. 2)
przechodzi w rytmy mazurowe w czesciach $rod-
kowych. Takich réznic dopatrzeé¢ sie mozna z la-
twoscig w wielu innych mazurkach, przytoczylem
zas tylko najbardziej znane i charakterystyczne.

Lecz owo lgczenie z sobg réznych tancéw
moglo byé¢ takze i bylo z pewno$cig wiernem
odbiciem #ycia ludu, ktéry $piewajac i tanczae
lubil czesty zmiang i z mazura przechodzil
zwykle w oberka, Na Kujawach nawet to na-
stepstwo tancoéw mialo swéj porzgdek: najprzéd
zaczynal ,chodzony“, potem predszy eczyli wla-
sciwy kujawiak, wreszcie kohezyla ,Odsibka®
czyli oberek.

W pamigei i wyobrazni Chopina zlaczyly
sig w jedng calos¢ pojedynceze wspomnienia scen
ludowych, a dajgc wszystkim tafhicom ogélng na-
zw¢ mazurka, wniésl nasz wielki piesniarz
w kraine sztuki nowg forme artystyczng, wraz
z nowymi zwrotami harmonicznemi i melodyj-
nemi i na zawsze pozostanie pierwowzorem
w tym dziale, tak samo jak niedoscignionym
jest w polonezie, ktérego rozmiary znakomicie
rozszerzy! i w rytmy heroiczne opatrzyl.

Zastanowienia wszakze godng jest okolicz-
nos6, ze mistrz taks obdarzony wrazliwosciag na
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muzyke ludows, zlekka tylko potrgeil o krako-
wiaka. Nie przypuszczam, aby te rytmy podo-
baé¢ mu sig nie mialy, mniemam raczej, ze me-
lodyi krakowskich nie znal w zbyt wielkiej ob-
fitosci, albowiem calg swa mlodosé przebywajac
na Mazowszu i Kujawach, nie bawil nigdy diu-
zej w okolicach krakowskich i nie mial sposob-
nosel przystuchiwaé sig u zrédla tym melodyom.
Zreszty przy owoczesnych srodkach podrézowa-
nia, trudno bylo robié wycieczki, a taz sama
okoliczno$é wplywala na dos¢ ubogie rozpowsze-
chnienie sig¢ krakowiaka w innyech okolicach.
Znano wszedzie jedna tylko melodye, wielce
pospolita, a na Kujawach $piewano krakowiaka
»Leé glosie po rosie“, lecz w nim rytmy potra-
cajs wprawdzie o wlasciwosei tego taneca, ale
w pelni ich nie przedstawiajg. Znacznie dopie-
ro pozniej, dzieki niespozytej zasludze Oskara
Kolberga dowiedziano sig o niezwyklej obfitosci
melodyi krakowskich, do ktérych spopularyzo-
wania w Warszawie przyczynil sie wielce, za-
pomniany dzi$ wirtuoz na trabce, Rajczak.

Tak wiee Chopin, nie obznajmiwszy sig do-
statecznie z krakowiakiem, nie mégl go w swych
dzielach uwieczni¢ tak, jak to uezynil z tanca-
mi innemi o taktach tréjkowych. To =za$, co
dal jako Final koncertu E moll bynajmniej kra-
kowiakiem mnie jest, melodye bowiem w tym
$licznym skadingd utworze, nie posiadaja owych
znamiennych synkop na drugiej ésemce, po kto-
rych sig krakowiaka odréznia od tancéw gali-
cyjskich i od Czardasza, albo tez od Polki, ktd-
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rag lud nasz tanczy we wszystkich okolicach
kraju.

W kazdym razie to, co dal Chopin w in-
nych tahcach jest tak wiernem odbiciem wla-
$ciwodei maszyeh, jest tak wspanialem upoety-
zowaniem rytméw muzyki swojskiej, ze jeden
tylko ten dzial wystarczyé jest w stanie do
uniesmiertelnienia sfawy mistrza.

Wszelako nie zapominajmy, iz poza chara-
terystyks rytmiki, ujawnil si¢ jeszcze w innych
dzietach Chopina ten 6w nastrdj odrebny i wla-
$ciwy naszemu ludowi. Jezeli wezmiemy takie
Impromptu Fis major, to z pierwszych zaraz
taktéw odgadnaé mozemy® ze mistrz uroczg te
melodyg—niby pszczélka slodyez z kwiatu—ze-
bral z niwy zlelonej—taks tchnie ona wonig
i $wiezoécig. Jest ona pokrewns pewnej piesni
pasterskiej, ktérs slyszalem spiewang na Kur-
piach.

Cudnemu temu poematowi oddawna juz da-
Yem nazwe ,Niedziela na wsi“ a ujrzany po-
tem wspanialy obraz Jézefa Chelmohskiego
o tym samym tytule, umocnil mnie tylko w prze-
konaniu, iz trafnie owo Impromptu nazwaé sie
osmielitem.

Wyobrazmy sobie piekny poranek w lecie:
Promienie stofica oswiecajg $wiezo wykloszone
pola i rozczepiajg sig na teczowé kolory w kro-
pelkach rosy, drzacych na rozkolysanem lekkim
wiatru powiewem zbozu. Wszystko to sig wi-
dzi przy dzwiekach tej slicznej melodyi i od-
czuwa spokéj i powage chwili, odezuwa sig na-
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stréj uroczysty w okolo rozlany. Nagle przecho-
dzi mistrz do D dur i silnemi oktawami w ba-
sie nasladowaé sig zdaje odglos dzwondw, wzy-
wajgcych na nabozenstwo, a gdy w czas pewien
ci-chmt4 zwolna diwieki glgbokie i powraca mysl
plerwsza, czujemy w rozwijajacych sig powiew-
nych figuracyach pasazowych, jakby lagodne
slizganie si¢ wietrzyka po lanach zboza. Cala
przyroda modli sie w tej chwili, klosy pochy-
lajg sig dla zlozenia czci Majestatowi Bozemu,
naokolo panuje &$wigto, a ostatnie akordy, do-
strajajac sig do tla ogélnego, wspaniale koncza
ten przepyszny obraz muzyczny.

Inny zupelnie nastréj panuje w tak glebo-
kich utworach, jak Ballada G moll, w ktérej

nie ma nawet w przyblizeniu rytmdw, moga-

cych nam nasungé mysl o swojskosci. Tu juz
wehodzimy w sfere uczucia, rozlanego w tym
szozytnym utworze, odczuwamy owg nam wla-

sciwg zalosé, stanowiacg gléwne tlo ballady,

w srodkowym tylko ustepie namigtnym pory-
wem urozmaiconej.

Lecz i w tym utworze, zaréwno jak w dwéch
innych baladach t. j. F dur i F moll obok ne-
stroju, bedacego odbiciem ducha naszego, od-
najdujemy jeszoze w calym zarysie tych poema-
téw pierwiastki do glebi nas wzruszajace. Jeze-
li w poezyi Ballada jest opowiescig jakiegog
wydarzenia zwykle tragicznie sig kohezacego,
to 1 w balladach Chopina mistrz opisuje dzwie-
kami, niby zywem slowem, dzieje wypadku, nie-
watpliwie pelnego doniostosci i o zakonczeniu
smutaem, dajgc stuchaczowi pole do wyttoma-
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czenia tresci wedlug swych upodoban i stosow-
nie do stanu swej duszy.

W kazdej z ballad czué rozwijanie sig stop-
niowe dzialania, przychodzi wreszcie katastrofa
i wszystko potem roztapia sig w bélu i te-
sknocie.

Jedna tylko ballada As dur rézns jest na-
strojem i duchem od swych siostrzye, posia-
da bowiem cechy ogélno ludzkie i tlo nie na-
sze. Waspdlezedni i blizsi Chopinowi utrzymy-
wali, iz dzielo to ma byé opowiesdcia o Loreley,
czemu mozna da¢ wiare, wsluchujac sig uwaznie
w owsg cudowng melodye, pelng wdzieku i roz-
kolysania, a wabigcg i zalotng. Takim musial
byé &piew czarodziejki, siedzacej nad Renem
i czatujsce] na nieostrozmego zeglarza, ktoéry
urzeczony piesnig zwodnicy gingl w zdradziec-
kich falach rzeki. Utwierdza nas w tem prze-
konaniu cale rozwinigcie ballady, owo wzmaga-
jace sie¢ zaniepokojenie, owe coraz szybsze figu-
racye w lewej rece, 6w niezwykly zwrot do po-
nurej tonacyi Cis moll i wreszcie koncowe for-
tissimo, wyrazajace jakby wykrzyk tryumfalny
czarownicy, po wtraceniu nieszczesliwe] ofiary
w ton $miertelng. Ballady Chopina, jako po-
myst i forma stanowig w muzyce zupelnie no-
wy dzial, przedtem nieznany i dla tego ze
wzgledu na rozmiary tych utweréw, na nie-
zmierng roéznorodnos¢ w ustosunkowaniu poje-
dyhczych okreséw i czesei, uwazam je za naj-
bardziej skohczony 1 majsamoistniejszy objaw
twérczosci mistrza. Ze to twierdzenie nie jest
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zbyt smiatem, Iatwo dowiesé, dosyé¢ jest bowiem
rozebra¢ poszezegole wszystkie ballady Chopi-
na, aby si¢ przekona¢, ze forma kazdej z nich
jest odmienna, nastepstwo czesci rdzne, tak sa-
mo jak réznym jest rozwoj tematyczny.

W innych dzielach o szerszym pokroju jak:
w Sonatach, Scherzach i Polonezach trzymal sig
juz Chopin form przyjetych, czasem je tylko
samoistnie zmieniajge, lecz w nich znowu mniej
nas zajmuje zewngtrznosé wobec niezmiernie
bogatej tresci, wobec glgbokosci pomysléw me-
lodyjnych i harmonicznych. Ta wewnetrzna
strona czyni dziela pomienione zupelnie nowe-
mi i pelnemi samodzielnosci. Niepodobna md-
wi¢ o kazdem z tych dziel pojedynczo, chociaz
kazde zasluguje na rozbiér osobny; o jednej tyl-
ko Sonacie B-moll wspominam dla zwrdcenia
uwagi na to, co méwilem juz wyzej o barwach
tonacyi. Owa Sonata to wielki poemat jesien-
ny; zdarzenia i obrazy, ktérych sie w tem dzie-
le domys$lamy, ktére odgadujemy, mogly sig¢ do-
konaé tylko w tej pelnej smutku porze roku.
Ow kréciutki Final, skladajacy sig z rozwinie-
tej 1 szybko sie toczgcej figuracyi biegnikowej,
ezyz nie przedstawia nam podmuchu wiatry,
stracajgcego na groby resztki lisei z drzew po-
czerwienialych?.. Czyz zreszty obie ostatnie
czesci tej Somaty, nie sg dwiema scenami, roz-
grywajacemi sie w posepnym poélmroku, do od-
malowania ktérego tak przedziwnie nadaje sie
tonacya B-moll?

Wl i e

Dotykajac najznamienniejszych jedynie
chwil twoérezosci Chopina wspomnieé¢ muszg
o drobniejszych cokolwiek rozmiarami, ale nie-
mniej glebokich i treseci pelnych poematach,
nazwanych przez mistrza nader skromnie: Etiu-
dami. Maja one wprawdzie na celu rozwdj tech-
niczny gry na fortepianie, ale gdy u wielu in-
nych kompozytoréw technika w utworach tego
rodzaju stala sig celem, u Chopina jest tylko
srodkiem do wypowiedzenia cudnych pomysiéw
muzycznych. Etiudy te sg etiudami, ale majg-
cemi na celu—ie sie tak wyrazi¢ osmiele—udu-
chowienie palcéw, zrobienie ich narzedziem po-
datnem nie tylko do wybornego wykonania ze-
wnetrznej strony danego utworu, lecz do odda-
nia jego istoty, owych pomysiéw pelnych po-
ezyi, owego mnatchnienia, ktére Chopin wlewal
we wszystkie swe dziela, a ktore czerpal zawsze
1 gtownie z przyrody naszej. Widzial on ja ciagle
oczyma duszy, upiekszal w wyobrazni i malo-
wal jej cuda za pomocy dZzwigkow.

Nawet i wtedy, gdy przed oczyma jego
roztoczyly sig inne obrazy i widoki, gdy pobyt
na wyspie Majorce dawal mu szereg wrazen
odmiennej, niz w dziecinstwie natury, nawet
i wtedy, powtarzam, Chopin nie przestal byé
sobg 1 skrystalizowal calsg potege poetycznego swe-
go geniuszu w szeregu drobnych, lgcz wspaniatych
obrazkéw, stanowiaeych jedno arcydzielo, a no-
szacych ogdlnei proste nazwanie: 24 Preludyow.

W nich to Chopin, tak jak Meissonier, stal
sie wielkim w rzeczach malkych. Preludya te
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stanowig korong jego tworezosei i sg wiernem
odbiciem tego, co mu dawala otaczajaca go na
wyspie cudna przyroda, a wiee: szum fal morza
Srédziemnego, szelest lisei drzew, tak niepo-
dobnych do naszych wierzb i $wierkéw, albo
krople deszczu, spadajgce z dachu starego kla-
sztoru. Tylko te wraszenia przerabialy sie w du-
szy naszego mistrza, przetapialy sig w jego
tesknocie i smutkach i zamienialy w marzenia
0 czems nieujgtem, o rzeczach minionych i bez-
powrotnie straconych, lub tez o tej krainie, do
ktérej duch mistrza, zwolna sig zblizal, praze-
czuwajgc swoj zgon przedwezesny.

Czyz Prelud C-moll nie jest tego przeczu-
cia dowodem?... Te kilkanagcie taktéw wypel-
nionych szeregiem powaznych akordéw, czyz
nie malujg wyraziscie pochodu zalobmego, lecz
Juz nie na tym $wiecie?... Zdaje sig nam, prazy
sluchaniu tego utworu, widzieé otwierajace sie
wrota wiecznosei.

A posréd tych obrazéw i poematéw pel-
nych znaczenia glgbokiego, Prelud A-dur wy-
glada, jak zablakany promyk slonca, oswiecaja-
cego nasze Igki i niwy, o ktérych mistrz nie
zapomnial nawet posréd cuddéw wspanialej przy-
rody poludniowej.

Rzut oka, ktéry uczynilem na kilka dzia-
16w tworczoscir Chopina, nie jest w stanie objaé
wszystkiego, lecz nie to bylo celem pracy ni-
niejszej. Nie szlo mi bowiem o szczegdlowe za-
stanawianie sig nad znaczeniem i wartoscia kaz-
dego dziela: genialnego tworcy, lecz o calo-

ksztalt jego dzialalnosci, o doszukanie samej
istoty, w utworach mistrza tkwiacej i wreszcie
o dojscie do zrédla, z ktérego wyplyngl szereg
natchnionych jego mysli.

Fiatwo wywnioskowaé ze stéw moich, gdzie
owo zrédlo i istota majs swoj poczatek, nastrdj
bowiem dziel Chopina najdowodniejsze sklada
nam $wiadectwo o bezpodredniem czerpaniu
natchnienia z przyrody. Obrazy jej réznorod-
ne wryly sie w dusze artysty, ktdry, skupiw-
szy w sobie wigzanke wrazen, przepuszczal je
przez pryzmat swej wyobrazni i 1ozsiewal na-
okolo teczowe blaski.

Chopin jest poety i piewecy swego kraju,
o tem wiedzg wszyscy, a stal sie nim przez po-
chwycenie 1 uszlachetnienie prostej piosenki lu-
dowej, ktéra, dzieki geniuszowi artysty, przy-
brala szaty wspaniale i weszla—niby krélowa—
do $wiatyni sztuki. Ta piosenka urodzila sig¢ na
fonie przyrody i jest jej wiernem odbiciem.
Wogdle biorac nastrdj piesni ludowej w najzu-
pelniejszej jest zgodzie zotoczeniem, a charakter
jej odpowiada nietylko danemu krajowi, lecz
kazdej niemal jego okolicy.

Pelna dzikosci Tarantella lub skoczna Sal-
tarella, tak jak wogdle piosenki przewaznie two-
rzone w takeie szes¢ Osemkowym, sg wiernym
obrazem okolic Neapolu, oswiecpnych goracemi:
promieniami slonca poludniowego 1 owianych
palacym podmuchem sirocco. Zupelnie odmien-
nemi cechami odznaczajg si¢ melodye hiszpan-
skie, chociaz o ich pochodzeniu poludniowem ani

Chopin. : 3
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na chwile watpi¢ niepodobna. Przebija w nich
ognisty temperament szezepu, lecz obok tego
sg one przesigknigte poezys i c7e§sto majg na-
stréj liryczny i teskny.

Przerzuémy sie teraz na pémoc i pordw-
najmy piesni szkockie ze skandynawskiemi,
a przekonamy sig do jakiego stopnia wyglad
kraju na rodzaj piesni wplywa. Melodye szkoc-
kie sg pelne poetycznego rozkolysania, sg po-
godne i rzewne, kraina bowiem gérzysta nie ma
w sobie nic twardego i dzikiego. Przeciwnie
za§ w melodyach skandynawskich, w ich ryt-
mach i interwalach ginie lagodnosé, a wystepu-
je to wszystko, co odnajdujemy w widokach
i ogélnym charakterze kraju. Zda sig nam sly-
sze¢ w tych pie$niach ostry powiew wiatry,
roztracajacego sig po fiordach i nagich skalach
Melodye skandynawskie sa jedrne i pelne ener-

gii, ale tez czasem robis wrazenie, jakby je -

wykula z kamienia reka olbrzyma z Sagi.
Ziwrdciwszy sie teraz do kraju naszego,

spostrzegamy w piesniach naszych tlo zupelnie
inne. Sielankowos¢ jest ich podstaws, nie zna-'

czy to jednak, aby melodye ludu naszego I0Z-
plywaly sig w miekkich zwrotach melodyjnych
1 aby jedynym ich nastrojem bylo spokojne za-
dowolenie. W naszej sielskogei mieszczs sie uczu-
cia najréznorodniejsze,a kazda okolica ma sobie
wlasciwy charakter, zaczem idzie i nastrdj pies-
ni, a chociaz wiele z nich znane sg wszedzie,
przeciez wiadomo, z jakiej pochodzg okolicy.
Na falistych, pelnych urozmaicenia wzgé-

] B

rzach krakowskich powstal ochoczy krakowiak,

‘ktorego ruchliwa melodya, raz sig wznoszaca

w gorg, to znéw na dol spadajaca, wiernem jest
odzwierciadleniem okolicy. Réwniny mazowieckie
sg kolebks mazura, a choé tenze dowolnym jest
w rytmice, wszelako melodya w nim plynna
1 w lacznym przewaznie postepie interwaldw sig
rozwijajgca, zgodng jest z otaczajaca przyrods.

Kyujawiak ma duzo podobienstwa do mazu-
ra, gdyz i okolice kujawskie wiele cech wspo6l-
nych z Mazowszem posiadajg. Atoli liryzm
i rzewnosé przebijajace sie w uroczych piesniach
pomienionych stron, stoja w $cislym zwigzku
z widokami przyrody, z obrazami nieco zamglone-
mi, w ktérych juz przebija blizsze sgsiedztwo
z Baltykiem i jego ostrzejszym wiatrem. Sa
miejscowosci na Kujawach, w ktérych jest pra-
wie zawsze wietrzno, nawet gdy slofice $wieci
1 grzeje.

Kto zna kolysanke =z tamtych okolic, roz-
wijajace sig na akordzie septymowym pierwsze-
go stopnia w minorze, ten sig z pewnoscig do-
slucha poswistu pdlnocnego wiatru i odezuje,
#e ona powstaé mogla tylko w stronach, mniej
obfitych w dnie pogodne i cieple.

W nich to gléwnie przebywal Chopin w la-
tach dziecinstwa i mlodosci swojej, mial wiec
sposobnu$é przyswojenia sobie wszystkich wla-
sciwosci piesni i tancéw tamtych okolic, a ge-
niusz jego pelen $mialosei i polotu samoistnego,
wznidslszy sig¢ po nad konwencyonalne upodo-
bania wspodlezesnych, stworzyl news sztuke,
nowe do niej wprowadzil zywioly.
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Osnucie swych natchnien na tle motywu
ludowego, oto jest istota twoérezosci Chopina.
Ile w niej jest zywotnosci, ile —ze tak powiem
dziejowej 1 spolecznej koniecznosci, dowodzi
najsilniej zwrot w tym kierunku u wielu innych
narodow, ktére w ostatnich dziesigtkach lat mu-
zyke swoja na tejze samej podstawie wyksztaleié
1 wyodrebnié zdolaly. Chopin tedy wzniéslszy sie
do godnosci pierwszego mistrza swego kraju,
stal sig jednoczesnie pierwowzorem dla krajow
innych i w tem wlasnie lezy jego wszechswia-
towe znaczenie, w tem jego chwala, ktora przej-
muje nas dumsg i radoscia na mysl, ze umystk
tak wzniosly, duch tak samoistny i potezny na-
szg jest wlasnoscig, o czem najwymowniej swiad-
czg jego dziela niesmiertelne.

KONIE G,
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