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W poprzednich moich prelekejach o Chopin’ie(*)
zwracatem uwage na mozliwosé uzupelnienia zawar-
tyech w nich wskazdwek bardziej szezegélowym roz-
biorem pojedyficzych utworéw tego mistrza. Rozbiér
ten, w kursie specjalnym, a zwlaszeza w prywatnej
nauee, niezmiernie daleko posunac¢ by mozna;—w dzi-
siejszej pracy nie mamy zamiaru rozbierania wszyst-
kich utworéw Chopin’a, ale pragniemy zajaé sie wai-
niejszemi, bardziej typowemi, oraz poloZzy¢ nacisk na
glowniejsze cechy im wszystkim wspélne. Tym spo-

(1) Ob ,0 wykonywaniu dziel Szopena* Warszawa 1789,
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sobem, jak sadze, moZemy nowa cegielke przylozy¢
do poprzeduniej budowy—ktéra moZe sig przydaé lu-
bownikom i znaweeom Chopin’owskie]j muzy.
Prelekeje poprzednie staraly sie wykazaé niektore
cechy wybitne dziel Chopin’a, jako to: $piewnosé, tacz-
no$¢ tondw (legato) prostote nie wykluczajaca bogaté)
fantazyi, wdzieczne rubato, uczucie i namietnosé utrzy-
mywane zawsze we wilaSeiwych granicach —do czego
jako $rodek techniczny pierwszorzednej wagi potrzebne
jest u Chopin’a, bardziej niz u innyech autoréw pighne
‘uderzenie. Dopiero ze szezesliwego polaczenia powyiej
wymienionych przymiotéw powsta¢ moze ddealny wWy-
konawca dziet Chopin’a, jakiego nawet nie zdarazyto
sic nam dotad spotka¢. Uzycie Pedalu, a raezej obu
Pedaléw, wazZna tu gra takze role. Slowem, dzieta
Chopin’a przedstawiaja nam fortepian z najszlachetniej-
szej strony, jako instrument pelen poezyi, przezroczy-
stoSei tonu, a nawet Spiewnodei. Jako typ wielu
przymiotow wladeiwych Chopin’owskiej muzie, stuzyc
moze np. Etuda jego As dur (Op. 25 Nr 1). Ta po-
toczystosé legata, otrzymana raz za pomoca Spiewnej
taeznodei paledw, powtére za pomoeca prawie ecigglego
t. j. ezesto zmienianego Pedatu, ta lagodno$é kanty-
leny, ktérej tony zrazu delikatnie, potem coraz ja-
Sniej na tle ogblnego szmeru sie wyrdzniaja — sa to
wszystko rysy nadzwyezaj charakterystyczne i odre-
bne. Podobno sam Chopin o wykonaniu tej etudy
tak sie odezwal do jednej z uczennie: ,wyobraz pani
sobie, Zze maly pastuszek przed nadciagajaca burza
schronil sie do zacisznej groty. Z daleka szumi wiatr
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i deszez, a on {agodnie gra na fujarce swojc me-
lodya.”

Zwiazek tego Chopin‘owskiegn legata w  dzielami
Bacha jest widoezny, i nie dziw #Ze Chopin sam tego
autora wyjatkowo lubil i na fortepianie jego zawsze
»le Clavecin bien tempéré” znalezé mozna bylo. Przez
studjowanie zrazu latwiejszyeh Preludjéw, potem in-
weneyi dwu i trzy glosowych, Suites francaises, na-
reszeie Clavecin hien tempéré J. S. Bacha mozna naj-
lepiej wspieraé¢ ksztalcenie sie swoje w wykonywa-
niu dziel Chopin’owskich.

Ma sie rozumieé, Ze piekne legato hez pieknego
1 wyksztalconego wuderzenin osiagnietemn byé nie mo-
7e; 6w szlachetny i okragly ton, ktory otrzywuje Spie-
wak przez lagodne i nie wysilone przepuszezenie fe/hu
przez gardlo, skrzypek przez umiejetne, a nie za
moene przycifniecie smyczka, forfepianista osiaga
przez lagodny i nie wysilony przyeisk palea, a w ra-
zie moeniejszego forte, przez sprezystosé ramienia, u-
suwajaca twardosé i ciezkose.(!) :

Zdawaé by sie moglo, ze uwaga ta, stosnjac sie
do gry fortepianowej w ogole, tutaj pominigta-by by:¢
mogla. Tak nie jest. Zaden autor tylenie traci przez
brak pieknego tonu, co Chopin. Nie czesto uzywa-
jacy akcentow nagtych, bardziej potoczysty {1 rowny

(1) O wyrobieniu tego tonu, ob. w poprzednio wydanych od-
czyt If-gi, i to co tam powiedziano o sposobie studjowania. , Pré.
ludes et Exercices Clementego Cah. IL
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wymaga on wiekszego wydoskonalenia odeieni, wiek-
szego upoetyzowania kaZdego diwieku. Pod tym
wzgledem, jeden Schumann ma z nim niejakie podo
biefistwo.

O uzyeciu Pedalu, tak w Chopin'owskich dzielach
jak i w innnych, moZnaby osobna odbyé prelekeje—
Jjak to uczynil wlasnie Hans Schmidt, professor Wie-
denskiego Konserwatorjum, w odezytach ktorych tio-
maczenie dolaczonem bylo dla prenumeratorow Echa
muzyeznego w r. 1880 r. a pdzniej wydanem w. oso-
bnej ksiazee('). W ogole z tej ksiazki i z wlasnych
spostrzezen, dojsé kaidy moze do tego przekonania,
e uzycie Pedalu teoretycznie bardzo niedokladnie by-
wa wskazywanem, i to nieraz w bardzo poprawnych
nawet wydaniach. Pedal, ten tak wainy ezynnik roz-
jasnienia my$li muzycznej, uplastycznienia tonu, staje
sig przez niewlasciwe uzycie, (podlug wyrazenia Schmit-
ta) owa ggbkg mofkrg, przeciagnieta niemilosiernie po
pieknym rysunku, zdaje sie tworzyé¢ pendant do zda-
nia Talleyrand’a, Ze mowa dana jest czlowiekowi dla. .
zakryeia swej mysli;—réwniez i Pedal w tym celu zda-
Je sie by¢ dany wielu fortepianistom.

Niektére tedy uwagi o Pedale naprzod ogdlne, po-
wtore stosowane specjalnie do Chopin’a, beda tu jak
sadzimy, bardzo na miejseu.

Zastanéwmy sie nad tem, Ze nietylko dwie rézne
harmonie, nietylko dwa klawisze z soba dyssonujace,

() Ob. O Pedale fortepianowym—przeklad J. Kleczyfiskiego
‘Warszawa, 1881.
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ale fcisle mowiae, w wielu razach, nawet dwa diwie-
ki do jednego i tego samego akkordu nalezace, nie
powinny byé¢ polaczone Pedalem, jezeli te dzwigki
np. tworza melodja w notach wolnych, Wtedy bo-
wiem owe dzwieki jednoczesnie brzmiace utworzylyby
chwilowy duet, ktory przybywajacy do nich diwick
trzeci zmienitby na tercet i t.d. Np. wezmy pocza-
tek znanego Preludjum des dur:

Q s o—':'—oﬁa—p-'s!:n-r——?—_—o-o-o £2_p-
R e

(a] i e e 0 (Zle)
(b) P-o P - - o (dobrze)

W piérwszym razie przy (a) wraZenie jest dla u-
cha takie:

¢o oczywiscie jest niezgodne iz intencja autora i z do-
brym smakiem. Nalezy wige graé¢ jak przy b).

Podobniez w 4-ym Nckturnie Fielda (a dur) dla u-
nikniecia podobnego wraZenia, naleiy zmienia¢ pedal
jak nastepuje:
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W dzielach Chopin’owskich spotykamy, jaki uin-
nych prawie wszystkich autoréw, wiele oznaczen Pe-
dalu zupehnie falszywych. Np. zaczgeie Nokturnu fis

dur jest takie:
Larghetto

(a) Ped.
(1) g &2 o P

wskutek czego cala melodja jest zamazana; naleZy
gra¢ jak przy b.

Na te wskazowki wplywa¢ musiala w swym cza-
sie, mniejsza nizeli dzi§ bacznos¢ ze strony au-
toréw, a prawdopodobnie i 'sama budowa fortepia-
now, ktéremajac ton slabszy, eczeSciej nizeli dzisiej-
sz wzmacnianie go i pizecigganie pedalem dopusz-
czaé musialy. Niezawodnie Ze przed laty 50-iu ow
takt piérwszy nokturna z oznaczonym Pedalem jak
przy (a) mogt brzmie¢ dla ueha przyjemnie; dzis przy
takiem wykonaniu caly wdziek cudnej melodyi byl
by przez jej zamazanie Pedalem, stracony,

Toz samo powiedzieé nalezy o tych kompozyeyaeh,
gdzie Pedal Iubo prawidlowo, uzywanym jest niezmier-
nie czesto, jak w Nokturnie Es dur (Op. 9) as dur
(Op. 32).1it.d.I takie uiycie Pedalu przy dzisiejszych
instrumentach byloby dla ucha nieprzyjemne, jak to

SELLR 1 el

doskonale kazdy sprawdzié¢ moze. Ciagle bowiem u-
zycie Pedatu, lubo puszezanego, wyradza pewien hAuk,
ktory sie coraz poteguje i tworzy w okolo granej me-
lodyi pewna atmosfere... trywialna,

Trywialnodei tej przyezyna leZy w pewnej mono-
tonii pedatowego szmeru, ktora bez wzmocnienia jest
nuzaca i zaciemniajaca Spiew, plywajgcy wéréd niej
i wowezas jak todka na wzburzonej fali. Prawdy
tego twierdzenia dowodzi wladnie i ta okolicznosé, Ze
Pedal eciagle uzyty w wlasciwej chwili, wywolaje ko-
losalny effekt jezeli z nim polaczymy umiejetnie cres-
cendo('). Wowezas ciggly huk spotegowany, nadaje
catosci koloryt grozny i majestatyczny.

Np. przez czeste uiycie Pedalu wyprowadzamy
poteine erescendo w Srodkowej ezedei Marzurka a moll
(Op. 17), przez czeste za§ uiycie, a przy koneu
nawet zatrzymanie Pedalu przez pewna liezhe taktow,
osiagamy takiZ sam effekt w Srodkowej czesci Pre-
ludjum des dur i w oktawowej czesei Poloneza Op. 53.

Wszystkie te czynniki Pedatu i frazowania, ruba-
ta, formy wykwintnej ete. zbiegaja sie w niektorych
kompozyejach Chopin’owskich w tak szezeliwa calodé,
ze podanie ich szezegbélowego rozbioru nalezy do rze-
czy niemal koniecznych,

Zaczynamy od Nokturnow,

Rodzaj ten wynalazl jak wiadomo John Field, ale
Chopin dopiero nadal tej formie prawdziwe wykon-
ezenie i napelnil ja glebsza tredcia, Przez dobre

(1) Ob. Haus Schmitt, o Pedale for. sw. 107.
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1 wladeiwe zrozumienie Nokturnéw mozina zyskad
kluez, otwierajacy tajniki i innych obszerniejszych u-
tworow mistrza. Sposob prowadzenia kantyleny, wy-
zyskania effektow instrumentu, jest tu juz zupelnie
specjalny i Chopin’owi tylko wlasciwy. I tu jednak nie
wszystkie Nokturny wezmiemy pod uwage i poprze-
staniemy na kilku typowych, bardziej trudnych iz te-
go wzgledu najwazniejszych:

Nokturn fis dur (Op. 15, Nr 2) stanowi typ wy-
bitnie charakteryzujacy pierwsza mlodosé Chopina:
Nokturn des dur (Op. 27) przedstawia nam kompo-
zytora w pelnym rozwoju swyeh mlodzienczych ma-
rzen i zachwytéw; za$ Nokturn Cmoll (Op. 48) maluje
wzniosle rierpienia i gleboki Zal duszy dojrzatej diuz-
szem Zyeiem, dluzszym bolem.

W nokturnie fis dur, juz wzieeie pierwszego ais
(noty odbitej) o inteligencji grajacego §wiadezy¢ mo-
ze. Chopin wchodzi tu odiazu in medias rves, bez
wstepu; takie wiee @is w tem nokturnie, rowniez jak
odbita néta es w tylko eo wspomnianej etudzie as
dur, musza mie¢ pewien akeent, pewne lekkie przyei-
$niecie palcem, wskazujace Ze to pocratek expre ssyj-
nej mysli, Ze néta owa wynikla z uczucia, ktére mu-
si, jak czara przepelniona, wylaé sie na zewnatrz.
Niedawno jeden z artystéw doskonale znanych wszyst-
kim(") po jednej nucie poczatkowej, byle wazietej
z wlafciwym akcentem, zgadywal o jakiej kto my-

(1) Jozef Wieniawski.
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4li kompozyeyi. Cudny-bo ten pierwszy frazes Nok-
turna: od moeniejszej noty wyiszej, do ktorej docho-
dzimy przez male crescendo

=

spada pierwsza jego polowa smetnie az do eis; w dru-
gie] polowie taktu na d\w?h dals/.?r’eh is ‘,’,‘_T' o
sila jej wzrasta, az opiera sie na dos¢ moe- 7

—
e e

nym akcencie na pierwszem ¢7s nastepnego T~
taktu, poezem zakoficza sig lagodnym biegnikiem
wijacym si¢ z wdziekiem do géry. Cala ta ,fraza”
jest jak kielich kwiatu, ktérego wygiccie zaokragla
sie w linii pelnej wdzieku, z jednej strony spadajae
7 goéry na dot, aby podobnaz, lubolagodniejsza jesz-
cze linia wzbié sie po drugiej stronie do géry;—a nie
darmo opisujemy ten frazes szezegélowo—opis ten be-
dzie nam wkrotce potrzebny. Bo oto zaraz zatem zja-
wia sie, taz sama mysl, ale juz w troche wzbogaco-
nej formie:

piatkal)
—

W formie tej ma sie rozumieé, ogoélne kontury
mysli pozostang te same, tylko trzeba im nadaé wie-
Cej jeszoze ksztaltu, wiceej czucia, a nawet wiecej si-
1y, bo to jest powtérzenie, i powtorzenie nie koheza-
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ce (bo w tym razie najezesciej sita Jego slabnie) ale
rozwijajace mysl dopiero; jakoz i po raz trzeci zja-
wia si¢ dalej tene frazes na wyiszym stopniu gammy:

A
e [ 49—
il

a wiee jeszeze mocniej; jakoi dochodzi do swego
punktu kulminacyjnego w uczuciowem fis w takcie
6, i dopiero od tego najwyzszego punktu w dwoéch
taktach nastepnych logicznie i wdzieeznie spada do
pierwotnego piano. Niektérzy pray powtdérzeniu te-
matu (takt 9) biora drugi Pedal i robia wielkie pia-
10, co i moie si¢ zdaje racjonalnem; lubo nie robie
na to zbytniego nacisku, i pozwalam graé mocniej‘
Jjezeli kto woli. Ale tu wladnie przy powtérzeniu te
matu spotykamy potrzebe zwrécenia haeznej uwagi na
Jego charakter, gdyi bez tego nie potrafimy dobrze od-
wzorowaé Slicznych melizmatéw, zdobiacych takt 11 ty.
wolniej

Pierwszy rzut oka na takty od 9 do 16 wystar-
czy aby nas przekonaé, Ze sa one tylko powtérzeniem
taktéw 1—8; zatem i rzeczony pasaZz w takcie 11-ym
nie jest niczem innem, tylko taktem 3-im, wzbogaco-
nym niezmiernie. Logika wicc wymaga, abysmy go
zagrali fak samo: a wige w gruppie:

robili to samo crescendo ktére zrobilismy w odbite j
nécie

nastepnie musimy rozdzieli¢c rzeczony passaiyk na
dwie polowy, z ktorych jedna spadac bedzie na dil
druga wznosic sig do gory. Roéwniez bardzo prosta
logika wowezas nam wskaze, Ze punktem zwrotnym
(niby tem dnem kielicha kwiatu, od ktérego linia
spadajaca zacznie napowrét wznosi¢ sie do goéry) be-
dzie néta 19-ta: eis. W pierwszej wiec polowie: spa-
dajacej, bedziemy mieli’ n6t 18, w drugiej, wznosza-
cej sig, n6t 12. Niech nas to nie dziwi, gdyz mowi-
liSmy poprzednio, Ze obie linie z dwbch stron kielicha
kwiatn mialy juz troche rdine wygiecia. Ten po-
dzial da nam zarazem wskazdwhe, gdzie bas wde-
rza¢ nalezy. Jakoi 4 ndty raz wiazane w ak-
kompaniamencie bassowym, uderzymy w miejscach




nastepujacych: (a, b, ¢, d). Tensam prosty i logicz-
ny poglad dozwoli nam podzizlié wyborsic tenze sam
pasaz, przychodzacy w jeszeze bardziej wzbogaconej
formie przy koneu Nokturna:
e ——
e ez
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ktorego 40 not dadza sie tak podzielié: 9, 9, 10
112, jak to wyobrazaja litery a, b, ¢, d.

Metody tej nieraz przy Chopin’owskich passaZzach
uzywaé trzeba—maja one bowiem zawsze znaczenie
organiczne, a nie przypadkowe; t. j. sa wzbogacong
melodyg, ale nie czezemi bawidelkami.

Obok tego zwrécimy uwage na to, Ze podiug
Chopin’owskiej charakterystyki, zupelna réwno$¢ w wy-
konaniu tych passazéw nie bylaby wlaSciwa; nalezy
wiee, oprécz wzmacniania i $ciszania, urozmaicié te
frazesy stosownemi zwolnieniami i przyS$pieszeniami,
jak to wskazaé¢ usilowali§my, (ob.) pamietajac o tem,
%6 przy zakoficzeniu przy$pieszenie nastapi¢ musi (ob.
Prel. poprzedunie str. 60—61).
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taka sama, i ten to wzglad ulatwi nam szezegolniej
wykonanie ostatniego taktu, kiorego rozwloezy¢ nie
bedziemy, ale pierwsza polowe zagramy pieszezotli-
wie i rubato, druga przyspieszymy nawet, aby predzej
sie dosta¢ do dluZszéj cokelwiek nuty 4, na ktorej tak
jak poprzednio na trylu przypada nam odposzynelk.

Zakonezenie Nokturna jest juz latwe.

Moéwiliémy w poprzednich prelekeyach o zasadzie,
ktora thwi w wiekszej czefei 0zddb Chopin’owskich;
a mianowicie, ze one reprezentuja bardzo czgsto fra-
zes jui poprzednio uiyty, tylko przedstawiony w bo-
gatszej formie, i z tego wzgledu autor nie lubi abys-
my zapadto si¢ zastanawiali nad ich szezegdlami, tyl-
ko kaze nam, zwykle w prayspieszonym cokolwiek
przy koneu ruchu, biedz do celu, ktorym jest jakas
koficowa nuta mocniejsza. Zasade te widzieliSmy za-
stosowana w biegnikach, tylko co opisanych, noktur-
pu fis dur; tez same dostrzezemy 1 W innych miej-
scach, ktore wskutek tego w podobny? sposob wylko-
nane by¢ winny. Np:

Nokturn es dur Op. 9. Fraza pierwotna:

e
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Warjant dodawany przez Chopina czesto, a zakom-
munikowany mi przez p. Makomaskiego, ucznia Te-
lefsenas:
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z tej samej wychodzi zasady, i do tego samego pro-
wadzi eelu, t. j. do zatrzymania sie na nocie dopiero
ostatniej, bez poprzedniego rilenulo.

Podobniez w Larghetto z koneertu f moll. Forma
pierwotna, zawarta w taktach 7, 8, 9, 10 i t. d.
zmienia sie w taktach 26, 27, 28, 39 ‘ete. a trzeci
raz z niestychanem bogactwem szezegélow przedsta-
wia sie przy koneu, po recitatiwie. Za kazdym je-
dnak razem wszelkie rozwléezenie szezegolow, sen-
tymentalizm, szkodziloby tym pieknym melizmatom;
potrzebuja one nie za péino dobiedz do zatrzyma-
nia sie na nétach moeniejszych, ktéremi sa po wiegk-
gzej czesel, poezatki taktow nastepnych.

Przykladow tyeh ozdoh moznaby zacytowaé mnoés-
two, biorac je z Nokturnu G moll, z andantes pianato,
7 pierwszego koneertu, ete. ete. leez sadzimy, Ze inteli-
gentny wykonaweca, jedli jest zwlaszeza obeznany z po-

przedniemi prelekejami, potrafi zacytowane tu, a nader
charakterystyezne przyklady zastosowaé do wszelkich
specjalnych juz wypadkéw; dla tego po tym nawia-
sie powracamy do naszego zadania.

Nokturn z tonu des dur (Op. 27) przedstawia nam
niezmierne bogactwo i wykwintnosé formy obok szla-
chetnodei pierwotnego rysunku: jest on pod tym wzgle-
dem jedna z najbardziej wykofczonych i najwiecé]
typowyeh kompozyeyi Chopina; wszakie typ nie wy-
daje nam sie tak dalece odrebny od Nekturna roze-
branego poprzednio. Dla tego tei nie mamy zamia-
ru szezeghlowo go rozbieraé, do czego sig przyezynia
i ta okoliczno$é, Ze Nokturn ten od nigjakiego czasu
bardziej sic stal znany niz dawniej, i Ze niejedno-
krotnie, nawet na estradzie, styszelismy go wykona-
nym bardzo dobrze. Jedyna okoliezno8¢, na ktora
w'ypa,da zwrocié uwage—a ktora nie jest powszech-
pie znana jest to, Ze wedlug #Zyczenia Chopina, te-
mat glowny:

e
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ktéry jak wiadomo przychodzi 3 razy, zjawiacé ‘Sig
powinien za kazdym razem Z odmiennym o%lciemem
sily i ekspresyi, a mianowicie: raz pierwszy pla.no,'law
godnie i z prostota, raz drugi pignissimo, 7 uzyeiem
drugiego Pedalu, co sie doskonale usprawiedliwia
charakterem przygotowujacego go praejscia:




raz trzeci nakoniee [forte ¢ szeroko, whrew wskazdiv-
kom tefrstu ktore kaza go braé delikatnie i diminwendo
Informacya specyalng w tej mierze otrzymalem Kkie-
dy$ od & p. Juljusza Fontany, i jest ona nadzwycza)
logiczng, gdyz po calym ustepie srodkowym, Kktory
rozwija sie crescendo, temat wzigty po raz trzeci bla-
do nie robi wrazenia. Wszysey jednak artysei fak
20 graja—jedna tylko (ze styszanyceb dotad przezemnie)
Pani Essipow grala go — jak moéwila — z wlasnego
natchnienia, zgodnie z tym Chopin’owskim planen.
Dla czego ta mylna informacya nigdy za zZyecia Cho-
pin’a nie byla w druku sprostowang, dla czego idacy
pbéznicj dlugi passaz
(takt 7-my po powrocie tematu)

zamiast wyrazow: con delicatezsa, opatrzonym zostal
niestosownym nadpisem con forza-—nie jest mi wiadowo,

ey L

(Dla szezegdtow dokladniejszych odsylam do ne-
wego wydania dziel Chopin’a przejrzanego przezemnie
(n Grebethnera i Wolffa, tom VI str. 33).

Jezeli jednak Nokturn ow des dur dosé exgsto do-
brze bywa wykonanym, jako latwiejszy do zrozumie-
nia—inacezéj sie dzieje z wielkim nokturnem C moll
(Op. 48 Nr 1). Duziclo to wspaniale i pelne ekspre-
ssyi bardzo czesto wykonane bywa zimno, frazowane
blado lub falszywie. A przeciei tu kaizda nuta jest
pelna znaczenia. Nie wiem, czy prawdziwa jest le-
genda jakoby ten Nokturn miat przedstawiaé Zal grze-
sznika, wyrzuty sumienia, nastepnie w srodkowej czg-
4¢i niebianskie harfy i anielskie chory, zas dalej wzra-
stajacy niepokoj 1 $mieré z tesknym porywem ku nie-

u (ostatni passaz):

ale idea ta dobrze rozjasnia rozmaite fazy tego pel-
nego poezyi utwori.

Poczatek ,sotto voce” prayciszonym glosem, we
wiolinie wymaga na pierwsze dwie noty g i as pray-
cisku lekkiego ale urwanego; sg to niby szlochania.
As mocniejsze niz g, w drugim takecie na g akeent;
dalej gra¢ rzéwnie i % ekspressja zachowujac ciagle
prawidlowe cieniowanic pray zwrotach melodyi do go-




ry 1 na dok(') Zakonczenie calego pot okresu w 4-m
takcie troche rubato i crescendo, dosé dramatyezne;
ostatnie C troche przeciagnicte Pedatem. W ogéle
Pedal brany dwa razy w takecie, i trzymany tylko
przez 1-sza i 3-cig czedé taktu. Drugie 4 takty gra-
ne podobnieZ, ale z zakohezeniem Ilagodniejszem w g
moll dla kontrastu. W taktach 11, 13 i 14 basy:

wziete dramatycznie i wyrazidcie, powinny ' malowac
niepokdj duszy. W takeie 15 nagle piano powinno do
glebi duszy wzruszyé stuchacza, Z tego chwilowego u-
kojenia wyprowadza nas znowu dramatyczne crescen-
do basu w takecie 16 tym, poczem temat glowny czy-
li owo szlochanie) wystepnje mocniej i coraz wzrasta
w sile, a2 w takeie 21 na wysokiem € dochodzi kul-
minacyjnego punktu sity i ckspressyi. (Takich kul-

() Oto sa glébwne praktyczne przepisy ekspressyi ktore
Chopin czesto powtarzat uczniom swoim: Néta dZzga jest moe-
nigjsza—podobniez nuta wysoke. Dyssonans takze jest moeny, jak
rowniez i synkopa. Zakolczenie frazy przed przecinkiem lub
kropky, zwykle jest stabe. Gdy melodya idzie do gdry, robi sie
crescendo, gdy na dol, decrescendo. Oprocz tego zwazaé nalezy
na akeenta naturalne (temps forts) t. j. Ze w takeie na 2 pierw-
sza moena druga slaba; w takcie na 3 1-sza moena, dwie dru-
gie stabe. Toz samo stosowaé do czesei drobniejszych taktu,
To 83 reguly, wyjatki od nich autorowie sami zwykle wskazuja.

TS

minacyjnyeh punktow w kazdej kompozyeyi 2AWSLO
szukajmy, to nam ulatwi zrozumienie calosei). Dwie
triolki kohiczace te czedé pierwsza, jak ostatnie odbi-
cia wzburzonej fali, wykazuja niepokéj duszy. O srod-
kowej czesei, ktorej akkordy, z razu ciche, stopniowo
wzrastaja do silnego fortissimo, jak réwnieZ i o fina-
le, gdzie niewymierno$¢ basséw tak wybornie maluje
wracajacy niepokdj—juz mowi¢ obszerniej mie potrze-
bujemy—sa one, gdy wstep jest Zrozumiany, do. od-
dania latwiejsze. Zakofcze tylko paru uwagami nad
melodyjnem rubato, nad tym stylem recitativo, kt(’)}‘)‘
tak w tej pierwszej czesei Nokturna € moll, jak 1w wie-
lu miejscach u Chopin’a spotykamy, a ktérego wyko-
nanie tak jest pozornie trudnem. :
Pozornie trudnem méwimy, nie dla tego, aby ju
w niém, naszem zdaniem, rzeczywistych trudbnoée.i nie
bylo, ile dla tego, Ze wskutek nie postawienia sie na,
prawdziwym gruncie, nie jedni sobie trudnosei tycl}
ustepéw zwiekszaja i najezescie] weale ieh przeiama(j
nie moga. Pochodzi to ztad micdzy inmemi, Ze w naszej
epoce, pozniejszej od Chopin’owskiej, styl ten niefo-
remny przybiera nieraz bardzo dziwaczne kszt_alty,
wylamujac sie z pod wszelkich prawidel ta-k’f-u,-l na-
wet estetyeznej miary. Przyzwyczaiwszy mgmqun
tego rodzaju przesadnych porywow (ktoryeh iu Lisz-
ta nie brak) stosuja nieraz do Chopin’a te sama fa_n—
tastycznosé wybujala, Wszakie sam 'c‘zyjmlerlx.x nie-
dawno w jednem nowo-wychodzacem pismie niemiec-
kiem, ze aby si¢ podobato wykonanie dz;c% Chopi-
pinowskich, dosé je gra¢ z mniejsza ScistoSeia taktu




niz dziela innyeh kompozytoréw. Tymezasem nie znam
prawie ustepu w dzietach Chopin’a, z tych nawet co
sa najbardziej swobodne, gdzieby bujajacy rzekomo
w powietrzu balon natchnienia nie by} skutecznie
podtrzymywanym kotwica rytmu i symetryi. Ustepy
takie jak w balladzie f moll, w scherzu b moll (czesé
$rodkowa), jak prelud fmoll, jak cale Impromptu as dur
nawet, nie 83 pozbawione rytmu—juz najbardziej wy-
koszlawiane recitativo z koncertu f moll, jak to lat-
wo okazaé, ma za podstawe rytm weale nie fanta-
styezny, (zreszta wazglednie “Kkonieezny przy graniu
z orkiestra).

Rozumiejac to dobrze i przejawszy sie ta zasada
7¢ Chopin nigdy zbytecznie nie fantazjuje — ale sie
rzadzi zdrowym 1 umiarkowanym do najwyiszego
stopnia instynktem estetyeznym, bedziemy mieli wska-
zowke do wykonania najtrudniejszych jego utworow
pod wzgledem stylu, jak etudy cis moll, Ballady I dur
1 G moll, i t. d. Wszedzie prostota poetycznego na-
tehnienia, jego trzezwosdé, uratuje mnas od przesady
i sztucznege pathosu.

Dla dopslnienia dedamy tu w krotkofei kilka uwag
o niektérych innych Nokturnach,

Nokturn BB moll. Nie graé za wolno, nie oddyechaé
(t.j. nie przerywac mysli) czesto, passaze w taktach 2--3
10—111 t. p. wykonywac troche rubato, z lekkiem od-
znaczeniem trzeeh not ostatnich. —Srodek nokturna wol-
no i eigzko z poezatku, cho¢ piano—co do innych szeze-
golow, uiycia Pedalu i t. d. trzymaé sie wskazowek

il

przejrzanego przezemnie wydania dziet Chopin’a (u
Gebethnera i Wolffa).

Nokturn 2 Es dur. Prostota i naturalnos¢, tempo
nie za wolne, passaie w taktach 16, 24 przy koneu
przyspieszone.

Nokturn 4 F dur. Prawie nic Pedalu, prostota,
takt prawie wszedzie Scisty w pierwszej czesel; W cze-
4ci drodkowej niepokdj i ogien.

Nokturn 6 g moll Pierwotny tytul tego Nokturna
mial byé: ,po przedstawieniu Hamleta”?—pozniej Cho-
pin odrzueit te ideg, méwige: ,niech sig sami domysla.”

Nokturn 7 cis moll—tu wystarcza wskazéwki dane
w odezytach poprzedzajacych.

Nokturn 9 h dur. Rowniez malo Pedalui prostota
Mozartowska nieledwie.

Nokturn as dur. Styl bardziej salonowy — unikat
przesady w rubacie w czesei srodkowej.

Nokturn 11 G moll ob. odezyty poprzedzajace.

Nokturn 12 G dur. Srodkowy temat podobno wzie-
ty z motywu francuzkiego, Spiewanego w Normandyi,

Nokturn 15 f moll dokladnie opisany w poprzed-
nich odezytach.

Nokturn 16 es dur. Styl trochg = grandioso, pray
szerokiem frazowaniu wyglada to szlachetnie—ale do
najwdzieezniejszych nie nalezy. :

Na tem poprzestajemy. Do Nokturnow zaliczamy
vowniez Berceuse. Wiadomo Ze w tym utworze bass
utrzymywaé powinien rytm dosé rowny, podezas gdy

prawa reka gra rubato.
Do dziatn Nokturnow zaliezyé nakoniee wypada Pre-




ludja. —Nie cheac mmnozy¢ spostrzeien i uwag o-
golnikowych, poprzestaniemy na odestaniu ezytelnika
do naszego Chopin’owskiego wydania, a wilasciwie do
tej jego edyeyi, w ktorej przygotowalismy wiele wska-
zowek i znakow wlasnyeh, objasniajacych. blizej na-
sze pojmowanie Chopina, Wydanie to w obecnym
roku (1885) jeszcze nie ukazalo sie na widok publicz-
ny. O niektéryeh Preludjach zrobimy jednak wzmianke.

Prelud 1 ¢ dar powtérzyé dwa razy, raz z mniej-
szem, drugi raz z wickszem przyspieszeniem w srod-
ku i zwolnieniem w koncu.

Prelud 2 (a moll??) Nie grywaé bo dziwaezne.

Nr 3 g dur, szybko i lotnie, Nr 4 e moll bardzo
wolno. Nr 13 fis dur prawie religijnie, eze$¢ $rod-
kowa (eis dur) troche rubato. Przy zakonezeuniun w kil-
ku taktach jest uklad akkordu taki (w prawej rece)
ze ponad kilku nétami akkordu, bierze sie jedng od-
dzielna niéte w gornej oktawie i piano.—Jest tu we-
dlug mnpie effekt flageoletéw skrzypcowych i wyko-
nane to bez arpedziowania, tylko tak jak jest tu opi-
sane (naprzod akkord, potem néta w gorze cicha)
daje effekt nowy i piekny.

Prelud Nr 15. Pamieta¢ o tem c¢o napisal Libelt
w Estetyce, ze jedna nota powtarzana ciagle moze
daé¢ idee rzedu kolumn, eciagnacego sie dluga linia
w nieskonezono$¢ prawie—aby otrzymaé¢ to wrazenie
trzeba konieeznie graé jednastajnie w takcie i rzadko
bardzo odstepowaé od tej rownosei, w takich taktach
jak 4-ty naprzyklad.

« Prelud Nr 16 znakomicie gra Rubinstein, szybko

gl

i z ogniem. Nr 17 as dur to przesliczny Romans, toZ
samo da sie powiedzieé i o Nrze 21 B ‘dm- N1 24 d
moll gra¢ z wielka dmmatycmoécizy} ogniem: ale
nie tak predko jak Rubinstein—ostatnie 3 wystrzaly
uderzyé z calej sily. A

Nie masz podobno  poetyczniejszego adagia jak
skromnie nazwana przez Chopina eluda cis’ molli(Op:
95 Nr 1), ktéra takie do dziaiu Nokturnow zah(':z?mt
mozemy. Ilez szlachetnej, Wznioslej .prostoty miescl
sie w tym duecie, ile melanchol’ii, ile wytwornoé’C}
w formie zwrotéw melodyjnych. Ze dzieto to dosé
czesto bywa manierowanem 1 zle wykonywanem,-te-
mn tak dalece dziwié sie nie moina, jest ono bowiem
dla. nieobeznanych zwlaszeza z Chopin’owskim stylen.}
bardzo trudne, wymaga glebokiego przejecia, 2 1oi-
mo swej dramatyczno$ei, nie moze byé¢ za szorstkiem,
za ostrem. We wstepnem recitatiwie, wedlug nowszego
wydania Mikulego, dwie néty; cis, hig

ktore byly dawniej raz wiazane, uwaza¢ nalezy za
éwierciowe—tak podaje to miejsee Mikuli—toz samo
smalaztem w kajecie, wlasna reka Chopin’a popra-
wionym i bedgeym do dzi$ dnia W posiadaniu jego
rodziny. Oczywikeie za glowng melodyg — 2z nielicz-
nemi wyjatkami—uwazaé te naleiy bas—prawa 1€-
ka w tym duecie odzywa sig zwykle dyskretniej, lu-
bo i nie bez wielkiej ekspressyi. Graéto trzeba bar-
dzo wolno, 7 wielkim smutlkiem, ale i z wielka pros-




nadzwyczaj lagodnie i poetycznie,
W zakonezeniu pierwszej czeSei:

strzedz sig naleiy affektacyi, w ktéra wpasé mozna
fatwo z powodu przeslieznych zwrotéw melodyi. Ot6z
najwazniejsze ostrzeienie dla grajacych, to aby nie
pieseié si¢ zbytecznie z temi pieknoéeiami, ale graé
je % prostota—naturalnie. Przy tego rodzaju uezu-
ciowych kantylenach Chopin’a, nie moina do&é zale-
eaé stosowania sie do tych ogélnych zasad. o jakich
wspomnielismy wyzej, a ktére zaleia gléwnie na wy-
szukiwaniu not najmoeniejszyeh i odpowiedniém ich
zaakeentowanin, a tak7e na wlafciwem, a nie 24
czestem, odgraniezaniu frazesow muzyeznych. To
sie szezegolniej okaie potrzebnem w czefei drugiej,
lzie tak nadzwyczajnie bogate formy passazéw, mo-

o

¢
ga 1 % powoddw juz czysto mechanieznych utrud-
ni¢ wykonanie.
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i drugaijezli w czem szwankuje, to W mniej szezesli-
wie pomyslanych passaZach koficowyeh, stanowiacych
raczéj popis trudnosei, niz organiczne przeprowadzenie
idel.

Tyle o ogdlnym ksztaleie i budowie tych dziel.

Co do szezeg6low, zwrocimy uwage na jeden prze-
dewszystkiem, ktory w Balladach Chopin’a wybitna
gra role.

Szezegol ten w ogole odréinia wybitnie szkole zwa-
ng romantyeczna, od dawniejszych Kklassykoéw, i odre-
bne ich nazwy usprawiedliwia. Jest nim wiasnie
owa sklonno$¢é nowszych kompozytoréw do rubato,
owo wprowadzenie form wokalnych do fortepianu,
ktore wymaga warunkéw wiekszé] swobody w wy-
konaniu. Wprawdzie jeszeze u Bacha rubato istnialo,
spotykamy je od chwili do chwili i w Rondzie a moll
Mozarta, i w Triu B dur lub w ostatnich Sonatach
Beothowena, ale stanto wyjatkowy i rzadszy niz np.
w Chopin'ie, gdzie on sie przytrafia bardzo eczesto.
7 tego wzgledu miektére jego temata tak sg trudne
do wykonania i tak latwo prowadza do przesady.
Do takieh naleza np. wstepne temata w balladzie 1-6j
(G moll), i 2-gi¢j (f dur). Owo ciagle chwianie sig
tematu (zwlaszeza w drugiej 7 tyeh ballad) wprawdzie
oparte na rytmie, ale z drugiéj strony i na fantazyi,
jest niezaprzeezenie NOWymL pierwiastkiem w porowna-
niu z przewaZnie §eisla forma Sonat 3eethowenowskich.
Wskaza¢ jak podobne ustepy wykonane by¢ winny,
jest niby nie latwo, albowiem wielka tu gra role in-
dywidualno$¢ wykonawey, natchnienie, fantazja, twor-

“

Chopin w celn. swoich #tw, 9




AbESSy

czo8¢é jedném slowem bez ktoréj ozywezego pierwia-
stku beda one zawsze wygladaly jak ksigiycowe syl-
wetki, pozbawione zycia samodzielnego. Ale to co na-
zywamy frazowaniem, przecinkowaniem muzycznem, tu
wladnie znajduje obszerne zastosowanie i jest niezmier-
pie pomocne. Wiedzie¢ gdzie si¢ frazes zaezyna, gduzie
konezy; wiedziéé ktore ndty sa moene lub stabe, nie roz-
wlekaé zanadto frazesu jesli takowy na kilka taktow
jest rozlozony, a co rowniez bardzo wazne, nie graé dws
razy tak same Zadnego zdania muzyeznego, 0to warun-
ki, ktérych znajomo$¢ nie” zastapi wprawdzie fanta-
zyi i indywidualnodei, ale hedzie dla niéj skutecznym
aniolem strozem, niby jéj prawa reka—bedzie pod-
stawa na ktoréj sie oparlszy mozna dopiero bujaé swo-
bodnie.(!) Sproébujmy dwa temata gléwne pierwszych
ballad rozebraé ze stanowiska tylko co wymienionych
estetyeznych warunkow.

Ballada G moll.

Niema podobno ani krzty prawdy w legendzie
o rzeczonej Balladzie, ktiora jest zawarta w malej
ksiazeczce, p. t. ,Przygoda Chopin’a”. Trescia téj
broszurki jest Ze jakoby Chopin, w pierwszych latach
swego powodzenia w Paryzu, spotykal przez rok ca-
ly na swéj drodze jakiego$ upartego Anglika, ktory
czy na koncercie, ezy w salonie siadal stale naprzeciw
niego, i wstluchiwal sie ztaka uwaga w jego gre, jak-
by jéj tajniki cheial odkrasé mistrzowi. Znal Ch. to

D I tu, co do blizszego okreSlenia rubata, musimy odestaé
czytelnika do uwag zawartych w poprzedzajacych odezytach.

A

spojrzenie, wlepione wen bezustannie,—i instynktowo
pal sie Anglika. AZ nareszeie pewnego wieczora,
u hrabiny d’Agoult, gdy Chopin uproszony przez go-
gpodynie domu, zagral nowo wéwezas skomponowana bal-
lade G moll, gospodyni przyprowadza tajemniczego An-
glika, ktéry prezentuje sie artySeieipo krotkich cere-
moniach, o$wiadeza, %e chee od Chopina braé lekecje.
»A ezy Pan wysoko jui posiadasz muzyke? zapytuje
artysta. ,,Nie znam ani jednéj néty”, odpowie spokoj-
nie Anglik—,,mimo to jednak musz¢ od pana braclekcye,
i gra¢ te ballade tak jak ja pan grasz!” ,Alei panie,
to czego pan zadasz jest niepodobiefstwem..” ,,Tak
byé musi jednak,” odparlstanoweczo Anglik wlepiajac
dziwne spojrzenie w artyste. Ten struchlal, mimo to
stanowezo lekeyi odméwil. Anglik uklonil sie grzecznie
cho¢ zimno i wyszedl. Chopin odetchnal, i w tak do-
bry nawet wpadl humor, Ze improwizowal cudownie az
do1 godziny w nocy. Atoli gdy pézno’ juz wracajac
do domu, oddzielil sie od swych towarzyszy skreci-
wszy w boezna uliezke, nagle zostal obskoczony, por-
wany, i z zawiazanemi oczyma wsadzony do jakiejs
karety, ktora go zawiozla niewiadomo gdzie. Tam
w jakiej$ ustronnej willi pod Paryzem, wsrdd przepysz-
nie umeblowanych salondéw, zjawia si¢ grzeczny zawsze
Anglik, i stanowezo ofwiadeza Chopin’owi, Ze tenze jest
jego wiezniem, dopoki go Ballady G moll nie wyuezy
(rozumie sie, za wynagrodzeniem krélewskiem). Nie
bylo co robi¢, rozpoezety sie owe oryginalne lekeje;
uczef robil stosunkowo szybkie postepy, ale byl
nieznognie wymagajacym, cheial bowiem graé nie tyl-
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ko poprawnie, ale uchwyci¢ i skopiowac¢ wszystkie
najpoetyezniejsze akeenta gry mistrza—slowem graé—
tak jak Chopin. Wisrogodna owa ksiazeczka twier-
dzi, Ze po miesiacu pracy umial juz Anglik caly ustep
ktéry wlasnie rozbiera¢ bedziemy,—to jest do pierwszych
passazéw—i Ze wowezas skofezylo sie Chopin’a wie-
zienie—Anglik bowiem, ktorego narzeczona zwolnita
od dalszej proby, zwolnit od niéj réwniez i naszego mi-
strza. Najfantastyezniejsza bajka w téj powiesci jest
wiaénie nie historya tajemniczego porwania i towa-
rzyszace jej okolieznosei, ile moznosd wyuczenia sie tak
trudnego do frazowania ustepu dla kogo§ co byl nie
muzykalnym. Bo zwazmy: melodja poezatkowa téj
ballady, to nie ten rytm spokojny i réwny, jaki sie
rozwija klassyeznie w Sonatach Mozarta, nie jest to na-
wet 0w dramatyczny nastrdj Sonaty Patetycznéj Bee-
thowena, gdzie przy caléj sile duchowego polotu re-
guluje zapal pewien pierwiastek $cistéji moeno akeen-
towanej rytmiki—tu od samego poczatku fantazja roz-
wija cudne swe skrzydla, i prosi sie, wymaga, aby
rytm chwiat sie wdzieeznie, to wysuwal sie naprzéd,
to sie cofal, tworzac ustawiczny Swiatlocien kontrastu.
Czyi podobna by bylo wyobrazié sobie ten temat grany
rowno w takt, z pewnym ostrym odeieniem rytmicz-
nym, naksztatt wstepu do patetycznéj Sonaty? Prze-
dewszystkiem juz wstep w formie recitativa, szeroki
1 patetyczny, usposabia nas inaezéj: czujemy Ze tu
ma by¢ opowiadanie jakiej$ tajemniczdj, fantastycznéj
powiesel.

W przygotowujacem sie do druku nowem wyda-
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nin Chopin’a, staraliSmy sie wskazaé, o ile to sie dalo,
zmiany rytmu i frazowanie, zwlaszecza w tym pocza-
tkowym ustepie; lecz najdokladniejsze tego rodzaju
wskazéwki (przypulciwszy Ze trafia do przekonania
wykonawcow) nie wystarcza, jesli grajacy mnie zdola
przejaé sie duchem, ktéry przy tworzeniu mistrza ozy-
wial. Podajemy tu szkie poczatku.
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(Bardziej w takt niz poprzednio ale zawsze W po-
dobnym stylu)
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W dalszem rozwinieciu temat moze przybra¢ bar-
dziej rytmiczna forme, jednak pray powtorzenm t6j-
e saméj idei o pare stronmic daléj z tonu a moll,




tenze sam styl rubato powrdéei¢ moze, i za jego to pomoca
wyprowadzimy namietne i potezne crescendo, przecho-
dzace [w temat drugi (a dur). Ten temat drugi
W pierwszém swojem zjawieniu sie (w es dur) ma chara-
rakter spokojny i réwny, co jako kontrast jest konie-
cznie potrzebne, zwlaszeza po Zywyeh i przyspieszonych
passazach, ktére go poprzedzaja. W zakonczeniu je-
go spotykamy jeden szezegél ciekawy: oto gdy wsze-
dzie wprzod jest rytmika 8 taktowa, tu dwa takty,
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zastepuja cztery; stad potrzeba ich wiekszego rozsze-
rzenia.

Takie sa mniéj wiecej czynniki tego stylu;—mimo
jego chwiejnosei w rytmie (w ktéréj przeciez przesa-
dzaé nie malezy), mozemy si¢ chothy na tej balladzie
przekonaé, Ze dochodzi on w razie potrzeby do silne-
go dramatycznego pathosu, i Ze odpowiada nawet in-
nym warunkom estetycznego pigkna, nie brak mu bo-
wiem wspaniatosci i powagi.

Ustepy passaiowe, zywe, w téj Balladzie, latwiej-
sze sg juz do izrozumienia, i obejda si¢ bez komen-
tarzy.

Niemniéj trudny, nawet w odcieniach delikatniej-
szy, jest temat ballady 1-széj: f dur. Jeden ogélny
luk, jaki Chopin nad nim rozciagnal, nie oznacza je-
dnak, aby frazowanie mialo pozostaé bezbarwnem,
tylko wskazuje, Ze zupelnyeh odrywan, ostrego prze-
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cinkowania unikaé tu nalezy. Oto szkic frazowania
tego ustepu:

| Poczatek tematu
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Passazowa cze$é i tu do pojecia latwa—natomiast
powracajaca pdzniéj przerobka tematu pierwszego, przed-
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stawia wiele stylowychtrudnodei. Delikatna chwiejnosé
poetycznego pomystu przerabia sie na ustep pelen dra-
matyeznéj grozy—lkontrasta spokoju i niepokoju nada-
Ja temu ustepowi charakter zupelnie odrebny i orygi-
nalny. Kontrasta te napotykamy w przejsciach naste-
pujacych:

stretfo pili mosso
e te e
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i
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Drugiego ustepu nie wypisujemy, jest on powtorze-
niem tegoz w tonacyi fdur, i przechodzi do 3-go prze-
wrotu septymy zmniejszonéj es, fis, a, e.

Ostatnim, kulminacyjnym kontrastem tego pieknego
dziela jest dluga pauza po ostatniem, gwaltownem
crescendo w passazach ciggle idacych do gory—po
ktéréj to pauzie nastepuje melancholiczne zakoneze-
pie ,,0powiadania” w smetnem a moll.
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Wieeéj nie réwnie ,klassycznego charaktern” ma
ballada 3-cia, As dur. Prostota i jednogé mygli, ktora
w niéj tak wybitnie kréluje, stala sie zapewne pray-
czyna jej wiekszéj od innych popularnofei, wieksze-
go stosunkowo w Swiecie muzykéw uznania. Jéj te-
mata nie s3 moze tak nadzwyczajnie piekne, jak
w balladach poprzednich, ale forma bardziéj wzorowo
rozwinigta nadaje jéj niejako pomnikowe ksztalty.
Jest to moze takie jednym z charakteréw romantyz-
mu, Ze jego idee sa czestokroé pickniejsze, hardziéj
zachwycajace swa oryginalnoScia—ale wlasnie z powo-
du swéj niezwyklej pieknosei nie tyle nadajace sie
do opracowania, ile my$l prostsza, Ze tak powiem,
naturalniejsza.

Pierwsze 8 taktéw Ballady As dur sa niejako
wstepem do jakiego$ opowiadania. Naleiy je zagraé
spokojnie, tonem diwieeznym i pelnym—dobrze od-
graniczy ¢ Sredniéwke po takeie 4-tym, za$ zwolni¢ cokol-
wiek i Sciszy¢ dwa ostatnie takty. W takcie 9-tym
Juz wystepuje wybitnie rytm, ktéry ma byé charakte-
rystyeznym typem calego utworu: jest nim prezycisk na
trzecia, Osemke:

akcent ten powtarza sie ciagle, i przechodzi wkrotee
i na 6-ta czesé taktu,
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aby w téj wdziecznéj formie daé¢ poczatek tematowi:
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Cala Ballada jest tylko upoetyzowaniem i wyzy-
skaniem tego rytmu, ktéry z pieszezotliwego staje si¢ na-
mietnym, poteznym, przechodzi zwlaszeza w tonacyi cis
moll w rozwéj zupelnie dramatyczny, a na ostatnieh
dwu stronicach przycicha pozornie, aby przy towarzy-
szeniu kotlujacych sie baséw, daé obraz ponuréj grozy,
wazrastajacéj w sile, wydobywajacéj sie niejako sto-
puniowo z jakiéjs wodnéj otchlani i wybuchajacéj prazy
koficu kompozyeyi calg potega sily i dramatyeznosci
w temacie pierwszym. Jak nie ulega wetpliwosei, Ze
impuls do stworzenia Ballad musialy da¢ Chopin’owi
ballady Mickiewicza, tak znéw owa ballada trzecia
zdaje byé wyraznie natchniona przez Switezianke.
Pieszezotliwy 6w temat, to jakby §piew Rusalki: ,,Chlop-
cze moj piekny, chlopeze mdj mlody”’—owo zakoi-
czenie prawie plastyeznie maluje groze wodnéj to-
pieli, ktéra w koncu porywa mlodzienca,

O czwartéj Balladzie rozpisywaé sie juZ obszerniéj
nie widzimy potrzeby. Zwrocimy tylko uwage na jeden
szezegll wainy, a ulatwiajacy niezmiernie frazowanie
dziel Chopina: jest nim oS$miotaktowy przewaznie rytm
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zdah muzyeznych. Gdy o tem wspominali$my w tych
odezytach, jeden z krytykow ten szezegél charakterysty-
czny, poczytat Chopin'owi za wade. Zarzut to niestu-
szny. Przedewszystkiem nie tylko Chopin ale iwszy-
sey kompozytorowie za podstawe swego tworzenia bio-
ra okres o$miotaktowy; jesli Beethowen z tego rytmu
niekiedy wychodzi, dodajac po pare taktow, czasem
po jednym do niego, jesli nowsi kompozytorowie wiged]
czynia w tym wizgledzie wyjatkow, to znaczenia 2a-
sady nie ostabia. Jesli za$ o tem z naciskiem przy
wykonywaniu dziet Ch. wspominamy, ezynimy to z té.s-
go powodu, %e mimo prostoty tego ukladu, styszeli-
$my nie razznakomitych wirtuozéw, ktorzy o nim zda-
ja sie zapominaé, nie czyniac tam przecinkow gdziepy
nalezalo, lub tez manierujac takt, przez co zrozumie-
nie o$miotaktowego rytmu jest utrudnionem. Stosuje
sie to przedewszystkiem do tyeh pelnych ognia utwo-
réw, ktorym Chopin—niewiadomo dla czego—nadawal
tytul: Scherzo.—Jeszeze Scherzo 1-sze malo pod tym
wigledem przedstawia trudnosci—kazdy rozumie jego
namietna, burzliwa figure pierwsza—uroczy spokojny
temat Srodkowy owiany idyllicznem tchnieniem, oraz
blyskawiczne zakonczenie, z ta gama chromatyczna, ktd-
ra wirtuozi zmieniaja (fym razem slusznie), na oktawo-
wa.—Ale w drugiém, a niekiedy i w trzeciém Scher-
gu, nieraz sie z ta falszywa interpretacja spotkali-
$my. W Scherzu B moll pierwsza stronica nad zwy-
czaj rytmicznie zagrana byé powinna, aZeby stuchacz
mogt dokladnie zrozumieé, Ze w takecie 22-m ges,




a w takeie 45-m f na druga éwiartke szybkiego taktu
przypada. Jak za$ cudna melodya

@

doskonale si¢ dzieli na okresy 8 taktowe, wykazalis-
my juz w odezytach z r. 1879, Czesé &rodkowa:

ma w paru miejscach jeden takt dodany do pierwotne-
go rytmu, jest to takt

—

ktorego za pierwszym razem niema. Zreszta wszedzie
uklad ten sam istnieje, i rozjasnia wybornie wszystkie
rakatki tego ognistego poematu. ToZ samo zupelnie
powiemy o scherzach cis moll i e dur. W pierwszém,
przy graniu czesei srodkowéj (w des dur), wzglad na te
jasnod¢ we frazowaniu powstrzyma nas skutecznie od
zbytniej nierdwnosci w takeie, ktora tu tak czesto wir-
tuozi grzesza, grajac za wolno akkordy, a za predko ida-
ce po nich passaze.

Opisawszy troche szezegolowiéj Ballady, mozZemy
nie ' zatrzymywacé sie tak dlugo nad Scherzami, lub

nad innemi utworami mistrza, bardziéj kosmopolityez=
na noszacemi barwe, jak Koncerta, Sonaty. Dla ich
zrozumienia niech wystareza z naszej strony wzkazow-
ki, ktére w nowem wydaniu sie znajda. Toz samo
stosuje sie i do Fantazyi f moll, allegra de Concert,
Loy
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W Polonezach to i w Mazurkach Ch. zlozyl naj-
bardziéj charakterystyczny §lad swego ducha, i z pe-
wnoscia zdobyl najwicksze prawo do nieSmiertelnosei.
Uokolwiek-by moéwili o tem niemiecey estetycy, je-
stem tego zdania, Ze nie bledem ale zaslfugq jest auto-
ra, jezeli potrafil rodzinna charakterystyke swego na-
rodu przenies¢ w dziedzing sztuki. Co tylko jest ¢ypem,
juz przez to samo zyskuje prawie niezapizeczone oby-
watelstwo w sztuce—byleby tylko 6w wybrany typ
nie prowadzil sztuki na trywialne szlaki. O to osta-
tnie zwlaszcza nikt sie obawiaé nie moze gdy idzie
o dzieta Chopin’owskie;—typowosé jego zawsze jest
w najwyzszym stopniu estetyczna i sposob jej przedsta-
wienia bynajmniéj nie zafciankowy ani parafianski.
Dla nas, co tak dobrze (i z pewnoscia lepiéj od cu-
dzoziemeéw) rozumiemy i oceniamy Chopin'a, Zjawie-
nie sie tego typu w nim podziwiamy tém bardziéj, Ze
on byl jakby poczatkiem nowéj w sztuce fazy, Ze
w nim i przez niego przemowil raz pierwszy caly Swiat
stowianski, ktéry jak widzimy, coraz Smieléj skrzydla

swe teraz rozwija. Nie wiee nawet nadzwyezajnego,
Ze przy zjawieniu sie typu tak mnowego, tak odre-
bnego, Swiat sztuki zachodniéj poczal silne wstrzasnie-
nie, zarysowal sie niejako wrogo, i wszelkie smiale
objawy tego typu karcil ze stanowiska swéj konser-
watywnéj krytyki. Antagonizm ten, zwlaszeza mie-
dzy niemieckim a polsko-slowianskim w sztuce ty-
pem istnieje jeszeze i dzi§ do pewnego stopnia, lubo
jest juz zachwiany, i tylko rozwdj eco raz komplet-
niejszy naszéj indywidualnodei, wespél z innemi slo-
wianskiemi, moze wywalezyé bezwzgledne uznanie dla
fypu samego a takze i dla wysoce artystycznyech
form, w jakie go przyoblekl Chopin, a w pewnym
wzgledzie 1 Moniuszko.

Nikt nie zaprzeezy Ze charakterystyka typu pol-
skiego jest pewna zamaszystos¢, ktora doskonale od-
szukujemy w sumiastych wasach i marsowych posta-
ciach naszéj szlachty, w jej balagliwéj i troche rubasz-
néj rozmowie, w tafien i t. d. Ta strona nieco rubasz-
na typu nie wadzi mu weale, gdy ja estetycznie
umiarkowaé; nadaje ona wszystkim taficom np. Cho-
pin'a 6w koloryt cieply, 6w ogieh co w nich wre i sta-
nowi kardynalna tajemnice ich pieknosei. W Zycin
prywatnem  Polakéw owa ostrod¢ typu lagodzi-
ta przedewszystkiem wrodzona dobroé, oraz wyply-
wajaea z niéj grzecznosd, nie ta banalna, jedynie na
pozorach oparta, ale ta delikatna, szanujaea béle
1 cierpienia blizniego, wspélezujaca mu w nieszeze-
Sciu, cieszaca sie szezérze z jego powodzenia. Dodaj-
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my do tego typu prawosé i prawde, serdecznosé, natu-
ralnosé w stosunfkack, dobry humor,—a otrzymamy typ
czysto—polski i.... Scisle estetyczny, ktérego od-
zwierciedlenie w sztuce szezegdlniéj tem sie odznaczy,
ze bedzie to typ bardzo.... sympatyezny, Takiemi téz
my i jesteSmy i mozna sie Smiaé z naszéj nieprakty-
eznosei, ubolewaé nad brakiem instynktu polityceznego,
panstwowego, ale trzeba nas kochaé za szlachetnosé,
moca ktoréj zapalamy sig do wielkich idei, za bezin-
teressownosé, tak rzadka w navodach oraz rzetelnosé
¢ uezciwosé, moea ktoréj oddaé gotowismy kazdemu
c¢o mu sie nalezy., JakiemiSmy my, takiemi | nasz
typ w sztuce: nie pragnie on sie wywyZszaé nad in-
ne i niemi pomiataé, jak to chetnie czyni typ niemie-
cki, ale gotowiSmy brata¢ sie z wszystkiemi.
Charakterystyka typu polskiego szezegolniéj co sig
tyezy serdeznosei, wylania, i pewnéj dziarskosei i ele-
gancyi przejawia sie juz i w innych dzielach Ch.
zwlaseza mlodziefezych,—zad wiek péZniejszy poglebil
te charakterystyke i dodal do niéj noty cierpienia
i zalu, tak wspolne sercom czujacym w ogole. Ale ni-
gdzie ona tak jaskrawo sie nierysuje jak w tancach,
gdzie jéj tak dzielnie dopomaga energiczna rytmicznosé.
Polonez, jako taniee dworski podobno zjawit si¢ w Pol-
sce w wieku 16-tym—jest to wladeiwie raczéj pochod
w ktérym cala kompania przesuwa sie kolejno i de-
filuje parami, i w ruchach pelnych fantazyi 1 ryeer-
skiego wdzieku chwali sie niejako w swéj pieknosei
i animuszu. Prawdopodobnem wiec jest, Ze celem
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pierwotnym tego tanca (jak opiewajg dzieje) byla de-
filada caléj szlachty przed nowo obranym Monarcha.
Polonez nie jest wige taficem, ale Marszem, ktorego
muzyka, labo nie w parzystym taktowym podziale,
calkiem charakter marszowy zachowa¢ powinna. Dla
te'go t0 zawsze utrzymujemy, e ruch poloneza jest cigz-
ki, 7e kaida nuta jest wazna i radzimy, aby go bezwa-
runkowo u Chopin’a rackowac nie na 3 ale na 6 ezedei,
Najpigkniejsze przed Chopin’owskiemi, byly Polo-
nezy Oginskiego. Jest w nich w zarodku ten charak-
ter, ktéry Chopin rozwija szeroko. Typem ich naj-
wdzigezniejszym moze jest Polones l-szy (f dur) taki
el.eganeki i powainy, taks tehnacy kokieterja i wdzie-
kiem. Po nim, Kurpinski dobrze prowadzil te forme,
]u.bo JIOWego w ni¢j typu nie stworzyl. Ale zjawie-
nie si¢ Poloneza A dur Ch. (Op. 40 dedykowany Fon-
ta-nle) musialo byé na swe czasy epoka. Liszt, o ile
wiemy, grywal 20 wiwezas na wszystkich koncertach.
EZI’I gﬁ[?-y\;vu;(?}gil tznaezeniu‘tcgo wyrazi wspam‘a{f/)?z
)€ S1g typ polski w caléj swéj okazalosei,
z‘ catym, nieco teatralnym swym przepychem.—Ka-
ida néta, kazdy akcent wre i1 kipi Zyciem i sita,

Zwracamy uwage w drugim takeie na akcent na

triolce:
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czesto zaniedbywany, a przeciei konieczny. Nagle

Chopin w celn. swoich utw, 4




przejseie do cis dur (na kwartsekstowym akkordzie)
w takeie 5-tym jest wspaniale. Ostatnie dwa takty
osmiotaktowéj pierwszéj czclei nosza W sobie najbo-
gatsia polonezowa charakterystyke:

Tu kaizda z szefein raz wiazanyeh, jest ciezka: ma
wage, akecent i znaczenie. Akcent moeny na ¢wier-
.ciowa k2 w ostatnim taksie, jakkolwiek stanowi ceche
og6lna (Kaminski, Elsner, Kurpinski, Oginski) wszakze
przez dwa poprzednie akeenta na téjze noeie, lubo slab-

sze, wspaniale i effektownie jest praygctowany. 7 te-
go kritkiego rozbioru juz widzimy, Ze tempo tego
,Marsza” powinno byé wprawdzie dziarskie, ale nigdy
szybkie izbyt polotne, bobySmy potracili zupetnie akeen-
ta w dwoch ostatnich taktach.

Czesé 2-ga jest dalszem rozwinigeiem idel czgsei
1-8z¢j, i z tego wzgledu blizszyeh uwag niec poirze-
buje. Ten Ze sam akcent na triolke — taz cigakosc
akkordéw w 3 i 4 takeie oraz przy powrosie do tema-
tu pierwszego, gdzie mozna zrobi¢ ritenuto.

W czedci trzeciéj zludzaca charakterystyka wyste-
puja traby,—Fortepian zda sig zamienia¢ na orkiestre;
(a co ciekawe, to Ze wlasnie ta czesé, w ukladzie
na wlaciwa orkiestre, najmni¢j dobrze wyglada) ude-
rzenie, ma sig rozumieé, bedzie ostre i dorazne (spon-
tané). Rowniez energicznie, a nawetz wieksza jeszeze
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31}4 i akeentem, traktowaé naleiy tryle basow w cze-
sei 4-téj, ktore znowu werbel nasladuja. Calo§é W};-
maga tylko przy samym koncu zwolnienia, aby za-
stapi¢ brak Cody—jedyny brak jaki w téj ;I{Omupﬂ’/‘_)'
cyi odnale$¢ mozna. : e

7 aqts 2111 & 1
e e

; Yi yli x ; . 1 gdziein-
.dzxe‘]. Wybornie téz, lubo z innemi szezegélami, i na
:}nué', ze tak rzeke podstawie, odrysowywa sie 6,“' typ
i w nastepnym Polonezie C moll. Dla dok]udniéj—
széj jednak analizy mnajbardziéj nam sie obecnie na-
daje cokolwick wezesnigjszy liezba ()pl!Sl; Polonez Cis
moll (Op. 26 ofiarowany Dessauerowi). Jeglibyémy na-
wet przypuszezali, Ze istotnie skomponowany byl
wezesnié] od tamtego, to tem bardziéj musielibysmy
podziwiaé w nim dokladnosé typu, lubo ujetego w tak
poetyczne 1 fantastyczne ksztalty. Poprze&zi}v 20
przedmv:szystkiem Polonezy takie jak B dur, f”mob]I
d moll (Up."?l) Gis moll, Ges dur ete. ktére znamy jaj
ko wmlodociane utwory Ch., oraz przesliczny i pod
wzgledem elegancyi niezréwnany Polonez Es dur (Op.
tZ?), Jest to prawdziwy fajerwerk cudnych passazow
i Smiatych zwrotéw, jakby stworzony dla estrady kon-

sgertowéj (cudne w nim zakofczenie czefci 1-széj:

Inny zupelnie zakres ma Polonez Cis moll. Tuta}]
taneczny charakter zupelnie znika—caly utwor, wysoce
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- oryginalny, jest pelnym fantazyi poematem, Ww kto-
rym rytm Poloneza mimo to wybornie jest zachowa-
ny i daje pole autorowi do najzywszych kontrastow.
Po 4-0 taktowy m wstepie burzliwym 1 bnerglcmym
idzie czesé 1-sza, w ktoréj od razu zarysowuja sie,
w formie pytania i odpowiedzi, dwie przeciwne idee;
4 takty poczatkowe sa namictne i pelne ognia, i grane
byé powinny z wielka sﬂq—nwle stajemy na domi-
nancie, i drugie 4 takty prowadzimy piano, w rytmie
pelnym wdzigku i ehwiejnym, a przychodzace dopiero
zakonczenie:

rytm ten ostatecznie reguluje i usprawiedliwia tytul
Poloneza. Podobnyz kontrast spotykamy i w ezgsci
I1.giéj: rozpoczeta pp. na nadzwyczaj rytmicznie odzna-
czonéj figurze (ktéra w mnaunce bezwarunkowo na 6
raz wiazanych liezy¢, i dobrze miejsce gdzie bass sie
7 wiolinem zgadza, okreslaé naleiy) wzmaga si¢ ta czesé
w ciaglem cresecendo ai do f/, nastgpnie staje na ak-
kordzie z tonu gis dur, i enharmonicznie przechodzi
do nowéj czesei na dominancie gamy E dur, bardzo
lagodnéj i tak pelnéj prostoty, Ze ja zwykle wyraza-
mi: sensa g.s;nessiww oznaeza¢ radzimy. Nastepuje
powrdt do czesei pierwszéj, repetycja, a potem.... Trio

w Des dur. Mato znam ustepéw, badz w Chopin'ie,

badZz nawet w caléj literaturze muzyeznéj, ktéreby
przecigtnie trudniéjszemi byly pod wagledem stylu od

4—0}1' taktow poczatkowych tego Tria. Prostota i wytwor-
nosd tacza si¢ w tym ustepie w sposob iscie Chopin’owski
1 charakterystyezny. Opréez pewnéj dozy intuieyi,
niezbednej w takich razach, do dobrego wykonania te-
80 ustepu przyczynic sie moZe i logiczne zastanowienie
si¢ nad szezegélami, na mocy znanéj jui reguly not
maocnych i stabych, Frazes jest widocznie 4-ro taktowy,
zatém dazacy do Sciszenia w takcie 4-ym. Nuta go
rozpoczynajaca (f) najtrudniejsza do wuziecia, gdyZ ja-
ko dituga i poczynajaca frazes zstgpujacy musi byé
stosunkowo dosé¢ mocna a bynajmniéj nie ostra; owszem
szlachetna i lagodna. S )ad%j-ica z wdziekiem triolka:

%5@5 ]

rOwniez niemale puedstawla trudnosei—musi byé ona
regularna, a jednak nie wzieta sucho i obojetnie. Wtéj
triolce, jak i w calym frazesie, przehijaé musi pewna
wzniostosé, pewne skojarzenie dumy z elegancja, pe-
wna... dystynkcja, wyraz obey wprawdzie ale nieraz
najlepiéj malujacy charakterystyke frazesow Cho-
pin’owskich .. Druga polowa frazy, iywsza, nie potrze-
buje blizszych komentarzy. W drugiéj o$miotaktowéj
zmianie tejze czeSei godnem zastanowienia jest prze-
sliczne tempo rubato, przychodzace w kilku taktach.
po uderzeniu mocniejszego bes nastepuje zwrot nagly
a pelen wdzieku:
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enharmonia przerzuca nas w  Swiat inny, ktory
pianissimo i bez Scistosei taktowéj rozwija sig swobo-
dnie, zawieszajge na ten czas wszelkie prawa rytmicz-
noei. Po tym figlarnym i pelnym wdzieku zwrocie
w dwéeh ostatnich taktach rytm powraca, uSmiecha
sie do nas wdziecznie i znéw nam przypomina, Ze ta
cudna fantazja jest nie ezem innem, tylko Polonezem:

Czesé ostatnia, lubo Sliczna, jest jasniejsza mimo
swego dwuspiewn. Dwa punkta sa w niéj tylko do
odznaczenia: zwrot ku piano przy przejscin do tonacyi
es dur, oraz potezne crescendo i ritenuto przed powrotem
do tematu Tria, ktory w skutek tego w 4-ch pierw-
szych taktach bedzie musial wystapi¢ z cala potega.
potem znow si¢ uspokoi— i zakofezy tak jak wprzo-
dy. Wilasciwie zakofczenia ten Polonez réwnieZ niema.

Drugi Polonez Es moll, z tego samego opusu, ré-
wniez bogata odznacza si¢ fantazya —niektére jego
zwroty nawet piekniejsze sy jeszcze i szlachetniejsze
niz w Polonezie poprzedzajacym. Ciekawem jest
Trio, w ktérem z mala zmiana taz sama fraza 8 ta-
ktowa powtarza sie az 4 razy—trudno$é z tego powodu
dla wykonawey zwlaszeza przy koniecznéj prostocie
jest niezmierna. O tego rodzaju zwrotach, pocho-
dzacych z nafladowania formy ludowdj, powiemy wig-
¢éj przy Mazurkach.

Nie bedziemy; przechodzili obszerniéj innych Po-
lonezéw —ani pieknego Pol. ¢ moll, w ktorym Trio
zblizone do Tria w Pol. cis moll, ma takiez same ory-
ginalne zwroty rubato — ani nawet Pol. fis moll,
w ktorym grzmi w srodku jakby echo oddalo-
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néj bitwy i armatnich strzaléw ,przykrytych pozniéj
kwiatamei” mazurka,.... a musimy sie zwréci¢ do wiel-
kiego Poloneza As dur Op. 53, ktory jest w Chopin’a
nawet fworezosei punktem niemal kulminacyjnym,
i w ogole w formie Polonezowdj przedstawia dotych-
czas typ najwspanialszy i najbardziéj wykonezony.
W pieknem tem dziele uderza nas przedewszystkiem
plan szeroki — idea wzniosta — natchnienie poteine
1 porywajace. Polonez ten jest tak wspanialy apo-
teoza przeszloSei, Ze samego autora jak wiadomo,
przyprawil o hallucynacja—i zmusit do ucieczki z sa-
motnéj wiezyey zamku Nohant, w ktéréj zdalo mu
sie ze slyszy stapania i dZzwieki karabeli praojeéw, ze
widzi ich postacie sungee ku niemu w majestatyeznym
pochodzie. W muzyee powage tego pochodu wybornie
nam odzwierciedla owa ciezko$é rytmu, w skutek kto-
rej kazda széstka taktu 3 éwierciowego ma akeent
1 jest wazna. Sprobujmy, a przekonamy sie z latwo-
Scia Ze tego inaczéj gra¢ nie moZna:

Te basy, z kazdym taktem poteguja wrazenie —
zda sie Ze powazny orszak z kaida chwilg rodnie, 7e




ttumy cale w apoteozie przesuwaja sig przed nam‘i.
Wobec tego rysunku gléwnéj idei, samo z siebie si¢
rozumie, Ze tempo predkie jakie temu dzielu na-
daje wickszos¢ wykonaweow (i to majznakomitszych)
pie ma racyi bytu. Wprawdzie na predkiem tem-
pie pozornie zyskuje czesé trzecia oktawowa, ktorg
wirtuozi uwazaja za pole popisu dla oktaw lewéj re-
ki. Ale jakze to poglad powierzchowny! Dla wzbu-
dzenia effektu ktéry juz malo kogo zadziwi, gdyZ
trudnoéé znéw nie jest tak kolossalna—poiwigca sie
charakterystyke najpigkniejszego ustgpu. Wszakie
tempo nie powinno by¢ zalezne od podrzednéj zkadinad,
lubo zreszta bardzo pigknéj figury akkompaniamentu,
ale od tematu prawéj reki. Ten zad temat, jakby
na detych wygrywany instrumentach, tak jasna i sta-
noweza ma w sobie rytmike, Ze co do jego wlasciwe-
go tempa z trudnoScia pomylié si¢ mozna. Bedzie
ono moglo byé ecokolwick nawet zywsze niZeli czesé
1-sza, ale to ,cokolwiek” nigdy nie powinno zbyt razg-
co odskoezy¢ od glownéj idei, i poswieci¢ poloneza
dla oktaw. Czy te oktawy oznacza¢ majg tentent ko.
ni, czy co innego, to jest dla dobrego wykonania kwe-
stya podrzedna.

Po tym oktawowym $rodku, przechodzimy do dal-
szego rozwinigeia komposyeyi, ktéra mtrzymujae sig
jeszeze przez kilkanascie taktow w tymie samym ener-
giczoym nastroju, nagle zatrzymuje sie i wpada w ja-
kie$ pelne wdzigku passaze, ktérych zwiazek z idea
gléwna nie zaraz da sie odszukaé, i stanowi nie ma-
Iy trudno§é stylowy dla wykonawedw.
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Azeby znaczenie tego ustepn wytlémaczyé, a przy-
najmniéj da¢ ku temu jakas wskazéwke, musimy sobie
pozwolié¢ chwilowego odstapienia od przedmiotu.

W toku rozwiniecia niejednéj kompozyeyi, a zwla-
szeza u Chopin’a (i w ogdle w tak zwanéj szkole ro-
mantyeznéj) natrafiamy nieraz na takie ustepy, w kté-
rych pozornie §cisla lacznosé miedzy niemi a caloSeig nie
da si¢ tak latwo dostrzedz. Pochodzi to najezeéciéj
ztad, ie podstawe ich stanowi zupelna nowa idea,
ktoréj znaczenie moze nam wskazaé tylko fantazja.
Ova téz to wlasnie musi stwarzaé w naszéj duszy
obraz jakiéjs calosci, ktéraby te spriecznofci godzié
mogta—calosci, nieraz ubocznie tylko z sama kombi-
nacja tonéw zwiazanéj. Jadniéj mowiac, muzyka now-
szych czasow wkracza czestokroé na tory muzyki

programmowéj, i z ich tylko stanowiska objasniana

by¢ moze. Zastrzegamy sie z gory Ze jestesmy doicé
wielkiemi nieprzyjaciélmi programmowéj muzyki, ze
wzgledu Ze programm jest trescig dla muzyki juz ubo-
czna, i z samyeh kombinacyj jéj wlasnych $rodkéw
nie bezposrednio wyplywajaca. Muzyka, majac przed

.soba programm, wkracza juz nieraz w zakres malarstwa.,

i tylko z pomoca imaginacyi sluchacza musi spelniaé

-swoje zadanie.—Jezeli wieec formy §ciSle muzyezne dla

programmu sa zaniedbane, lub jedli dla objasnienia
sobie jego za wielki wysilek jest potrzebny ze strony
stuchacza, wtenczas programm jest niewlasciwy. Je-

-dnakze aby jednéj sztuce (jakiejkolwiek) zupelnie za-
bronié wejicia na chwile w sfere sztuki drugidj, by-
doby to odebraé jej czesto najpiekniejsze ozdoby.
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Wyrazenia takie jak: strumyk szemrze, widok daleki
uswwa nam sie z przed oczu, gwiazda pairzgea na nas,
i t.d., kazda prawie figura retoryezna w mowie jest
juz rodzajem obrazu—harmonia muzykalna potrzebna
jest w wierszn, a nieraz i harmonia nasladownicza
oddaje poezyi ustugi, i zreszta w budowie kaidego je-
zyka odkrywamy ja;—dlaczegdézby wiee i muzyka nie
miala w pewnym stopnin poiyezaé swyeh Srodkiw od
innych sztuk, a raczéj od pewnych analogij, tak juz
spopularyzowanych Ze sa dla kazdego zrozumialemi?
Wschod stonea, farby lekkie a jasne joddawna
z powodzeniem przez lagodne tremolo smyezkow odda-
wane bywaja; fagot, zwykle komiczny, czasem (jak
w scenie grobowéj z Roberta, sprawia swym matowym
dzwiekiem wrazenie straszne; niskie tony klarynetu ma-
ja w sobie codpiekielnego; tenzesam instrument, w Sred-
nich tonach pasterskii sielankowy, w gornych moze by ¢
nawet trywialnym; waltornie oznaczaja wojne, polowa-
nie etc. Jeden instrument (np. fortepian) nasladuje nieraz
drugi (waltornie, bebny, jak to i w tych Polonezach wi-
dzielismy), orkiestra zas w ogoéle ma zakres nader uro-
zmaicony, posiadajae na swéj muzykalnéj palecie farb
i odeieni tysiace. ZuZzytkowania tych odcieni w spo-
s6b malowniczy nie wzdragal sie i Beethowen, ktory, wy-
chodzil wprawdzie ze stanowiska wraienia 1 wczucia,
gdy pisal Pastoralna Symfonig (*), ale mimoto jednak
umiescil tam i stowika, i kukulke, i przepiorke, i wre-
szcie bwze i wypogodzenie nieba i t. d. i t. d.

#) ,,mehr Empfindung als Malerei,*

Fa R

Tam szezegolniéj gdzie slowo i akeja przychodzi
W pomoc muzyce, jéj programmowy charakter je-
szeze si¢ ulatwia, i staje sie nowem wzbogaceniem
srodkéw, nowym bodZcem do tworezodei. Tym sposo-
bem muzyka operowa zawiera u wszystkich kompozy-
torow mnostwo ustepow malowniczych, ktére jednak
rozumiemy doskonale, gdyz kluez do ich oceny daje
nam tekst i akeja. Przez oswojenie sie znowun z te-
mi formami powstaje w sluchaczach pewien zasob
zebranych wrazen i skojarzen, ktéry pozwala owe dra-
matyczne effekta przenies¢ do muzyki instrumental-
néj juz bez pomoey tekstu objasniajacego, istad pow-
staje tyle uwertur dramatycznych, tyle ustepow w kaz-
déj wiekszéj calodei muzyeznéj, ktore budza w nas
wrazenie badz malownicze, jak szmeru strumienia, bu-
rzy, pogody, tententu koni —badz powiesciowo— dra-
matyezne, nasuwajac duszy obrazy jakich$ mordow,
grozh, zakle¢, przysiag, zdrad i co$ podobnego. Ana-
lizujac nawet i teraz ballade as dur, niemogliSmy
nie wpas¢é w pewne objasnienia, silpie nacechowane
programowym charakterem. — Programowosé przeto
do pewnego stopnia dopuszezalna jest w muzyce, o ile
Jej srodki sg ezysto muzyczne, rozwinigeie prawidlowe,
za$ naecisk na szczegoly nie zawielki. Taka progra-
mowosé rozjasnia, bawi, ulatwia zrozumienie. Naj-
bardziéj klassyezni kompozytorowie nieraz postuguja sie
taka programowoseia przy tworzeniu, lubo jéj tylko chyi-
lowo uzywaja, jako bodzeca. Tak Haydn ukladal so-
bie nieraz w duszy rdine plany powiesciowe przy
tworzeniu swoich symfonij —ktérych jednak pézniéj
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nie przekazal potomnosci. Uczynil to z wielu wazgle-
déw sluszoie, gdyZz muzyka jego i tak jasno do nas
przemawia, jednakze gdybyémy znalezli jaki jego
dzienniczek w ktorym te plany zanotowane byly,
zapewne musielisSmy go uwaiaé za cenng pomoc przy
miarkowaniu $wiatlocienia wykonawczego.

W pewnych razach takie konieczne objasnienie ob-
razu muzycznego moze nosié ceche zbyt wielkiéj dowo-
Inosei, aby mialo prowadzié do wlaseiwego celu—na to
sie zgodzié trzeba; jednakze jedna drobna wskazowka
tytul kompozyeyi nawet, moze czestokroé byé znakomi-
tem rozjaSnieniem, i nawet wieley kompozytorowie
nie wahaja sie przed takiem tytulami, jak ,,bitwa pod Vit-
toria”—Beethowena: La chasse --Dusseka; Heller’a,—
Wald — scenen (a w nich oddzielne tytuly) albo Kin-
derscenen — Schumanna; Bergfahet—Scharwenki efe.
Mozna byé przyjacielem lub nie Wagnerowskiéj mu-
zyki, ale kaidy przyzna, Ze wspaniale instrumentowa-
na ,jazda Walkirji” zupelnie inaczej sig rozumie, gdy
sie zna jéj 'tytul, i bylaby o wiele mniéj zajmujaca
gdybysmy ja np. znali pod tytulem: ,Charakterstiick
fiir Orchester”. Niektore tytuly uwertur jak: ,Krol
Lear, Manfred” nie potrsebuja nawet nasuwaé nam
obrazow plastycznych, dzialaja juz do&é skutecznie ja-
ko wskazujacy bodziee, ktory kompozytora sklonit do
pisania.

7Z tego wige cosmy powiedzieli wynika, ze idea pe-
wnéj malowniczosel w muzyee en bloe stanowezo po-
tepiana by¢ nie powinna, gdyz jéj wyzyskanie przez
kompozytoréw nie male im daje pole do urozmaicenia
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dziel swoich. A nadto widzimy, Ze sa nawet i r6-
ine stopnie téj malowniczodei, Ze malowniczos$¢ dra-
matyczna, szczegdlniéj polgezona ze slowami, posia-
da plastycznoéé najsilniejsza— 7e na drugim stopniu
pod tym wzgledem stoja utwory, ktérych obrazowe
tytuly maluja jaki§ ruch w naturze lub zyciu (jak
Berceuse, Ruisseau, Matinée, i wyiéj wymienione) Ze
na ostatnim, najbardziéj idealnym stopniu malowni-
czosci stoja takie dziela, ktérych tylko ogdélny na-
stroj wynikt z pewnéj pobudki wyraZnie wskazané;
w tytule (Krél Lear, Faust ete). O wlasciwem stoso-
waniu tych &rodkéw, o straszliwem ich naduiyciu przez
kompozytoréow nowszych zwlaszeza czasdw, mowié tu
niemamy zamiaru— chcemy tylko z faktu ich uzywa-
nia dla strony praktycznéj egzekueyi muzyeznéj wy-
ciagnaé uzytek jakis,

Rzeczony wiec ustep Poloneza zaliczyé mozemy do
dzialu 1I-go, mianowicie przyznaé mu charakter owéj
sredniéj malowniczoéci, ktora nie jest tak zupekie pla-
styczna jak obrazy gromow i blyskawie uzywanych
nieraz w orkiestrze, ani tez tak zupelnie ogélnikowa jak
tytulty uwertur: Krél Lear, Manfred. Jest to stopiefi ma-
lowniczo$ei zupelnie zblizony do tego, jaki panuje
w uwerturze do ,,Snu letniéj nocy” Mendelssohna. Jakies
83 tego ustepu ezynniki skladowe? W prawéj rece pas-
saz Jazqey, dosé wybitnie charakteryzujacy ruch spokoj-
ny i jednostajny—w lewéj rece rytm poloneza ciagle
sig przypomina iani na chwile nie ustaje. Nadto 6w
ruch prawéj reki staje sie stopniowo coraz cichszy, jakby
sie oddalal, a w ostatnich kilku taktach z pewng
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gwaltownoseig i w dosé raptownem crescendo powra-
ca i wybucha glownym tematem.

A wider.. ..

Seigle mowiae, mamy tu juz i bez komentarza
ustep logicznie zwiazany z caloseia przez Dbassowy
rytm, pigknie z nia kontrastujacy, gdyz po ciaglem
forte nastepuje przejscie lagodne i estetycznie zaokry-
glone przez poetyezne diminuendo i przez powrot za po-
meea crescendo do glownego zaloZenia... Ale co ten
ustep robi w calosci obrazu?....

Wyobraicie sobie zamek wspanialy, staro$wiecki,
zmnostwem baszt, sal, przej$é, kruzgankéw. W nim
w glownéj sali balowéj rznie dobrana kapela wspa-
niatego ,polskiego”, kontuszowe pary przy karabelach
sung majestatycznie, przytupujac nogami rytm (co do-
skonale oddaja basy, es, as). Moze w $rodkowéj cze-
#ei (e dur) moiemy widzieé zblizanie sie jakiéj$ kon-
nej kalwakady, moZe po jakim tryumfie — to rzecz
mna—my tylko zwrécimy uwage na ten ustep polo-
neza, w kidrym rozochocone grono tanecerzy za prze-
wodnictwem pierwszéj pary puszeza sig¢ do sal bo-
czunych, nastepnie suunie przez oddalone kruigankis
moze wstepuje i do ogrodu—i dopiero po takiéj po-
drozy, gdy jui zdawalo sie Ze zgineli, slyszymy ich
z drugiéj strony zblizajacych sie, i wraz z nimi wkra-
cza tryumfalnie muzyka, brumia oklaski, wiwaty —
istny obraz z Pana Tadeusza!

Czy to objadnienie, choé go nie narzueamy —nie
pomaga do odegrania wspomnionego ustepu? Czy wobec
niego nie czujemy sic pewniejsi naszéj drogi? Czy
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nie bedzicmy z wiekszym wdzickiem i $mialoéeia
cieniowali piannissima, wiedzae jakie ma ono znacze-
nie, i jak po niem wspaniale fortissimo wygladaé be-
dzie? Czy nie ja$niéj ujraymy potrzebe akeentowa-
nia basséw, i owego upartego ¢ we wiolinie(!) gdy
bedziemy tak rozamieli plan calosci?

Powiedzie¢ wige moina bez przesady, ie tego rodza-
Ju komentarz bypajmniéj nie wkracza w niestosowne
dla muazyki tory,—ie poniewai kaida sztuka w Zyeiu
I w innych sztukach upatruje stosownych analogij,—
wyrzee si¢ ich stanowczo nie naleiy, tylko uZywaé
ich z umiarkowaniem, i pamigtaé, 7e wszystkie nawet
plastyezne obrazy muzyczae najchetnidj sie rozwija-
ja na tle uezueia i sciéle muzykaluego i pod wagle-
dem saméj formy dobrze przeprowadzonego planu.

Malowanie dla malowania—nie jest ecelem muzyki,
stworzy¢ tez¢ chochy najbardziéj poetyczna w swéj
duszy, ale nie oddaé jéj w ksztaltach dosé ponetnych
dosé wyrainych —nie na wiele sie zdalo. Piekno mu-
zyczne powinno do nas przemawiaé samo, a po za niem
ukryta wowezas byé moze i jakas glebsza symbolika;
z gyciowyeh analogii zaczerpnicta. — Dowodem najle-
pszym Ze sama legenda nie wystarcza, aby dzielo mu-
zyezne bylo porywajacem—jest wlasnie ostatni z Po-
lonezow—zwany przez autora Fantazya —Polonezem.
Nie mozna zaprzeczy¢ ze faktura tego dziela jest do-
bra; bardzo wiele szezegOléw Swiadezy o mistrzowskidj

!) Ob str. 86 tomu III wydania Gebethnerowskiego takty 2,
3, 4, b, 6.7, 8 9
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dloni, co posag ten rzezbila; ale idee ogélne 83 troche
niewyraZne, ich przeprowadzenie gubisi¢ w komplika-
eyach, dla muzy Chopin'a mniéj wladeiwych —1i nie
robi wrazenia. A przeciez wlasnie do tego Poloneza
utworzylt sobie Ch. najpiekviejsza legende; przeszlosé
i przyszlo8¢ miala tu sie odizwierciedli¢ calkowicie,
Na nieszezeécie muzyezna pewna sztywnosé paralizu-

je wraZenie, i mimo mistizowskiego wykonania (np:

przez P. Essipow), dzielo pozostaje jedna z mniéj szeze-
Sliwych kreacyi Chopin’a, Symbol tu nie wystarcza.—
Zlote slofice natchnienia nie o$wieca pracy, poczetéj
raczéj w glowie i fantazyi niz w sercu.

Natem skofczymy Przeglad Polonezéw i zwrdei-
my sie nakoniec do... Mazurkow.

b). Mazurki.

Witajcie mi, perty najezystszéj wody! witajeie naj-
droisze klejnoty w koronie naszego mistrza! nie wiel-
kie rozmiarem, ale bogata trescia, prawdziwe brylan-
ty, w ktorych slofice gieniuszu tysiacem barw migajce
tysigecem §wiatel blyszezy. Witajcie czarowne mazurkil

Tyle jest przecudnych dziel Chopin’a—ale sadzg,
7e nikt z wielbigeych te dziela nie zaprzeczy, Ze gdy-
Ly wszystkie z nich zagingé mialy, a Mazurki ocala-
ty, powstalby z nich Chopin réwnie wielki jak ten,
ktory dzi§ stoi. Kajet Mazurkow, to studnia poezyi
niewyczerpana—kazdy znich prawie jest arcydzietem.

Nie mowimy w téj chwili o posmiertnych. Oprocz
jednego z nich, ktéry jak wiadomo, pisany byl juz
na $miertelnem lozu, wszystkie one sa mlodocianemi
probami, ktorych Ch. oglaszaé drukiem nie myslal.
Ten dziwnie logiczny 1 madry mistrz ezul jeszeze be-
dac dzieckiem, czem bedzie wkrotce—i dla tego dziek
w ktorych kazdy nowy kompozytor przerabiad musi
formy swyech poprzednikéw nie wydawal na swial.
W pierwszych Rondach jego znaé wprawdzie jeszeze
wyraznie wplyw Hummla i studjéw nad nim robio-
nych—ale forma ich pracowicie wyrobiona, petno szeze-
golow nowych ioryginalnyeh, najzupelniéj ich wyda-
nie usprawiedliwia. W koncertach szedt wprawdzie
réwniez torem Hummla, lecz jakie go znakomicie roz-
szerzyll W Nokturnaeh juz o cale Niebo sie odsu-
nal od Fielda toz samo i w Mazurkach ogleszonych
drukiem (Op. 6 1 7) od razu stanal na stanowisku
wysoce oryginalném i artystycznie skonezonem—od-
rzucajac jako przygotowawezy materyal, wszelkie
wprzody powstale proby. Wydanie tych utworéw milo-
dosei moze hyé fizyologicznie czy patologicznie zajmu-
Jacem, dla sztuki jest zupelnie obojetne.

W tych pierwszych Mazurkach od razu sie przebi-
ja 6w zywiol ludowy, z ktérego jak z nieprzebranéj
skarbnicy swe wrazenia Ch. czerpal. Gdzie, jak i kie-
dy schwycil on tyle materyalow, odnalezé prawie
niepodobna. Czasami na Wakacye jezazil na wie§—ot
i wszystko. Ale ani zbieraczem piedni nie byt (wéw-
czas nikt o tem nie marzyl jeszeze) ani szezegélnym
studyom nad ludowa piednia sig nie oddawal. Byl ta

Chopin w celn, swoich utw. 5
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arfa colska, ktéra za najlzejszym podmuchem wiatru
dzwicki wydawata. Lada lekkie potracenie mu wy-
starczalo—on przed wszystkiemi odnalazt tam skarby
niewyezerpane, gdzie sie ich nikt ani domyslal. Jak
dalece ehwytal charakterystyke, niech posluza na do-
wod Mazurki N. 2 i3 z Op. 6., kazdy rowniez chlopski
i malowniczy, a kaidy w inoym stylu i rodzaju. W pier-
wszym #z nich (cis moll) slyszysz na poczatku, jak
z cicha szemrza basy—jak skizypek na 2-¢éj strénie
trzymajac ton staly, mruczy sobie z cicha swoja ru-
baszna, troche w takeie chwiejaca sie melodje (pier-
wsze osm taktow poezatku). Potem idzie Spiew taki
smutno-serdeczny, taki naiwny, urozmaicony—a pie-
szezotliwy —a tak cudownie zlozony z dwdch kontra-
stéw piana iforte, ze go sie dos¢ nasluchaé nie mozna,
a po nim srodek taki wesoly, i ligawkowaty, a taki
wiejski, Ze nogi mimowoli do tahea dygoeza:

A potem zndéw basy pierwotne wracaja a po nich
motyw pierwszy, i w nim ta cudowna zmiana

w rtubato tempie, w ktoréj czujesz wyidealizowanego
tego chlopa prawdziwego zjegotroche pijang fantazya
i serdeczna potrzeba wywnetrzenia sig...
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Wezmy teraz nastepnego Mazurka (Op. 6 N. 3) gdzie
v oddali stycha¢ juz tetet samych baséw, a potem
halas muzyki coraz sie zbliza i ecala kalwakada we-
selna wpada na sceng w podskokach i z halasliwemi
holupcami. llez tu prawdy, ile naturalnoSei—a zara-
zem ile bogactwa muzyeznegoe, choéhy np. tylko w har-
monii do czesei 3-éj:

harmonii owéj chromatycznéj, a tak charakterystyez-
néj, ze stala sic ona prawdziwym szkopulem, w kto-
ry wpadaja =z koniecznodci wszyscy mnasladowey
Chopin’a.

1 salonowy, posuwisty i pelen elegancyi mazur
znalazl swoja apoteoze w Mazurku B dur (Op. 7 N. 1)
Ilez ruehu, ile zapalu w jego debiucie, ile kokieteryi
i szlachetnego wdzigku w pézniéj przychodzacych né-
tach odrywanych! W ezedei trzeciéj jego odzywa sie
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znéw nuta ludowa na charakterystycznie monoton-
nym bassie, a z nia i nieodlaczne rubato, ktore badz
co badz, jest czysto—polsko-slowianskim, a nawet zu-
pelnie chlopskim pierwiastkiem. — Bo wlaénie to jest
ciekawe, Zze w Mazurkach owe rubato trafia sie bar-
dzo czesto, Ze gra w nich wielka role. Czué w niem
Jjak juz powiedzieliSmy, i pewne zaczmeranie w glo-
wie od kieliszka i owa chlopska $wiateczna, a serde-
czng ochote: ,oj ta dapa” oj dana!” stowem w tym
chwiejacym si¢ takcie znaé cala dusze slowianina,
ktéra chwieje siei wywnetrza pod wplywem uczucia.

Owe migotliwe, nie ujete dla drugich szezegély
i tajniki chlopskiéj, a nawet i nie chlopskiéj chara-
kterystyki chwytal Ch. z przewybornym instynktem,

idealizujac ich rysy do godnoSei prawdziwych poe-

matow. Wiemy juz trochg o jego improwizacyach w tym
kierunku; wiemy z jego Zyciorysu Ze nie tylko chto-
pski ale i Zydowski taniec doskonale umial naslado-
waé, i ze kiedy$ na wsi przyznawali mu obecni we
dworze jego przyjaciél, kupey na zboze, ze gral Ma-
jufes ,jak rodzony zyd”. To téz nic bardziéj komi-
cznego, jak Mazurek Op. 17 N. 4, o ktorym wiarogo-
dne $wiadeetwo, przez M. A. Szulca z Poznania
nadestane mnie stwierdza, Ze sie nazywal ,2ydek”, i Ze
tres¢ jego byla taka:

»Programowéj muzyki —méwi M. A. Szule—Chopin
nie lubil, chociaz niejedna z jego kompozyeyi, pelng do-
sadnéj charakterystyki, stusznie do tego dzialu zaliczy¢-
by mozna, KtoZ nie zna np. Mazura N. 4 dzialu 7, zeszy-
tudedykowanego Linie Freppa? Znany juz onby! w kraju
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przed wyjazdem artysty za granice pod nazwg ,uiy-
dek”. Jest to jeden z utworéw Chopina z najwyra-
Zniejszem pietnem humorn; wspomnienie zapewne po-
bytu na wsi, Zyd w pantoflach i chalacie wychodzi
przed swoja karczme, a ujrzawszy ubogiego chiopa
ktory poprzednio odefi wyszedl, podehmielonego, po-
taczajacegn sie i z hiadaniem na drodze upadajacego,
wola w progu ,,wus ist dues? W tem jakby na kon-
trast téj sceny nadechodzi i przeciaga zwawo obok kar-
czmy orszak weselny zamoznego kmiecia, wracajacy
7 koSciola do domu wsréd roznych okrzykow ueze-
stnikow wesela, ktérym wesolo wtoraja skrzypee i ko-
bzy. Orszak mija, chlopek pijany poczyna na nowo
zawodzié swe Zale i narzekania na biede, ktora cheial
utopi¢ w kieliszku, a Zyd wracajac w progi i potrza-
sajac glowa odzywa sie smetnie i ,,was war dues™
(M. A Szul:, Echo Muzyezne N. 20 z r. 1880).

Pod wzgledem czysto technieznym, charakterystycz-
nym szezegdtem w Mazurach Ch., szezegélem powtarza-
jacym sie odtad we wszystkich mazurach innych _z
kompozytorow, jest czesto powtarzajaca sig triolka: o ¢ o

Wiadciwoseia 3éj jest, Ze nie nalezy jéj graé uza
predko, bo traci ona przez to swéj charakter. Juz,
pierwszy Mazur Fis moll od niéj sie zaczyna, a 1 w mie-
dzienczych Mazurach Ch. réwniez ja znajdujemy. Jest
ona, jak to juzz tego Mazurka Fis moll facno widzimy,
niemal uniwersalna w oddaniu rézoych uczué iodeie-
ni. Prosta i naturalna przy jego debiueie, wygina sie
zaraz od H-tego taktu zaczynajac w roine ksztalty
udatne, pozwalajge z soba igra¢ swobodnie — potem
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Jakby zwgezona tylokrotnem powtérzeniem, r0ZPOCLY
na wolniéj druga repetycye—przy koneu Czescl znowi.
usmiecha si¢ zalotnie przelatujac predko i osiadajac z lu-
dowa ghupkowatoSeia na ostatnim tonie:

Znow nadal po energicznéj ezefei drugiéj i oweéj pel-
zapalu  piatee:

taz triolka przybiera charakter namigtny i palacy—
a ilez najrozmaitszych charakterow przybiera ona w na.
stgpnych Mazurach! W Mazurze D dur op. 33 zwroé.
Iy uwage np. na te czesé gdzie razy 16 ten sam takt
sie powtarza.

Powtarzanie takie- jakto juz i w poprzednich od-
czytach zauwazyliSmy—ma w sobie charakter jakiejs
upartéj ochoty, tancujacéj quand méme, mimo biedy
i klopotéw,—albo téz téj duieciecs] naiwnosei, zwra-
cajacej sie stale i krecacj wkolko, okoto jednéj idei.

Ci z cudzoziemedw zwlaszeza, co powyZszy ustep
krytykowali, zapomnieli Ze podobne wybryki prostoty

znajduja sie i u innych Kompozytoréw; Ze jak n Haj-
dna 1 Mozarta i w ogole w tematach dziecinnych, znaj-
dujemy ezesto powtarzanie jednéj uuty lub zwrotu, po-
dobniez 1 tutaj sie dzieje. Drugi podobny wypadek
spotykamy w Mazurku (Op. 30 N. 2) gdzie przychodza-
ce miejsce

wybornie scharakteryzowal Ujejski w swoim wierszy-
ku (kuku!) :

I to wszystko pisal Ch. wowezas gdy jak powia-
damy, nikomu sie nie $nile tak dalece o ludzie, ‘gdme
ta strona jego produkeyj byla nietkni¢t. .Jaklz’ cu-
downy prostota poemat stanowi mazurex g moll (Op.
24 N. 1) z charakterystyczna gamma

konezgea frazes 8 taktowy! Dzi§ po tylu latach, lui’e
tylko niedostrzegamy najmniejszéj pomyltki w t‘.a_j
Chopin’owskiéj charakterystyce, ale coraz mnozace sig
zbiory piesni ludowych tem wigeéj nam sie kaia zdu-
miewa¢ nad eudowna intuicya genijuszu, ktora typ
z taka fotograficzna wiernoscia odwzorowa.é u]'niala.

Kazdy z jego Mazurkéw wart al_)y 0 nim nie za-
pomnie¢— ten bardzo piekny f moll, (Qp. “N. 3) gdm_e
przy smetnym niby temacie wiolinu, bass tak jedrnie
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podtrzymuje rytm, gdzie czesé srodkowa tak oryginal-
na, pelna energicznéj fantazyi

albo ten zaraz po nim idacy: as dur, gdzie spotykamy
te eudna meodulacye do a dur i tn ritenuto

o
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quasi religijnéj n‘atury takie cudne i niespodziewane!
Czy to wyznanie milosei proste a krotkie, czy jakas
ehwila religijnéj zadumy wiréd zabawy, dodé Ze to
przesliczne, i harmonicznie bogate,

Co przytem jest niewymownie interesujacego, to
rozmaitos¢ pomystdw. Ten mazurek sie Smieje
tenplacze, ten duma, tamten skacze, np. gis moll (Op. 3
N. 1) taki rzewny—a zaraz za nim ten slawny obe—
rek d dur—juz taki chlopski i taneczny, jak tylko
wymarzyé moezoa! Jeden rozrobiony na arcydzielo
skonezone jak ten B moll Op. 24 N. 4 (Rubinstejnowski)
a drugi naszkicowany zaledwie, jak ten oberek kro-
tki w ¢ dur (Op. 7 N. 5) niekoniczacy sig nawet! Czys
nie warto choé kilkoma rysami odznaczyé i przypo-
mnie¢ sobie kazdego z tych dobrych znajomych, zsu-
mowac sobie te wszystkie skarby tak nieprzebrane!

Przeklada¢ tyeh poematéw na jezyk literackiéj pro-
zy nie widzimy tak dalece potrzeby—ich muzykalny
wdziek, ich harmonia, ich typowosé najzupetniéj wy-
starcza. Jednakze odrzucaé stamowezo takich komen-
tarzy i wyjasniei nie my$limy, i wlagnie one to nam

3 —
nasuwaja jedn¢ uwage. Otfo z Mazurkami dzieje sie
to samo co i z innemi dzietami Ch.——Ze wykonywaja-
cy zamiast krolujacéj w mich prostoty i naturalnodei,
szukaja nieraz jakiego§ sztucznego pathosu i psuja
nim wlaseiwy kompozyeyi charakter. A juz zadnym
utworom wiecéj nie szkodzi ta przesada jak Mazurkom.
Jezyk muzyki jest wprawdzie nie zawsze zupelnie
zrozumialym, i pewna rozmaito$é co do pojecia szeze.
golow, a takie i co do ogélnego wytldmaczenia jest
dos¢ mozliwa. Np. dlugo sam wahalem sie, czy Ma-
zurek Op. 17 N. 4 nalezy do: poetyczno-smetnych ezy
komicznyeh pomysléw—dopiero tytut ,Zydek” polozyl
Koniec tym watpliwosciom; jednakie nawet bez tego
tytulu czujemy, Ze jego cze$é 1-sza w drobnych poru-
sza si¢ odeieniach, (Frazowanie jéj jest takie, 4 ta-
kty 1 takt, 1,1,1,) niepotracajac o patetyeznosé.Z pe-
wnoseia w Mazurku ostatnim, owym na tozu $mier-
telnem pisanym czujemy jui niezaprzeczenmie jek cier-
piacej duszy, i kazdy go pojmie tak samo; ale aby
mogly istnieeé tak przeciwne dwa komentarze, jak np.
o Mazurku Op. 33 N. 4, to juz trochg dziwne. Wiersz
Ujejskiego p. t. ,,Koniucha”, powiada ze do dziewezyny
w karczmie zaleca sig ulan—dziewezyna ucieka—ale
niewiedzacy o tem jéj kochanek, w przekonaniu 7e
ona go zdradzila, topi sie z rozpaczy. Przeciwnie
humorystyezny wierszyk, skomponowany przez WL
Zelewskiego, wybornie tlomaczy tego Mazurka przez
sceng malZefska miedzy chlopem i jego Zona. W eze-
Sci pierwszéj chlop pijany wySpiewuje, ,o0j ta dana
danal“ wracajac do domu. Gdy mu juz dobrze w glowie
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zaczmeralo, mruezy nie zrozumiale, co niby nasladuje
melodja bassowa:

Gdy Zona mu robi wymoéwki, chlop wpada w gniew
i bije babe:

Baba jeczy i narzeka (melodja H dur) o Jezu! Jezu!
Chlop jeszeze wraca do bicia i wola ,a ty babo bads-
ze cicho?.

odpowiada baba. Leecz jui chlop zmeezony uspakajaé

7D

sie¢ zaczyna—juz odchodzi mruczae coraz ciszéj (solo
na lewa reke:)

nareszeie— zasypia. Melodja pierwsza odzywa sie wow-
czas jako przypomnienie— chlop po jakimé czasie sie
budzi, przypomina co to bylo i zal mu Zoniska; wigc

e
Ka§-ka! Kag-ka! no pojdz tam, be-dzie zgo-dal
PYJ A 2

Zareik tep eytujemy nie jako wzér ,dokladnego”
komentarza, bo i sam autor do niego téj wagi nie
przywiazuje, ale dla pokazania, o ile ta naturaing
scena blizsza jest prawdy. MoZze w melodji H dur
wolelibySmy odszukaé jakies wylanie dziewczgeé)
duszy, nizeli jeki babie — ale calo§é dziwnie zy-
skuje na wdzicku przez 6w komentarz komiczny.
Np. zakonezenie jakie odmienne: u Ujejskiego
owe kwinty maczg: ,dzwon dzwon, dzwonie
dzwof, Hej koniu nie§ mnie w ton!* podezas gdy tu:
»Kaska” ete. JeZeli my np, nazywamy owe Mazurki po-
ematami, to réwniez nie dlatego, aby w nich ukry-
wag sie miaty koniecznie jakie$ dramatyezne historye ale
dlatego, Ze nam maluja na tle chlopskiego typu, rozne
odcienia prawdziwych i niewymuszonych uezué, Podo-
bnie jak z roskosza ezytamy gawedy ehlopéw u Sien-
kiewicza lub Sewera, jak w nich chwytamy charakte-
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rystyczne wyrazy i wyrazZenia, tak i tu, jeden zwrot
drobny nas zachwyea, jako szezerzeludowy, i to nam
wystareza. Ze u ludu sa i bywaja zbrodnie, tego nie
zaprzeczamy; ale ome nie sa wlasciwem tlem jego
natury—zdarzaja si¢ wyjatkowo,—i zreszta Ch. jako
pierwszy ludu komentator z pewnoScia o nich nie
myslal, A tu juz drugi z jego Mazuréw (Op. 6 N. 2)
dostal od Ujejskiego taki komentarz jak ,,noc straszna”(!l).

Przypatrzywszy sie téj serdecznéj, poczeiwéj ze
tak powiem melodji nigdy w niéj nie dojrzymy tylu
okropnosei. Muzykalnie mowiac; ani tok melodji, tak
pelen wdzieku i prostoty, ani harmonia, niezawierajaca
przy calem swem bogactwie, patetycznych i gwalto-
wnych przemian, nie usprawiedliwiaja tych pojec.
Taki wierszyk jak ,,Zakochana” (!!) albo ,,Terkolka”
88 za to wyborne.

Ostatnie Mazurki, niektore zwlaszeza, przedstawia-
ja nam typ téj formy rozrobiony na dluisze poemata
i Swiadeza, ile z niéj jeszcze bogactwa \\ysnuc moga
kompozytorowie przyszlosei.

Przedstawiwszy w poprzedniéj naszéj pracy Cho-
pin’a w ogdlnych zarysach, w dzisiejszéj za$ w blizszym
pogladzie na celniejsze jego utwory, pozegnamy cierpli-
wego sluchacza i ezytelnika. Mimo coraz bardziéjrozsze-
rzajacego si¢ zamilowania do dziel naszego mistrza, nie
zdaje nam sie, aby tu czynione uwagi i spostrzezenia by-
ly na dzisiaj zbytecznemi—oby jak najpredzéj mogt
nadejs¢ czas, w ktorymby Je za zbytecmo uwazaé by-
to jui mozna.

SEIS " RZECZY.

Odezyt I, Nokturny i Preludja .
Qdezyt 1L Ballady .0 svuf o,
Odezyt III, a) Polonezy .

— b) Mazurki .
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