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NOKTURNA CHOPINA. -

Nokturna Chopina s3 przeznaczone dla
chwil mrocznych, samotnych rozmyslan. Wte-
dy ich ciche, tajemnicze tony — »silent
thunder in the leaves<, jak spiewa Yeats —
stajg sie tem wymowniejsze, i objawiajg
czulg poezye i gleboki smutek ich tworey.

Dlatego powinno si¢ rzadko graé je
przed publicznoseig, a nigdy wobec ttumu.

Cos z delikatnego, tkliwego zapatu i ducho-

wych zalet Chopina ginie w wiekszych prze-
strzeniach. W szczuplem gronie, i z pod pal-
cow subtelnego pianisty nalezy stuchaé¢ owych
cudownych utwor6w, azZeby ich tajemniczy
nocny urok odstonil si¢ przed nami. Wiele
z nich to jakby muzyka en sourdine Pawla
Verlaine w jego »Chanson d' Automne<,lub
»Le Piano que baise une main fréle<.
Johna Fielda wymieniajg poprzednikiem
Chopina w nokturnach. Jasny styl tego ucznia
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i przyjaciela Clementiego, piekne uderzenie
i skoriczone wykonani¢ z pewnoscig podzi-
wiat i nasladowal polski kompozytor.

Jednak nokturna Fielda posaly w za-
pomnienie — ciekawy kaprys czasu — bo
Field nietylko jest tworcg tej formy, ale tak
w koncertach, jak i w nokturnach napisat
zdrow_a i pigkng muzyke. O Chopinie odzy-
wal slg z przekgsem, nie czujge sympatyi
dla‘Jego melancholijnych dziel. »To talent
szpitalny< mruczal w wolnych chwilach od
zapijania si¢ winem, palenia fajki i prania
bielizny — ostatni oszezgdny ZWYyCzaj przy-
jal od Clementiego.

Jest nieco prawdy w jego krytyce.

Chopin rzadko pogodny i wesoly, jest
chorobliwo smetnym i Zalosnym w wielu
nokturnach. Te nocne fantazye najbardziej
wielbione i podziwiane z jego kompozyeyj
z wylatkiem walcow, sg z niektérych wzgle-
dow stabsze od innyech utworéw.

Jednak Chopin uszlachetnit forme po-
czgta przez Fielda, nadal jej dramatyczna
site, namigtng charakterystyke, a nawet oka-
zalo$é. Porownujge nokturny Chopina z nai-
wnymi_ sielankowymi wzorami Fielda, wydaja
nam si¢ pierwsze nadto obsypane klejnota-
i, .zasem znow nadto nonure, nadto tropi-
kalne, i posiadajg egzotyczna won kwiatow,
poqhodzacych z ogrzewanych cieplarn, a nie
swiezego zapachu ogrodowego kwiecia, hodo-
wanego na wolnem powietrzu przez mniej
poetycznego Irlandczyka. I Chopin jest ta!

i

rozpaczliwie sentymentalnym w niektorych
z tych kompozyeyj. Nie wszystkie tez przy-
padaja do  smaku teraZniejszej generacyl;
zdajg sie cierpie¢ na anemie. Ale kilka z nich
s3 pelne wznioslego polotu; a sposéb wyko-
nania innvch ponosi w znacznej czesci wine
ich przesadnego sentymentalizmu. Wiecej sity,
szybsze pulsowanie tempa, a mniej omdla-
fego dogorywajgcego uderzenia uwolni je
z zbyt ckliwego uczucia. Chopin lubowal sie
w nocy i jej czulych tajemnicach, jak Ro-
bert Stevenson, a jego nokturna to prawdzi-
we twory nocne, niektore o niespokojnej,
narzekajgcej tresci, inne widziane tylko z pro-
filu, a wiele z nich szepcg 7 cicha w wie-
czornym zmroku. PrzewaZng ich czesé na-
zwano utworami kobiecej natury, pojecie
psychologicznie falszywe.

Poetyczna strona mezow geniuszu po-
siada zwykle cechy kobiece, co prawda,
w Chopinie ta zenska nuta rozwingla sig do
przesady, — miejscami stala si¢ prawie hi-
steryczng — szczegdlnie w tych nokturnach.

Szkoci maja przyslowie »She wove her
shroud and wore it in her lifetime<. (»Utka-
la sobie calun $miertelny i uzywala go za
zyeia«). W nokturnach calun jest niedaleko,
Chopin tkat go przez cale Zycie i uzywal
czasami, ale nie zawsze, jak niektorzy sadzg.

Jeden 2 najelegijniejszych nokturnéw
jest pierwszy w B-moll. Jest pierwszy
ztrzech op. 9, a poswiecony Kamilli Pleyel.
Mimo znacznie wyzszej wartosci, nizli jego
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dwaj towarzysze, zaiywa z niewiadomych
przyczyn mniejszej popularnosci. Chociaz nie

zgadzam sie z tymi, co utrzymujy, e w mlo--

dym Chopinie objawia sig odrazu caly ge-
niusz, jednak ten nokturn jest tak samo zna-
komitym, posiada struny namietne, drama-
tyczne, melancholijne i slodkie, jak ostatnie
jego dziela. O nastroju czysto minorowym

stucha sie go najlepiej w szarych, posepnych

chwilach = duszy, w rozdwojeniu wewne-
trznem; wiedy jego miekkie, jedwabne tony
splywajac w nasze uszy, przyniosa nam sme-
tne ukojenie. Druga czesé w oktawach jest
petna nieokreslonego czaru, Jako melodya
posiada niesmiala tkliwosé i tajemnicze kwi-
lenie kompozytora. Sg tam przyplywy-i od-
plywy uczucia, a namigtnos¢ dochodzi do
zenltu w kodzie,

Nokturn w Es jest wdzigczny, ale nie

gleboki. Jednak gdy sie go zagra z jasnem

uderzeniem, wolnem od chorobliwego senty-
mentalizmu, nie jest weale lak blahym, jak
si¢ zwykle wydaje. Jest w stylu Fieldowskim,
a wiec powinno go sie gra¢ jak to czynil
Rubinstein, na sposob Fieldowski.

Hadow zwraca uwage na »oddalone, nie-
zrozumiale modulacye« w dwunastym takcie,
chromatyczne podwojne nuty. Wedle niego
Jest tam tylko jedna rzeczywista modulacya,
»areszta tylko teczows gra kolorow o powierz-
chownem znaczeniu harmonijnemz.

Byt to nokturn Es, ktory wywolat kryty-
czne oburzenie Rellstaba w ,Iris«. Pisalo nim :
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»Kiedy Field usmiecha sig, Chopin czyni
grymas; kiedy Field wzdycha, Chopin jgczy;
gdzie Field wzrusza ramionami, Chopin wstrza-
sa calem cialem; gdzie Field dodaje lekkiej
przyprawy dla smaku, Chopin wrzuca pelnq
garsé gryzacego pieprau, Stowem, jesli cu-
downe romanse Fielda odbijemy w krzywem,
wklgstem zwierciedle oddaja‘cem‘nieksztaltn}e
ich delikatne kontury, otrzymamy utwa’r
Chopina. Btagamy pana Chopina, by powro-
cil do naturye. :

Rel]stag powinien byt doda¢, ze Field
by! czesto pospolitym, a Chopin nigdy nim
nie byl i

Raczej postuchajmy zdrowego sgdu ‘J.
W. Davisona, angielskiego krytyka i meza
pianistki Arabelli Godard. O pierwszych dzie-
lach Chopina pisat: »Pospolitosci unika Cho-
pin instyktownie, we wszystkich dzielach —
zuzyte] kadencyi, lub trywialnej progresyl —
bezmyslnego tematu lub oklepanego pasa-
#zu — powszedniej, melodyjnej przgdzy, lub
komunalnego sekwensu — zubozalej harmo-
nii, lub niezrgcznego kontrapunkiu — nie
znajdziesz w jego utworach, ktore odszcze-
golniajg si¢ uczuciem o tyle niezwykte_m, jak
pieknem, obrobieniem zar6wno samod21elrxem,
jak szczesliwem; melodya zas i u,klad har-
moniczny sa nowe, $wieze, silne 1uc}erza13§
zupelnie niespodzianymi czarami, lez%cyml
poza obrebem znanych dotad rzeczy. 7 ka-
Zdym utworem Chopina wch_odzm:z niejako
w jakis cudowny kraj nietkniety jeszcze lu-




o

dzkg stopa — niby trafites na szlak, jakim
dotgd nikt précz niego nie szedle,..

Wadzigezna, kokieteryjna jest pierwsza
czgé¢ H-dur Nokturnu tego opusu. Namiegtne
Intermezzo ma czysto Chopinowski, drama-
tyczny nastrdj. Nalezy go graé glla breve.
Koniec jest pelen efektu.

Nie przepadam za nokturnem F-major
op. 15. Nr. I. To dzieto poswigcit Chopin
Ferdynandowi Hillerowi, Ehlert wspomina
o »ozdobnikach w tercyach, ktoremi Chopin
owingl temat niby lekkiemi skrzydetkami
motyla«, a potem omawia artystyczng war-
tos¢ ozdobnikow, ktére mozna studyowac
z tak wielky korzyscia w muzyce Chopina.
»Z natury rzeczy ozdobniki majg za cel
upigkszaé piekno«. Muzyka Chopina »odszcze-
gélma;q_ca si¢ wytworng elegancyg, nie mo-
gl_a obejs¢ sie bez ozdob. Ale z pewnoseig
nie nabyi ich u jubilera; tworzyl je sam
subtelnym zmystem. On pierwszy osadzit
pojedynczg nute dyamentowemi $ciankami,
1 przetkngl burzliwe fale wlasnych wzruszen
srebrnymi promieniami ksiezyca. W jego
nokturnach sg odblyski jakoby dalekich
gwiazd. Od tych mglistyeh, niebieskich
klejnocikow  pozyczvt nigjedno. Nokturn
Chopina jest udramatyzowanym ornamentem.
Dlaczego sztuka nie mialaby przemawia¢
czasem i takim symbolem? W najbardziej
uwielbianym nokturnie Fis-dur okazuje sie
gléwny temat w tak bogatem przystrojeniu,
ze nasuwa sie mysl, Ze caly utwor ogranicza
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sie na formie arabeskowej dla wyrazZenia
jego poetyeznych intencyj. Nawet czesé sre-
dnia zbliza si¢ do tego, co nazwalbym tra-
gicznym, stylem ornamentu. Tto mysli ukry-
wa sie za gestg zaslong, ale zaslona takze
moze byé ozdobge«.

W innem miejscu pisze Ehlert, ze no-
kturn Fis-dur jest nieroziacznym od szam-
pana i truflow, Jest z pewnoscig wytwor-
niejszym i dramatyczniejszym, niz poprze-
dzajgey w F-dur, ktory wyjawszy srodkowg
czes¢ w F-moll jest stabym, chociaz nie
brak mu wdzigku.

Nokturn Fis-dur jest popularnym,
» Doppio ‘movimento< posiada duzo wyrazu,
a caly utwor tchnie mlodem zyciem, miloscia
i zyczliwoseig dla ludzi. Czytaj Kleczyn-
skiego. Trzeci nokturn, op. 15., jest w G-minor
i zawiera przednig, malownicza muzyke.
Kullak nie przyznaje mu fantastycznego
nastroju. Zamierajgey, znuzZony Zyciem glos
u puczatku, 1 koscielna zwrotka choratn
czy nie jest to fantastyczny kontrast! Ten
nokturn miesei w streszczeniu wszystko, co
Chopin rozwinal pézniej w ionym nokturnie
tej samej tonacyi. Ale mnie si¢ zdaje pier-
wszy poteZniejszym — jege rysunek jest
prostszy, wiecej pierwotnym, koloryt mniej
skomplikowanym, jednak tak samo bogatvm
i smetnym, O tym nokturnie powiedziat Cho-
pin: »Podlug Hamleta«... ale zmienil po-
Zniej zdanie. »Niech zgadujg sami<, zawyro-
kowal madrze.




Tt6maczenie Kullaka posiada konwen-
cyonalng barwe. Twierdzi, Ze jest to 2al za
ukochang, za utracong Leonors, z pociechs
religijng w  srodkowej czesei »Dzwonye
spiewu koscielnego nie wnosza ukojenia do
duszy, zawierajg malo pocieszajgcego pier~
wiastku, chociaz utwor konezy sig w ma-
jorowym trybie. Przypomina to Poego »Ula-
lume«. Ten nokturn, to wykwintny poemat
tonowy, z ktérego Rubinstein tworzyl cuda.
Naprzyktad w czwartym takeie uderza sie
F, i przez dalsze trzy takty trzyma sie te
nate. Ot6z rosyjski wirtuoz jakim§ cudo-
wnym sposobem przydiuzal dzwiek tego to-
nu. Tempo nokturna jest nadmiernie powol-
ne, a ten ton nie znajduje sie w korzysinej
pozyeyi, azeby pedat moglt mu wiele dopo-
modz. Jednak pod palcami Rubinsteina ten
ton potgznial i malal 1 prayszedl spiewnie
na D, jak gdyby fortepian zmienit sie
w organy. Podejrzywalern bezglosng zmiang
palcow na tej nucie, lub zreczng gre pedalu.
Byt to cudowny efekt,

Nastepny nokturn op. 21. Nr. I jest
arcydzielem. 7Z wyjatkiem byé moze C-moll
nokturnu, ten utwér w ponurej tonacyi
Cis-minor jest najwspanialszym wzorem tej
formy. Kleczynski widzi w nim »obraz ci-
che] weneckiej nocy, gdzie pe scenie ‘mor-
derczej zamyka sie morze nad trupem zabi-
tego, i stuzy w dalszym ciggu za zwierciadlo
srebrnemu. ksiezycowi«., To brzmi melodra-
matycznie. Willeby analizuje go z baka-
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larska gorliwoscia angielskiego organisty.
Powiada, ze akompaniament speczywa >naj-
czescie] na podwojnym pedale« 1 ze (o
dzielo »stanowi szczyt sztuki, jesli prostote
srodkow zalicza si¢ do czynnikow wielkiej
sztuki«, Szeroko rozprowadzona figura lewej
reki unosi delikatng chorobliwg melodye,
ktora drapie po ‘merwach. Od pi mosso
niepokoj wzrasta i tutaj zwracam uwage na
Beethovenski charakter tego ustepu, ciggng-
cego sig¢ az do zmiany tonacyi. Jest w nim
zadziwiajace stopniowanie przy oswietlenin
stonecznem i Swiezej ochocie w Des czesel,
a potem po wznoszacych sie dysonansach
$miate nastepstwo oktaw prowadzi znéw do
poczatkowych, goraczkowych zalow.

Kullak  znajduje podobienstwo tego
nokturnu do Meyerbeera pieéni »Le Moine«.
Ta kompozycya dosiega wybujalych szezytow
uniesienia. Jej psychologiczne naprezenie
jest tak poteine chwilami, Ze graniczy
z stanem patoiogicznym. Zlowroga sita tkwi
w_tym nokturnie, ktéry rzadko bywa odda-
nym z wlasciwa mu ponurg subtelnoscig.
Henryk T. Finck ma slusznosé twierdzae,
ze ten ulwor »miesci w sobie wigkszg roz-
maitosé wzruszen i prawdziwszego dramaty-
cznego ducha na czterech stromicach, niz
niejedna opera na czterechset,

Nokturn w Des op. 27. Nr 2, odzna-
cza sie bogactwem »delikatnych fioritur«
jak pisze Karasowski. Zawiera w rzeczy-
wistosci tylko jeden motyw, i jest tkliwym




S e

spiewem dwéch miodych dusz, co jasno
wyplywa z przewaznego uzycia dwéch
gtosow. Ten nokturn, ktéry czesto mozna
stysze¢ w sali koncertowej, daje nam az do
przesytu seksty i tercye wypracowanej, ale
monotonnej ornamentyki. Jednak jest to
pigkna, blagalna melodya, i harmonicznie
bardzo zajmujgca, Ciekawy szczegol a zwy-
kle pominigty przez pianistow jest crescendo
i con forte kadencyi. Temat, kioéry okazuje
slg trzy razy, powinno si¢ gra¢ po raz
plerwszy pianc, nastgpnie pianissimo, a osta-
tecznie forte. Ten utwor jest poswigcony
hrabinie d’Apponyi.

Najlepszg czescig nastepnego nokturnu
H-dur, op. 32. Nr. I. — jest koda. Napisana
w moll, przedstawia jakoby kulminacyjny
punkt tragedyi. Cale zakoriczenie, burzliwe
reczytatywo, stanowi zupelne przeciwienstwo
do marzycielskiego poczatku.

Nastepujacy nokturn w As jest po-
wrotem do Fieldowskiego typu, a poczatek
przypomina tego kompozytora nokturn
w B. Cz¢s¢ w F-moll siega do dramaty-
cznych wyzyn, ale jako calo$é ten utwor
nieco nuzy.

Nie zachwycam si¢ réwniez zbytnio
nokturnem w G-minor op. 37. Nr. 1. Pa-
nuje w nim 2alosny nastréj, a choral nie
zasluguje na baczniejsza uwage. Te czesé
gra si¢ zwykle za powoli, jak oswiadezyt
Gutmann, uczen Chopina, poniewaz kompo-
zytor zapomnial oznaczyé tempa,
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Ale nokturn w G. op. 37. jest pelen
uroku., Malowany najeteryezniejszym pedzlem
Chopina jest wolnv od przesadnych wspa-
nialosci nokturnu w Des a jego podwojne
seksty, Ewarty i triolki sa przedziwnie eu-
foniczne. Drugi temat, zgadzam si¢ z Ka-
rasowskim, jest najpiekniejszg melodya,
jakg Chopin kiedykolwiek napisal. Posiada
zakro] barkarolli, i nadzwyczaj delikatne
odcienia harmonicznych barw.

Pianisci grajg zwykle pierwsza czesé
za predko, druga za powoli, zmieniajgc te
poetyczng kompozyeye w etiude.

Schumann pisal o tym opusie:

»Obydwa te nokturny ro6znig sie¢ od
wezesniejszych  przedewszystkiem  wigkszg
prostots dekoracyjng i spokojniejszym wdzig-
kiem. Znamy zamilowanie Chopina do
klejnotow, swiecidelek i perel. Zmienil sig
juz i postarzal: lubi jeszcze ozdoby, ale
powazniejszego rodzaju, obok ktérych dosto-
jenistwo poezyi przyswieca tem wspanialszym
blaskiem: Zaiste trzeba mu przyznaé, Ze
dzierzy najsubtelniejszy smaks.

Obydwa numera tego opusu s3 bez
dedykacyi. Powstaly na wyspie Majorce.

Nieks piszac o nokturnie G-major za-
klina nas nie pozostawa¢ dlugo w zdradli-
wej atmosferze tej Kapui — omamia zmy-
sty i zabiera hartu duszy.

Kleczyniski nazywa nokturn w G-minor
stesknotg za krajem< a stynny nokiurp
w C-minor »opowiadaniem jeszcze wigksze-
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go zalu w niespokojnem recitando ; niebian-
skie arfyc — ach! slysze zgrzyt starej ro-
mantyeznej maszyneryi — »>wnosza promien
nadz_lei, ale nie posiadaja dosyé -sity, by
usmierzy¢ zraniong dusze ... wysylajaca ku
niebiosom okrzyk najsrozszej bolescix.

_ . Bezwatpienia, Ze nokturn C-moll po-
siada rozpaczliwe ustepy, ale Karasowski
jest blizszym prawdy nazywajgc go »>wspa-
nialym i wielce okazalym, wychodzgcym
poza ramy nokturnowego stylu, o poteznej
srodkowej czesci«.

Willeby znajduje go »chorobliwym i
zbyt opracowanyme«, a nawet Niecks nje
sadzi, Zze zajmuje przedniejsze miejsce wsrod
towarzyszy. Jednak pozostaje niezbitg pra-
w.d‘a,, ze Jest to ze wszystkich - najszlachet-
niejszy nokturn. Szeroki w ukladzie, zdaje
SIg miniaiurg muzycznego dramatu. Domaga
si¢ wielkiego stylu, by oddaé go nalezycie,
a doppio movimento wzrusza dramatycznie.
Zgadzam sig zupelnie z Kullakiem, ze za-
nadto Scisle przystosowanie do 0znaczonego
tempa te] czesci wywoluje wraZenie »uje-
artystycznego  pospiechus, pozbawiajacego
Ja jasnosei,

K_leezyr’lski nazywa to .dzielo »skruchg
grzeszm_ka:, 1 poswigea kilka stronic wythu-
maczeniu tego tytutu. Lenz rozprawia bar-
dzo zajmujaco o tym utworze z Tausigiem.

Wspanialym  marszem pelnym oka-
zatoscl jest drugi temat w O

15 —

To dzielo stanowi odpowiedni pendant
do nokturnu Cis-moll.

Obydwa posiadaja charakter heroiczny,
obydwa sa wolne od ckliwosci i naleZg do
znamienitszego Chopina, Chopina rodzaju
mezkiego.

Niecks podaje ciekawe spostrzezZenie:

»Grajgc te nokturna — op. 48 — rrzy-
pominaly mi sie stowa Schumanna. Zauwa-
Zyt, Ze srodkowe szybsze czesei, ktére Cho-
pin zwykl wprowadza¢ do nokturnow, sg
stabsze, niz ich poczatek. W tych nokturnach
mimo, Ze srodkowe czesci maja powolniejsze
tempa, dawny sgd utrzymywal sig; przynaj-
mniej co sie tyezy pierwszego nokturnu,
kiérego czesé srodkowa wyszezegolnia - sie
tylko pelng, dZwieczna instrumentacyg, jesli
mozna uzyé¢ tego wyrazu, mowigc o instru-
mencie.

Srodkowa czeéé drugiego — w  Des,
molto piw lenfo — jest o wiele piekniejsza;
w niej spotykamy sie znowu, jak w kilku innych
nokturnach z progresyami akordowemi. Gdy
Gutmann studyowal z Chopinem ten Fis-moll
nokturn, mistez zrobit uwage, Ze jej srod-
kowg czes¢ — mwolio pin lento w Des-ma-
jor — powinno si¢ gra¢ jak recytatywo.

»Rozkaz tyrana¢ — pierwsze dwa ta-
kty — ttomaeczyl, »a niewolnik prosi o laskec«.

Opus 55, dwa nokturny w F-moll
i Es-dur, nie zatrzymajg nas dlugo.

Pierwszy cieszy sie popularnoscia. Kle-
czynski poswieca caly strone lub wigcej,
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omawiajac jego wykonanie. Stara si¢ uroz-
maicié powrét glownego tematu zapomocg
odcieni — jak artysta Spiewak urozmaica
zwrotki klasycznej piesni. Sg tam »okrzyki
rozpaczy¢, ale w korcu »blyski nadzieis.
Kullak pisze o ostatnich taktach: »Chwata
Bogu — cel osiagniety!« Po dlugich we-
drowkach w minor, czuje sie ulge, dotariszy
do tonacyi majorowej. Jest to ladny nokturn,
o wytwornym smutku, jednak nie tworzy
epoki.

Nastepujgcy nokturn »>czyni wrazenie
improwizacyi«. Posiada takZe zastuge niepo-
wszedniosei, bo rzadko go sie styszy. Te dwa
nokturny sg poéwigcone pannie I. W. Stir-
ling.

Opus 62, daje nam znéw parg w H-
major i E-major, poswigcone pani de Kon-
neritz.

P ierwszy, Tuberoza nokturn, jest nikty,
o chorobliwym, bujnym zapachu. Wznoszalca
si¢ parcianka nut, ktéra prowadzi tak nie-
spodzianie na tonike¢, zachwyca, a gléwrly
spiew posiada dziwny wdzigk, powiedzialbym
owocowy wdziek.

0O skupionej harmonii jest obsypany
begata ornamentacyg i hojng rozrzutnoscia
trylow. Ten utwér — trzeci tej formy w to-
nacyi H — nie jest fatwym. Chociaz jego
styl trgei wybujaloscia, zasluguje na cieplej-
sze uznanie, anizeli wogéle zazywa. Mimo
nieregularnego rysunku, jego liryzm ujmuje,
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wzrusza, a czes¢ w 4s o wahajgcych, lekli-
wych akcentach posiada duzo powabu.

Nokturn E-major, to poemat.

Jego piesn, jest prawie deklamacyjna
a wcale nie sentymentalna, jak Niecks
chcialby w nas wmowié. Srodkowa czgsé
jest niespokojna i namietna, jak w Fis-dur
nokturnie. To dzielo, nie okazuje wcale
zmniejszenia tworczej sily lub lirycznej fan-
tazyi.

Posmiertny nokturn w E-minor, skom-
ponowany w 1827, jest stabym i niezajmu-
jacym. Oprocz tego zawiera kilka modulacyj
wcale nie Chopinowskich.

Swiezo odkryty nokturn w Cis-minor
nie mozna nazwac¢ odnalezionym skarbem.
Jest niejasnym i zawiera duZo reminiscencyj.

Nastepujaca uwaga pochodzi od lon-
dynskich wydawcow tego nokturnu, Ascher-
berg & Co.:

»Pierwsze pytanie, nasuwajgce sie przy
ogloszeniu nowej posmiertnej] kompozyeyi
Chopina brzmi: Jaki dowéd mamy jej au-
tentycznosci? Muzykom i dyletantom, ktorzy
nie cheg uznaé pieknego nokturnu w Cis-moll
za istotne dzielo Chopina, zwracamy uwage,
Ze po pierwsze, oryginalny manuskrypt (kto-
rego facsimile znajduje si¢ na kartce tytulo-
wej) jest napisany powszechnie znanem
wlasnorgeznem pismem Chopina, 2 po dru-
gie, ze te kompozyecye, ktora jest uderzajaco
charakterystyczng, przyjat odrazu jako dzielo
Chopina znakomity kempozytor i pianista
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Balakireff i gral ja po raz pierwszy publi-
cznie na koncercie, danym pa cze$é pamieci
Chopina w jesieni 1894 w Zelazowej Woli,
a pozniej w Warszawie. Ow nokturn wystat
Chopin do siostry Ludwiki do Warszawy,
w liscie z Paryza, a skomponowal go zaraz
po wydaniu obu fortepianowych koncertow,
w wieku mlodzienczym. List zawieral cytacye
z koncertu F-moll i krotkag wzmianke o piesni,
znanej pod nazwg, »Zyczenia dziewczyny« ulu-
bionych utworéw jego siostry. Istnialo przy-
puszczenie, ze manuskrypt nokturnu zaginat
podczas rabunku w palacu Zamojskich w War-
szawie, przy koncu powstania w 1863 r.
Ale w najnowszyeh czasach odnalazt sie
wsrod papieréw roéznego rodzaju, bedacych
wilasnosciag pewnego polskiego szlachcica,
wielkiego kolekeyonisty. Syn owego szlachcica
pozwolit p. Polinskiemu wyszukania sobie
wsrod tych papierow, czego sam zechce. Wy-
bor p. Polinskiego pad! na trzy manuskrypta
Chopina, z ktorych jeden, jest 6w nokturn.
List pana Polinskiego, tyczacy sie tego no-
kturnu jest w posiadaniu panny Janotownys.

Czy jestto ten nokturn, o ktorym Tau-
sig mowil swemu uczniowi Joseffy, ze nalezy
do »najlepszego okresu« mistrza, lub myslat
on o nokturnie w E-minor ?

Berceuse op. 57, przedstawia znakomity
wzor sztuki muzykalnego ozdobnictwa. Jest
zbudowany na tonice i dominancie w basie —
tonicznej tryadzie, i septymowo dominan=
towym akordzie. Kolyszacy, Spiewny temat

wznosi sie nad owym basso ostinato i pozo-
staja najeudowniejsze efekta. Rytm nie zmie-
nia sie nigdy w basie, a na tem jednostaj-
nem tle ciemno-szarego nieba, tworzy kom-
pozytor zadziwiajgca wigzanke sztuczpych
ogni o jasnych i przyémionych wla}snoémach,
ale wszystkie subtelne w pomysle i rysupku.
Modulacye od niebieskiej _barwy. golgbleg_o
jaja do zielonosei wody Nllq, mgliste i deli-
katne modulacye rozwijaja sig przed naszemi
oczyma i na chwilg niebo jest zasiane dro-
bnemi gwiazdeczkami, kaZda inacze) zabar-
wiona. W drobnym, chromatycznym obrebie
uwiezit Chopin nowe dysonansowe bgrwy.
Jest to istny cud; a kiedy po diuiszym
akordzie septymowo-dominantowym dt_asz_cz
srebrnych promieni ustaje, ma si¢ wrazenle,
Ze caly utwor jest tylko cudowng mara,
przedziwnem marzeniem w kluczu Des, ale
zarazem apoteoze rakietniczej koloratury.
Niecks cytuje Aleksandra Dumasa, syna,
ktory nazwal Berceuse »muzyks prgytlumlo-
ng«, ale podaje zarazem porownanie do tu-
reckiej kapieli, czem obraza nasze uczucie.
Barkarolla, op. 60, wyszla w wrzesniu
1846, i jest znowu utworem O wzmoslym
polocie i $wietnem opracowaniu, Niecks tak
pisze : : 5 )
»Pewnego dnia Tausig, slynny foriepia-
nowy wirtuoz, obiecal Lenzowi zagraé
Chopina barkarolg, mowigc:
»Jest to utwor, kiorego nie nalezy grac
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wobee wigeej jak dwoch os6b. Lubie to dzieto,
ale gram rzadko«.

Lenz studyowal barkarole, ale nie po-
dobala mu sie — zdawala mu sie za diugim
utworem w nokturnowym stylu, figuracyjng
wiezg Babel zbudowang na watlym funda-
mencie. Ale uznal, Ze si¢ pomylil, a stucha-
jac Ja w interpretacyi Tausiga, oswiadezyl,
ze wirtuoz wlal w te »>dziewigé stronic de-
nerwujgcej muzyki jednego i tego samego
rytmu, o dlugim oddechu, tak wiele powabu,
tyle ruchu i zajmujacej akeyi, ze Zalowal,
dlaczego utwor nie jest dluzszym-«.

Tausig pojmowal barkarolle w sposob
nastepujacy :

»Dwoje os6b wchodzi w gre; jest to
scena milosna w zacisznej gondoli; powiedzmy
ze takie mise-em-svéne jest symbolem schadzki
milosnej w ogéle«.

Chopin wyraza to w tercyach i sekstach;
dualizm dwoch nut — o0s6b — utrzymuje
sig przez caly utwoér; wszystko jest dwuglo-
sowe, przemawiajg dwie dusze. W modulacyi
Cis-major — oznaczonej dolce sfogato — sg
calusy i usciski! To rzecz jasna!

Gdy po trzech taktach introdukcyi te-
mat »lekko kolyszacy sie, okazuje sig¢ w czwar-
tym w basie solo, ten temat jest mimo to
uzyty przez caly utwor tylko jako akompa-
niament, a na nim rozwija si¢ dwuglosowa
kantylena ; w ten sposob mamy nieprzerwany,
tkliwy dyalog<. Barkarolla jest to nokturn
malowany na duZzem plétnie, z szerokim roz-
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machem. Ma koloryt wloski miejscami —

‘Schumann powiedzial, Ze melodyjnie »opiera

sie niekiedy Chopin nad Niemcami o Wio-
chy« — i jest mistrzowskiem dzielem w ma-
lowaniu drgajacego tkliwego milosnego uczu-
cia. Mnie zdaje sie, jakoby tesknem zawo-
dzeniem za minionemi wspaniatosciami kro-
lowej Wenecyi. Te barkarole poswigcil Chopin
baronowej Stockhausen.

Oto chronologiczny spis nokturnéw:
Qp. 9, trzy nokturuva, styczen 1833; op. 15,
trzy nokturna, styczen, 1834; op. 27, dwa
nokturna, maj 1836; op. 32, dwa nokturna,
grudzien 1837; op. 37, dwa nokturna, maj
1840; op. 48, dwa nokturna, listopad 1841;
op. b5, dwa nokturna, sierpien 1844; op.
62, dwa nokturna, wrzesien 1846. Jest je-
szcze jeden nokturn skomponowany w1828,
a wydany przez Fontang z liczby opusu 72.
Nr. 2, i swiezo odkryty nokturn Cis moll,
ktory Szopen skomponowal w mlodosci.

To uzupelnia liste nokturnow, ale idge
za przykladem formalnego grupowania Nieksa
wlaczylem Berceuse i Barkarolle, bo nalezg
charakterem i poetyczna trescig do nokturnow.




BALLADY CHOPINA.

W. H. Hadow powiedziat kilka trafnych
rzeczy o Chopinie w »Studies in Modern,
Music<. Jednak, nie mozemy sie¢ zgodzi¢ bez
zasirzezen na jego zdanie, ze »w budowie
dziel jest Chopin dzieckiem bawigcem sig
kilkoma prostymi wzorami, a prawie bez-
radnym, gdy wznosi sig po nad niemi; w po-
laczeniu fraz jest mistrzem, a jego przedzi-
wng czystosé stylu nalezy zaliczy¢ do naby-
tych skarbow sztukie. Chopin wige, wedle
Hadowa, nie jest tworcg wspanialych ry-
moéw, ale poetg drobnych szkicow, wykwin-
tnej frazy. Nie zgadzam si¢ z Hadowem. Do
zbiorowych klasyeznych form muzycznego or-
ganizmu czul Chopin malo pociggu, mimo
to napisat dwie czesei fortepianowej sonaty,
znakomitej wartogei — pierwsza polowa so-
naty B-moll. Co prawda przenosil nad nie
wyidealizowane formy taneczne; Polones,
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Mazurek i Wale istnialy przed nim, ale Bal-
lady nie bylo. W niej nie jest nasladoweca,
ale tworca. Ballady nie zwigzane powierz-
chownie, ale scisle] organicznej budowy,
jasniejg geniuszem 1 przedstawiaja istotng
jednosé formy i wyrazu, 1 s3 zwykle w sze-
Sciu - 6semkowym i szescin - éwierciowym ta-
kcie

Niecks twierdzi, ze »zadnaz kompozy-
cyj Chopina nie przewyzsza w mistrzowstwie
formy, pieknogci, i poetycznej tresci, ballady.
W nich dosiega kompozytor szczytu potegi
jako artystae.

Mnie sig¢ przypomina zawsze Andrzeja
Langa ,The thunder and surge of the Odys-
sey% gdy stucham G-minor ballady. Wiolon-
czelowe tony larga z bezgitosnem zawiesze-
niem, zatrzymuja nas przez chwile w przed-
sionku $wiatyni »Pieknae Chopina. Potem
poczyna sie legenda, opowiedziana jego naj-
bardziej marzycielskim sposobem. Jak w fan-
tastycznych basniach i gnomach, ta ballada
objawia zdumiewajace i cudowne rzeczy. Jest
tam smukla lilia w fontannie, bijaca poklo-
ny stoncu. Fontanna splywa w miarowej
jednostajnosci, a joj Spiew powtarzaja rozo-
we usta dziewczyny o smuklych biodrach
i plomienistych oczach — i tak snutbym
wam ‘dtugg bajke o tem, co stysze w balla-
dzie i wzbudzilbym w wasze] duszy prze-
strach lub podziw. Do tego rodzaju kompo-
zyeyl mozna przypigé jakikolwiek program,
nawet blahg bajke o niemuzykalnym An-
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gliku, blagajgeego Chopina o nauczenie go
tej ballady.

Ze Chopin mial program i to secisle
okreslony, nie mozna o tem watpié, ale jako
swiatly artysta nie wskazal go nam wyra-
Znie. Gdy w Lipsku, opowiada Karasowski,
Schumann spotkal si¢ z Chopinem, mistrz
zwierzyt mu sie, ze do tworzenia ballad po-
budzily go poezye rodaka, Adama Mickiewi-
cza., Prawdziwy styl naracyjny wyroznia te
ballade o symetrycznej budowie, najaucho-
whiejsze, najsmielsze dzieto Chopina, wedle
Schumanna.

Ludwik Ehlert tak pisze o tych cate-
rech balladach:

»KaZda z nich roéZni sig zupetnie od
towarzyszek, a majg tylko jedng rzecz wspol-
ng — romantyezng tresé i wznioste motywa.
Chopin nie opowiada w nich o czems, co
istotnie doswiadezyt, ale o rzeczach nieby-
walych, powstalych w najskrytszych tajni-
kach jego duszy, co pozadal, wymarzyl. Bal-
lady zawierajg z pewnoscig potezny ele-
ment narodowych uczué palgcy bol z po-
wodu klesk ojezystego kraju; jednak nie o-
kazujg swej mysli z taka pozytywna jasno-
scig, Jak to sie dzieje, naprzyklad w sona-
cie Beethovena gdzie czesto pchajg 51¢ nam
stowa na ustae.

Czy znaczy to, Zze Chopin nie byl ta-
kim realisty, jak Beethowen? Ehlert Jest je-
doym z najsympatyczniejszych niemieckich
komentatorow, Chopina, jednak nie zawsze
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ocenia stusznie wybitnych czynmkéw jego
sztuki. Tylko Slowianin pojmuje W _zupelpo-_
sci Chopina. Ale te ballady dotyka_Ja b.hZeJ
swiata ogélnego, aniZeli ktorekolwiek inne
z jego dziel. Naleza tak samo do calego
swiata. jak do Polski.

Ballada G-minor podtug »Konrada Wa.-
llenroda« jest logiczng, organicznie spojong,
o szerokiem zalozeniu kompozycyg. Najsci-
Slejszy paralelizm panuje w ukladzie tema-
tow. Drugi temat w Hs Jest zach_wycajaccyr.n
co do rysunku, barwy i uczucia. Powrot
pierwszego tematu w A-minor, 1 nagla od-
powiedZ w E drugiej aryi évyzgdczq/(_) po-
czuciu Chopina dla organiczne] _Jednos_c:{..]ed-
nak takiego rozwinigeia tematu jak w Scistych
cyklicznych formach, nie ma wecale. Po ka-
dencyl zbudowanej na figurze o wahajgce)
tonalno$ci wynurza si¢ temat przypomina-
jacy walca, i cieszy si¢ motylkowatym, ka-
prvénym bytem. Jest to usigp czarujgcy.
Biegniki eterycznego charakteru, prowadzg
znéw do drugiego tematu, rozszerzonego
i traktowanego z duzym rozmachem. Pier-
wszy pytajacy temat powtarza sig, & po mm,
jak huk grzmotu, opada nas burzliwe presto.
Na tyech dwoch stronicach rozwmgk kompo-
zytor dynamiczng energie o prawie przera-
Zajgeych barwach. Jest to gorgca walea wzru-
szen o meskiej, namigtnej sile. Nazwatem
to presto gdzieindziej »a whirlwinde.

Przypominam sobie Pachmanna — Py
trawnego interpretatora niektérych utworow
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C_hopina_— grajgcego te kode piano, pia-
nissimo 1 prestissimo: Odmienny efekt dzia-
tal dziwnie draZnigco na nerwy, i prazypo-
mnial mi huragan, naktéry patrzalem nie-
gdys odwrotng strong lunety. Stosujgc sie
do swych zdolnosci, rosyjski wirtuoz miat
zupelng slusznosé: jego sila nie starezyla
na kolosalne forte, i dlatego nasladujge Cho-
pina, wzigl na wywrot odcienia., To przypo-
mina stowa Moschelesa o grze Chopina:

: »Jego piano jest takie wychuchane, ze
nie potrzebuje uzy¢ silnego forte dla wywo-
fania pozadanego kontrastu.

Ballada G-minor wyszta w czerwcu
1836, i jest poswiecona baronowi Stock-
hausen.

Ostatni takt introdukeyi, byl powodem
sporu. Gutmann, Mikuli, i inni uczniowie
oswiadezaja sie za Es; Klindworth i Kullak
uzyli go: Ksawery Scharwenka daje D
w wydaniu Augenera. Ze nie ma slusznosci,
swiadezy dokladnie uklad kompozycyi. Na-
wet Willeby, ktory osobiscie woli D, sadzi
ze Chopin napisal Es, icyluje podobny efekt
dwadziescia osm takiéw pozniej. Mogh dodaé,
Ze eata kompozycya zawiera podobne przy-
kiady — zobacz pierwszy takt walcowego
epizodu w basie. Niecks pisze:

~ »To dysonansowe Es mozna nazwac
najbardziej wyrdZniajgca sie nuta tonalng
calego poematu. Jest to pytajaca mysl, ktéra
niby nagly bél przenika ducha i cialoe,

Ale istnieje jeszcze inne, bardziej po-
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twierdzajace swiadectwo, Ferdynand von In-
ten, pianista z Nowego Yorku, widzial ory-
ginalny manuskrypt Chopina w Sztuttgardzie.
Ten manuskrypt byt wlasnoscig profesora
Leberta, (Levy), od tego czasu zmarlego,
a w nim znajdowato si¢ sporne Es. To swia-
dectwo wystarcza. I rzeczywiscie D ogalaca
takt ze wszelkiego znaczenia. Jest suche,
bezbarwne.

Kullak daje 60 na pél nute w mode-
rato, Na trzeciej stronicy w trzecim takcie
uzyt F w gorze. Tak samo czyni Klindworth,
chociaz Fis mozna znalezé w niektérych
wydaniach. Na ostatniej stronicy drugi tekst,
pierwsza linia, Kullak pisze pasaz poczy-
najacy sie od Es w o6semkowych nutach,
Klindworth w szesnastkach.

Zakoriczenie ballady jest swietne, pelne
wspanialych, blyszezgcych gam i jaskrawych,
oktawowych progresyj. «Powinno natchngé
poety do napisania stow do niegos, powie-
dzial Robert Schumann.

,Najrzewniejsza rzecz, jaks Chopin na-
pisal, jest bezwgtipienia basn w balladzie
F-major. Widzialem dzieci porzucajgce za-
bawki, by przystuchiwac si¢ jej. Robi wra-
Zzenie - pieknego opowiadania, zamienionego
w muzyke. Ta cztereglosowa czgé¢ posiada
tyle niewypowiedzianego - uroku, zdaje sig,
jak gdyby ciepte wiosenne powiewy poru-
szaly listki palmowych drzew. Co za stodkie
uczucia ogarniajg zmysty i sercel<
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I jak trudno pisaé o Chopinie, chyba
w stowach namigtnego uwielbienia !

Ludwik Ehlert, romantyk co do uczu-
cia, a klasyk w teoryi, jest autorem poprze-
dzajacych uwag.

Druga ballada, chociaz poswiecona Ro-
bertowi Schumannowi, nie wzbudzita u niego
pierwszorzednego zZachwytu.

>Mniej artystyczne dzielo, jak pierwsza
ballada, ale taksamo fantastyczne i intelle-
ktualne. Zdaje sie, ze namigtne epizody do-
dat kompozytor pozniej. Przypominam sobie
doskonale, Ze gdy Chopin gral mi te balla-
de, konczyla sig w F-major; teraz konczy
sie W A-minor«,

Willeby twierdsit, Ze ta ballada jest
W F-moll. W rzeczywistosci jest w tonacyi
Fmagor — A-minor. Psychologia rzadko za-
wodzita Chopina. Zakorczenie w A-major
zepsutoby liryczny nastroj tego cudownego,
tonowego poematu, napisanego, jak Chopin
przyznal, pod bezpoéredniem wrazeniem balla-
dy Adama Mickiewicza »Switez«.

Willeby zgadza sie z zdaniem Schu-
manna, co do niZszego znaczenia tej ballady
od jej poprzedniczki, Niecks sprzeciwia sie
temu, pytajgc calkiem slusznie, jak »>dwie
zupetnie rozne rzeczy mozna poréwnaé ioce-
ni¢ w ten sposéb®. W rzeczy samej jest to
rzecz niemozliwa, »Druga ballada zawiera
muzyke, wcale nie posledniejszg od pier-
wszej«, pisze Niecks dalej. »Coz moze byc
pigkniejszego nad prostg melodyjng przedze

Bligais

czatkowej czesei? Pochodzi bezwatpienia
gomggazyni lfdowych piesni. Wtar_gmeqle
nagle presta zdumiewa i zddje si¢ nie wig-
za¢ z poprzedzajgcg czescia; ale co slyszy-
my po powrocie tempa primo — rozwinig-
cie tej prostej melodyi, h_Jb raczej rozmy-
slania nad nig — usprawiedliwia obecnosé
presta. Powtorne pojawienie sie presia pro-
wadzi do pospiesznej, niespokome} kody
w A-minor, ktora konczy sie w te] same]
tonacyi i pianissimo z kilkoma ta}ktam] pro-
stej, pogodnej nieco przyémionej poczatko-

$ni«.

el p;ubinstein lubiat bardzo te drugg balla-

5 , co oznaczala wedle niego:
i Ot»OCzyi jest to mozliwem, zeby interpre-
tator ballady nie odczuwal potrzeby obrazo-
wania stuchaczom — nieszczgsnego losu pol-
nego kwiatka, uniesionego przez silny wu:heir,
daremnego oporu biednego kwiecia, burzli-
wej walki wichru; goracego blagania kwia-
tka, ktorego lamie w koncu szalona potgga
wichru ; a parafraza — kwiat polny, wiej-
ska dziewczyna, a napastliwy wicher, zako-
b Cerze.

chanyng spokojnem andantino tworzy na-
mietne presto niespo_dz_iank@ dramatyczng
i dziala gwattownie. Epizodyczna natura tej
ballady jest owocem esoterycznego usposo-
bienia kompozytora. Pelna poezyi, tajemni-
cza basn tego utworu posiada cenne przy-
mioty — jak drugie Impromptu w Fis —
wielkiej improwizacyjnej sztuki. Uderza nie-




spodzianemi, ale wcale nie fantastycznemi
przejsciami. Kolor tonalny zmienia sie cze-
sto, a odmienne temata tworzs odpowiedni
kontrast,

‘Ta ballada powstala na wyspie Major-
ce, kiedy kompozytor czul sig silnie rozstro-
Jonym na ciele i duszy.

Chopin oznacza drugg czess presto con
fuoco. Kullak daje tej czesci liczbe metrono-
mu 84 na c¢wieré, a poczaikowej czesei 66
na cwier¢. Znaczy takZe bardzo = stusznie
crescenda w basie przy pierwszym tematy-
€zZNym rozwoju.

Pragnalbym, aby drugy ballade grano
czesciej publicznie. Tymezasem zaniedbujg
Jg zupetnie dla trzeciej w As, majacej za
sobg, jak Ehlert powiada, glos narodu.

Ballada As-dur »Switeziankae Mickie-
wicza, ktora wyszla w listopadzie 1841, jest
zanadto dobrze znany, azeby jg analizowaé.
Stanowi ulubiony utwér fortepianowych ucze-
nie, widzacyeh w niej tylko wdzigk i wy-
twornosé.

»W tej balladzie odzwierciedla sig prze-
dewszystkiem wykwininy, utalentowany Po-
lak, obracajgcy sie w najdystyngowanszych
kofach francuskiej stolicy«. Tak méwi Schu-
mann.

I rzeczywiscie, ta ballada jest arysto-
kratyczng, wesola, pelng dowcipu i wdzigku,
ale jeszcze czems wigcej. Nawet w najpogo-
dniejszych ustepach, przebija subtelna ironia,
dowecipne przemoéwienieé obok powazniejszych
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i namietniejszych uczué. Owe lamane oktawy,
wprowadzajagce w kazdym takeie drugi te-
mat z jego ponetnem rytmicznem wahaniem,
€0 za ironiczno-zartobliwy prztyczex zadaja
wyobrazni!

Zalotny wdzigk — jesli rozumiemy
przez ten wyraz owo na po! bezwiedne fi-
glowanie z potega, ktora zachwyca i rozplo-
mienia — zdaje sie by¢ trescig tej ballady.

»Jest to trudne zadanie opisaé swobo-
dne przejscia, pelne niewypowiedzianego
uroku, z jakim maluje gre milosng. Komu
nie przyjdzie na mysl slynne miejsce w bal-
ladzie As-dur, gdzie prawa reka podejmuje
lotne 6semki po trzymanym akordzie seksto-
wym w As? CzyZz zmieszanie zakochanej
moznaby oddaé przedziwniej jak owem mil-
czeniem 1 wahaniem«.

Ehlert widzi w tej balladzie obraz ba-
lowej sali, jasniejgcej karnawalowem blas-
kiem, z obowiazkowem wyznaniem milognem.
Jednak epizody tej ballady nie zgadzajg sie
Z szerszym programem, i nic ponad psychi-
czne uczucia nie nalezy w nich szukaé. Co
za cudowne ustepy, nastepuja po wymienio-
nym pasazu, jeden po drugim, nim docho-
dzimy do bardziej ponurego nastroju w Cis
minor! Niecks zachwyca sig nad pomystem
i eharakterem tej kompozyeyi, » w ktorej Cho-
pin okazuje si¢ przewaznie w pieszczotliwem
usposobieniu«,

Swoboda, jakg tchnie cate dzielo, swiad-
czy, ze Chopina nie krepowaly szersze formy.
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W tej muzyce jest duzo ksiezycowego, ale

i stonecznego blasku. Odszczegélnia jg zalo-
tnosé i stodkie zadowolenie.

I kontrapunktyczny talent wychodzi na
jaw w tym utworze. Jednak Chopin podaje
swg wiedze dyskretnie; nie przygniata nas
nig. Przywrécony pedat dominantowy w Cis
minor czeSci wraz z wspanialg kodg zdra-
dza wielkiego mistrza.

O czwartej stynnej balladzie F-minor,
poswigconej baronowej C. de Rothschild,
mogtbym napisa¢ caly tom. Jest to Chopin
w najbardziej rozmyslajacem i liryeznem
usposnbieniu. Liryzm jest kluczem do tego
dziela, namietny liryzm, 2z zapamietaniem
sie w wiasne stany duchowe, tlumionem
uczuciem— prawdziwie slowianska to wsirze-
miezliwosé! — 1 skupieniem mysli wyro-
zniajgcem si¢ nawet u Chopina. Ton nara-
cyjny zatraca sie po pierwszej stronicy, a jego
miejsce zajmuje kaprysne, melancholijne roz-
pamietywanie. Jest to nastroj czlowieka,
ktory bada z chorobliwg wytrwatoscig ciezkie
cierpienie, pozerajgce jego dusze. Ta ballada
jest pokrewng Fantaisie- Polonaise, ale jako
ballada »>zupelnie gedna ich siostrzyecy«, by
zacytowacé Niecksa, Wyszla w grudniu 1843.
Temat F-minor ma nieokreslony wdziek po-
wolnego, smetnego walca. Powraca dwa ra-
zy obsypany klejnotami, jednak bez zbytniego
przetadowania. Jest to prawdziwa apoteoza
ornamentu: figuracye podnoszg glowng mysl
w ponetnem wypukleniu, Poszezegolne ustepy
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przejsciowe, wypracowania pasazowe, odszcze-
gblniajg sie nowoscig i najprzedniejszg sztu-
kg. Nigdzie nie ma wystawy dla popisu. Ka-
dencya w A jest pauzg dla oddechu, raczej
westchnienie przed $cisle logicznemi imita-
cyami, przepowiadajgcemi powrot tematu.
Jak cudownie wchodzi introdukeya! Co za
wspanialy harmonista z Chopina ! 1 zauwaz,
ze gama Des znajduje sig w lewej rece; jaka
wdzigezna i luba jest ta karta, Zwracam
uwage, celem specyalnego podziwu, na mo-
dulacyjny pasaz na szostej stronicy. A coz
moze da¢ wigkszego dramatycznego napigcia
nad owée szesnascie taktéw przed szalong
groZzng kodg! Jaka mistyczna tragedya wieje
z tych uroczystych, wspanialych polnut! To
chwilowe zawieszenie duszy, przypomina
Maeterlincka.

Opcwiadanie Lenza, odnoszgce sig du
tego utworu, domaga sie zacytowania:

sTausig wywart na mnie glebokie wra-
zenie interpretacya Chopina ballady F-minor.
To dzielo wymaga od pianisty trzech rzeczy :
Zrozumienia programu jako calos¢é — bo
Chopin pisze wedle programu, opisuje sto-
sunki Zyciowe najlepiej znane i pojgte przez
niego ; zrozumienia uktadu kompozyeyi; zwy-
cigzenia nadzwyczajnych trudnosei, wezowa-
tych harmonij, powigzanych figur i burali-
wych pasazow.

Tausig spelnit wszystkie te wymogi,
dajgc arlystyczne polaczenie duchowej i uczu-
ciowej tresci tego dziela. Ballada — andan-
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te con moto, szes¢ Osemkowe — poezyna
sie w majorowym kluczu dom:nanty'l po
siedmiu taktach introdukeyl zatrzymuje si¢
przed fermatg w C-major.
Tych siedm taktow interpretowal Tau-
sig w nastepnjgcy sposob: :
>Utwor jeszcze sig nie rozpoczat ; w Tau-
siga Smialej, wytwornej ekspozycyi gtownego
tematu, wolnego od sentymentall_zmu, —_
w ktory tak latwo popass — gorny styl
znalazt odpowiedni wyraz. ' _
Waznym czynnikiem dla wirtuoza jest,
Zeby wiedzial, kiedy odetchngé i dat ode-
tchnaé stuchaczom — aby zostawil im czasu
do lepszego porozumienia sie. Przez to ro-
zumiem dobrze pojeta incyzyg — cezure,
i zwolnienie — »zawieszenie w powietrzue,
nazwal to dowcipnie Tausig — co weale nie
psuje rytmu lub tempa uiworu, gle racze]
uwypukla je silniej; zwolnienie, kiorego na-
sze objasnienia nie potrafia doktadnie Jozna-
czy¢, bo polega na atomicznych wartosciach
czasu. Ogotoé z $wiezego puszku _brzoskWL-
nig, lub motylka — co pozostanie, nalezy
do kuchni lub do naturaloej historyi! Tak
samo ma sig rzecz z Chopinem; puszek po-
lega w poetycznem traktowaniu ballady przez
Tausiga. : :
Pianista doszedl do pierwszego przej-
scia — motyw wsrod kwiatow i hisei — fi-
gurowany powr6t do gléwnego temat_u znaj=
duje sie w srodkowych czgsciach — jego po-
lifonicznej odmianie. Drobna przgdza nut

taczy te czesé z podobng do choralu intro-
dukeyg drugiego tematu. Ten temat posiada
potezng 1 nagly modulacye. byé moze nieco
za nagly. Tausig ljczyl te drobng przedze
w doppio movimento o dwu-éwierciowym
takcie, ale z tego wynikly sekstolety, co
uwypuklato jeszecze silniej choral. Potem na-
stgpowat pasaz, a wreszcie a tempo, gdzie
glowny temat bawil sic w chowanke. Jak
Jasno wystepowalo to wszystko, gdy Tausig
gral ten utwor! O trudnosciach technieznych
nie wiedzial literalnie nic, zagmatwane i nie-
przysiepne czesci wychodzity gladko jak naj-
tatwiejsze — powiedzialbym nawet gladziej |

Podziwialem krotkie tryle w lewej re-
ce, oddane catkiem niezaleznie, jakby przez
drugiego pianiste; z ty samg tatwoscig ode-
gral kadencye oznaczong dolcissimo. Ta ka-
dencya wznosi sig¢ do wyzZszego rejestru i za-
trzymuje przed A-major, taksamo jak intro-
dukeya zatrzymala sie przed C-major. Potem
gdy temat okazuje sie raz jeszcze w zmie-
nionej formie — z waryacyami — wechodzi
w nadzwyeczaj figurewang kode, wymagajgcg
umiejgtnodei artysty i sily silnego meZezy-
zny — stowem najpotezZniejszego pianisty-
cznego zdrowia! Tausig odegral te grozng
czgs¢ przeraZajacych truduosei, ktorych zja-
wienie tlumaczy program ulworu, bez
najmniejszego natgZenia. Koda w modulowa-
nych tonach arfy, zatrzymuje sie przed fer-
matg, odpowiadajgeg fermatom wyzej WSpO-
mnianym, azeby zarzucié w przysiani domi-




nanty, a cale dzielo konczy sig tancem cza-
rownic w trioletach, zdwojonvch tercyami.
Ten utwoér rozwija si¢ z nadzwyczajng bra-
wurg <.

»Zwolnienie« wspomniane przez Len-
za, oznacza tempo rubato, tak niefortunnie
pojete przez wiekszg czesé grajacych Cho-
pina. Lenz cytuje Meyerbeera stowa —
Meyerbeera, ktory sprzeczal sie z Chopinem
o rytm jednego z mazurkow — <Czyz mo-
zna pozwoli¢ kobietom na podobng swobo-
de? Zrodzilyby zlo, gdyby wyemancypowaly
sie z laktue.

Jest wykwintna i wzniosla namigtnosc
w te] najwymowniejszej Chopina kompozy-
cyi. W tej balladzie stangl polski kompozy-
tor na najwyzszym szczeblu swej sztuki, wy-
subtelnionej, osobistej, odurzajgcej sztuki, Nie
znam nic W muzyce mogacego sig rownac
z balladg F-minor. Tylko Bach w chroma-
tycznej fantazyi — niech ci¢ nie tudzg jego
klasyezne kontury, jest to gorgca muzyka
duszy — Beethoven w pierwsze) czgsci so-
naty Cis-mol, arioso sonaty op. 110 i byé
moze Schumann w poczatkowym ustepie fan-
tazyi C-major sa tak szczere, osobiste, jak
ballada F-minor, ktora jest subtelna i dystyn-
gowana jak rece i usmiech Lizy Giokondy.
Nieprzystepne stanowisko strzeze ja od nie-
okrzesanego i uchybiajgcego obchodzenia.
Posiada niezrownany czar.
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