





PRZEZ

JAKOBA HUNEKERA

TLOMACZYLA % ANGIELSKIEGO

MARYA FINKLOWNA.

Naraod

/{;W‘]"{p,

WE LWOWIE. g =

yd zarzadem J. Niml(‘g]_@d:\

R

7 drukarni WI. Lozinskiego, pe ‘
1904, > B3
N B8 A

Glowny sklad w ksiegarni

GUBRYNOWICZA 1 5CI

we lwowie,




PRELEDYY" CROPIY:

PRZEZ

JAKOBA HUNEKERA

TEOMACZYEA Z ANGIELSKIEGO

MARYA FINKLOWNA.

’::'j/’;'

WE LWOWIE.
7 drukarni Wt Rozifiskicgo, pod zarzadem J. Niedopada.

1904.

sklad w ksiegarni
JZA § SCHMIDTA

we Lwowie,




Zywe zainteresowanie jakie wzbudzilo
a muzykalnej publicznosei studynm Hune-
kera o ,Etiudach Chopina* zniewolilo mnie

do dalszej pracy w tym kierunku. Czynie

to 2z wewnetrznem przeswiadczeniem, ze

dwietna krytyka angielskiego chopinisty przy-
ezyni sie do glebszego zrozumienia niesmier-

telnyeh utworéw naszego mistrza tondow.
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Preludya op. 28, poswiecone Kesslerowi,
kompozytorowi znanych fortepianowych etind
wyszly w roku 1839, prawdopodobnie jednak
skomponowal Chopin przewazng ich liczbe
przed podrdéza na wyspy Balearskie. Tak tez
twierdzi miedzy innymi Gutmann, uezen
Chopina, ktory pielegnowal go w ostatnich
chwilach zyeia. Nie chcial mu wprawdzie
da¢ wiary Niecks, opierajae sie na listach
w ktorych Chopin wyraznie méwi o kilku
preludyach wyslanych z Majorki do Paryza.
Zdaniem Niecksa, Chopin zajmowal sie na
Majoree preludyami, chyba o tyle, Ze po-
rzadkowal je, szlifowal i wygladzal.

Jako szezeg6l charakterystyezny zapisaé
wypada, ze Ignacy Moscheles pogodzit sie
z' muzyka Chopina dopiero dzigki preludyom.,
Niemiecki pianista uwazal te muzyke jako
nazbyt twards i dyletancka w modulacyi, ale
Chopin podbit go oryginalnym sposobem gry
swej ,lekko, eczarownie“ plynae delikatnymi
paleami nad klawiaturs.

Lisztowi wydaje sie nazwa ,Preludya*
zbyt skromna. ,S3 to — ecytujemy jego sto-
wa — wzory doskonaltosei muzyeznej, formy
stworzonej przez mistrza. Preludya mnosza,
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ESroht

wznioste pietno poetycznego geniuszu,- jak
zreszta wszystkie inne dziela Chopina. Pi-
sane w poezatkach kompozytorskiego zawodu
wyrdzniaja sie mlodziericza sila, ktorej brak
w pozniejszych dzietach, chociaz te pozniej-
sze sa wiece] wypracowane, skoriczone i bo-
gatsze w kombinacyach. Zupelnie zag brak
Juz owej hujnej sily w ostatnich kompozy-
eyach nacechowanych nadmierng uezueio-
woscig i chorobliwg fantazya. Daje ona smu-
tne sSwiadectwo o jego cierpieniach i wy-
czerpaniu®.

Mimo szacunku winnego znawstwu Li-
szta, trudno przyznaé mu stusznosé w tym
wypadku. Zmiennogé usposobienia jest obja-
wem dodé zwyktym u wielkich ludzi; nie
dowodzi ona bynajnmiej chorobliwosei lub
wyczerpania. Wiele z Preludyéw Chopina ma
istotnie charakter chorobliwy — uiywam u-
myslnie tego wyrazenia — ale wlasnie kom-
pozyeye powstale tuz prawie przed Smiercig
tryskaja niejako wesolym nastrojem.

»Preludya nie maja zadnego techniczne-
go celu, powiada Ludwik Ehlert, sa to swo-
bodne, drobne utwory, okazujgce muz;ke W
calej wilasciwej Chopinowi réznorodnosci.
Zadne 1mmne dzielo nie maluje jego wewnetrz-
nej istoty tak wiernie i tak zupelnie. Jest
tam duzo niedokorczonych mysli, ktore ro-
big wrazenie, jak gdyby Chopin obracal kartki
swej idntazyi nie przeeczytawszy do korica
stronicy. Mimo to odnajdziesz w Prelu-
dyach chmurng potege scherzow, na wpdl
satyryczna, na pot kokieteryjng elegancye ma-

zurkéw i poludniows rozkosza dyszacy aro-
mat nokturnéw“. Jan Kleezyniski sadzi, ze
,bledem byloby dopatrywaé sie w Prelu-
dyach owej mizantropii, owego zmeezenia 2y-
clem, jakie odezuwal Chopin podezas pobytu
na wyspie Majoree.... Bardzo mato Preludyow
ma na sobie pietno przygnebienia. Najbar-
dziej ponury z nich, drugi, powstal, z czem
zgadza sig takze hr. Tarnowski, dlugi czas
przed wyjazdem na Majorke.... Cdéz powie-
dzie¢ o innych Preludyach pelnych humoru
i jasnej wesolosei — Nr. 18 w Es; Nr. ¢
B; Nr. 23 w I'? Ozyz zakonczenie ostatnie-
go w D-moll trzema armafnimi strzalami nie
jest pelne sity i energii ?*

Willeby w swojem dziele ,Frédérie
Francgois Chopin“ zastanawia sie obszernie
nad 1’1vludva;m Zgadza sie z Niecksem, 7e
kilka z tych l\ompomcy pi at Chopin w Val-
demozie — Nr. 4, 6, 9,13, 201 21 — i ,Ze
majac szkice 1Mvty Prelndyaw z soba, uzu-
petnial je poézniej i wydal pod Jedna liczha,
opusu Atmosfera wymienionyeh prelu-
dyow chorobliwa i duszna, niezdrowem wio-
nie tehnieniem. Widoczna w nich przesadna
miekkosé i goraczkowosé uezucia“. Gdyby je-
dnakze bylo nawet tak w istocie, to Chopin
popadl w chorobliwosé i gorgezkowosé w
SwWej muzyce, zanim jeszeze wyleehal na
Majorke ! Niecks Henry James, ]Pden 7 wielu
wielbicieli pani Sand, nie uwaza jej za wia-
rygodng osobe, a opowiadanie o Preludzie
6 za romantyczny wymyst. Rzecz cala przed-
stawia sie tak: Chopin napisal byé¢ moze kil-




ka Preludyow na Majorce i wypracowal je
tam, przewazna czesé jednak znajdowala sie
juz w jego tece w roku 1837 i 1838. Op. 45
osobny Prelud w Cis-moll, wyszedl w gru-
dniu 1841. Chopin skomponowal go w No-
hant w sierpniu tego roku. Jest poswiecony
ksiezniczce Czerniszew, ktorej nazwiska Cho-
pin nie umial wymawiaé, jak przyznaje w
jednym z listow.

IT.

Teodor Kullak zwieile i z wielkim za-
sobem rutyny pedagogicznej sformufowal swg
przedmowe do Preludyéw. Pisze on co na-
stepuje :

Geniusz Chopina nigdy bardziej nie
czaruje, jak w ramach szezuplej formy mu-
zyeznej. Preludya sg w aforystycznej swej
krétkodei, mistrzowskimi brylantami pierw-
szej wody. Kilka z nich robi wrazenie do-
rywezo naszkicowanych tonowych malowidel,
pokrewnych stylowi nokturnowemu i niema
w nich zadnej technicznej trudnosei nawet
dla malo zaawansowanego pianisty. Mam na
mysli Nr. 4, 6, 7, 9, 15 1 20. Wigeej juz
trudnodei do pokonania nastreczajs Nr. 14,
24 i 11, jakkolwiek i one nie wymagajg je-
szeze wielkiego wirtuozowstwa., Reszta Pre-
ludyéw nalezy do rodzaju charakterysty-
eznyeh etiud. Mimo drobnych rozmiaréw idg
w parze 7z kompozyeyami op. 10 i op. 25.
Nie biorac na uwage specyalnyeh zdolno-
$ci — proponowalbym nastepujgcy porzadek
w graniu ich. Zaczaé wypada od Nr. 1, 14,
10, 22, 23, 3 1 18. Wielkiej brawury wy-




magaja Nr. 1, 2, 8, 16 i 24 Trudnogé Pre-
ludyéw Nr. 2, 5, 13, 19 i 21, polega na de-
likatnem pianie i grze wigzanej, kiéra z po-
wodu rozszerzonych pozyeyj, skokéw, podwoj-
nych nut, nadaje si¢ tylko dla wirtuozéw o
wysoce wydoskonalonej technice.

Jest _to niezawodnie bardzo roztropne
ugrupowanie. Pierwsze Preludyum, tak samo
Jak pierwsza etiuda, poczyna sie w C, a ma
wszelkie cechy impromptu. Znamy przedzi-
wne Preludya Bacha, ktére powstaly z wol-
nej improwizacyi do zbioru taneeznych form
zwanego suity i Preludya, ktore poprzedzaja
jego fugi. W tych Preludyach okazuje Bach
niekiedy caly objektywnogé etindy lub toccaty,
a czesto odkrywa tajne uezucia swego serca.
Preludya Chopina — jedyne Preludya, ktére
mozna poréwnac¢ z Preludyami Bacha — sg
W najszerszem lego slowa znaczeniu, subje-
ktywne, osobiste. Pierwszy Prelud mdgl na-
pisa¢ jedynie zarliwy uczer Bacha. Drgajace,
namigtne, gorgezkowe tchnienie tego utworn
brzmi zupelnie w tonie nowoeczesnym tak sa-
mo jak jego zmienna modulacya. Ta pierw-
sza kompozycya-nie wznosi sig do dramaty-
eznych wyzyn, ale pelno w nisj zyeia i ru-
chu. Klindworth pisze jg w tryolowych gru-
pach, Kullak w grupach pigcionutowyeh.

Ma w sobie co$ rozpaczliwego, wstrzg-
sajgeo tez dziala na nerwy drugi prelud w
A-moll. Jego aryi brak symetrycznej miary.
Chopin rzadko tworzyl nieprawidlowo, ale
czy nie jest ten prelud nieksztaltny, prawie
dziwaczny, czy nie rozstraja? W jego leni-

wym wezowatym pochodzie wije sie zupelne
zmeczenie. Willeby znajduje podobienstwo
tego preludyum do tematu pierwszego noktur-
nu. Niepewna tonika poezyna sig w K -moll
deisle zastosowanem do pojeé Chopina o t. zw
tematycznym paralelizmie. Jedna mata fi-
gura opada w idgeych na dét tonacyach
falami beznadziejnego smutku i melancholii,
az w koncu milknie wéréd akordéw finatu.
Tutaj Chopin istotnie przedstawia sie jako

Aindywiduum chorobliwe. W drugim prelu-

dzie dochodzi to jego usposobienie do punktu
kulminacyjnego tyle tu odrazy do zyeia, tak
beznadziejne wyczerpanie.

Kullak dzieli akompaniament, trudny
dla malych rak, pomiedzy obie reece. Rie-
mann odosobnia 6semki basowych figur, jak
to jest jego zwyezajem dla wiekszej jasnosei.
Podobnie jak Klindworth, Riemann silny kia-
dzie akeent na koncowyech akordach, Usta-
wia on metronom na 50 na pélnute. We
wseystkich wydaniach widzimy zaznaczone
tempo lento alla breve. Ze Preludya sa zbio-
rem fantazyj, zwigzanych razem luznie malo
je okreslajacym tytulem, pokazuje sig przy
trzecim preludzie w tonie G. Przelewajaca
sie niby deszez fisura lewej reki, ma zna-
miona etiudy. Melodya subtelna w uezuciu,
ma w pomysle charakter muzyki francuskiej.
Ten prelud jest prawdziwie salonowym utwo-
rem. Nie ma w nim nic sztueznego. Wdzie-
czny 1 wesoly 6w prelud G-dwr szeze-
rze odzwierciedla senzytywnosé i Zywe usposo-
bienie Chopina. Co do techniki, wymaga on
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lekkiej reki i bieglych paleow. Mysl melo-
dyjna nie potrzebuje, osobnego komentarza.

Kullak frazuje go inaczej, niz Riemann i
Klindworth . Na pierwszenstwo zastuguje in-
terpretacya Klindwortha, ktéry oznacza me-
tronom 72 na polnute, Riemann zad tylko
60 — co jest stanowezo za powoli. —
CUo do Kullaka, to zadawalnia on sie prostem
oznaczeniem Vivace. O palecowaniu mozna ty-
le tylko powiedzieé¢, ze w tych trzech edy-
cyach s zaspokojone wszelkie upodobania.
Klindwortha palcowanie jest najlatwiejsze.
Riemann dzieli fraze w basowej figurze, ale
nie widze w tem sadnej korzysei dla strony
muzykalnej.

Niecks ma - racye, nazywajac czwarty
prelud w E-moll ,malym poematem, owia-
nym przedziwnie stodka melancholig®. Kom-
pozytor zdaje sie byé pograzony w ograni-
czonej wylaeznie sferze swego ,.,ja“, a dale-
ki $wiat pelen wrzawy .przestaje dlad
istnieé na chwile“. Wllleby uwaza ten pre-
lud za ,jeden z najpiekniejszyeh =z tych sa-
modzielnych szkicéw; bo sg to tylko szkice.
Melodya zdaje sie literalnie jeczeé i dosiega
szezytu - rozpaczy w stretto*, Dla Karasow-
skiego jest to ,prawdziwy klejnot i sam jeden
uniesmiertelnilby imig Chopina jako poety“.
Ten niezawodnie numer pobudzit Rubinstei-
na do powiedzenia, Ze najcenniejsze perly
twoérezosei chopinowskiej mieszeza sig w Pre-
ludyach. W wydanin Klindwortha w piatym
takcie przed koncem wydawca uzupelnit har-
monig pierwszych szeseiu nut lewej reki, do-
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dajac tereye, co ganié trudno, lecz i po-
chwali¢ niepodobna. Kullak daje kilka no-
wych dynamiczonych znakéw i duzo zmian
enharmonijnych. Jego oznaczenie metronomu

jest 69 na éwieré. To drobne preludyum za-

wiera cudowng muzyke. Powtorzenie tematu
w niskich tonach musialo poddaé¢ Piotrowi
Korneliuszowi myél jego pieéni ,Ein Ton*:
Chopin rozwija melodyjna jednosé o dziwnie
wzruszajacej tredei. Calo§é jest jakoby nary-
sowana przez Rembrandta, ktory podaje na
ciemnem tle pojedyriezy motyw. obrabiajac
go po mistrzowsku, — jakis ponury efekt od-
bijajacego sie dwiatlta w glebi holenderskiej
sadybv Za tlo podstawit Chopin swojg wia-
sng dusze ; nikt bardziej, wyjawszy Bacha i
Rembrandta, nie potrafif malowaé tonami,
jak Chopin w tej kompozyeyi. Slyszymy wy-
raznie rozpacz, uszlachetniony bél i dummng
rezygnacye zupetnie odmienna od meczgeego,
placzliwego Zalu w drugim preludzie. Obra-
zek maly, ale jego tresé gleboka.

W pigtym pleludzw w D jest Chopin
w doskonalym humorze. Jego arabeski wy-
powiadajy czarujgeq wesolos¢; tyle tam swie-
zosei 1 radodel z zyeia, ze musi zamilkngé
czeza gadanina o chorej duszy Chopina. Tych
kilka taktéw preludu, rzadko grywanego pu-
blicznie, zawiera muzyke najwyzszego rzedu.
Rysunek harmonijny wyglada nieco powi-
klany; Klindworth frazuje pierwsze cztery
takty w ten sposéb, azeby wydobyé na
wierzeh npa przemian H. i B. Jest to Cho-
pin, snujgey swoja najsubtelniejsza promien-
na tkanine.




W nagtepujgeym széstym preludzie w
H-moll, géruje ton posepny, pessymistyczny.
George Sand powiedziata o nim, ze wiraca
dusze w siraszne zgnebienie. Jest to jeden
7 preludyéw grywanyeh az nazbyt czesto,
leez jak bezmyslnie! Jego miara w uezuciu,
Jjego czyste kontury maja zakro] wprost kla-
syezny. W pieknym efekeie odzywajacego sie
echa, frazowanym tak zrecznie, udalo sie
Chopinowi unikngé jednostajnosei.

Klindworth Jaezy bardzo stusznie po-
dwojne grupy osemek. Kullak wywoluje ten
sam efekt odmiennymi srodkami, obydwa
glosy . markujac jasno. Tempo, oznaczone w
obydwoch wydaniach jest .lenfo assai. Dla
wieksze] doktadnosei Klindworth, daje ozna-
czenie metronomu 66 na éwieré.

Zatosny, maly mazurek o dwdeh li-
niach, siédmy prelud, jest drobng sylwetks
narodowego tanca. Jednak w jego taktach
miesei sie cate Mazowsze. Klindworth zmie-
nia w czwartym takeie od koxea Iis na Gis.
Jest to ostrzejsze stopniowanie, byé moze nie-
odpowiednie dla purysty Chopina.

W preludzie Nr. 8 Fis-moll Chopin
daje nam probke wzniostego rodzaju. Nieck-
sa ten utwor wzrusza. Burzliwosé mozna
tlumaeczyé sobie tylko silnym niepokojem kom-
pozytora; lecz w nim delikatne poczucie sma-
ku nalozylo owemu szatowi wedzidla. Smutek
ma charakter raczej elegijny; mniej on bo-
lesny niz w preludzie Z-moll. Harmonijnych
szezytdw dosiega Chopin na drugiej stroni-
ey, — Wagner znal z pewnodeia te ustepy
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gdy pisal ,Tristana i Isolde* — podezas
kiedy nadobna prostota w ukladzie figur i
unikanie rytmicznej jednostajnosci wskazuja
zmyst Chopina dla dekoracyjnej strony. Jest
to mistrzowski prelud. Klindworth akecentuje
pierwszg nute z basowych tryolek i czyni
niepotrzebne enharmonijne zmiany na széstej
i siddmej linii.

Dziewiaty prelud w E brzmi senten-
cyonalnie i zawiera cechy pokrewne utwo-
rom Brabmsa i Beethovena. Jest napisany
w kodeielnym rytmie i barwie.

Cis-moll prelud Nr. 10 mieni Schumann
w swojej krytyce ,orlemi piérami*. Widaé
tam niby przelotny blysk stali wpadajacej
w czarny kolor, a potem widzenie znika, jak
gdyby ogromny ptak z oblokéw, przez sto-
neezny pozoge storica szybowal ku ziemi, po-
zostawiajac za sobg w przestrzeni teczowe
kolory. Nr. 11 odznacza sie zywoscig i bar-
dzo zrecznym ukiadem. Klindworth daje wie-
cej wigzany charakter pierwszym podwoj-
nym tonom. Jest to znéw inny promien z
Chopina slonecznyeh blaskow.

Grozne chmury gromadza sie w dwu-
nastym Preludzie Gis-moll, bezwiednie imi-
towanym przez Griega w jego Menuecie tej
samej tonacyi. Sg tam konwulsye zalu, ale
sita umyslowa, panowanie nad soba nie o-
puszeza Chopina w tej doskonalej kompozy-
eyi. Uklad figur budzi zainteresowanie; za-
zastanawia zrecznie obmyslane techniczne
zagadnienie, jakotez eciekawy a zarazem
psyehiczny charakter tego utworu.




W trzynastym Preludzie Fis-dur|\roz-
tacza sie atmosfera Yagodna, czysta i pelna
pokoju. Kompozytor znalazl umyslowy spo-
kéj. Skrzydla jego fantazyi gotujg sie do wzlo-
tu w pierwszej czesci, a w piu lenfo zegluja
majestatycznie przez obloki. Powrot na -zie-
mie daje kompozytorowi pochop do niezwykle
oryginalnej modulaeyi. Jest to zakonezenie pel-
ne wyrazu. Potem, prawie bez pauzy zaczyna sie
burzy¢ krew w Zylach niespokojnego mistrza.
Tempo przyspieszone, bo z swieza zapalczy-
wosclg wyrusza duch twérezy do walki. Jest
to czternasty Prelud w zlowrogiej tonacyi
Es-moll, a jego ciezkie ponure tryole przy-
pominaja Niecksowi ostatnia czesé sonaty
B-moll; ale w tym preludzie nie ma przy-
krych sohstyczn) ch zagadek, jak w sonacie,
Jest tylko zapal do walki. Spokdj wraca do-

piero z poczatkiem poquechnie znanego XV.
Preludu.

Ten wilasnie Prelud musiala mie¢ w
mysli George Sand, gdy pisala: ,Niektére
/s Pmludow budzg takie iywe Wwraienie, 7e
wydaje sie, jakoby duchy zmartych mpichéw
powstaly z grobéw 1 przechadzaly sie dokola
stuchacza z uroczysty i ponurg pogrzebowsy
pompa®. To dzielo nie potrzebuje programu.
Jego jasny poczatek, posgpne intermezzo,
z dominujaca pedatowa nuta nigdy nie usta-
jaca, basso ostinato, potvnerdza mniemanie
Kleczynskiego, ze Prelud w H-moll jest
tylko szkicem mysli rozwinietej zupelnie w
nr. 15, ,Ttem obrazu sg krople deszezu pa-
dajace w regularnych odstepach, ktére je-
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dnostajnem chlupotaniem wnosza smutek w
serce  stuchacza; melodya napojona lzami
odzywa sig wéréd deszezowego plusku; po-
tem przechodzac do tonacyi Cis-moll Prelud
wznosi sie z niskich tonow basu do wielkiego
crescenda, oznaezajacego trwoge, jaka szalen-
stwa 2ywioléw budza w duszy czlowieka.
Tutaj znowu uklad deiela nie dopuszeza do
zbyt ponurego nastroju calosei; mimo opa-
nowujacej nas melancholii oua,mm nas uczu-
cie wzniostego spokoju. Niecks twierdzi, Ze
czesé Cis - moll dziata jak sen gnebiacy : ,,Po—
wrot poczatkowej eczesei w  Des, rozprasza
strasang zmorg i uSmiecha sie do nas jako
cos bardzo dlomego i mitego“.

Ten prelud ma charakter nokturny,
spowszednial nieco przez zhyt czeste powta-
rzanie, podobnie jak etiuda Cis-moll op. 25
Ale nie ma chyba Zadnej réznicy zdad eco
do jego 11191\\}1;19 pie!snosm miary 1 czy-
stosei konturéw. Architektura jest w nim za-
razem i grecka i gotycka.

W szesnastym Preludzie (B - moll) naj-
bardziej zuchwalym z calego zbioru blyskaja
i kipia gamowe figury, rzadko uzywane przesz
Chopina, ale mimo to nie pochfaniajg nigdzie
tematyeznej nici przewodniej mysgli. Czaru-
jacy, pelny niebezpiecznych wzlotow i na-
glych zdradzieckich spadéw, ten najbardziej
popisowy z Preludyow okazuje nam Chopina
w niesfornym humeorze. Kompozytor formal-
nie bawi sie klawiatura. Czego bo tez tam
nie ma: sg lawiny, wodospady, potem raczy
strumyk, ktéry ostatecznie po wzniesieniu
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gie pod niebiosa, spada W piekielne czelu-
cie. Bogaty w lotng fantazye, w kaprysng
i burzliws dynamike, Prelud ten jest ulubio-
nym utworem wirtuozow. Pelnej sily intro-
dukeya — to rzeklbys — potezna skala, z
ktérej orli duch kompozytora rzuca Sig W
otehtan. :

0 siedemnastym preludzie wyraza sig
Niecks, ze przypomina on Mendelsohna. Co
do mnie, nie zgadzam sie z tem zdaniem.
Jest to muzyka mila, stodka, nalezycie rozwi-
nigta, jednak deisle (:hopinows}m, a9 _h:_u‘.mm
nijne zycie tego preludu okazuje zadziwiajgce
bogactwo i wiezosé. Utwor tchnie spokojem.
Dusza oddajesie przedwczesnym Jesiennym
dumaniom, podezas kiedy na ziemi i na nie-
bie jeszeze panuje pigkna letnia pogoda. Pefna
tonalnych kontrastow, nastrecza ta wzniosla
i doskonala kompozyeya duzo pola dla po-
pisu. Jedenascie nizkich As na ostatnie]
stronicy staly sie poprostu historyezne. Klind-
worth uzywa B zamiast G z poczgtku me-
lodyi. Jest to logicznie, ale ezy jest to Ghopm;

Ogniste recytatywa Nr. 18. w F-moll
dajg, nam odblaski Chopina w zdrowem,
oZywezem usposobieniu. Dzwigezny 1 dosy¢
szumny ten prelud jest etiudy d}a deklama-
eyi, podobnie jak Larghetto z F-moll kon-
certu. W kazdem wydaniu podano odmienne
grupowanie kadencyj. Utwor ten dal Rieh-
mannowi pochop doréinyeh pedagogicznyech
wywodéw. Zmienia on nawet porzadek ta-
ktow.

Jak w niewielu innych Preludyach znaj-
dujemy tu prawdziwie dramatyczne efekty.
Schumann musial zapamigtaé pierwsza fraze,
gdy pisal ,Aufschwung®. Ten utwér Chopi-
na, odfam wigkszej mysli, jest szlachetnie
retoryezny. Jakie czysta fortepianows nato-
miast muzyke zawiera Prelud XIX. w FEs!
W jego rozleglych, rozproszonych harmoniach
we wdzieeznym szepcie, w idealnej tresel
czyz nie kryje si¢ ten Chopin, ktérego naj-
wiece] uwielbiamy? Chopin przypomina nie-
jednokrotnie nekromantéw, wywoluje taje-
mnicze duchy... ale ta wirujaca melodya o
niezwyktej formie musi kazdego oezarowaé.
Jakze trudno jednak oddaé ja mimo calej
liryeznej swobody !

Nr. 20 w C-moll wypowiada w trzy-
nastu taktach bolesé catego narodu. Bez wat-
pienia uwazaé ja nalezy jako szkie do po-
grzebowego marszu 1 do niego zapewne sto-
sujy sie stowa George Sand, ze jeden Prelud
Chopinowski daje wiecej muzyki niz wszyst-
kie traby Meyerbeera.

Nadzwyezajng serdecznoseia celuje Pre-
lud B-dur. Nr. 21 jeden z najprzedniej-
szyeh co do tredei i wykonania. Nieréwnie
wytworniejszy od wielu Nokturnéw, nalezy
pod wzgledem charaktern do tej, eo one for-
my. Melodya porywa swym urokiem. Figury
akompaniamentu dowodzy wielkiego boga-
ctwa pomyslow. Klindworth uzywa krétkiej
appoggiatury, Kullak dlugiej w drugim ta-
keie. Osgdzcie, co znaczy powierzchowne wy-
ksztalcenie wydawey, gdy powiem, ze Rie-
9
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mann — ktéry wierzy widocznie w surows
melodyjng strukture — wsunal Es przy kori-
cu czwartego taktu, psujac w ten sposéb
migkki o swobodnych konturach, temat Cho-
pina.

Pedanterya to bezprzykladna. Prelud
utrzymuje nas w ekstazie, jak przy kontem-
placyi swietego obrazu lub podezas hipnoty-
cznego seansu, a przebudzenie jest prawie
bolesne. Chopin uiywajge pokrewns tonacye
minorowa jako pendant do preludu B-dur dra-
zni nerwy $mialymi dysonansami w naste-
pujacym utworze, nr. 22. Tn znowu oderwa-
ne ustepy wyraisjs bunt i walke. Gwalto-
wny charakter tego utworu o szerokim ukla-
dzie w G-moll, jego zuchwale harmonie —
por. takt 17 i 18 — dramatyezny nastréj
ezynig zen odpowiedniego towarzysza dla
preludu w F-moll. Technicznie stuzy, jako
studyum oktawowe dla lewej reki.

W przedostatnim takcie nastepnego
preludu F-dur uczynit Chopin zwrof bar-
dzo smialy, a jednak harmonijny. Obece Es
w basie w frzeciej grupie szesnastek spra-
wia, -7e cala kompozyecya buja zagadkowo
w powietrzu. Ta nuta zabarwia przedziwnie
koniec i ezyni wrazenie wyprzedzenia, anty-
cypaceyl, co nie jest tomalnie zrealizowane,
bo nastepujgcy numer nalezy do tonacyi
kraricowo odleglej.

Dwudziesty trzeci Prelud sklada sie z tka-
niny niestychanie wolnej. Powietrzny, niewa-
zki, i niby sloneczna pajecza tkanka drga-
Jaca w letnim zefirze zmienia barwy przy
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kazdym powiewie. Przelewa sie w rozleglych
harmoniach i nalezy go oddac subtelnie. Cigzka
reka niewprawionego pianisty zniszezytaby
delikatng, kolyszaca sig fantazye poety.

Doszlismy do ostatniego Preludu op. 28
w D-moll. Jest to utwor o charakterze ponu-
rym, pelen goraezkowyech snéw i widziade!.
Acz kapryény i niejednostajny nalezy do naj-
znakomitszyeh dzie! Chopina; nalezy mu sig
miejsee obok dwoéch etiud w C-moll i w A-moll
jakotez Preludu w Flis-moll. Bas pelen niepo-
koju zdaje sie by¢ odbiciem olbrzymich fal
o skaliste wybrzeze jakiché dalekich $wia-
tow. Pomimo rozpaczliwego pasowania sie,
Prelud ten nie przygnebia, nie rozstraja. Tu
mistrzem miotajace pragnienia sg szersze, nie-
osobiste, bardziej elementarne, aniZeli w in-
nyeh Preludyach. Jest to prawdziwa Appas-
sionata i dozwala nam wejrzeé¢ przez nie przy-
mkniete podwoje w glebie duszy Chopina.
Mamy tam ,Seelenschrei* Praybyszewskiego,
szalone wybuchy Zalu i buntu; nietylko Cho-
pin cierpi, lecz takze jego rodacy.

Kleezynski ezyni wzmianke o trzech
konicowych tonach. S3 one ostatnim okrzy-
kiem bolesci uciemiezonego, prawie pomie-
szanego umystu. :

Po powtérzeniu tematu w C- moll na-
stepuje zwrot do Des i na chwile praywraea_
spokdj, ale trwa to bardzo krétko. Gléwny
motyw powtarza sie w tonice utworuiw okta-
wach, a napreienie staje sig zbyt wielkie;
cala nagromadzona sila i namietno$é znaj-
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duje ujécie w dzikim zapedzie podwojnych
chromatyeznyeh tereyj i oktaw.

Potezny gwaltowny ‘ten prelud . jest
prawie piekielnym w szalonej swej bucie.
Ale pie widze w nim ani $ladu oznak histe-
ryi. Posiada prawie te same zywotne sily,
co dziela Beethovena.

Niecks pisze o Preludzie w- Cis-moll,
op. 45, ie ,zastuguje raczej na to miano,
niz prawie wsaystkie preludya z op. 24; co do
mnie nazwatbym go bez wahania improvisata,
zdaje bowiem sie by¢ nieobmyslanym, wolnym
wylewem fantazyi w samotnej smetnej godzi-
nie, prawdopodobnie o zmroku. Osemkowa fi-
gura pnie sie w gore z polotem, a inne glosy
rozbrzmiewajs dumg. Zajmujsea kadencya wy-
przedza w progresyi zmniejszonych akordow
ulubiony efekt niektéryeh naszyeh nowozyt-
nych kompozytoréw. Modulacya z Cis -moll do
D -dur i z powrotem do Clis-moll — po ka-
dencyi — jest oryginalng, zarazem zas dzi-
wnie piekna.

Gidzieindziej zwréeitem uwage na Brahm-
senowskie zabarwienie tego Preludu. Jego
charakter ulotny 1i-trudny do uchwycenia,
nie nadaje sie dla tlumu.

Niecks zaprzecza, jakoby Chopin stwo-
rzy! nowy typ w Preludyach. , Réiniy sie one
zanadto pomiedzy soba co do formy i chara-
ktern®. Jednak pomimo lotnego niklego cha-
rakteru tych utworéw, istnieje tam pewna
jednosé w uczuciui kontrastujgeych tonaeyach,
ugrupowanych na sposéb Bachowski. Wyeho-
dzi to na jaw grajge Preludy na jednem posie-
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dzeniu, eo uezynil n. p. Artur Friedheim
rossyjski wirtuoz na koneercie z deskona}'ylﬁ
efektem. Jak gdyby chcge pokazaé swéj ge-
niusz w perspektywie, wyrzezbil Chopin te
drogocennfz ‘kamienie z nadzwyczajng finezys
I subtelnoscig. W niektéryeh mysl géruje
nad formg, ale przewainie dajs Preludya
Swietny przyklad nalezytej miary pomiedzy
uktadem a trescig, prawdziwem skojarzeniem
pomystu z fantazys.
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