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PRZEDMOWA.

Nie przeceniajac bynajmniej wartosci tego
studyum, o$mielam sie je wyda¢ mna widok
publiczny, a to na zasadzie zyczliwé) jego
oceny przez prasse i stuchaczy. Zamieniajac
rzecz méwiong na pisarg, 7 konieeznosci
wprowadzi¢ musialem pewne zmiany, nie na-
ruszajac jednak w niczém glownéj osnowy.
Toz samo i co do przytaczanyeh przykladow;
kilka dodalem, wieksza czes¢ usunatem, ja-
ko zbytecznych dla czytelnika, kidremu dziela
Szopena nie powinny byé obce. Z wszelkich
uwag czynionych mi przez osoby kompeten-
tne, nieomieszkam skorzysta¢, w razie gdy-
bym mial sposobno$é drukowania powtdrnie
tych odezytow.

J 5k,
Odezyty o w. d. S. it




ODCEZY'D I

Tresé: Wstep.— Dlaczego wykonywanie dziel Szope-
na tak jest trudnem? — Zyciurys i charakterystyka. —
Dwie walczace zsoba w jego duchu potegi: wesolosé
1 smutek.—Pierwsze utwory Szopena: ,,La ¢ darem la
mano.* — Koncerta, Fantazya op. 13, Krakowiak op.
14.—Wyjazd za granice. —Wieden. — Paryz. — Dalsze
utwory: Seherzo I moll.—Nokturny, Ballady.—Szopena,
dzieta nie sq denerwujace. — Preludya. — Marsz pogrze-
bowy. — Mazurki. — Ostatnie utwory Szopena troche
mniéj jasne i proste.—Polonaise — Fantaisie. — Stano-
wisko Szopena w obec innych muzykow.

Juz lat trzydziesci wkrotce dobiega, jak drogi
nam wszystkim mistrz, spoczat w grobie. Pod-
czas gdy kolo jego wielbicieli z kazdym dniem
sie rozszerza, zmniejsza sie niestety liczba jego
rowiesnikow, przyjaciol, powiernikow jego mysli.
Tradycya niezrownanej gry jego coraz bardziéj
-staje sie mglista, przechowujac sie tylko zywa
i nieskalang w duszy zdolniejszych uczniéw jego,
szezeg6lniéj kobiet, ktore czar jego poetycznego
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natchnienia najszczesliwiéj odtwarzaé umiejs.
Czas wiec juz, abysmy perly tych drogocennych
wspomnief zbiera¢ zaczeli, abysmy starali sie te
okruszyny tradycyi uratowaé od zapomnienia,
i przekazaé je pozniejszym pokoleniom.

Nie mogae byé tyle szczesliwym, aby osobiscie
iu samego zrodia czerpac potrzebne wskazowki,
staralem sie jednak je nabywaé od osob najblizej
z Szopenem polgezonych wezlami przyjazni i ta-
lentu #), i tém co mi te done przyniosly, j akotéz
tém, co mi wlasna praca duchowa w tym przed-
miocie osiggnaé dozwolila — uwazam za pewien
rodzaj obowigzku podzielié sig z ogolem — pew-
nym bedge, ze ta moja praca zacheci moze osoby,
réwnez lub lepsze od moich posiadajgce materya-
ty, do przyniesienia ich takze w darze wielbicie-
lom genijalnego artysty.

Pisano dosyé, szczegélniej w ostatnim lat
dziesiatku, o Szopenie. Charakter jego, postad,
dzieta, byly przedmiotem dlugich i WyCzerpuja-
c¢ych komentarzy. Jakkolwiek miedzy cudzoziem-
cami, jak to obaczymy nizéj, nie wszyscy dokta-
dnie go oceniali, przeciez nie mozna zZaprzeczye,

*) Do os6b tych zaliczam przedewszystkiém: Ksigzne
Marcelline Czartoryska, znakomita wykonawczynig dziel Szo-
pena, ktoréj laskawe wskazowki byly najliczniejsze 1 najcen-
niejsze; daléj: pania Dubois, §. p. pania {Bohdanowe Zaleska,
4. p. Juljusza Fontane, it. d.

ze niektorzy z nich przedstawili nam jego ducha
dos¢ wiernie. Do takich naleza, z dawniejszych:
Liszt, Schnmann; z nowszych Schucht (autor diu-
oiéj recenzyi o dzietach Szopena, umieszczonéj
w ,,Neue Zeitschrift fiir Musik, w roku 1875).
Nzczegolniéj genijalna ksigzka Liszta daje nam
pojecie o duchu dziel Szopena nadzwyczaj gtebo-
Kkie i poetyczne. Nasi autorowie, o ile mi sie zdaje.
jasniéjjeszeze od obeyeh umieli wykazaé charakte-
rystyczne wladciwosel i bogactwo jego tworezo-
sei — zdawaloby sie wiee, ze tajemnica wykony-
wania dzie! mistrza powinna juz byé¢ dokladnie
zbadang. Tymezasem jakze rzadko stosunkowo,
tak w salonie jak i na estradzie koncertowéj,
spotykamy sie z dobrém odtworzeniem jego nie-
$miertelnych ntwordw; jakze rzadko, szczegolniéj
1 0s0b, co Szopena uczniami nie byly, spotykamy
sie ze sladami jego tradyeyil Iluz nas jest zre-
szta, co Szopena gleboko czujemy, a zagraé go
tak, jakbysmy pragneli, niezmiernie nam trudno!
Przyczyna, o ile sadze, lezy w tém, Ze Szope-
na kompozycye nietylko posiadaja niezmierne bo-
gactwo mysli i ducha — (W czém zreszta inni mi-
strzowie mu doréwnywaja, a pod niektoremi
wzgledami i gorujg nad nim)—ale oprécz tego, sg
na wskros fortepianowe iniezmiernie bogate i wy-
kwintne pod wzgledem swéj formy. Sukienka
tyeh pieknyeh mysli tak subtelna i poetyezna;
fatdki jéj i cieniowania tak ruchliwe i nieujete,




%e co chwila wprawiaja w rozpacz tego, ¢o pra-
gnie je odtworzyé. Mimo pewnego ogdlnego tla
po ktéorém poznasz styl jego, znajdziesz go na
przemiany powaznym i wesolym, pelnym rozpa-
czy lub figlarnego humoru, czasem nawet ciska-
jacym pioruny, to znow tkliwe wydajacym jeki —
a zZawsze wymagajacym rownie wykonczonéj /or-
my, Zawsze utrzymujgeym sie w pewnych grani-
cach, poza ktore jego instynkt estetyczny wyjsé
mu nie pozwala.

Uczynimy wiec raz jeszeze mate studyum nad
duchem dziel tego mistrza fortepianu, a nastepnie
schodzac do szezegolow wykazemy warunki te-
chnicznie dobrego wykonania jego dziel — oraz
réznice, jakie zachodzg, miedzy nim a innymi mi-
strzami, I ktore sa whasnie glowna przyczyng
wszystkich trudnosei.

il

Urodzony z ojca Francuza i zmatki Polki, Fry-
deryk Szopen miat w sobie wiele z jednéj i dru-
giéj narodowosci. Z natury obdarzony usposo-
bieniem gleboko czutém i wrazliwém, skionny do
marzen i smutku, posiadal jednak przytém niepo-
spolita zywosé umystu i doweip. Dwa te wprost
przeciwne sobie czynniki zlewaly sie w jego isto-
cie w cudng harmonie i uwydatnialy kolejno, tak
w zyciu jak i dzietach jego. Stusznie powiedzial
o nim Tarnowski: ,,umyst mial wesoly, ale serce
teskne. W gronie najblizszych sobie osob wy-

wnetrzajacy sie i wesoly nieraz az do dziecinnnéj
pustoty, w obec obeych byl zupelnie innym — jak
sensytywa, kurezyl listki swego serca za dotknie-
ciem reki obojetnéj. W usposobienin tém nieza-
wodnie mamy klucz do zrozumienia tak jego mlo-
docianych porywow, jak i pozZniejszych cierpien.
Wesoly i szezesliwy, poki byt miedzy swymiw do-
mu rodzicielskim, nwydatniat w swych dzietach
ten humor swobodny i mily. Dopiéro w miare
coraz diuzszego oddalenia od swoich, serce po-
zbawione moznosci wywnetrzenia sie, za dumne
by podzielié sie bolescig, z temi, ktérzy nie mogli
mu rodziny i.... domu zastapié — cierpiato podwdj-
nie cala sila niewypowiedzianych skarg i bo-
low; cierpialo zapewne i przez to, ze bole te tra-
wione w sobie potegowaly sie jeszcze do nieskon-
czonosci i urastaly do tragicznych rozmiarow.
Reakeya jednak szlachetnéj i zywéj jego natury
nieraz skutecznie oddziatywala przeeiw rozpa-
czy — i niedozwalata na zupelny ducha upadek.
Dodajmy do tego organizm delikatny, wysoce
estetyezny i wykwintny, a otrzymamy nie mate
swiatlo na znaczenie niektorych dziet jego ina
warnnki ich odtwarzania. Niemieccy krytycy,
zdaniem mojém, tém wlasnie najfalszywsze rzu-
cili Swiatto na postaé Szopena, Ze go zrobili ja-
kims cale zycie tesknigcym—minorowym bohate-
rem, zapominajac o uroczéj epoce jego najpierw-
széj mlodosei, tak szezesliwie spedzonéj w War-
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szawie: o jego niezrownanym wowczas humorze
i dowecipie, o czestych chwilach podobnych nawet
iw zyciu jego Paryzkiem—oraz nie umiejac w jego
Mazurach i pozniejszych Polonezach zrozumiéé
téj nuty dziarskiéj i dzielnéj, ktora swiadezyla,
ze duch jego nie poddawal sie bezwarunkowo
cierpieniu, i ze posiadal w sobie wielka site od-
dziatywania, ktora dopiéro dlugie cierpienia /i-
zyczne juz pod koniec zycia osltabily. Wieln
z nich, a miedzy niemi nawet Schucht, nie mogac
wreszeie niedostrzedz zycia i energii w tych dzie-
taeh, przypisywali te objawy wybuchom jakiéjs
dziliéj wesolosci, §wiadezacéj jakoby najwyrazniéj
o bajronieznym, rozpaczliwym nastroju duszy!
Tymezasem pierwsze te utwory Szopena, pi-
sane w Warszawie, badZ pod kierunkiem Elsnera,
badz zupelnie juz samodzielnie, jakze sa swobo-
dne, jakaz tryskaja wesoloscia i Zyciem! Postu-
chajmy np. co méowi Schumann o Waryacyach
z Don Juana, op. 2: ,Patrzac na lezacy przede-
mna, utwoér, doznawalem uczucia, jakoby zen dzi-
wnie na mnie spogladaly same obce mi oczy, oczy
kwiatow, bazyliszkow, oczy pawia, dziewczece
zdawalo mi sie.... iz Leporello na mnie
mruga, a Don Juan przelatuje przedemng w bia-
tym plaszezu.... Calosé jest dramatyczna i dosta-
tecznie Chopin’owska;.... z kazdego taktu wyzie-
ra tu genijusz. Don Juan, Zerlina, Leporello
i Mazetto scharakteryzowani sa do przemowie-
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nia;... plerwsza waryacya moze cokolwiek za pan-
ska i zalotna, grand hiszpanski grucha w niéj bar-
dzo powabnie z wiesniacza dziewoja. Stosunek
zmienia sie juz w drugiéj waryacyi, wieedj poufaléj.
komicznéj i wiecéj klotliwéj; wydaje sie, ze para.
kochajaca nawzajem sie Sciga i wipedj sig smicje,
niz zazwyczaj. Jakze zndw wszystko odmienne
w trzeciéj! Pelno w niéj ksiezycowego blasku
i czarownego uroku; Mazetto stoi wprawdzie na
uboczu i Ainie dosé zrozumiale, to jednak wealenie
przeszkadza Don Juanowi. Cox dopiéro czwarta
waryacya?... czyd nie skacze ona smialo i zuchkwale,
czyz nie porywa?... Adagio jest w £ moll, co jest
najstosowniejszém, bo upomina niejako moralnie
Don Juana, z powodu jego zamiarow. Wpraw-
dzie 7le jest i niepieknie, iz Leporello za krzaka-
mi podstuchuje, wysmiewa sie i drwi; ze klarynet
i obdj czarujaco wabia, i Ze wprowadzone Des dur
bardzo wydatnie picrwszego oznucza calusa. ...
Wszystko to jednak jest niczém w obec finalu;
(.. masz tam jeszeze wino**? wola Schumann w na-
wiasiel)—oto caly finat w Mozarcie, same strzela-
Jace korki szampanowe, dzwonigee butetki. Posrod
tego glos Leporella; potem chwytajace duchy,
umykajacy Don Juan... nastepnie koniec, ktory
pieknie uspakaja i rzeczywiscie zakoneza‘ *).

*)  Przeklad U. U. autora broszurki: ',,R. Schumann o 184
Chopinie.“ Lwodw. 1876.
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Jezeli tedy juz na cudzoziemcach robily tego
rodzaju wrazenie te pierwsze Szopena dziela, to
o0 ilez wiecéj przemawiaja one do nas, ktérzy nie-
tylko w nich oceniamy pierwiastek ogolnego piek-
na, ale zarazem odczuwamy nute serdecznego
swojskiego humoru, igrajaca w nich tak swobodnie!
Przysluchajmy si¢ tym swietnym passazom, tym
perlistym kaskadom nut odrywanych, tym smia-
tym skokom, jakie spotykamy badz w Rondach
op. 51 op. 16, badz w Krakowiaku lub Fantazyi
z tematow polskich,— badz nareszcie w obu Kon-
certach. Czyz to smutek i rozpacz gra taka nuta?
Czy nie jest to raczéj, owa swobodna, rozpieraja-
ca wszystko sita, owa niepowstrzymana cheé do
zycia, owa mitosé dla ludzkosei, dla wszystkiego,
¢o mistrza otaczalo — slowem, szcezesliwa i szla-

chetna mlodogé, ktora jak zdroj krysztalowéj wo--

dy wytryskal Jest tam i rzewnosé, jest i melan-
cholija — ale uezucia te s lagodne i wydaja sie
tylko jako potrzebny ciesi do uwydatnienia swia-
tla. Naprzyktad, jak cudnie elegijnie brzmiw Fan-
tazyi op. 13, waryacya z tematu Kurpinskiego #).

*) Ta waryaeya, jak i niektére z péZniéj wzmiankowanych
ustepdw, przytoczone byty, (t. j. odegrane) w czasie odezytu.
Drukowanie ich w dzisiejszym tekscie uwazatem za zbyteczne;
ezytelnik bowiem, pragnacy odniesé pozytek z niniejszego stu-
dyum, oczywiscie wydanie kompletne dziel Szopena pod reka

«mié¢ powinien. Krotsze przykiady, dla nierozrywania zbyte-
“eznego uwagi, zamiescilem.

Jak sie przy niéj serce roztkliwia, jak 1zy smutku
i rozrzewnienia sgcza sie nam po twarzy! T kiedy
juz... juz mamy cheé sie zbytecznie rozezulic,
autor zawiesza mysl na dlugim trylu — i nagle....
uderza silnym akordem i przeprowadza nas przez
$wietna przegrywke do skocznego oberka, gdzie
juz ochota wre na dobre i podkowki w najlepsze
dzwieczg i $piewka zawodzi sie prawdziwie ma-
zowiecka #). Albo i final z Koncertu /' moll, czy
dla tego, Ze jest w minorowéj tomacyi ma byé
symbolem, jak Niemecy powiadaja, jakiéj$ dzikicy
rozpaczliwéj ochoty?

By6 moze zreszta, ze minorowa nuta niekto-
rych Mazowieckich tancow da sie przetfomaczyé
na to przystowie: ,,choé biéda to hocs* alez wla-
nie ta okolicznosé nadaje tym tancom wysokie
znaczenie estetyczne i nie ma wsobie nic dzéikirgo.
Smutek bowiem, rozpacz i w ogole wszelkie uje-
mne w zyciu ludzkiém czynniki, moga by¢ przenie-
sione w dziedzine sztuki, pod tym jedynie warun-
kiem, aby je rownowazyl jaki$ poglad dodatni,
jaka$ przynoszaca spokdj nadzieja, jakas sila
wreszcie graniczaca ze wzniostodeig, i ratujaca
ducha od upadku. Wszak i Laokoona grupa jest
estetyczna, gdyz w niéj cierpienie jest przedsta-

wione jako czynnik stabszy, zwycigzony przez si-

*) Temat tego Kujawiaka jest ludowym — znajduje sie
w zbiorze piesni Kolberga.
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fe ducha po nad nie sie wznoszacego; — wszak
i Nioby posag jest na wskros estetyezny, bo uczu-
cie milosci macierzynskiéj podniesione do ideatu,
nadaje mu wlasnie ten nadziemski spokoj, ktory
dusze widza ublogostawia i wznosi *). Tozi kazda
sztuka nie o tyle wzniosla bedzie, ile koniecznie
unikac bedzie widoku cierpien Indzkich,—ile przez
to, ze tym cierpieniom nie da gorowaé zbytecz-
nie — i przedstawi nam jakis ideal, zwyciezajacy
te pierwiastki ujemne i niszezace, jak Archniot
Michal smoka zabija. — Przy rozbiorzeto dal-
szych dziet Szopena przekonamy sie. ze wlasnie
ten ideal zawsze jest uniego obecny, i nadaje
nawet osobistym jego skargom charakter wznio-
sty i estetyczny. Teraz jeszcze w tych pierwszych
utworach nie rozgrywaja sie owe straszne drama-
ta, ktore wkrotce maja rozkrwawic mu dusze. —
‘W niektérych tylko etiudach -(op. 10) spotykamy
juz slady burz wewnetrznych; jakoz prawdopo-
dobnie nie myli sie tradycya, jezeli je przytacza.
jako skomponowane wkrotce po wyjezdzie z War-
SZAWY.

Dla Szopena, ktéry tak kochat rodzine, ktore-
go natura fizycznie i moralnie delikatna, potrze-
bowata atmosfery serdecznéj—wyjazd z Warsza-
wy podwdjnie byl ciezkim; zreszta oproez rodzi-

*) Ob. w Estetyce Libelta. Tom I, str. 393—4%. (Peters-
burg 1854).
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ny, zostawial tutaj iinng osobe, dla ktoréj serce
jego silng patalo miloseig. Gdy pdzniéj okoliczno-
$ei nie pozwolily mu do Warszawy powrocié, roz-
pacz jego, jak zwykle uludzi obdarzonych zywym
temperamentem, nie znala granic. ‘W czasie pol-
rocznego prawie pobytu w Wiedniu, gdzie tak
dlugo i bezuzytecznie staral sig o urzadzenie kon-
certu, ¥) prawdopodobnie nie pisal nic — dopiéro
gdy przemineta cokolwiek burza, co w duszy
wrzala, zdolala przelaé sie w tony. — I w téjto
zapewne epoce powstato Scherzo H moll op. 20,
i owa burzliwa etuda € moll op. 10, a zapewne
i druga pelna armatnich strzalow takze w ¢ moll
do nastepnego zbioru etiud (op. 25) zaliczona.
Owo scherzo i moll jest jednym z najzywszych
dowodow, wjak wyjatkowo estetycznéj formi e
nawet najsilniéj rozbudzona namigtnosé przema-
wia u Szopena. Natura ta na wskros idealna, nie
moze byé szorstka nigdy; nie mmozy patetycz-
nych akeentow zanadto, nie grzmi bezustanném
fortissimo; raczéj szybko$¢ i niespokojnosé tem-
pa, nagle kontrastyizwroty od forte do piano, zna-
mionuja o stanie jego duszy. Dwa, pierwsze akordy
zadziwiaja jednak swa smialoseia (przykiad N. 1).
Zaczecie od tak jawnego dysonansu, wowych cza-
sach szczegolniéj, byto niezmiernie zuchwatém.

*) Koncert ten odbyl sie nareszcie w poczatkach czer-
wea 1831 roku.
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el e Presto con fuoco.

Szalejacy dzika burza motyw, po dlugiém paso-
waniu sie, ustepuje miejsca cudnéj kantylenie,
tak serdecznéj i rzewnéj, ze zda sie jakby dusza
sama mistrza spiewala o rodzinnych polach i smu-
gach; owe dwa pierwsze silne i ostre akordy prze-
rywaja nagle te melodye— i burza szaleje znowu,
az dochodzi do punktu kulminacyjnego na zu-
chwalym akordzie (N. 2), i wkrotee wsrod naj-
Wyzszego wytezenia sily sie konczy.

Poniewaz nie kreslimy zyciorysu, ale prze-
waznie charakterystyke ducha Szopena — moze-
my zaraz tu wspomiéé, pomijajac cokolwiek po-
rzadek chronologiczny,i o inném Scherzo, B minor,
bardziéj jeszeze pod wazgledem szczegdlow wy-
konczoném, a réwnie namietném jak poprzednie.
Co6z bardziéj cudnego jak kantylena czesci pierw-
széj! %). Jak duch wielka mysla wznoszony sto-
pniowo, tak melodya wzbija sie jak po stopniach
do goéry, by skonaé gdzies w niebiosach. Czes¢
srodkowa, to najcudniejszy obraz wdzieku, poe-
zyl, sily nareszcie w dalszém przerobieniu. Temat
glowny przy ostatniém powtorzeniu dochodzi do
szezytu namietnosci i potegi, poczém nastepuja
szeregi smialych dysonanséw, wprowadzonych
tak naturalnie, tak silnie skojarzonych z caloscia,
Ze nie raza bynajmniéj.

o

*) Takt 65—118.
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Rozpatrujge takie dziela, musimy przyznac,
ze Szopen nigdy prawie rdwnowagi nie traci, —
jest zawsze estetyczny, i czuje, #e namietnosé do
prozy realizmu schodzié nie powinna. Clierpi on
i szaleje, ale nie tarza si¢ W niesmacznych kon-
wulsyach, (ktore czestokroé udane nawet, wpro-
wadzaja do swyeh dziel, terazniejsi kompozytoro-
wie realisci); nie naduzywa sztucznych akordow,
nie rozprowadza mysli swéj zbyt diugo po kre-
tych manowcach; pamieta zawsze 0 tém, ze wia-
sng, godnosé zachowaé trzeba, i calé] glebi swych
Jolgw mnie odstaniaé obojetnym widzom. Takin
by} on i w zyciu. Mato komu pozwolit zajrzéé do
swéj duszy, lmato przed kim si¢ wywnetrzal, ma-
Yo z kim rozmawial o rzeczach najblizej go obeho-
dzacych; listy od rodziny, drobne upominki kto-
ye od mniéj odbiérat, byly dla niego skarbem,
ktorym sie nie dzielil znikim — a nawet cier-
pial widocznie, jezeli jakas reka obojetna doty-
kala podobnych przedmiotow.

Zireszta umyst jego mlody i silny, umial sie
otrzasnaé jeszcze WOWCZAS Z wszelkichnawet smu-
tkow i odnalezé utajong na dnie nute wesolosei
i doweipu. W takichto chwilach stawal sie on
i na obezyznie nieraz tym ukochanym LSzopen-
kiem¢, jak go zawsze przyjaciele nazywali, umie-
jacym wybornie udawaé zydka handlujacego zbo-
zem, gra¢ Majufes ,jak zyd rodzony®, przedzierz-
gnaé sie w dame Angielke, albo usiadiszy przy




fortepianie nasladowac do zludzenia gre i ruchy
burzliwego Liszta, lub wykrochmalonego Thal-
berga. Niéma tézkompozyeyi nacechowanéj wiek-
sza elegancyg, swoboda, swietnoscia, jak wielki
Polonez  Es dur (op. 22) poprzedzony cudném
Andante spianato, a ktory wowezas, jak sie zda-
Jje, skomponowanym zostal #).

W owym to czasie wlasnie jeden drobny No-
kturn Szopena (Es dur, op.9n.2) i dzi$ najbardziéj
ze wszystkich znany, robil furore w Paryzu. Tym
cudnym drobiazgiem wiecéj niezawodnie zrobil
Szopen dla swéj popularnosei w salonach, niz
wielkiemi dzielami szerszego pokroju. Pewnego
pokrewienstwa z pierwszém noktwrnem Fielda
zaprzeczy¢ tu niepodobna; sam wybor tonacyi
i miary taktu, charakter ostatniego pasazyku
(N. 3), wymownie o tém s$wiadczg. Ale pewna
rzewnosé i melancholija, nieznana Fieldowi, wybi-
tnie juz i ten utwoér cechuje. Jakoz w Noktur-
nachto Szopen mial nam zlozyé najcenniejsze
skarby swego genijuszu — tak, ze do dzi§ dnia te
utwory pelne najwyzszéj elegancyi, nieraz smutkn
1 bolu, sa nietylko najwymowniejszym komenta-
rzem historyi zycia ich autora, ale niedoscignio-
nym dotad Zypem romantycznosei. Sg to prawdzi-

*) 0 ile mi wiadomo, gral go Szopen w Paryzu na kon-
cercie w konserwatorjum, w pierwszych latach fpobytu w Pa-
TyZu.

A e o

we nocne poemata, czasem pogodne i oblane ja-
snym promieniem ksiezyca, jak ow wlasnie Es dur,
jak pierwsza czes¢ nokturnu /' dur—, czasem da-
jace obraz ponurych cieni, zaslaniajgeych hory-
zont i.... serce pocly; a nawet niekiedy sa one,
jakby straszne ballady, opisujace jakies krwawe
dramata, rozgrywajqce sie w ciemnosciach nocy.

Juz smetny Nokturn 1-y (B. minor) zapewne
wynikl z jakiego$ rozstroju w sercu; tesknota
dziwnie w nim polaczonaz elegancys formy, przed-
stawia nam nowy, nieznany przedtém rodzaj mu-
zyki. Czesé srodkowa, (ktoréj nie nalezy grac pre-
dzéj jak pierwszéj), wiedzie spiew cigzkiemi okta-
wami, jakby malujac obraz duszy, cokolwiek
przytloczonédj myslami, oraz upalem sierpniowéj
nocy.

W nokturnie Fis dur mamy jakby typ wylania
(de Cexpansion) t.j. mlodzienczych uczué mitosei
dla $wiata, szlachetnosci, poswiecenia dla ludzko-
Sei; ,,wszystko dla was oddam,” ‘zdaje sig mo-
wié ten mlodzieniec do ludzi, od ktérych nie do-
znal jeszeze przykrych zawodow. Analogija mie-
dzy tym Nokturnem a poezyami Schillera, dla mnie
jest widoczna; jakoz byloby rzeczg wprost niemo-
zliwa, aby w owéj epoce, gdzie wszystko brzmia-
lo odglosem ballad niemieckich, kiedy i Mickie-
wicz pod wplywem germanskiéj romantycznosci
swoja karerye poetyczng rozpoczynal, mogl sie
mlodzieniec z dusza poetyczna, jak Szopen, od

Odezyty o w. d. S. 2




tych wplywow humanitarno-niemieckich zupelnie
uwolni¢. Tylko bogata jego indywidualno$é po-
trafifa tym ogo6lnie wowezas krazacym uczuciom
nadac¢ forme tak typowa, ze staly sie one wylacz-
na jego ducha wlasnoscia, i Ze w muzyce jego

niepodobna dopatrzéé zadnego nasladownictwa.

w szezegolach, przy pokrewienstwie ducha. Nie
nasladujeon ani Beethovena, ani Webera, ani Schu-
berta — wszedzie jest soba—, a tylko uczuciem
ogolno ludzkiem do nich sie zbliza.

Dwa Nokturny (op. 27) znacznie p6zniéj napi-
sane w Paryzu, przedstawiaja nam Szopena nie-
jako na szezycie jego tworezéj dzialalnosci. Je-
stesmy tu juz o caty swiat oddaleni od Fielda —
glebia uezucia 1 niewystowionéj poezyi przebija
sie przez forme najbardziéj wytworna.— Nokturn
Des dur, ktory poréwnywalem kiedys do poema-
tu ,,w Szwajearyi* Stowackiego, inni piszacy
o Szopenie autorowie poréwnywalirowniez z dzie-
fami najidealniejszemi mnaszych wspoélezesnych
poetow. Jest to obraz prawdziwie koronkowéj
tkanki wuczué, pelnéj najwyzszéj szlachetnosci
i rzewnosel. Jego zakonhczenie jest niezrownane;
te westchnienia tak rzewne i proste, sa przecu-
dne i przejmujgce ¥). Nakoniec duch ulatuje
w niebo, na skrzydtach ukojenia i nadziei. —
'W Nokturnie Cis moll zdato mi sie kiedy$ upa-

*) Ob. Noct. Des dur op. 27, ostatnich 16 taktow.

trzeé nocng cisze na lagunach Weneckich, przer-
wang na chwile jaka$ scena krwawg walki, czy
morderstwa—poczém glebia morska pochtongwszy
trupy, znow spokojnie odbija drzacy promien
ksiezyca #).

‘W Nokturnie @ mofl op. 37, przedstawiaja-
cym najwymowniejszy obraz nostalgii, dusza poe-
ty placze i teskni za rodzinng ziemia; przypo-
mnienie to czu¢ wyraznie w ustepie srodkowym,
bedgeym jakby modlitwa grang na wiejskich or-
ganach — ktora chwilowo przynosi ukojenie du-
szy poety, zas w ciezkim smutku pokrzepia go
ostatnia modulacya, idealnie w G dur rzecz kof-
czaca.

yS%awny Nokturn € moll przedstawia obraz
jeszeze gwaltowniejszego duszy rozdarcia. Zbo-
laly poeta wypowiada swe cierpienia W mnie-
spokojnym temacie — recitando — na co harfy
niebiafiskie przynosza mu ukojenie z wysoka—
lecz dusza przerazona juz sie uspokoié¢ nie da,
wpada wgorszy zamet irozpacz,ikonezy rzeczpo-
nuro, poslawszy jednak wprzody w niebo ostatnia
rzewng, skargell (N. 4) — skarge wznioslg, peina
szlachetnosci i sity *%).

Ostatnie dwa Nokturny (op. 62) kunsztowna

*)  Ob. Tygodnik Hlustrowany. Styczef. 1870.
= () charakterze estetycznym wzniosfodci, ob. Estetyke
Lemek’ego. Tom I, str. 80 i dalsze.
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i troche wymuszong formg, swiadczg o przewro-
tach, jakich w duszy mistrza dokonaly bole ser-
deczue, rozpacz i nieuleczona choroba.

Do Nokturnoéw nalezy zaliczyé rowniez cudng
etude Cis moll (op. 25 n. 7), jedno =z najpiekniej-
szych dziet Szopena — oraz Berceuse, utwor spo-
kojny, peten elegancyi i poezyi.

Zostawiajac na pozniej niektore uwagi, jakie
sie teraz mimowolnie nastreczaja, wroémy do
pierwszych lat pobytu Szopena w Paryzu.

Jak- wiec juz powiedzieliimy, dwa zywioly:
Slowiafska rzewnosé i smetnosé — oraz Francuz-
ka Zywos¢ i wesolodé, skladaly si¢ na duchowg
istote Szopena. Szczegolniéj wowych latach mlo-
dzienczych, uczucia weselsze fatwiej zapewne bra-
Iy przewage nad smutnemi. Sama latwosé two-
yzenia, musiala cala jego istote przenikac¢ tg bio-
godcia i uszezesliwieniem, jakie zwykle spotyka-
my umlodych, bogatych w nowe mysli kompo-
ZyLorow.

Poczatki pobytu w Paryzu nie obeszly sie
wprawdzie dla naszego mistrza bez ciezkich
trosk; najprzod rozdzial z krajem i ukochanemi
swemi—nastepnie klopoty materyalne, a bardziéj
jeszeze trapiaca mysl: byé rodzinie ciezarem —
przytlaczaly jego serce. — Nakoniee, jakkolwiek
spotkato go nie mate uznanie w kofach artystycz-
nych, wszakze nie bylo ono w pierwszych tych
latach, ani tak ogolne, ani tak bezwarunkowe,
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aby mu wystarezato. (Kalkbrenner, Field, Mo-
scheles)

Wiadomo. %e zniechecony cheial juz wyjezdzac
do Ameryki—gdy jeden drobny na pozor wypa-
dek, jedno proste spotkanie na ulicy — zatrzyma-
to go w Paryzui w Europie na zawsze. Ksigze
Walenty Radziwill prosit go by przed wyjazdem
zecheial z nim razem byé na wieczorze u Rotszyl-
da. Szopen nie mogl sie wymowié i poszed! —
oral tam duzo, improwizowal, by! w natchnieniu.
Natychmiast otoczony z uwielbieniem przez obe-
¢cne damy, otrzymal zamowienie na bardzo wiele
lekeyj w zamoznych domach — -a pewny juz lep-
széj przyszlosci, pozostal. Wtenczas to roze-
szly sie i staly popularnemi jego dawniejsze dzie-
Ia, & przybylo wiele nowych, jak: Ballada G moll
op. 23, Mazurki, Etiudy, Nokturny op. AT hdh

Jezeli w Nokturnach, w formie drobniejszéj,
zlozyl Szopen najczystsze perly poezyi—to balla-
dy niezawodnie, jako wieksze, skonezone calosei,
najwieksza miedzy jego dziefami posiadaja war-
to$é muzykalna. Forma ich zupelnie nowa i smia-
la, nie trzyma sie zadnych wzorow; mistrz idzie
swobodnie za polotem natchnienia, powtarzajac
i opracowywujae swoje tematy wedlug woli, prze-
platajac je cudnemi ustgpami — a zawsze z naj-
wy#sza logika i zupelnie odpowiednio do tytuiu
ballad. Wzial ich my$l i charakter z Ballad Mic-
kiewicza. Sa to istotne dramatyczne powiesci,
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pelne urozmaicenia i romantycznego charakteru.
Dla nas, szczegélniéj wazném bedzie to spostrze-
zenie, ze w balladach tych, mianowicie w trzech
pierwszych, widnieje nadzwyczaj zdrowa i jedrna
tworczos¢. Plan ich Smialy, jasny — sita w prze-
prowadzeniu niepospolita. Malujg one wprawdzie
nieraz ciemne obrazy, ale maluja je objektywnie,
tak, jak sie je przedstawia w dramatach lub po-
wiesciach; to jest, ze owa rozpacz ismutek, s to
uczucia napelniajace dusze dokateréw, ale nie
przenikajace do glebi ducha samego autora.

W owéj to zapewne epoce, kiedy z pod piéra
Szopena wychodzily tak jedrne utwory, mogl je-
2o przyjaciel Ortowski pisaé¢ o nim (1834): ,,Cho-
pin zdrow i silny, wszystkim Francuzkom glowy
zawraca, a w mezczyznach zazdro$é wznieca. Jest
teraz w modzie, i niediugo swiat ujrzy rekawiczki
a la Chopin.“

Rozszerzylem sie cokolwiek diuzéj, nad ta
strong jedrniejsza tworczéj dziatalnosci Szopena
glownie z tego wzgledu, Ze na nig w ogoéle cokol-
wiek zamalo zwracano uwagi (wyjawszy Karaso-
wskiego). Jego postaé delikatna i idealna, wdziek
i miekkos¢ jego najbardziéj rozpowszechnionych
dziel, nareszcie znana wszystkim jego choroba
ibolesne sceny z ostatnich lat zycia—u wielu wy-
rodzity to przekonanie, ze byl on zawsze jakas
staba, zdenerwowang istoty, i na nieszeze$cie
wprowadzilo u niejednych w wykonauin dziel

Szopena te bez zycia [Slamazarnosé, lub maniero-
wana, przesade, tak niezgodna z jego duchem. Cu-
downa poezya dziet jego, melancholija, ktora nas
tak chwyta za serce, — zaszkodzila mu W.Obé%c
0s6b obojetnych — a temi sa... ktoz, jeshi nie
cudzoziemey. Ci widzac w nim tyle delikatné]
drazliwosei, nazwali go chorobliwym (un talent
de chambre de malade, jak mowi Field) i miesiu-
sznie spotegowali istotne jego strony slabsze, lub
kompozycye pisane w wyjatkowych stanach du-
cha, aby calg jego dzialalnosé nazwaé_ de.nerwu-
jaca. Opinija ta niestety i u nas znajduje zwo-
lennikow, a zbijam ja dzis glownie dla tego, ze
ona to zdaniem mojém wiedzie do chorobliwego
jego dziet wykonania. Niejedna pensyqnatka, wy-
konywajaca z tak zwaném czuciem dziela Szope-
na, ani sie domysla, ze w nich jest pokarm zdro-
Wy dla ducha, ktorego falszowad sig nie godzi #).
Sa i w Szopenie strony pewne, ktore moznaby
nazwaé ujemnemi, gdyby one, jak to zwykle b_y—
wa, do pewnego stopnia nie uwarunkowywaly je-
go stron dodatnich.—Genijusz jego rozdrobnit si¢

*) Falszywe to czucie objawia siq najezesciéj: 1° w prze-
sadném i zanadto beztaktowném traktowaniu ustepow rubato;
90 w odwrdconé] 7e tak powiem, expresyi, czyli W akcentowa-
niu mocném not, ktére powinny byé stabe,i odwrotnie; 3° W sen-
tymentalnéj antycypacyi basu, ktéry zawsze poprzedza wiolin,
zamiast byé razem z nim uderzany, i t. p.




2

cokolwiek w salonach Paryskich; cokolwiek rza-
dziéj nizby sie po jego pierwszych dzietach spo-
dziewaé bylo mozna, zakreslat sobie plany obszer-
niej, 8ze; wstosunku do niezmiernego bogactwa,
:SWQ] natury, moze i nam, jak Schumannowi, nie-
J_ako uczynit zawéd. Ale najprzod przez to wia-
snie w dalszych dzielach swoich stal sie coraz
bz.u‘dziéj wykofczonym i eterycznym; a zreszta,
nie nalezy braé 1éj mniéj waznéj strony jego
dziatalnosci za glowna, ale tak w sadzeniu jak
1 w wykonaniu podnosi¢é owe mniéj silne strony
przez danie im ducha wiejgcego ze stron silniej-
szych. O tém blizéj przy odezycie ,,0 stylu dziel
Szopena.

C‘i o przeciw muzyce Szopena zbytecznie po-
wstaja, nalezg zreszty po wiekszéj czesci do nie-
muzykalnego swiata, 1 nieraz sa usposobieni, nie-
tylko Szopena dzielom, ale wszelkiéj w ogole mu-
zyce przyznawaé ten wplyw ujemny i szkodliwie
na sity zywotne narodu dzialajacy. Zdania takie
Jednak nie wytrzymuja krytyki; a i ci sami Zoi-
lowie, gdy ustysza ostatnie Preludyum lub Poloneza
op. 53 Szopena, czuja sie nad podziw zelektryzo-
wani i poruszeni, i ze zdumieniem zapytuja nas:
.o takze Szopena?“

W owym wy#éj przytoczonym liscie Orlow-
skiego, jest daléj to wyrazenie: ,Tesknota tylko
do kraju niekiedy go frawé Trawily go téz nie-
raz i inne smutki, a zapewne i 6w Weltschmerz,
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wszystkim duszom glebszym kazdéj ep oki wspol
ny. W takich to chwilach -wlasnie, gdy odstania
on nam strone cierpiaca swéj istoty, w tych ci-
chych skargach bolejacego ducha jest on naj-
bardziéj sympatyczny: Owe nokturny # moll,
G moll. owa etuda Cis, wale 4 moll, owe Preludye
ete. — zapewnily mu popularnosé w ezujacych
sercach, szezegdlniéj kobiecych; ,,Szopen, jest to
. wizieczna skarga® — c'est une pluinte qui a du
charme, powiedzial ktos o nim.

Przesadzono jednak niezmiernie,j upatrujac
w Preludyach Szopena $ladow owego wielkiego
rozstroju nerwowego, owego zniechecenia do zy-
cia, ktoremu w czasie ich tworzenia podlegal ).
Stal sie tutaj bowiem ten fenomen, ktory u wielu
innych mistrzow dostrzegamy. Haydn wecale nie
byl szezesliwym w zyciu domowém, Beethoven
byt mizantropem zbolalym, uciekajgcym od ludzi.
Jednakze utwory Haydna brzmia wszedzie nuta
wesolg i swawolna, zas Beethoven zdumiewa nas
pogoda i majestatem dziel swoich, w. ktorym nie-
podobna nam dopatrzéé trywialnych spraw jego
pelnego klopotow kawalerskiego zywota. Dla-
czego? Bo innym jest czlowiek w sprawach co-
dziennych, innym w chwili, gdy zstapi nan boski
promien natchnienia. Wtenczas rados¢ jaka mu

*) Bylo to w czasie pobytu na wyspie Majorce.
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sprawia tworzenie, czyni go obojetnym na cala
df)c’zesnoéé i rozlewa mu w duszy ubl‘ogoslawienié
niesmiertelnosei!

To szczegolniéj odniesé mozna do Szopena,
ktory jak wiemy, nawet w zyciu nie wyjawial sie
prze(‘l Swiatem z tém, co mu na dnie serca lezalo.
Tog 1w sztuce jego brak takiéj skargi, ktoraby
ublizala jego godnosei, odstaniajac zupelne zne-
kanie duszy, — a przynajmniéj chwile podobn“e
przytrafiaja sie niestychanie rzadko.

Rowniez i w Preludyach niewielu bardzo da sie
dopatrzéé ta strona rozpaczliwa — a nawet nie
Wszystkie pochodza, z téj wlasnie epoki, o ktoréj
nmva.qf:my; np. o Preludyum 2-ém, jedyném, gdzie
znac istotnie jakies chorobliwe oblakanie, Tarno-
wski ’w:;spomina, naznaczajac zupelnie inna, daleko
wezesniejszg epoke jego powstania. Oprécz tego
Preludyum, w zadném nie znaé tego upadku du-
cha. Zadne nie traci estetycznéj swéj ipieknosci,
lubo przy niektorych mozna sobie t\xfOI‘Zyévnajfa.n;
tagtyc:zniejsze i nawet bardzo rozpaczliwe po-
wiesei.

Wiadomg jest z pamietnikow pani Sand, tylo-
krotnie powtarzana historya o owém prelud.};um,
ktore Szopen utworzy! w czasie kilkogodzinnego
deszezu, dreczony niepokojem o nieobecnyeh, iwy-
obrazajac sobie, ze oni juz nie #yja. Prze-
dewszystkiém musze tu powiedziéé, na jakkowiek
wedlug znanéj powszechnie legendy tém prelu-
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dyum jest preludyum 6-te Hmoll, jednakze idea
ta sama rozwinieta jest wspaniale i zupelnie do-
piero w Preludyum 15-m Des dur, w obec ktorego
preludyum 7 moll moze byé uwazane zaledwie ja-
ko szkic pierwotny.

Mamy tu jako tlo gtéwne obrazu, owe spada-
jace regularnie krople deszezu, wprowadzajace
dusze w stan smetnego odretwienia; po nad temi
kroplami i ta rozplakang naturg, plynie spiew
rzewny i smetny; — zad czesé srodkowa (Cis mi-
nor) wznoszaca sie¢ stopniowo z ponurych i ta-
jemniczych glebin basu, az do olbrzymiego c¢re-
scendo, prawie do zludzenia maluje ten stan
wewnetrznego przerazenia, wywolany czarnemi
myslami i rozbudzong imaginacyg. Mimo to wszy-
stko jednak, jakze to dzielo jest piekne! jak skon-
czone W sobie jako calosé, jak artystyczuie zao-
kraglone, jak nie sprawia bynajmniej wrazenia
ujemnego! Tu takze idea estetyczna goruje nad
formg, kieruje duchem i nie dozwala na wypowie-
dzenie sie mysli takie, aby czémkolwiek razifo.

A co% dopiéro datoby sie powiedziéé o in-
nych Preludyach, tak pelnych nieraz swobody
i humoru (N. 15, Es dur—N. 20 B dur—N. 23
F dur) ete., albo o ostatnim, takim potgznym
i zdrowym, zakonczonym trzema wystrzatami
jakby armatniemi.

Kompozyeya, ktéra na pozdr cale morze roz-
paczy odslania, jest ow stawny Marsz pogrzebo-
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wy. Odglos dzwonu, uparcie sie powtarzajacy,
dusze zgrozy przenika; po nad nim plynie melo-
dya tak smutna, ze serce rozdziera — ale ktoz
z nas osmieli si¢ twierdzié, ze to kompozycya
chorobliwa? Kto choé raz jeden w zyeciu znajdo-
wal sie w polozeniu, przez te muzyke tak drama-
tycznie uplastycznioném, ten [pojmie mniezawo-
dnie, ile wielkosci w tym strasznym jeku, ile ma-
jestatu w tym holu sie mieseil — Zresztg nie hrak
tu i nadziei, ktorg przedstawia wybitnie kantyle-
na czescl srodkowéj, Des dur.

Przechodzac do najcharakterystyczniejszych
utworéw Szopena, do Mazurkow, znow wpadamy
ng zarzut, jakoby one byly zanadto minorowe i te-
skne.} Zarzut ten rownemi jak i poprzednie, ode-
przec mozna argumentami.

: Samo usposobienie melancholiczne nie jest prze-
ciez staboscig jeszcze, jak nie jest slabosciy deli-
katnosé natury; a ze Szopen jako Stowianin i Po-
lak po kadzieli, miat w sobie duzo tej rodzinnéj
t??klllcy, ze ona glownie w Mazurkach sie prze-
bija, to nie przeto mu z tego zarzut robié :sie go-
_dz1:. Nasz ludek lubi taiczyé na nute n11norc3wa,
inieraz w niéj koluje diugo i ustawicznie ku niéj
nawraca—ale mu z tém téz tak pieknie i do twa-
rzy—taka poezeiwa serdecznosé wieje z tych me-
lodyj, taka sympatya dla braci ludzil To nasza
}Vadaj, ze duzo kochamy, tonasza stabosé zreszta,
Jezeli o to chodzi,—ale w stabosci téj lezy Wysoh;
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ce chrzescijafiski etyczny pierwiastek, i blogo-
slawi¢ powinnismy tych mistrzow i poetow, kto-
rzy go nam w swych niesmiertelnych dzielach
nkazali, niejako z wlasnych serc naszych go wy-
Jawszy.

MOthybmy nakoniec stusznie potepiaé Szope-
na i pomawiaé o naganng jednostronnosé w od-
twarzanin motywow ludowych, gdyby byt wsze-
dzie szukal ytko nuty smetnéj,a zapomnial o nucie

siarshiéy. tak charakterystycznéj W naszym na-
rodzie. Ten przymiot, na ktory nie maja nawet

wyrazu obce jezyki, jest tém co najbardziéj nas
wyroznia i najtrudniejszém jest do uchwycenia.
Jest to i zycie, i sila, i wdziek pewien—i elegan-
cya, 1 pewne niepodobne do nagladowania rycer-
skie zaciecie. Ktos obey patrzgey na taky polska
ochote, z pewnoscig powié, Ze tak sie bawic 1 tan-
czy¢ moga tylko poczeiwi ludziel A ilez wlasnie
Mazurkow posiada ten przymiot niepospolité
dziarskosci i humorul ¥)

Mimo nieszczesé jakie go przesladowaly, nie
upadal téz Szopen na duchu. J edném z pozniej-
szych juz jego dziel, jest: Allegro koncertowe
(Allegro de Concert op. 46), ktore mialo by¢ na-
wet calym orkiestrowym Koncertem, w kilku
czesciach, Nastroj wesoly 1 swobodny w niém

*) Np.op.6n.3, op. 7 n.115, op. 17 n. 1, op. 300,13
op. 33 n. 2, 0p. 50 1. 1, op. 56 n. 21t d.
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przemaga,—podobieinstwo nawet niektorych jego
ustgpow do wstepu Fantazyi z tematow polskich
(op. 13) jest dosé widoczne.

Rzec nawet mozna nie bez podstawy, #e stan
chorobliwy ciala, oraz przykrosci, jakie Szopena
dotykaly w zyciu, nie inaczéj wplynety na niego
pod wzgledem tworczym, jak tylko, ze readszemi
byly dlan wowezas chwile natchnienia; ale gdy
ten du'ch tworezy nim owladnal, stawat sie on
Z}?‘zeﬁzzem'onym, 0 bolach tego zZywota zapominal,
1 cht-patrzony W swoj teczowy ideal, tworzyt arcy-
dzieta. Wszakze to w owych czasach powstata
Fantazya F moll, jedno z najpiekniejszych dziet
Jego; wszakze to wowczas, w czasie pobytu na wsi
w Nohant, jak znana opiewa legenda, napisal tego
przesfawnego Poloneza rycerskiego op. 53, ktory
po wszystkie czasy bedzie jasnial, jako najwspa-
nialszy typ mezkosci i potegi #). Tylko przy zta-

¥} Legenda o ktérdj wspominamy, streszeza nam nieja-
ko w jednym fakeie calego Szopena. Bo skoro napisawszy
tego wspanialego Poloneza Szopen usiadl do fortapianu, aby go
przegra¢ (a bylo to w godzinie wieczornéj, w wiezycy zamkn
w Nohant, ktory zamieszkiwal), wydalo mu sie naraz, ze ko-
mnata zamkowa napelniaé sle zaczyna postaciami rycerzy
W zbrojach i karabelach, i przerazony temi widmami, uciekl.
A przeciez on to sam byl autorem dziela, ktore widmom
tym czgséw minionych nadalo zycie; na jego to zaklecie one
ozyly i powstaly. — Jednak mdle i nerwowe cialo nie moglo
zniescé tego, co silny i jedrny duch z siebie wylonil!

manym choroba organizmie, przy wrodzonéj deli-
katnosei nerwowéj, spotegowanéj wszystkiemi
wy#éj wymienionemi okolicznosciami, tworzenie
bylo ciezsze.

Mysl, lubo w ogélnych zarysach jasna, musia-
ta diuzsza walke staczad sama z sobg, zanim zdo-
Iata przebié sie jasno przez tysiaczne szczegoly.
Sama ta meczarnia duchowa dowodzi, ze biedny
cierpiacy mistrz pojmowal swoj stan, ze pragnal,
aby go 2nad nie bylo w jego dzietach, pragnat,
aby to co pisze, byto zawsze skomponowane z da-
wna, rownowaga i spokojem umystu. Jakoz w isto-
cie te dziela, ktore wowezas napisal, jak owe wy-
#6j wymienione, jak Berceuse, Sonata # moll, Bar-
karolla — zdradzaja ten sam sSwiadomy siebie
i $wiatly genijusz, ktory znalismy dawniéj. —
Dopiero prawdopodobnie w epoce, gdy zblizala
sie coraz bardziéj nieunikniona katastrofa roz-
dziatu z panig Sand, i w krotkim przeciggu cza-
su, ktory oddzielit te epoke od chwili jego
zgonu, czué w jego duchu pewne zlamanie —
o tyle, o ile tak znakomity duch zlamanym by¢
moze. — W owych ostatnich Nokturnach, w Sona-
cie na wiolonezelle — mysl jego przybiera czasem
jakie$ formy zanadto mgliste i ciezkie, jakich da-
wniéj nie miala, a ostateczne znekanie przebija
sie w tym smutnym, ostatnim Mazurku, ktorego
juz sit nie mial sam zanotowaé wyraznie, bo go
pisat na fozu bolesci.
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Alei w téj epoce tak bolesnéj, z ducha jego
wykwitla jednak sila i nadzieja — a to w kompo-
zycyi powiklanéj wprawdzie juz i niewdzigeznéj
cokolwiek, ale przeciez uderzajacéj myslg poteing
i trywmfalng:—w Polonezie op. 61 (Pol. Fantaisie).
W tym Spiewie labedzim wielkiego cierpiacezo
ducha, czujemy energiczny protest przeciw tra-
wigeéj go chorobie, przeciw $mierei, przeciw
wszelkiemu upadkowi; czujemy, %e on jest zawsze
jakim by, to jest pelnym wiary i zapalu. Wi-
dzimy jasno, Ze mimo ze cialo mial zlozone nie-
uleczona chorobg, duch jege wzbijatl sie zawsze
w nadpowietrzne szlaki, i nietylko nie byt jak toz
cialo mdle i chore, ale przeciwnie do konca zyl
silna wiara i nadzieja.

Tu niech mi bedzie wolno wynurzy¢. podzie-
kowanie szanownéj antorce dwoch prelekey;j:
.,0 zrozpaczonych w literaturze® #), za swiatlo. ja-
kie mimochodem niejako rzucifa na przedmiot,
o ktérym mowimy. Jéj poglady na stanowisko na-
szych poetow, tak trafne i prawdziwe, dadza
sie w zupelnosei zastosowaé i do Szopena, tego
poety dzwiekow. I po jego ezystéj duszy prze-
slizgnelo sie zrozpaczenie, nie pozostawiszy trwa-
Iych sladow; kilka bolesnych wykrzykmkow —
pare chwil slabosci — uwydatniaja o tyle lepidj

Pani W. Marrené (Morzkowskiéj).

stalowa jedrnosé ducha, ktory pod takiemi cio-
sami nie dal sie ztamac, — i zachowal nieskala-
nym swoj przeczysty ideal.

Zapewne, ze muzyka nie tak jasno wyraza
ujemne stany duszy, jak to moze czyni¢ poezya:—
jednakze czyz muzyka innych mistrzow nowéj
epoki nie wskazuje dosé jawnie na wplywy lamia-
ce lub przyémiewajace ideal? Ozyz w Schumanie
juz nie widzimy zbytku goraczkowéj fantazyi,
denerwujacego nieraz majaczenia? ¥) Czy na od-
wrot w terazniejszéj szkole realisidw, nie widzi-
my, ze wiara w ideal u nich wygasta, a natomiast
wkroczylo zwatpienie i zmystowosé?—Gdybysmy
takie objawy dostrzegli w Szopenie, musieliby-
smy przyznac jego dziatalnosci wplyw ostabiaja-
cy; poniewaz zas, jak starvalidmy sie wykazazad,
ten fakt nie ma miejsca (gdyz kilka wypadkow
nie stanowi tu dostatecznéj podstawy do oskar-
zenia), przeto i zarzut ostatecznie upaséby powi-
nien,—i w mojém przekonaniu, upada.

Biorac wiec ten poglad za punkt wyjscia, zaj-

") Pod wzgledem technicznie muzykalnym, objawiaja sie
te symptomata w zbytku przejs¢ chromatycznych, enharmoni-
cznych, w naduzyciu dyssonanséw, oraz w téj okolicznosei, ze
whrew przyjetéj powszechnie zasadzie, dyssonanse biora sie
nieraz piano, co bardzo nerwy drazni.

Odezyty o w. d. S.
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miemy sie teraz zbadaniem srodkow technicz-

nych i duchowych, jakiemi wedlug tradycyi i we-

dtug opartych na niéj studyow, mys$l Szope-

na w jego dzielach najwlasciwiéj odtworzona
by¢ moze.

QPN T

Tresé: Podstaws dziet Szopena jest idealnodd. — For-
ma nadzwyczaj wykwintna wymaga przedewszystkiém
pieknego uderzenia.—Ulklad qui.—C\\'iczenin poczatlko-
we—gamy. — Podkladanie pierwszego palca. — Zasady
palcowania.—Clementi: , Préludes et Exercices.“—Swo-
boda i niezaleznos¢ palcow.— Uzycie pedatow.

Ktokolwiek raz tylko w zyeciu widziat portret
Szopena pedzla Ary-Scheffera, kto sie wpa-
trzyl w te idealna, watla, 20yt wqtly postaé,
napietnowana taka wy#szoscia, szlachetnosecia
i wdziekiem, — temu jedna strona Szopenowskié
muzy stanie sie odrazu zrozumialg; ten pojmie,
%e ta postaé gosei duchem w eterycznych sferach,
%e idealno$é i wykwintnosé sa nietylko jéj po-
trzeba, ale niejako naturg; ten rowniez zrozumie,
ze W zetknieciu ze $wiatem powszednim, wiele
rzeczy dla innych znosnych, musza sie jéj szor-
stkiemi wydawaé. Jakoz, pomingwszy juz opisa-
nie jego przyzwyeczajen, upodoban, sposobu bycia
(dla ktorych go Liszt , ksieciem* nazywal), spo-
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tykamyiw estetycznych pojeciach Szopena pewne
cechy, roznigce go stanoweczo od wszystkich
wspbtczesnyeh i wielu pozniejszych artystow.
Zwykla norma gry, uderzenia, byta u niego cich-
sza, cieniowanie fagodniejsze, uzyecie sity rzadsze;
unikat stanowezo tego, co jest biyskotliwém i efe-
ktowném, szukajac szlachetniejszych lauréw w po-
etycznym wdzieku, niedostepnym ttumowi.

Z tego powodu nie zawsze go zadawalniata po-
tezna gra Liszta; dla tego i miedzy kompozyto-
rami ukochal szczegolniéj tych, ktorzy swe dzie-
fa delikatniejszym przyozdobili rysunkiem. Heine
nazwal go Fafuelem tondw; to téz wielbit on prae-
dewszystkiém dziela Mozarta, ktéremu rownies
ten przydomek nalezatby. Umierajac juz prawie,
prosit jeszcze ksiezne Marcelline Czartoryska,
i Franchomm’a wiolonczeliste, aby na jego pa-
migtke grywali Sonaty Mozarta ¥). Beethowena
potezne arcydziela czesto go odstreczaly swoja
twardoscig; a tak byl na poczucie piekna drazli-
wym, ze nawet w arcydziele Mozarta, Don Jua-
nie, upatrywat ustepy ktore go razity.

Odgadujemy juz ztad, ze Szopen musiat nad-
zwyczaj wysoko postawié ideal egzekucyi i nadal
mu wswéj duszy nader delikatne kontury. Nie

*)  TFranchomme z wielkim wdziekiem grywal na wiolon-
czelli skrzypcowe Sonaty Mozarta.

pragnac wehodzié jeszeze w t¢j chwili w szczego-
goly stylowe, mozemy tylko zanotowac, ze we-
dtug ogélnego zdania wspélczesnych, gra jego
byta cudownie wykonczona pod wzgledem techni-
cznym, a uderzenie tak idealne, ze nieraz jeden
akord wprawial w zachwyt sluchajacych. Nie
mozna si¢ dziwié, ze od uczni swych i uczennic,
(a te jak sie zdaje, lepiéj go jeszeze rozumialy),
podobnego wykonezenia wymagat. Z tego powo-
du, pierwsze lekcye u Szopena stawaly sie nieraz
dla uczni prawdziwa meczarnia, tak co chwila
byli strofowani za uderzenie zbyt szorstkie, lub
za najdrobniejszy szczegdt techniczny, niewyko-
nany podiug idealnych wymagan mistrza.

Praca nad wyrobieniem pieknego uderzenia by-
ta tedy jedna z najwazniejszych podstaw Szope-
nowskiéj pedagogiki. Szczeg6l ten, stanowczo
rzec mozna, wyréznia juz Szopena metode i tra-
dycye gry od tylu innych. Wszyscy wprawdzie
uznaja potrzebe pieknego uderzenia, i pracuja
nad niém.—lecznieraz silnei zbyt naduzywane stu-
dya techniczne, odbieraja grze spiewnosé i poezya.
i niszeza lub psuja ten wazny szezegot techniki —
dotkniecie. — Szopena cala istota przejeta byla
poczuciem najwyzszéj estetycznosci formy; ro-
whniez i jego utwory bez niéj obejsc sip nie mogq.

Beethoven lub Liszt nawet, grany mniéj wy-
ksztaleconédm uderzeniem, moze sie podobaé i nie
stracié swego wlasciwego charakteru; gdy tym-
czasem Szopen traktowany w. podobny sposob,
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juz niedalekim byé moze od karykatury, zwlasz-
eza W takich dzielach jak Berceuse lub Noktur-
ny. Dla tego, lubo szezegélniéj w ostatnich la-
tach zycia Szopen wskutek choroby zbyt juz stal
sie¢ na kazde mocniejsze uderzenie drazliwym, za-
przeczyé niepodobna. ze ta drazliwosé byla tylko
posunigtém do mozliwych granic poczuciem idea-
fu—i ze my$l przeprowadzenia tego idealun przez
cafy nauke, byla istotnie szlachetns i zwlaszeza
W owym czasie nieréwnie rzadziéj niz dzi§ pra-
ktykowana.

Jako 'jedng z glownych podstaw uderzenia
uwazal Szopen i slusznie, wyborny uklad reki,
ktory w nader rzadkich tylko wypadkach znajdo-
wal po swojéj my$li. Mimo, ze wowezas juz
istuieli znamienici wirtuozi, wszakze pedagogika
muzyczna stala na nieréwnie nizszym jak dzisiaj
stopniu—i mozna $miato powiedzieé, ze pod tym
wzgledem Szopen swoja metoda o wiele wyprze-
dzal pozniejsze szkoly niemieckie, a pod niektore-
mi, naszém zdaniem, do dzi§ dnia je przewyzsza.
Z drobiazgowa doktadnogcia przygotowywal on
technicznie reke, zanim jéj powierzyl poetyczne
odtwarzanie mysli muzycznéj. Dla nadania wiec
Jéj dobrego i wdziecznego ukladu (a dwa te wa-
runki zawsze idg w parze) kazal z lekka rzu-
ci¢ reke na klawisze, tak, aby ona oparla sie
kulisto np. na klawiszach: e, fis, gis, ais, b, — 1 te
bozycye kazal uwazaé mniéj wiecéj za normal-
13 (ob. Tablice IT, Fig. A). Nastepnie nie wy-
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chodzac z téj pozycyl, kazal czynié ¢wiczenia
zapewniajace palcom niezaleznosé, swobode i ro-
wnosé. Tu wprowadzal on czesto zasadg do
dzi$ dnia jeszeze nie dos¢ powszechnie prazy-
jeta, rozpoczynania studyow nad reka od stac-
cata ¥). Staccato z Wzorowém 1 Wyrazneém
poruszaniem rekg przy knykeiu (N. 5)ma rze-
czywiscie to wielka zalete, ze od razu chroni
reke od ciezkosei, gdyz takowa winna by¢é przy
uderzeniu kazdego klawisza lekko i niewymusze-
nie zawieszona w powietrzu (tak, aby podtozyw-
szy pod nig swoja reke, nauczyciel nie czul pra-
wie jéj ciezaru). Przez takie cwiczenia zreszta
najlatwiéj jest palcom nadaé jednakows site ude-
yzenin, i predzéj nizeli innym sposobem (o ile 1 wia-

sne mie dogwiadezenie troche nauczylo) dojsé mo-
sna do zatarcia roznicy sily, jaka istnieje zwykle
miedzy 4-m i 5-m palcem, a trzema pierwszemi.
Druga serye éwiczen stanowi staccato-legato,
czyli staccato ciezkie, przy ktorém palec juz diu-
z6j zatrzymuje sie na klawiszu (N. 6). Potém

*)  Podkredlilem wyraz czgsto jedynie dla tego, Ze nie
bedac pewnym wlasnych wspomnien, zatrzymanych z rozmow
ze §. p. pania, Zaleska, nie $mialem napisaé zawsze. Sadze
jednak,—co i $wiadectwa uczni dzis zyjacych prawie bez wa-
hania potwierdzaja, Ze Szopen tak postepowal w wigkszdj ilo-
sei wypadkéw. Sposéb to istotnie najlepszy pozbycia sie cigz-
kosci reki — zatém uczynienia jéj zdolng do gry $piewndj
i szlachetné;j.
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przejscie do legato whasciwego Jjest juz niedale-

kie. Najprzod zamieniamy staccato-legatona lega-
to z akcentami (N. 7), nastepnie na legato zupet-
e przy wysokiém podnoszeniu palcow (N. 8),
w koncu po dtuzszéj wprawie mozemy juz graé
legato przy dowolnie malym lub wielkim ruchu
paledw, robic je forte lub piano, andante lub pre-
stissimo.

Oto pierwszy dzial éwicze; drugi polega na
zachowaniu o ile moznosei jednakowego ksztaltu
reki, przy podkladaniu pierwszego palea, tak
W gammach, jak w pasazach arpedzjowych. Tu
dotykamy jednéj z najwazniejszych kwestyj, zkto-
rg teorya powszechniéj przyjeta, moze nie bedzie
zupelnie wizgodzie. Wiadomo, ze w grze wszystkich
dobrych artystow, lokieé pozostaje o ile moznoseci
spokojnie przy figurze, zas podkladanie wielkie-
go palea w gammach i pasazach odbywa sie nie-
znacznie. Jednakze, o ile mi wiadomo, éwiczenia
zwykle w tym celu dokonywane, nie prowadza
tak bezposrednio i logicznie do celu Jjak u Szope-
na. Zwykle nieprawidtowe ruchy tokcia, Iub na-
wet pewne wykrecanie palca, z poczatku sa nieu-
niknione. Szopen przeciwnie kazal od razu reke
trzymadé ciagle rowno, i wolal aby przy poczatko-
wych ¢wiczeniach Iaeznosé gry przy zmianie 1-go

palca byla przerwana, byleby reka zachowata
Zawsze Swg rowng pozycye. Dla tego to i éwi-
czenia do podktadania paleca sluzgce, i gammy:

kazal graé naprzod stacca.tg iz po.czegtku ichdc szag
podlkladaniem nie zajmowac. ‘Wziawszy dwagcza_
podstawe ten fakt, Ze kazda} gamma ma 9\& §e4 -
sadnicze pozycye, mianowicie: «) przy 1, 2, }, ;li]e
palen — i 2) przy 1, 2, 3-m paleu. ZACZYNA (; ]) :
gammy w prawéj rece od H ¢{ur, w l.eWé‘_] ot.d{e.s
dur ¥), starajac sie zachowac zupellme prawid] 21—1
wa, postaé reki przy dwoch z kolei zasadmczya-
po%ycyach (N. 9). Przez to staccato reka ,-OSW; 0‘
jala sie z pozycya, poczém przez podobneZ St ;
pniowanie jak poprzednio, t.]. przez ,‘stae(j,a, (;)
legato, — legato ciezkie, — ete. do.chedzﬂo’ sie (z
tego, %e przy wysokiém po’dtnoszenm _palciwtng_
skuty przez swg ruchliwosé Wybornle. us‘ 'u ﬁ I,n
niaja podiozenie palca, przy zugel_m‘e kl oW 5;6
i spokojnym poziomie reki; ¢o gdy juz reka u?‘ui
z tatwoscia przejsé moze do 11_11}ych ‘gmzl}n 1Ch
dniejszych, a pozniéj do pa'sazm_v al ped(lalJ ovifyéci
i innych, gdzie nawet na pozor w1elk-19 odlegto .
palec przebywa nieznacznie, 1 sto'pmowo,, nswel
przy niezbyt wysokiém pod:no.szemu _palc?W 0 mg
da wykonaé. Wiem z dOSWIEL.dCZBIlla, .mla{ lsposz10
ten nader predko uklada 1'Qk.@ i stanowl ‘uci 5
spokojnego grania nawet 111ewygodnefgﬂkr'nze(er :;_
dania 1-go palca przez 4-ty lub a;ty, ja 1etndpZ =
tykamy np. w Scherzu B moll (N. 10), w etw

)  Gammy te dla tych rak sg najlatwiejsze.
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A moll (N. 11)—w Impromptu As dur (N. 12)i t. 4.
Ta zasada réwniez moze nas najdokladniéj obja-
snié co do sposobu w Jjaki Szopen musiat wykony-
wac te swoje tak trudne akompanijamenty, przed
nim nieznane, a polegajace na przeskakiwanin
lub Yaczenin odleglosei stosunkowo znacznych,
(np. Nokturny: Des dur — Cig moll— Marche fu-
nebre (7rig), Nokturn & dur i t. d.) Tu takze ma-
my objasnienie tego oryginalnego palcowania,
ktoére tak razilo wspblezesnych vutynistow, a kto-
re polegato wiasnie na tém, ze Szopen pragnal
reke w spokojnym -poziomie utrzymac, chocby
przyszio przez 5-ty palec przetozyé 4-ty lub 3-ci.
(Przyklady: jego gamma chromatyczna 3, 4 i 5-m
palcem,—w etudzie op. 10 n. 2; przejscie do dru-
giego tematu w Nokturnie 7 moll: (N. 13) Ber-
ceuse (N, 14), Nokturn Cis moll (NEC15) i:t0d ).

Moze i niepodobna sig dziwié, ze Kalkbrenner,
lubo wyborny fortepianista, ale wyksztatcony we-
diug zasad dawnéj szkoly, widzge takie sans-fu-
gor W przektadaniu paleow, niepomalu byt zgor-
Szony, i nie zaprzeczajac Szopenowi talentu (),
bragnat odbyé z nim kurg fortepianu az trzyle-
tni, aby te wszystkie naduzycia poprawié i spro-
stowaé. Szezedciem dla sztuki, miody mistrz, idge
zreszty, jak wiadomo, za rada Elsnera, nie dal sie
ku temu nakloni¢, i pozostat.... soba.

O tém palcowanin Szopena warto jeszeze stow
kilka powiedziéé, gdyz wychodzac z nadzwyczaj

Tablica.I11.
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prostéj i racyonalnéj zasady, jest ono wzorem do
ktorego mniéj wiecéj wszystkie passaze stoso-
waé sie powinny, istanowi jedng z najwiekszych
zastug Szopena pod wzgledem techniki fortepia-
nowéj. Jezeli bowiem za modle trzymania reki
wezmiemy dla reki prawéj Wyzéj wymieniong po-

1 2 3 4 b A o o
Zyeye e, fis, gis, ais, b ¥), zas& dla lewéj zupelnie

.z + . A 4 b
jéj odpowiednia pozycye odwrotng: ¢, b, as, ges, /[,

to z latwoscia zauwazymy, ze rece tak trzymane
musza byé cokolwiek odwrdcone od siebie.

Ta prosta zasada jest kluczem do grania po-
prawnie:

10 gamm, ukladajgc W nich reke zawsze po-
dtug dwoch pozyeyj: @) 1, 2, 3, 4, b)Y 12,83

920 passazow w akkordach tamanych (accords
brisés), ukladajac reke prawg podiug pozycyi
1, 2, 3, 4(np. dla passazow takich, jak: ¢, ¢, g, b,—
e. dis, fis, a,it. d)lub 1, 2, 3—1, 2, 4 dla passa-
20w, jak ¢, e, 8 — ¢, [, @it p). To samo odwro-
tnie dla reki lewéj—co najlepiéj z czasem znalezé
moze zastosowanie w fortepianie o podwdjnéj od-
wroconéj Kklawiaturze, jesli takowy sie rozpo-
wszechni; '

30 wszelkich w ogble passazow, jezeli zechcemy
pamietaé o tém, Ze rece maja by¢ troche od siebie

*  Cyfry tu oznaczaja palce.




;Joc};ﬂ.rr?eone (pra'wa na prawo, lewa na lewo) i ze
fomib' ma byé, grajac w srednich warstwach
pianu, zupeinie trzymany prazy figurze, zas
W dalszych niewiele tylko od figury odsunie;;y ’*)
‘e Igin (1)1(‘:327 Iﬁiﬂﬁ’ .dla wyrf)bienia, spiewnosei ude-
i na, 1-0; 0Wie 1 uczeunice Szopena, bez wzgle-
g 4\zv1n1§ty czasem zn.?chnie mechanizm,
- gra¢ najezesciéj: drugi kajet |, Préludes
1e)iEr ‘;;c‘sz;cmets‘;i ((]Lementego, i studyoWéé pﬂni(;
e etu e (s dur); kazde underzenie ostr
;:I?; de i\LTl: Iigzk]e, })ylo przedmiotem surowéj n;:
s R S;ZGZE;S.CIE‘ zaraz z poczatku natra-
1at uczen na arpeggio (N. 16), ktore go nieraz nie-
malo lez ko§ztowalo. Nalezalo je wziasé szybko
A Wzmo,cmeniem, a bez twardosed. I:’rzy‘i;é' t(;
sposobnosci, gdy jedna nezennica za ostro wyjko—
nata to arpedzjo, Szopen az podskoezyl na krze-

sle i zapytal troche niegrzeczmie: ,a to co? cz
to pies szezekngl?+ R

S 2
czegOt ten mam od zacnéj i swietéj pamieci

inliu thdanowéj Zaleskiéj — od ktoréj i sam ty-

p(;olé ;))i;u(;,{ .Islzrofowany bytem, gdy na usilne moje
. 1lka wskazow ielié mi kiedys

i skazowek udzieli¢ mi kiedys ra-

D Lt s Y "
opieroz nalezalo te etude studyowa¢ na ro-

*) Wyjatki od téj zasad

y zdarzy¢ sie wprawdzi
ale tak rzadko, ze tém samé 1 e

m potwierdzajg jéj praktycznosé.
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sme sposoby. Wiec sig jg gralo i wolno i forte,
i staccato ilegato, i piano i predko, i spiewnie
i z ekspresya,— az dopoki uderzenie kazdego pal-
ca nie bylo réwne, pelne, szlachetne, Spiewne
i swobodne.

Wszystkie te tradycye tak piekne, jasne i lo-
giczne trudno mi pogodzi¢ z inng tradycya, ktora
zaczerpnatem rowniez od niektorych uczennic Szo-
pena, a lianowicie: Ze on sam Przy graniu na
fortepianie, nieraz trzymat reke zupelnie plasko
nad klawiszami, ale tak ptasko, ze prawie zrozu-
miéé niepodobna, jak mozna gra¢ biegle tym
sposobem. Pokazywano mi ten sposob grania,
styszatem tak wykonang przez jedna z jego
uczennic etude As dur (op. 25 1. 1), 0razparg
stronnic Sonaty B moll; mimo to jednak nie naby-
tem przekonania, aby stosowanie téj metody na
obszerniejsza skale bylo praktyczne. — Prawda,
#e tym sposobem otrzymuje sie uderzenie nader
delikatne, oraz nadzwyczajne legato; ale te przy-
mioty dadza sie otrzymac i innym sposobem—nie
podobna zas przy takiém trzymaniu palcow miec
dostatecznéj sily i wprawy w trudnych ustepach.

Skutkiem, a wladciwie podstaws takiego trzyma-
nia reki, byla ta zasada, ze klawisze uderzane
byty wowezas nie koficem palea (ob. Tablice IV-a
Fig. B.), ale miejscem miekkiém, ktore sie znaj-
duje wprost pod paznogeiem (ob. Tablice IV-a
Fig. C.).—Do dzi$ dnia zreszta, o ile mi gie zdaje,
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jest pewien rodzaj sporu migdzy nauczycielami for-
tepiann, zktorychjedni kaza trzymad reke bardziéj
plasko i uderzaé miekka czescig palea, inni prze-
ciwnie, radza zawsze zachowywaé polozenie bar-
dziéj prostopadte, Jjako dajace uderzenin wiecéj pe-
wnosci i sity. Obie te jednak metody nie sa bynaj-
mni€j tak kraficowe, jak owa Szopenowska, o ktoréj
brzypuszezam, ze albo byla czysto indywidualna,
tylko, i w rzadkich wypadkach stosowans, albo
cokolwiek przez jego uezni przesadzong.— Co zag
do dwoch zasad wspomnionych, sadze, e moina
Jedna i drugg z pozytkiem stosowac, czynige to
zalezném od natury wykonywanego passazu. Przy-
jawszy za podstawe trzymanie reki okraglo, sa-
dze, ze uderzanie migkka lub twardsza czeleia,
palea jest zalesném od nastepujacych danych:

1% od gammy, ktorg sie gra; samo bowiem po-
réwnanie z sobg dwach pozyeyj, np. e, fis, gis, ais,
h—oraze, d, e, f, 8, —swiadezy, Ze w pierwszym
razie wygodniéj sie gra majge palee troche bar-
dzi€j wyciggniete, a w drogim bardziéj okragto
trzymane;

2° od potrzeby, jaka mamy, otrzymania ude-
rzenia jedrnego i elastycznego, lub téz spiewne-
g0. — W pierwszym razie konieczném jest ujecie
reki w ksztalt bardziéj skupiony (ob. Tabli ce IV-g
Fig. D.); w drugim, szczegolniéj przy graniu po-
wolnéj melodyi, mozna bezpiecznie uciec sie na-
wet do glaskania klawiszy palcami wydtuzonemi.

Tablica TV.
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jak to podobno czynit w takich razach Szopen,
przez co dotkniecie bylo prawdziwie aksamitne.

Te sa mniéj wiecéj wskazowki, ktore w tym
przedmiocie zebra¢ mi sie udalo. Dodaé do nich
nalezy, ze takie dotkniecie, jakiego wymagaja
dziela Szopena, zwigzane jest $cisle z indywidnal-
nogcia,—i oprécz technicznych studydow potrzebuje
wsluchiwania sie czestego w gre niektoérych mi-
strzow. Dzi§, o ile mi sig¢ zdaje, najpiekniejsze
wzory mamy tu w grze pani Essipow, lub Anto-
niego Rubinsteina. Szczegolniéj czarujgco wy-
chodzi u niego ten szczegol, gdy nie odejmujae
prawie palca od klawisza, powtarza sie jeden
dzwiek kilkakrotnie, kazgec mu slabnaé jakby
echem niknacém w oddali (N. 17).

Sposobu tego nieraz Szopen uzywal, jak to
zreszta mamy wskazane w zakofczeniu etudy
F moll (op. 25 n. 2), w Nokturnie # moll (op. 55
n. 1), w Polonezie C wmoll (Tris), w Polonezie Cis
moll 1 t. d.

Zasady uderzenia o ktéoryech tu mowimy, nie
wylaczaja bynajmniéj sily, ktoréj i Szopen nieraz
wiele uzywal — ale sifa tym sposobem wydobyta
nie bedzie razgcs, co juz dzi§ wiadomém jest po-
wszechnie. Brzmienie ‘bedzie pelném i szlache-
tném, a bynajmniéj nie krzykliwém.
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Do osiagnigeia tych wszystkich przymiotow
uderzenia, znakomicie przyczynialta sie ta wlasnie
okolicznosé, ze Szopen w caléj swéj nauce tak
ustawicznie zwracal wwage na swobode gry i nie-
zaleinosd paledw. Zdaje mi sie, ze pod tym wzgle-
dem metoda Szopenowska romi sie jeszeze i dzis
od niektérych innych, mianowicie: ze Szopen s
najpeerwszych lekeyj zalecal nadzwyczaj wolne
i lekkie (swobodne) puszczanie paleow, podezas
gdy inni dochodza czasem do téj swobody dopié-
ro po dlugoletnich studyach. Do tego trzeba tyl-
ko reke lekko trzymaé w powietrzu, palce pusz-
cza¢ luzno i swobodnie, i néie bivrae zawezesnic
szybhick temp, wykonywaé wszystkie passaze nie-
Wwymuszenie, i umiéé je zagraé zarowno w naj-
wiekszém forte jak i w najeichszém piano. Wten-
czas zdobyty tym sposobem mechanizm przycho-
dzi stopniowo i niepostrzezenie, reka sie nie me-
czy, oraz uderzenie jest zawsze szlachetne, wyra-
Zne i mile dla ucha.

Owo czeste uciekanie sie do gry piano, dla
uniknienia ciezko$ci reki, stanowi jedng z najcha-
rakterystyczniejszych i najwyzszych zalet Szope-
nowskiéj metody.

Do zdobycia niezaleznosei palcow, oprocz po-
Wyz€j wymienionych éwiczen pieciopalcowych,
gamm staccato, efc. — przyczynialy sie wielce
i gammy ze zmienianym co trzy lub cztery nu-
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ty akcentem, ktére Szopen bardzo swym uczniom
zalecal.

Streszezajac powyzsze uwagi i spostrzezenia,
przychodzimy do wniosku, ze podobne rozwija-
nie gatunku tonu na wszystkie sposoby, bylo glo-
wng przyczyna téj cudownéj licznosei, jaka po-
dziwiano w grze Szopena;—tony pelne i dzwiecz-
ne zléwaly sie tém latwiéj. Poniewaz zas podsta-
wa wszystkich tych ¢wiczen byla swoboda i lek-
kosé ruchow reki, a poezatkiem ich bywalo naj-
czesciéj staccato,—zatém powiedziéé mozna, ze to
wlasnie staccato umiejetnie stosowane, prowadzi
do legata.—O cudnym efekcie zlewania sie tonow
W muzyce Szopend, mamy miedzy innemi wzmian-
ke u Moschelesa, gdy opisuje slyszana przez sie-
bie etude .4s dur (op. 25 n. 1).

Rozumié sie, ze niezmiernie wazna w tém role
gralo umiejetne uzycie pedatn, ktorego tajemnice
zbadal Szopen najlepiéj ze wszystkich mistrzow.
Jakoz w tradycyi uezniow jego znajdujemy prze-
chowane oddawna niektore sposoby uzyecia peda-
10w, pozniéj znacznie dopiéro w systemat naunki
ujete. Nie mogac w téj chwili zupeinie wyczer-
pujaco traktowaé kwestyi pedaln. w ogolnosei
nadzwyczaj waznéj i obszernéj, niepodobna nam
jednak pominaé milczeniem dzielka, wydanego
w Wiedniu w r. 1875, p. t. ,,Das Pedal des Clavie-

Odezyty o w. d. S, 4




res*. — Jest to przedruk az 4-ch odezytow, kto-
re mial w Konserwatoryum Wiedenskiém Hans
Schmitt. Procz niektorych drobnych szezego-
tow, cate to dzielko jest wyborne i rzuca znako-
mite swiatlo na dziela Szopena, w ktorych tysig-
czne znajduje zastosowania *).

Przedewszystkiém dla os6b pragnacych stu-
dyowacé uzycie pedalu w dzietach Szopenowskich,
zaznazzamy dwie uwagi: 1° ze wskazowki w dru-
kowanych edycyach Szopena, lubo w ogole wy-
borne, bywaja jednak czasem niezupelnie dokia-
dne; 2° ze pedal jest to rzecz indywidualna, na
ktéra w wielu miejscach niepodobna oznaczac
zbyt scislych prawidel. Kazdy artysta moze co-
kolwiek inaczéj te rzecz rozumiéé, — i wywola
efekt nowy, — a takze czestsze lub rzadsze uzycie
pedalu zalezy wiele od fortepianu na ktorym gra-
my, od miejscowosci w ktoréj sie znajdujemy.
it p. Grajac na lepszym, silniejszym instrumen-
cie, a zwlaszeza w duzéj sali, z pewnoscia diuzéj
i $mieléj nzywac mozna pedatu, nizeli w zwyezaj-
nych warunkach gry salonowéj, przy sredniéj si-
1y fortepianie.

W ogéle kazde uzycie pedalu (mowiemy w téj
chwili o pedale forfe) powinno miéc cel jakis, kto-

*) Dzielko to, w moim przelladzie, wyjdzie wkrotee
z druku.

o

e o

ryby je usprawiedliwial. Glowniejsze wypadki
uzywania pedalu s nastepujace:

1° Pedat sprawia wyborny effekt przy passa-
zach, a nawet akkompanijamentach, powstalych
z rozlozenia akkordu (accords brisés); prayczém
naturalnie zwazaé potrzeba na to, aby przy zmia-
nie harmonii pedal zmieniaé. Wiele jest uste-
pOW w Szopenie, ktore tylko przez umiejetne
a czgste uzycie pedalu otrzymuja te cudowna
brzmiennosé, ten wlasciwy i odrebny ich kolo-
ryt (np. Etuda As dur (op. 25, n. 1), Preludyum
F dur (N.28) 1 t.d.

2° Wiadomo, Ze przy graniu jednoczesnie (t.].
w jednéj rece) melodyi i akkompanijamentu, pedal
jest niezbednym do przetrzymania téjze melodyi.
W Szopenie effekt ten, bardziéj salonowy i wirtu-
zowski, przytrafia sie rzadziéj (mozemy jednak
wskazaé np. na Trio w Etudzie Z moll(op.25n. 5);
wszakze w sztukach Thalberga, Liszta, ete. jest on
niezmiernie czestym. Rowniez do effektow nadzwy-
czaj poteznych, w sztukach tego rodzajn zaliezy¢é

- mozna diugie trzymanie pedatu bez jego zmienia-

nia, co wzmaga brzmienno$é instrumentu do roz-
miarow kolosalnych, ale da sie uzyé tylko
w tych wypadkach, gdy robimy ciggle ¢ olbrzymic
crescendo (ob. Schmitta). Effektu tego uzywal
Taugig, w znaném Trio oktawowém z wielkiego
Poloneza As dur (0p. 53).
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3° Wedlug dowodzenia Schmitta, pedal zna-
komicie podnosi péghnosd i gatunek fonu, poniewas
Jego uzycie wprowadza wspdlczesnie w drganie,
oprocz strony gtownéj, takze strony jéj fizyeznie
pokrewne (aliquoty czyli przytony). Fenomen ten
szezegolniéj podnosi pieknosé srodkowych dzwie-
kow fortepianu. Ztad wynika, ze nieraz przy nu-
tach Spiewu (zwlaszcza dluzszych), uzycie pedain
moze byé glownym warunkiem pieknego i szla-
chetnego brzmienia. Przy tém wystrzegaé sie je-
drak nalezy dwoch rzeczy:

a) Mieszania z soba dwoch not spiewn—co sig
stosuje nie fylko do dzwiekow sasiednich, ktoére
wspolezesnie wziete. brzmia, falszywie, ale nawet
ido dzwiekéw do jednego akkordu nalezacych,
ktorych jednoczesne brzmienie byloby jednak nie-
naturalném i dla ucha razacém. (Wazne przystugi
tu oddaé moze z czasem fortepian o podwojnéj kla-
wiaturze, pozwalajacy na uzycie innego pedalu do
grania melodyi, a innego do akkompanijamentu).

Jako przyklad zacytujemy Nokturn /s dur

(op. 15) lub Preludyum Des dur, gdzie niepodobna

zostawié pedatu bez zmiany przez caly takt, jak to
Jjest wskazane. ‘W Nokturnie /Fis pierwszy taks
zaraz brzmialby nieczysto, — zas w Preludyum
spiew stalby sie niejasny, i jakby dwoma glosami
jednoczesnie prowadzony.

b) Zbyt juz czestego pedalowania, ktore spra-
wia w uchu stuchacza zamet i szum niemily. Na-

przyktad, niepodobna, mojém zdaniem, zupelnie
sie zastosowaé do ustawicznego uzycia pedalu,
jakie wskazano w pierwszych osmiu taktach No-
kturnu As dur (op. 32), lub w Trio z Fantaisie-
Impromptu (op. 66). Takie wypadki, ktorych
i wiecéj w Szopenie znalez¢ mozna, potwierdzaja
zdanie Schmitta, ktory utrzymuje. ze najwieksi
artysei albo woleli nie zajmowac sie kwestya pe-
dalu, i pozostawic ja intelligencyi grajacego (jak
Schumann, ktory najczesciéj na poezatku sztuki
pisze wyraz: ,,Ped.” i nic wiecéj), albo nie zdawali
sobie dostatecznie sprawy z tego, jak sami graja,
i bez poréwnania mniéj dobrze oznaczali Pedal
na papierze, niz go im przy wykonaniu ich ar-
tystyezna intuicya wskazywala (np. Moscheles
W wydaniu Sonat Mozarta i Beethovena).

4" Warstwy gorne fortepianu predzéj i diuzéj
dopuszezaja nzycia pedalu (nawet przy zmianie
harmonii) jak srodkowe.

59 Zwrocié nalezy szezegélna uwage. na nie-
ktore jeszeze specyalne wypadki, w ktorych pe-
dal znakomicie sie przyczynia do pieknosei i ja-
snosel gry. Np. w ogdle dla nadania blasku po-
jedynezym nutom spiewu. korzystnie jest nieraz
przycisna¢ pedal dopiéro po wderzeniv dzwieku.
Tym takze sposobem otrzymujemy wyborne lega-
to miedzy akkordami (N. 18)

Pedal, idae za rada, Schmitta, wskazalismy tu
na osobnéj linii. (Nuty oznaczaja trzymanie pe-
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datu, pauzy jego puszczanie). Cala ta czesé No-
kturna grana tym sposobem, brzmi pl'zecucinie. or-
ganowo. Podobniez laczy¢ nalezy dzwony basso-
we w znanym Marszu pogrzebowym.

6° Nieraz pedal na krotks, prawie nieznacz-
ng chwile puszczamy, i natychmiast chwytamy
napowrot. Dzieje sie to szezeg6lniéj w tych wy-
padkach, gdy pragniemy tym szybkim rucheum
oezyseid brzmienie jakiego ustepu od dyssonan-
sow, lub zagmatwania. Np. w przykladzie N. 3
przytoczonympowyzéj (ob. Tab.I-a), chwilowy ruch
nog_i (*P.) przed wzigciem gornego B stuzy do
zniszezezenia brzmienia dyssonansu Ces, a nie
niszezy zupelnie brzmienia bassowego B, ktorve
dalszemu passazowi stuzy za piekna i rozjasnia-
Jueq podstawe.  Podobniez w Polonezie Es dur
(op. 22) przy passazu stanowigeym powrot do te-
matu gléwnego, nalezy B bassowe wziagsé mocno,
al'e zaraz przed koncem tegoz taktu estabic cokol-
mek jego brzmienie przez szybki ruch nogg
(*Ped), conastepujacemu passazowi pozwoli Wydbi
by¢ sie na jaw przejrzyscie i uroczo.

Po reszte szezegolow odsylamy do Schmitta;
tu tylko doda¢ wypada ogdlna uwage: ze pedal
jest to czynnik delikatny, ktérego racyonalne
uzycie cudownie gre rozjasnia—ale to uzycie
po wigkszéj czesei winno byé ezgstkowe, krot-
kie, a czeste, niejako ukrvyte przed shuchaczem.
W rzadkich tylko wypadkach, przy potrzebie

wywolania szezeg6lnéj brzmiennosci lub wiekszéj
sity, mozna pedal braé¢ wyrazniéj lub pozostawiaé
dlugo bez odejmowania.

Tu przechodzimy do kombinacyi dwoch pe-
datow.

Wiadomo zapewne wszystkim, ze gra Szope-
na odznaczala sie szczeg6lniéj artystyczném la-
czeniem pedalow. Opisaé wszystkie efekta, ja-
kie mozna otrzymaé za pomoca pedalu pojedyn-
czego lub kombinacyi obu pedalow, byloby rze-
czg przechodzaca o wiele zakres naszego zada-
nia, a nawet z pewnych wzgledow rzeczg zupel-
nie niepodobng—dla tego, Ze jak powiedzielismy,
w uzycin pedalow najbardziéj odbija sig in-
dywidnalnosé grajacego, czyli, ze tu s3 pewne
granice, po za ktoremi nic juz stalego okresli¢ nie
mozna.

Znane s3 zreszta owe przecudne fiorviturki
Szopenowskie, ktore przy uzyciu pedalu piano
tak uroczo wygladaja: (np. Noktwn Fis dur czesé
9-ga; Nokturn ¢ mell; Koneert F moll, — Lar-
ghetto; Tmpromptu As dur (Trio); Nokturn Des
dur, ete. ete.).

Czesto Szopen uzywal, szczegolniéj przy mo-
dulacyach enharmonicznych, przejscia naglego
z pedatu forte do piano, ktore na fortepijanach
Pleyela miato wdziek, trudny do nasladowania
wowezas na innych instrumentach. (Np. Pierwszy
takt sola fortepianowego w Larghetto z Kon-
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certu £ moll (na nucie es); Polonez C moll (op. 40)

IqZ 4 O“Tl‘l 3 4 ", 3 ¢
12' m}o/f) ocie do tematn 77rie (N. 19); Mazurek
L (op. 17) takt 8-my; Polonez Cis maoll (op. 26)
czesc 2-ga takt 9-ty i t. d.).

; thsze:i o tém wskazowki zawiera odczyt na-
stepny, gdzie mowimy rescl ] !
SpILy, 7 ¥y o tresci duchowéj dzi
Szopena. i
x 1S:l’)ecme do.damy tylko, Ze mimo uroeczych

: Ltmf, WY W o'lywanych w dzietach Szopena przez
pedat piano, nie nalezy go naduzywac¢; ze wiele
gllEJSC zyskuje na prostocie, i nie znosi uzycia za-

nego ;13-\"‘?13, pedatu. (Przyklady: Nokturn F dur

(op, 15) CzgsC 1-a; czesé srodkowa (3/4) w An-
dante spianato (op. 22) i t. p.) :

r ‘- . . . . 3
Wdl'cf samo 1 pianissimo, bedace tak pelném
: 0‘{165 u w Szopenie, przez naduzycie nadaloby
Je?u poen}atom ceche ckliwosci, ktoréj one nie
mmi}; W jego wiasném wykonaniu.

1‘;‘ edlug tych to cennych tradycyj o jego grze
:\;e( 1;g wrazen otrzymanych z gry jego uczniOW;

: alem sig W mojej w yobrazni utworzy¢ pojecie
({;;‘ z.opinowsknn ideale, ktorego rysy nieudolna

onig krésli¢ sie odmi ) /
il Gb:hb sle Obnn_elam. Pragne szczerze, aby
: moja praca zachecita osoby grajace Szopena
( Q B . . . . = . S e
: (;) Jeszoze dokladniejszych nad nim studyow, kto-
oy Z L5 i 3 . . . . .
i czasem, nie watpie, dorzuca niejedno cenne
strzezenie do uwag, za iniejszéj
wartych ,
Sy ; yeh w niniejszé]
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Tredd: Podstawy stylu Szopena.—Prostota. — Passa-
se i melismata. — Podobienstwo muzyki do mowy. —
Odgraniczenie okresow i zdah. — Granie szerokiemi
frazesami —Takt i rytm.— ,,La mesure, cest lame de
la musique‘.— Rubato.—Uzywanie pedalow: idealnos¢.
swlaszeza przy praejseiach enharmonicznych. — Nawet
namietnogé u Szopena nie jest szorstla. — ,Graj jalk
cznjeszls — Indywidualnodé i tradjeya. — Rozbiér No-
al. — Charakterystyla naszcj sztuki

kturnu F moll. — Z
podlug Wilczyﬂskiego.—~Zako1'10.zenie.

Dotgd mowilismy glownie o szezegblach te-
agciwyceh grze Szopena ijego meto-

chnieznych, wi
dzie. Teraz wypada nam zajrzéé glebi
cha, i wedlug znanych juz z pierwszego odezyt
rysow, uzupetnicé nasze w téj mierze wiadomosei,
gaczerphiete rowniez od 0s6b z mistrzem zbli-
zonych. -

Przedewszystkiém tedy, jak juz wiemy, cha-
rakterem wybitnym i najogolniejszym, byla tutaj
lealnosé, ktéra mu zjednala OW przydomek

4 w du-

ta
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Rafaela 1
formie, na subtelnogci cieni SOC('% Wydoskonalonéj
s e ‘leniowania uezué, na 0o :
e i, S
Lora A T Viotka, blada i bezbhar-
e, b, Ow Ratul iy i 5
1ow 1 wiele radozlil'} Jnr./" 4(3 Jego dziela wiele bo-
wienin swych myé;iwy“-lza‘]q’; tylko, w praedsta-
ku unikal hatasu i ¢ .‘—,qak najwiekszego wystep-
powécia‘wliwoétg A e i
likatnyéi i Dowagewnha" by?‘o g
wéj Cz1li’ostkowoé£yc 'Od.C 16 ale mis bl cleli-
nawI():y przedSt&Wi&ja.z i v i
odstaws, wlasnie i i
o 6_2/0(_%82‘;;51-:11&)7 i ifo SI;;;rJ(unIm W muzyce
Sl s g €11, Tozumie sie
najzupgxsjgniilolé“l.nl@cm Jego zycia, stal mu :e
wspolezesnych LYWI.duamy s alg zanody jepo we
strzegamy, i na 1 dawniejszych mistrzach do-
ksztaleit, ,Wia,donmh e S? OCn W) stsl ey
cha; w Adagiach %07 T oy
te powage :‘ ot eEthO.v,e na znajdowal rownies
nie sobie%;zyséjro 10 Ci:y"st-os@ mysli, ktory tak pik-
utworach z bh'731 l dl'esmle‘l W i gl@b‘)]ﬂ:@h
bardziéj do Wlas:c'z ef]» i L Zastosowanych
tu, napotykam 1m @) charakterystyki instrumen-
polaczondj ze qyl nostwo praykiadsw elegancyi,
éciaf-dg ,1' szlachetnym spokojem i Spiewno-
¢ —dowodow dobrego smaku — ktére to wszy-

i T e

stkie przymioty kroluja u Szopena. (Przykiady:
Nokturny Fielda; 1-y Koncert tegoz; Etuda spie-
wna Cramera [kajet IV, D dur] zupelnie zblizo-
na do stylu Koncertow Fielda; dalg] Koncerta
Hummla, oraz Andante z jego Fantazyi [op. 18]
it.d).
Zasada tego stylu jest prostota, unikanie
affektacyi, a wiec zbytniego zwalniania § pryspie-
szanin tempa. Warunek ten dla wszystkich kom-
pozycyj Szopena niezbedny, szezegdlniéj jasno
daje sie wskazal pray studyowaniu zupeinie mio-
docianych jego dziet (np. Koncertow), gdzie bo-
gactwo i rozmaitose figuracyi Tatwoby mogly
adzi¢ kompozycye do ckliwéj salonowosci,
wyko-

SProw
gdyby nie szlachetna prostota mysll 1 je)

nania.
Takie zreszta pojecie 0 dzielach Szopena, nie-

tylko ze zgodne jest ze wszystkiém, cokolwiek wie-
my o jego cudownéj grze; ale jest oraz kluczem,
ktory nam otwiera tajemnice jego tworczosel
i dozwala oceni¢ pieknosé wszystkich szczegolow
w misternéj budowie dziel jego. Naprzyklad, Ze
od jednego z najwazniejszych Zaczniemy: OWwe
tak czesto sie znajdujace pasazyki 1 melismata,
nie 3 przeciez czcza igraszka zwyklej salonowéj,
banalnéj elegancyi, jak np. u Herza; ale poetycz-
ng obstong mysli, przezroczysta koronka, z po Za
ktoréj mysl glowna zalotnie sie usmiecha i ku
nam spoglada. To téz w wykonaniu ich glownie /o
pojecie odbijac sie powinno. Najezesciéj taka fi-




G

gurka czyli gruppa z pewnéj liczby nut zlozona,
trafia sie wtenczas, gdy mysl muzyezna Jaka po-
wtarza sie pare razy—wiec zrazu wskromniejszéj
formie. a potém w coraz bogatszéj sie przedsta-
Wwia. Nalezy wiec zowsze o tém pamieta¢ i na-
dawaé tym réznym formom tejze saméj mysli, téz
same mniéj wiecéj odcienia, (Np. poréwnaj Nokturn
Fis dur (op. 15) takty 3-ci i 11-ty, a znow 11-ty
z taktem 3-cim po powrocie Dierwszego tematn,
Albo Romans z Koncertu % moi, takty 13-ty
i 54-ty; albo Sl 3 4-ty, z taktami 39, 40,
41, 42, albo w srodkowym spiewie 7 Impromptu
As rézme formy tematu z tony F moll, it,d). Ta
to wiasnie jest przyczyna. dla ktorédj takie grup-
PY nie powinny by¢é przy konen zwalniane, ale
najczesciéj przyspieszane; albowiem zwalnianie
nadawatoby im wieksza samodzielnosé, wieksze
znaczenie, podnositoby je do rzedu oddzielnych
calodei lub zdan muzyeznych—gdy tymezasem S8
one tylko czastkq zdania, i czastka, ktora jak
najpredzéj pragnie #aczyé sie z catoscia, jak
strumyk wpasé do rzeki; lub téy S8 nawiasem,
ktorego szybkie przemknigeie wieksze 1obi wra-
zenie, od zhyt dlugiego na nim zatrzymania sie
I nacisku. Oto Jjeszeze kilka przykladow takich
zdan zaczynanyeh wolniéj i przyspieszanych prazy
koneu:

a) Nokturn Es s (0p. 9), takty: 16-ty
24-ty.

M

i < S ‘_t
b) Larghetto z Koncertu F moll takty: 26-ty,
i =4 rr i ]
28-my, 30-ty, 40-ty, 75-ty; 17 m;}y1 e
Zdania nawiasowe, po ktoryc 4
$lizgnaé szybko i pmmssnn9:9 el
) Nokturn As dur (op. %Aj a “)8 ,(toz %
) Nokturn F dur (op. 15) takt 28-y
mo drugi raz po powrocie ET“T?{ o (Y
¢) Nokturn & moll (op. 3 .{j a e
/ jeci an nawiasowye v
Tem pojeciem zdan ‘ gy
roznil sie stanoweczo Szopen od .y&;spoé; - 1J_
WOWezZas ﬁlodv, ktora wlasnie zalez.;]xl fbl i
* koi iejse nych, i przecia-
ianin przy koiien miejse podob . _
nianin przy k Ao
i na wzor wioskie Y
zaniu ich kadencyaml na wz J
zaniu ich kade el s i
A przeciez to pojecie Szopenowskie JEbg gaé :(;r?n
: \ i iéj podobniez zds
nae e. W mowie ludzkié % 7d:
czaj racyonaln : ? £ e
i rmawiamy glosem takim,
rias ch nie wymawlamy & akim
nawiasowych ni el
i OW1i vsli glowne; zostawiamy | !
kim méwimy myshi g iR e
i al a stylu,
i v ci Zreszta cata teory ; Kt
sznie—w cienit. ] . e
ra, Szopen wykladat swoim ucznlom,dogl){liemi yah
ji : a. 7z deklamacya,
I z mowa, ludzka, amacyg
na téj analogji e ' . o]
2 wigi zalezala na wlasciweém mzd?zel(mzf,e ;mm
na stosowném przecinkowaniu czyli Zawies e
; i . . . : . . ‘IZ S 5.
glosu, oraz na Wzmacnianiu 1 sciszaniu, pr ykf()re
szaniu i zwalnianiu, odpowiednio tchI{c{C:)Irn, A
tworce dziela wykonywanego 1p01uadzéieyl.liC iy
szczajaic te wwagi, nie dagegly Wpl axxil oo
dzo nowego, zwlaszeza dzis, gdy Biilo il g
bornie przecinkowanie muzyczne w swycyie il
niach okrésla; gdy nagrodzona na wystaw
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denskiéj ksiazka pana Lussy: ,Traité de I'ex-
pression musicale stanoweze na te kwestye rzu-

©

cita $wiatto. Niemniéj Jjednak, u nas 8zczegoInié],
rzadko w nauce muzyki spotkaé sie mozemy
Z rozwinieciem racyonalném téj tak prostéj i pie-
knéj tecryi. Sprawiedliwosé kaze nam wyznad,
ze W, Ruchu muzycznym: wydawanym przez
Jozefa Sikorskiego, spotykalismy sie juz dawniéj
z podobnemi lekeyami, gdzie uwaga ucgnia zwro-
cong przewaznie byla na tajemnice deklamacyi
1 przecinkowania. OQtoz prawidla te na nastepu-
Jacyeh polegaja podstawsch:

Jezeli okres muzyczny mniéj wiecéj z 8-iu ta-
kow skladaé sie powinien, tedy po 8-in taktach
nastapi prawie zawsze owo zakotczenie mysli,
bardziéj stanowczo oznaczane w pisaniu przez
kropke (.), a ktore w sztuce muzyecznéj réwnies
Wymaga pewnego przestanku dluzszego, i zawie-
szenia lub té# Sciszenia glosu. Drobniejsze po-
dzialy takiego 8-io taktowego okresu—przypada-
Jjace np. co cztery lub dwa takty, wymagaé beda
krotszych zawieszen glosu, odpowiednich g$re-
dniowee w wierszu, srednikowi lub kommie; prze-
stanki te jednak beda bardzo wazne, bez nich bo-
wiem muzyka staje sie tylko szeregiem nut bez
zwigzku i logiki, chaosem niezrozumiatym, jakim-
by byla mowa, wypowiedziana bez odpowiednich
odcieni i zawieszen glosu. Jeden drobny przy-
klad tu wystarczy. Jezeli wezmiemy znanego po-

Tablica.V.

Lento,

Pisze sle tak:

1

wykonanie powinno b

N>

NE e
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wszechnie walczyka Szopena, ds dur (op. 69), fa-
two zawwazymy, Ze mysl muzyczna rozszczepia
sie w nim naturalnie na czastki (peryody) dwu-
taktowe, wskutek czego ostatnia nota takiego
peryodu musi hy¢ skrocona i seiszona (N. 20).
Jaksze komicznego doznalibysmy uczucia, sty-
szac tego walea granego tak naprzykiad: (N. 21).
Z tych prawidel ogolnych wyprowadzal Szo-
pen to zdanie, t¢ zasade, ktorg najmocniéj zale-
cal nezniom swoim, a mianowicie: aby nie grali
malemi [razesami, to jest nie zawieszali glosu na
zhyt drobnych czgstkach mysli— lub téz nie roz-
ciggali zbytecznie téjze mysli przez zwalnianie
tempa, ktore sledzenie za jéj rozwojem utrudnia
i uwage stuchacza nuzy. Jezeli mysl jest krotka
w Adagio np., to nieraz mozna ja zagraé wolniéj
bez uszezerbku, nizeli gdy ta mysljestziozong z 4-ch
lub wiecéj taktow. Jezeli np. wezmiemy Adagio
7 Sonaty 4-téj Beethovena s dur (N. 22), w kt0-
réj kazdy z czterech poczatkowyeh taktow stano-
wi czastke mysli nigjako samodzielng, oczywiscie
mozemy je zagraé W wolniejszym ruchu, niz np.
Adagio z Sonaty Patetyeznéj, gdzie mysl jasng
i zrozumialy staje sie dopiéro po czterech taktach.
Ilez razy podobnie wolno i nudnie styszalem
grang czesé spiewna z Fantaisie-Impromptu (op.
66)! Sluchajacy jest wowczas W najwyZszym
stopniu podrazniony; frazes mMuzyczny sie wlecze
i zdaje sie. zesie nie skonczy nigdy—tak triva nie-
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znosnie dtugo! — Oprocz tego, w tém cieniowaniu
mysli zwracal Szopen wielka uwage na niektore
szgzegf’)ly, ktérych racyonalnosé praktyka wyka-
Zuje; np. nuta dluga jest mocniejsza, krotka zwy-
kle tﬂia.bsz:@ bywa — zupetnie tak jak w wierszo-
waniu sg stopy. —Nuta najwyzsza w melodyi, lub
dyssonujaca, takze jest mocniejsza — i t. d.
Jako przyktad przytoczymy czesé kantyleny

ze Scherza B moll, w ktoréj wykazujemy nét(y
mocne isfabe, oraz frazowanie: (N. 23).

‘ Wiecéj przykladow nie podajemy, gdyz ilosé
ich moglaby byé bardzo wielka, a przedmiotn nie
wyczerpaé. Zamiast wiee mnozenia beznzyte-
cznego wskazowek empiryeznych, radzimy kaz-
demu z mitosnikow muzyki, aby studyowal dziel-
ko P. Lussy ¥) i wedlug niezmiernie prostych
1 naturalnych tam podanych prawidel. staral sie
w kazdéj danéj melodyi wyszukad: rozdzial ng
okresy dluzsze i pojedyicze zdania: w kazdém
zdaniu wyszukaé note najmocniejsza, oraz natu-
i-aple spadki i wzmocnienia glosu.  Praca ta be-
dzie tém milsza, #e okaze sig nadspodziewaxﬁe
tatwg i niestychanie rozj asniajaca pojecie eks-
pressyi muzycznéj. ]

; })) {\o?jph,tn) tytul jest: ,, Traité de l'expression musica-
e. Paris. He ) 7 i

Tis .I&ug‘el et Comp. 1874. p. Mathis Lussy: (Drugie
wydanie—nic wiem czy ostatnie).

Cala te teorye zresztg radzit Szopen opieraé na
prawach $piewu, i doskonalié przez czeste slucha-
nie wzorowego spiewu wloskich artystow, ktorzy
wowezas stanowili w Paryzu Swietng plejade.

Zmnakiem, za posrednictwem ktoérego okreslamy
i dzi$ rozgraniczenie mysli muzycznéj, lub jéj cza-
stek, sa luki, ktore na nieszczescie jednoczesnie
oznaczaja i legato. By¢ moze, iz z czasem ten
nasz wadliwy systemat zostanie zmieniony, i Ze
bedziemy, rowniez jak w pisowni, oznaczali ko-
niec okresu czyli kompletne zawieszenie glosu
przez kropke — drobniejsze za$ podzialy za
pomocy srednikow i przecinkéw. Szopen na lu-
ki bardzo zwracal uwage przy swych lekcyach—
lecz na nieszezescie, w drukowanyeh jego dzie-
tach nie wszedzie lukowanie zupelnie zadawalnia-
jaco jest oznaczone; (lubo w niektdérych wybor-
nie, jak np. Nokturn 4s dur [op. 32]). Koniec
tuku wiee oznaczal, co i dzis wszyscy zachowu-
jemy, oderwanie reki, a najczesciéj i Sciszenie

(Lussy—Biilow).

Whatrujac sie dalé) w te charakterystyke stylu
Szopenowskiego, przychodzimy do tego przekona-
nia, zgodnego zreszta najzupelniéj z tradycya, ze
ora bez taktu, albo wlasciwiéj Je: rytmu—Dbynaj-
mniéj nie-powinna byé podstawa wykonania dziel
Szopenowskich. Taktirytm. sa to wybitne warunki
zrozumienia mysli muzycznéj—bez ktorych tako-
wa obejs¢ sie nie moze. ,,La mesure c’est l'dme

=
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de la musique, — téj zasady Szopen $wiecie sie
trzymal; a jakkolwiek w jego dzietach czestospo-
tykamy ,,rubato®, to wszakie mozna je raczéj na-
zwa¢ wyjatkiem niz regula, lubo jest ono tak bar-
dzo charakterystyczne.

Glowne zarysy mysli muzycznéj (z malemi
wyjatkami) powinny byé zawsze jasne i rowne;
dopiéro przy jéj rozprowadzeniu natrafiamy nie-
kiedy na chwile, gdzie swoboda natchnieunia roz-
piera niejako nawet tak $cisle i niezbedne formy,
jakiemi sg podzialki taktowe. Takt Seisly jest
nieraz gtownym warunfkiem 'owéj pieknéj Szope-
nowskiéj prostoty.

Lecz wspomnielismy o rubato—warto nad tym
szezegolem sig blizéj zastanowié i okreslié, jaka
jest tego wyrazu charakterystyka. — ,Rubare©
kras¢, ztad rubato — kradzionym sposobem, niby
kradngc takt. — Kto pierwszy uzyl tego wyraze-
nia w muzyce, nie wiem, ale nie jest prawds, aby
rubato przed Szopenem nie istnialo.

Poeczatkiem rubato jest zapewne nieregularne
i swobodne zawieszanie glosu w spiewie kogciel-
nym gregoryanskim, ktéry powstal nie z czego
innego, tylko z przechowanéj tradycyi o $piewnéj
deklamacyi rapsodow greckich. Pézniejsze reci-
tativo, wprowadzone do muzyki Wioskiéj w wie-
kn XVI-tym, réwniez jako wskrzeszenie tradycyi
staro-greckiéj — nie bylo podobnieZ niczém inném

jak stylem rubato. Styl ten przeniesionym zo-
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stat nastepnie do muzyki instrnmentalnéj i odbija
sie juz najwyrazniéj w ,Fantazyi chromatyecznéj*
Bacha. W Beethovenie rowniez sg ustepy rubato,
np. Trio B dur(op. 97), Adagio— takty 17 do 11 przed
Finatem; Sonata fortepianowa (op. 106), Adagio.
Zresztaw ogole co do tych ostatnich Sonat Beetho-
vena istnieje tradycya, Zze w wykonaniu ich autor
wymagal pewnéj swobody pod wzgledem tempa.
Mendelssohn pisze w swoich listach, ze to wia-
$nie stanowilo nieporownany wdziek w wykonaniu
Sonaty op. 101, przez pania Dorote Ertmann,
ktoréj to dzielo Beethoven poswiecil.

W miare jak muzyka zaczela malowaé coraz
czeseié) burzliwe namietnosei, lub rézne chwiejne
inieujete migotania nezué, rubafo stalo sie czest-
szém. Mozelgo nikt z takim wdziekiem itak swobo-
dnie nieuzywal jak Szopen—ale idee jego zaczer-
pnal jezeli nie wprost od Bacha i Beethovena, to ze
stylu recitatiwow wokaluych. Tak sobie naprzy-
klad mozemy wytlomaczyé recitutivo wprowadzone
do Larghetta z Koncertu F moll. W miare rozwi-
jania sie w Szopenie coraz swobodniejszéj 1 smiel-
széj tworczosel, czesciéj téz przychodzito ruba-
lo — tak 7ze Szopen, ktory je w poczatkowych
kompozycyach wskazywal, w pozniejszych juz
uwazal to za zbyteczne, pozostawiajac domysl-
nosei wykonawcey odszukanie tych miejse, gdzie
rubato istnieé powinno.
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Coz to jest Szopenowskie rubato? — pytamy
raz jeszeze? — ,Jest to drzewo chwiejgce sie od
wiatru, odpowiada Liszt. Miedzy jego ligémi mi-
goce promien stofica. Ruchliwe odblyski tego
promienia—to gra rubaio,”

Niektérzy uczniowie Szopena objasniali mie,
ze rubato zalezalo na tém, aby lewa reka grala
w takt, prawa za$ igrala swobodnie z rytmem.
~Lewa reka to kapelmajster — mawial w takich
razach Szopen. Tak np. wykonywaé mozna wiele
ustepow w ,,Berceuse (np. od taktu 19 do 26,
i w kilku innych miejscach). (Paganini podobniez
grajac passaze swoich Koncertow z towarzysze-
niem orkiestry, kazal téj ostatniéj gra¢ réwno,
a sam to sig od niéj oddalat, to powracal). Ale po
blizszém zbadaniu tego okreslenia, sadze, e ono
do niektorych tylko wypadkow stosowad sie mo-
ze. Jabym to nazwal ,pol-rubato*. Ale prze-
ciez 83 W wieln kompozycyach Szopena miejsca,
gdzie nietylko wiolin sie chwieje, ale caly pief
tego drzewa (ze uzyje porownania Liszta) niespo-
kojuie sie porusza, np. Polonez Cis mall (op. 26),
czesé IT-a, takt 9—14; nokturn As dur (op. 32),
czes¢ srodkowa; dos¢ zreszts wspomniéé znane
powszechnie Impromptu ds dur: tu wszystko
sig chwieje od podstawy az do wierzcholka, a je-
dnak jakiez to cudne i jak logiczne!

Moscheles o tém rubato mowi: e gra Szope-
na ad libitum, ktora u wielu wykonawcow jego
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dziet przechodzi w Jezlaktowose, u niego jest tyl-
ko czarujaca oryginalnoseig wykonania.*

Z tego okreslenia widzimy, ze nawet Szopenow-
skie rubato — beztaktowoseig nie bylo; idea rytmu,
(a wiee i iloczasu muzycznego) zupelnie straco-
ng nie byla, i wirod pozornych zmian i zawiklan
jasno przeswiecaé musiala.

Owocem moich wlasnych (ze sie tak wyraze)
doswiadezer. 7z rubatem sa dwa nastepujace spo-
strzezenia:

1° Ze okreslenie Scisiych prawidet Szopenow-
skiego rubato jest niemozliwe, gdyz na to potrze-
ba instynktu muzykalnego, intuicyi — slowem
tulentu;

2° 7ze jednak kazde rubato mojem zdaniem ma
podstawe racyonalng i logiczna nastepujaca:

Kazda mys] muzyczna ma swe naturalne spad-
ki i wzmocnienia glosu — naturalne rowniez nie-
vaz przestanki i przyspieszenia. Ot0% rubato jest
niczém wiecéj, tylko pewna przesads tychze sa-
mych ekspresyjnych pierwiastkow. Wzmaenianie
1 Sciszanie glosu staje sie wieksze — nuta dluga
przeciagga sie jeszeze diuzéj — krotka jeszcze sie
bardziéj skraca. Tym sposobem powstaje w na-
széj duszy obraz mysli muzycznéj niezmiernie zy-
Wy i poetyczny, ale najzupelniéj prawidlowy, co
przy nauce podobnych ustepéw, za niezmiernie
wazng poczytuje wskazowke.




‘Wesmy za przyklad srodkowa, czesé (F mall)
tylokrotnie wspominanego Nokturnu 4s dur.
Rzecz oczywista, ze w pierwszym takeie mozemy
sie zatrzyma¢ diuzéj na najwyzszéj nucie £,
w drugim na Des, a za to przy$pieszy¢ mozemy
niektore nuty pézniejsze. To samo zrobimy wtak-
cie 4-tym i 5-tym na dsi Des. Toz samo jesz-
cze, lubo z wiekszym naciskiem, wieksza ze tak
powiem przesada, mozeby zrobié przy powtérze-
niu mocniejszém tegoz tematu w Fis moll, zwlasz-
cza w takcie 5-tym tego powtorzenia *). Tak sa-
mo wyttomaczy¢ sie dadza zmiany, zwolnienia
lub przyspieszenia innych taktow téj srodkowéj
czesel, ktora cala chwiac sip musi.

Kazdy, kto slyszal choé raz jeden podobny
ustep wykonany z nalezytém cieniowaniem przez
kogos z uczni Szopena np., przyzna, ze W tém
chwianiu sie¢ chwilowém rytmu jest wdziek cza-
rujacy. Nie ulega watpliwosei jednak, ze fatwo tu
bardzo wpasé w przesade; w tym ruchliwym sty-
In—i nigdzie bardziéj jak tu—nie sprawdza sie to
zdanie: ,,du sublime au ridicule il n’y a qu'un
pas.© Zreszta stosowac to rubalo nalezy raczéj do
sztuk krotkich rozmiarem, a w sztukach dinz-
szyeh tylko rzadko i nie nadiugo. Czy to z powo-

*)  Zawsze kradniemy czas mniéj wainym nutom, na lko-
rzy$¢ wazniejszych.

E e

du naduzycia téj swobody w takeie, czy z powo-
du nieoswojenia sie owoczesnéj publicznosci z ta
forma stylu — jest jednak faktem, ze koncert
F moll wykonany przez samego Szopena W tea-
trze opery wloskiéj w roku 1833 z orkiestra, nie
zrobit wowezas dostateecznego wrazenia, co na-
wet na dlugo zrazito mistrza od koncertowych
wystepow.

Oprocz tych wszystkich wdziekow dotkniecia,
rytmu, stylu, prawdziwa specyalnoscia Szopena,
jak jnz wspomnielismy, bylo uzycie pedatow. Ile
wrazen mogt wywola¢ tym sposobem, ci tylko
wiedzg, ktorzy go mieli szezescie slyszéé; my tyl-
ko z charakteru dziel jego mozemy wnosi¢ o in-
teneyach estetycznych, jakie za pomoea pedalow
osiegac on zamierzal. Mojem zdaniem, jego Pedal
piano nie jest bynajmniéj czulostkowoscia bezbar-
wna, ale wlasnie nieraz warunkiem i symbolem
owéj wysokiéj idealnosei, rozlanéj w jego dzie-

Jach tak wszechstronnie. Nieraz przy pedale

unu corde daja nam sie styszéé melodye prawdzi-
wie niebianskiego charakteru, ktore ducha nasze-
go wysoko odrywaja po nad znikoma ziemie, ikg-
pia go W eterze boskosci. — Do takich miejsc za-
liczamy: Trio w Preludyum Fisdur, w Walcu Cis
moll, w Scherzu H moll, w Nokturnie € moll,
Tatned

Grajac podobne ustepy, koniecznie przychodzi
nam na mysl, ze zycie nie kofiezy sie za grobem,
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ale w przemieniondj i wyzszéj formie daléj sie
rozwija; nawet smieléj powiem: ze bez wiary:
w nadziemskie idealy, takich ustepOw ani pojac,
ani wykonacbysmy nie byli wstanie!

Podobna idealnosé objawia sie w niego przy
przejsciach enharmonicznych, ktérych odnalezie-
nie i tak bogate uzycie, znéw mozna nazwaé
Szopena specyalnoscial W $lad za nim i Schu-
mann stworzyl mnostwo takich ustepow, gdzie
dusza juz wymyka sie z wiezow cielesnosci, i na-
giym zwrotem’ strzela niejako wprost w niebo
(np. Arabeska takt 89—104).

Jakkolwiek moga dzisiejsi niektorzy koryfeu-
sze krytyki estetycznéj zapatrywaé sie na ten
kierunek idealny w sztuce, zdaje mi sie. ze on
tylko jeden pozostanie na zawsze pi‘&W&ZiW}fm.
Sztuka bez idealu nie jest sztuka, i nie ma prawa
d_o téj nazwy. Moze sie zdawaé przeciwnie w dzi-
siejszyeh czasach, przedstawiajacych epoke chwi-
lf)Wege tryumfu realnych pogladow nad idealne-
mi, — w czasach, gdzie miodos¢ nie jest mioda,
swietosé nie jest swieta; gdzie swiatem l‘Z@dZ;L
formulki, a nie zasady. — W owéj epoce gdy
wszyscy musieli by¢ idealni, bo inaczéj nie poj-
MOWano sztuki, musiaty te pierwiastki odbijaé
sie u wszystkich mistrzow.

Mowiliémy juz poprzednio, ze nawet mowa
silnéj namietnosei u. Szopena jest przeswieco-
na tym promieniem idealu i nie razi swa jaskra-
woseia; dla tego téz baczy¢ nalezy, aby uniesie-
nie nie doprowadzito nas do uderzen zbyt twar-
dych i szorstkich. Nawet W takiém Scherzo
B moll nalezy umiéé zachowaé miare, aby na
ostatniéj kartce nie wpasé w konwulsyjne miota-
nie sie. — Najezesciéj tak sig zdarza, Ze wsrod
najwiekszego ecrescendo i accelerando, gdy mysl
muzyczna zbliza sie do chwili stanowezego wybu-
chu, nalezy przez chwilke zatrzymacé sie (rétenulo),
aby niejako skupi¢ cale swe sily do owego wybu-
chu. (Radzimy to zrobi¢ w Scherzo B moll w miej-
seu nastepujacém: [N. 24]).

Moglibysmy z latwoscia mnozy¢ nasze Spo-
strzezenia, stosowac,je do wiekszéj liczby kom-
pozycyj Szopenowskich, objasnia¢ jeszeze wiek-
sza liezba przykladow.—Lecz toby juz nas zapro-
wadzilo zadaleko. Scisle mowiae, w takim razie,
nalezaloby juz wszystkie kompozycye Szopena
po kolei rozebraé jak najdoktadniéj, oznaczyt
w nich wszedzie wszystkie zwolnienia i przy-
$pieszenia tempa, wszystkie zmiany rytmui t. d.
Bylhy to wiec juz prawdziwy /Aurs, mM0g8-
¢y jedynie byé uzytecznym dla jakiegos kon-
serwatoryum, i przechodzacy zakres dzisiejsze-
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i;’;lléa;?ego zadania. Myslg mojg bylo jedynie
"'0cié uwage moich stuchaczy, na niektor
lzgfsgrﬁ?izee v:z;%; ;Igﬁiowi ich da¢ niejako Wt-}'lfj
ném do poznania ja,jéniejs’zegloO ﬁ;‘;(?}f e
Dodam tu jeszeze uwage Liszta: :
wm;?ﬁ;ﬁiﬁﬁon— m.éwi on — dziefa Szopena po-
v b Ywane z owa kolyszgeq sie, nie-
];l)(’)'zb&_mon.@ akcentu 1 prozodyi, ruchliwoéci; kto-
:}g{{gag emnice & trudnoseig ten rozwigie, };/a nie
jg('()g; {io.s*oluw.su Jego samego czeslo slyszéd gra-
4 i;nllgni tol _ltstotme Jegt rzecza, ze muzyk lubo
b ych bemjdlnych dzietach zostawi nam mar-
ny:h r;ejakl'o, Wyﬁls&l?@ h't’erq gwych niesmiertel-
Worow, wszakze lajemnice ich wykonania
to co St&I.IOWIIO najwybitniejsza ich charakter -
stykg, najlepsza czastke swéj :irtystycmé' I (113
thdualnoétci—zabiera z soba do grobu. ilni znni;
nie dgz_naje tego uczucia, slyszac o czarnj acéf"
grze i mmprowizacyi Szopena, z ict()ra sie osgbi{
Scie spotkaé nie bylo nam dano! Studjuj;m jego
](iilela, sh.lcha‘]:adc gry Jjego uezniow, zbieraﬁyjt;l—
i agzwo}l;ﬁeq;e.dyncze Iysy tggo nies’miertehlégo
: » ktore zapewne w caléj pelni przed oczy-
ma ducha naszego juz nie ozyje! Indywidualnosé

bowiem 7 da, ji
wm raz umarla, jest dia nas smiertelnych stra-
cong na zawsze! ey

— 7

Minio to sadze, Ze drobna praca, ktory sie w téj
¢hwili zajmujemy, nie jest bez pozytku, — idla
tego, jeszeze parg uwag dodaé zamierzan.

Szopen nieraz slyszac bladg i bezbarwna gre
mlodych adeptow sztuki, wolal ze zgroza: ,wibz
tu caly twa dusze! graj jak czujeszl* Wazna 1o
wskazowka, lubo troche na paradoks wyglada, —
Istotnie zasada: ,graj jak czujesz®, stosowana
falszywie, doprowadza do wykoszlawienia mysli
autorow, a wszezegolnosel duzo zlego robi same-
mu Szopenowi. Z drugiéj strony jednak nieza-
przeczony jest vzeczy, Ze wiele ogob przez to tyl-
ko nie gra dos¢ dobrze, ze nie zadaje sobie pracy

aby wejsé glebiéj we wlasnego ducha i odkry¢
wlasne swe sity. Takim to zapewne nezniom, wi-
dzge ich opieszalosé, Szopen udzielal te rade, aby
nie krepowali polotow swobodnych wiasnéj fan-
tazyi, i nie lekali si¢ uwierzy¢ w siebie 1 szukac
prawdy estetycznéj na dnie serc wlasnych. Praw-
dy téj estetycznéj nie nwazal on bowiem za mar-
twa litere; nie stawial nareszeie na wykonanie
swych dziet, takich surowych 1 scistych regul,
ktoreby okreslaly dokladnie i bez moznosci zmia-
ny, wszystkie a wszystkie drobiazgi; on staral sie
glownie o wytlomaczenie ducha. Byl wprawdzie
bardzo wymagajacym Czasem, gdy szlo o jakis
wazny, zasadniczy szezegol; ale gdy widzial, ze
duch ueznia rozbudzony tworzy sobie swiat 0s0-
bny, semodzielny, cenit te samodzielnosé i—jak to
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styszatem z wlasnych ust jednej z najznakomit-
vych jego uczennic, tak wowezas mawial: _to
nie J’e.st tak jak ja gram, ale jest dobrze ¢ ”Oo
WICCE)—on swm nieraz rozmaicie gral SWOj e' wia-
]spe utw'ory, stosownie do chwiloWeqo uspo;obie-
nia, — :haj jed § o
e 1 sluchajacy go. jednakowo byli oczaro-
Czyiby to wszystko znaczylo, ze prawda mu-
zyczn.a. nie ma stalego kriteryum, i ze wszystkie
uwagl jakie dotad poczynilismy, caly skarb zre-
sztg skrzetnie gromadzonéj {/'(u/f/f'w'.l byt bezuzy-
’.cecm}y? Nie zaiste; prawda alu'(}/mrr'/; czn-;fs'(g/
,]e’st jedna — ale wiele jest w thl'ze;itl estelé;*é?j
ném S?czeg(}](;w, ktore pozostawiaja sie ilie:mkdo
n}djlzwulualnosci grajacego; a nawet tam wd;]i;b ,
si¢ indywidualnosé zupetnie godzita z tr:dv?cz-‘ g
‘fvtencgas tylko spotkamy prawdziwie piekunel* v&v‘;
konanie, kiedy grajacy przez stosowne Stl;.d a
oraz przez usposobienie ducha swego tﬂk-. )1‘5{3-.
zj“le;kl caly tradycya i duchem Wyk(t),n;mv\éh (117" 1
#e tglliowe _st@iy sie juz jego druga natura. G
i s AR
o zle § . scie za indywidnal-
_poczuciem jest niezbedne,
: Kazd(.amu kto styszal $piewana z intellicencya,
Jjakakolwiek piosnke, posiadajac.;ca kilkftomj :
tek (kupletow), znaném to bebdzbieb jak( (1‘112‘((3)(;
x\;s'charftkteryzowaniu kazdéj (;ddzi’elnéj z“r'lt"c)éki
olorzymig gra role indywidualnogé Spiewaka.

sbe el o

W pierwszym kuplecie bedzie on spokojnym i po-
etycznie tagodnym — W drugim zadrgajg zywsze
uezncia mitosci lub nienawisei — w trzecim moze
nastapi¢ jakis wybuch gwaltowny, jakas kata-
strofa nawet, a w ostatnim przyjsé lzawa i cicha
rezygnacya—wszystko na te samag melodye, kto-
ra moze W razie potrzeby $piewak opatrzyé sto-
sownemi zmianami. Tak pani Viardot-Garcia
naprzyktad, z prawdziwie genijalném poczuciem
odtworzyla trzy zwrotki slawnéj aryi Glucka:
,J'ai perdu mon Eurydice.“ W pierwszéj zwrotce

~melodya ma charakter szlachetnego smutku ive-

zygnacyi — w drugiéj przychodza jeki bolesne
i szlochania rozdzierajace dusze; W trzecié] roz-
pacz ogarnia Spiewaka, Spiew idzie forte iz naj-
wyzsza namietnoseia, a nawet tempo, dotad po-
wolne, zamienia sie na Allegro.

To samo ma miejsce W niejedném mnokturnie
Szopenowskiém. — Ta sama mysl, powtarzajaca
sie kilka razy, na przemiany jeczy, wzdycha, roz-
pacza lub sie ukaja — autor zas z koniecznosci
bardzo ogolne tylko daje wskazowki.

Dla przykltadu przytocze znany nokturn # moll
(op. 55).

Melodya glowna, lubo przesliczna, powtarza
sie tu tyle razy, ze powstalaby straszna monoto-
nija, gdybysmy nie wprowadzali tu czestych
zmian chavakteru. Zreszta bylo to juz wiasciwo-

$cia Szopena, ze nigdy nie pozwalal téj saméj
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mysli muzyeznéj, dwa razy tak samo wykony-
waé. Coz wiec poczagé nalezy? Oto przedé-
wszystkiém (whrew teoryom Hanslicka, kto-
Iy _méwi, ze muzyka zadnych uczué wyrazié
nie jest w stanie), trzeba {przez wlasng prace du-
chowa dojsé do pojecia eadosci utworn — stw&rzyé
sobie o nim w duszy jaki$ poemat, a wtenczas
szczegOly przyjda same, i uloza sie i ugruppuja
bez zbytniéj trudnosei. i
Nokturn 6w, przedstawia dla mmie np. tak
wybitne cechy smutku, przechodzacego przez ro-
’.2118 fazy, dochodzgcego do najwyzszéj rozpaczy
i konezacego sie ukojeniem nadziei, ze ta idea
z tatwoscia da nam kluez do odnalezienia szcze-
golow.
‘Wikutek tego pojecia, téj mysli przewodniéj,
wykonanie moze byé¢ nastepujace: :
: Pierwsze dwa takty zagrajmy piuno, smetnie
1 spokojnie; drugie dwa niech bedg stabsze, ;ﬁby
Qchem skargi poprzedniéj; w trzecich dwéch tak-
tach taz sama melodya przez wydatne crescendo
wzniesie sie do doscé silnego forte, aby po tym wy-
buchu wezbranegouczucia, w takcie 7-m opasé na-
powrot do piano. Drugie powtorzenie pierwszych
8-miu taktow rozlozy sie na nastepujace odcienia:
dwa t'akty pianissimo, dwa mocniéj, daléj znow
forte 1 diminuendo, ale wieksze jak za pierwszym
1‘&1Z€3H'1.'(Pi_‘zy tém /forle, czasem moze byé i troche
pryspieszenia). :

79

Crzesé 2-ga (takt 161 17) zacznie sig zndw
spokojniéj i z prostota; wzniesie sig przez cre-
scendo, az do gornego F, i opadnie w smetnym
ucisku na dot — przyczém zwracamy uwage na
potrzebe rozgraniczania do pewnego stopnia cz3-
stek zdania nastepujacych: (N. 25).

Po melancholiczném diminuendo na trzech €
powtarzajacych sie, pierwszy motyw pocznie znow
$piewaé rzewnie, acz niebardzo piano, po czém
nastepujace jego wzbogacenie czyli fioriturka,
zrobiona bedzie bardzo piano i uroczo, dalej znow
na krotko wybuchnie moene [forfe, i wielkic, ra-
ptowne $ciszenie. Dla czego raptowne? Bo zal
i smutek coraz silniéj przejmuj dusze poety; Wiec
i drugi temat teraz odezwie sig juz przyciszonym,
ledwie slyszalnym jekiem (np. una corda), iz tym-
e samym upadajacym ze znuzenia akcentem sci-
szy sie i zwolni na owych trzech . (Na drugiém
7 nich wolno tu zrobi¢ nawet maly fermate). Na-
stapi jeszcze jedno powtorzenie motywu pierwsze-
20; W tym ostatnim juz prawie kuplecie stresci-
my w predko po sobie idgeych kontrastach wszy-
stkie dotychezasowe uczueia: poczniemy cichym.
prawie namietnym szeptem, i przez duze crescen-
do dojdziemy do wybuchu sily, stosunkowo wiel-
kiego, i jus go nie sciszymy W takcie ostatnim, ale

od razu tymze samym mocnym tonem zaczniemy
niespokojne it mosso. Tu juz do poprzednich
symptomatow smutku i zalu, przybywa rubato.
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zdradzajace coraz zywsza duchu rozterke. przy-
bywaja mocne akcenta na trzymanych polnutach,
1 do$é raptowne po nich uciszanie gosu. Po osmin
taktach jednak ta burza sie przycisza — pozornie
wprawdzie tylko, — gdyz aby nie wpas¢ w try-
wijalne krzyki i miotania sie, autor pisze pians!
Ale juz duch nasz, nie hedgey panem siehie, nie
zatrzymuje sie na pochylosci; za to Ze gramy
piano, coraz przyspieszamy tempo, (chod fo nie na-
pisane) covaz wzmagamy crescendo, az w koteu
przychodzimy do wybuchu szalonéj LOZDACZY,
w ktorym site diwigamy do fortissimo (Szopen
pisze tylko #): (N. 26)— ¢ rubato doprowad zainy do
zenitu!! 1

Lecz zwazmy charakterystyke Szopenal [nny
mistrz datby sie diuzéj uniesé temu pradowi na-
migtnosei; Liszt by tu niezawodnie pare kart za-
pisal, tchngcyeh tymze charakterem — a Szopen
po tych dwdich taktach juz sie ukaja, juz przez
cudne i logiczne modulacye powraca do tematu
pierwszego—i, znuzony, zrez; gnowany choé bole-
jacy, na dlugiéj staje fermacie!

Tu.... koniec rozpaczy — temat PIErWSzy Wia-
ca, ale Swietlany, promienny i spokojny (radze
grac tu z najuwyiszq prostoty i prawie hez ekspres-
syé) 1 potém w cudnych figuracyach, przypomina-
Jjacyeh troche poprzedni niepokoj, duch wraca do
rownowagi,—az uderzywszy # hasowe (pedatowe,
harmonicznie mowiac), po kilku taktach staje sie

V.

e ff({mﬁ disperaszione & mo
p.

Ifo rubaio)

e

b
>

Y
B

,(a]bo?) rall . |.




T T

znéw wiernym, kornym synem Stworcy, i w cu-
dnym passazyku majorowym, niby w natchnic-
nym pacierzu, strzela duchem az w nieba stropy!

Oto.... niby koniec Nokturna. Ale to Szopeno-
wi niewystarcza. On raz jeszeze chee nam obja-
$nié, streseié mysl swego poematu. Wiec uderza
naprzod bolesny akord minorowy, niby echo
poprzedniéj rozpaczy, i wnet przechodzi przez
akkord ecichszy do tonacyi majorowéj, i w tem
ukojeniu wiary inadziei, wznosi si¢ przez crescen-
do az do moenych—i organowo, iscie religijnie
brzmigcych—arpeggiow (N. 27).

Makim jest ten poemat, — takiemi wszystkie
dziela jego! Tylko ,miéj serce, i patrzaj w ser-
ce; ,szukajcie a znajdziecie® — i trud poszuki-
wania stokrotnie kazdemu si¢ oplacil

Tecz nietylko kupletowa forma, lubo bardzo
w muzyce pospolita, daje nam pole do rozwinie-
cia naszéj wlasnéj indywidualnosci; jéj swobo-
dne blyski przejawiaé sie moga wszedzie, i W Wy-
Konanin wszysthick mistrzow. One to wilasnie
stanowia to, co nas porywa w grze takiego Li-
szta 1 Rubinsteina; one sa fwdrezoscigq—a kto wy-
konywaé chce wybornie, ten wiasnie takim twor-
ca byé powinien.

'Waing pomoca dla nas jest ta wlasnie okoli-
cznosé, ze jestesmy rodakami Szopena.—Podezas
gdy cudzoziemiec z trudnoScia przedzieraé sie
musi przez las dziewiezy nieznanych mu swiatow,

Odezyty o w. d. S. 6




Iy odrazu (np. w Polonezie lub Mazurze) natra-
?mmy na prawdziwg droge. Przymioty zreszta
Jego muzy, jego chwiejnosé, pieszc:zotli;voéd, ser-
decgn.oéé, etc. sg nam juz wrodzone—i Szopen naj-
ezgscie] u swoich uezni endzoziemskich, bolal nad
nieobecnosciy tego pierwiastku polskiego )
Oprocz tego nalezy nam jak najskrzetniéj ;biel'aé
wszelkie okruchy tradyeyi, sluchaé 0 ile sie nam
zq}m‘zyn 0sGb dobrze grajgcych Szopena, ale ich
nie nastadowad na slepo, tylko przetopié kazdy,
kompozycye w tyglu wilasnego ducha.

Jako wskazowke, czém byl, wedlug nas, Szo-
pen, pozwole sobie przytoezyé parve ustegpt’),w 7€
zgakomitego studyum p. \Vilczyﬁékiego 0 Mo-
nuszce, W ktorém autor nadzwyczaj trafnie okre-
slfz charakterystyke narodowéj slowiazisiiiéj sztu-
ki: ,,Bacz'r.nyz tedy, jakie sa psychologiczne ce-
chy naszéj stavepolskiéj poetyeznosei. One sa
pelne c’]mrakteru, a wecale odmiennie wsrod pOW:
sga?hnej poezyi odbijaja. Nie znalezé tu podo-
’Enenstwa do owéj romantyki germanskiéj, co zpo-
srgdka ciemnych laséw, z otchlani mérz, Z g0r-
skich gniazd sie rodzi. Tam kraj sie ’piet,;zyf

*) Pierwiastek ten, jak pisze Liszt

Wwywnetrzenia sie, okreslit Szo
"[alu !
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dszt, w chwili serdecznego
pen jednym polskim wyrazem:

dzikim krojem natury, a fizyognomija jego sepila
sie strasznym wzrokiem, nakazujac milczenie,
narzucajac groze duchowi lndzkiemu. To téz fan-
tazya czlowieka, snula tu roje widzen i zagajala
potezne dramata. Ona siegala do téj idealnosci
oderwanéj, rozstrzelonéj, indywidualuéj, co jak
siedzacy na skalnem urwisku bavon, czepia sie
szezytow 1 ostepow, <o niepokojem 1 trwogy od-
dycha, a czarna chmura na niebie zalega. Taka
poetyeznoscia napojone legendy germanskie; taka
poetycznosé podziwem i strachem przejela dusze
Rzymian, wstepujacych zwycigzko w progi poi-
nocnego barbarzynstwa. —

Spokojnie oddycha duch ziemi naszéj. Je-
mu przestronno w tym kraju lekko zaryso-
wanym, gdzie ani skwar dopieka, ani dzikie
echo pulséw czlowieka nie powtarza. Tu cze-
ladka swoboda zyje, bo jéj piersi nie gnioty
zmory i fantasmagorye matury, jéj wrazei nie
czaruja lazury nieba, nie porywaje ogniste slon-
ca promienie. Tu duszy nie wstrzasaja zbyt silne
krwi pulsacye, ani uwodza zbyt rozpierzehle ma-
rzenia. Wiee wyobraznia i uezucia sg tu ze-
srodkowane, zbieraja sie u centréow, u sameéj
prawdy zycia. — Ztad ta szczerosé uczucia w na-
sz6j poezyi, ktora nic nie ukrywa, nic nie udaje;
ztad rowniez 6w jéj zapal ku sferom szlachectwa
duszy, ku podnioslosci idealnéj. Moce poezyl na-
széj spoczywaja W prostocie a rzewnosei uczu-
cia, i w szlachetnéj podnioslosei mmysiu. Inng




e WO el

:?u()w,cfechzg naszéj romantyki, jest nieporéwnana
ZYWOSC Wyohrazni.*

A daléj na str. 40-téj:

»0t0z glownemi znamionami, jakiemi styl
;»;ztpki naszéj odznaczyé sig powinien, sg: prosto-
ta i ?z’yst(;éé. Jalkie w ich dzielach piekna zna-
cze?z1e'?mWystawmy sobie dwa arcydzif;l'a: Jedno
z nich uderza nadzwyczajna sily rzeczy, podbija
xxrz"a;'ze:iz;‘;o:';é i czulosé bez oporu, niejako fatalnie.
Tam idea spotegowana wielka, gleboka indywi-
flualnoéc-iz; mistrza. On nie naruszyt prawdy, ale
Jg duchem swoim, niby prochows ming 1'ozsaidzﬁ
a_'s_vy@.-aﬁ na jaw mocami umiejetnosei S\\'ojéjj
W jego kompozycyi, ukladzie, w rysach i ko-
loz'ycie,. thwi nadzwyczajny, niezwykly wyraz
przedmiotu. Ztad to z uplywem czasu formuj 6 sie
czgsto w wyobrazeniach ta nabrzmiala, przesa:
dna postaé¢ prawdy, ktora umyslowi podata sztu-
ka, a ktora przerazeni racyonaliSci do wladci-
wych granic sprowadzi¢ muszg. Patrz na obrazy
I;aulba.cha, sluchaj muzyki Wagnera, jakie tam
S}l'y' olbrzymie pod wzgledem form, kolorytow,
cleniow i kontrastow. Hugonowska szkola dra-
matu i Dumasowska romansu, odznaczaja sie
w wysokim stopniu takowemi sitami. Zdaje ci
818, ze jestes w Swiecie tytanow, ze ogladasz
cz.arnoksieb:zkie fantasmagorye ludzkosei. To sa
wielkie style sztuki, niezmiernie dalekie od pro-
stoty, ktoryeh celem jest poetyczne potegowanie

idei. — Teraz patrz na to drugie arcydzieto. Ono
cie nie wabi, nie ciggnie ku sobie, jeno czeka, az
sie uspokoisz, wejdziesz w siebie i przygotujesz
ducha do artystycznéj komunii. Bo tu mistrz,
lubo indywidualnie idee w siebie wsigknat, ale ja
samg na pierwszym planie postawil. jéj nieuchwy-
cone przymioty umial genijuszem swoim uwyda-
tnié. Dla tego, lubo przedmiot cig nie porywa,
lecz im dluzéj z nim przestajesz, tém jasnié] uka-
zuje ci sig glebokos¢ i wielkosé idel Mozesz
przez dlugie godziny patrzéé, mozesz nieskoncze-
nie do dziela powracaé, 2 nigdy ono cig nie znu-
zy; przeciwnie, zawsze idealng trescia mysli ser-
ce wypelni, zawsze w niém co$ nowego ze Swiata
idealnogci odkryjesz. To styl prostoty—rzadki
jak drogocenna perla—lktorym nacechowane pro-
dukeye trwaja wieki, nie tracac nigdy wartosci.
Bo jesli w tamtych wieksza jest sila zewnetrzna,
uzmyslowienie, to w tych cudownie z pod piora,
pedzla lub tonéw, urasta sita wewnetrzna ideatu;
jesli w tamtych uczestnik jest niewolnikiem mi-
strza, to w tych staje sie istota wolna, jego bra-
tem po duchu. On sie czuje byé podniesionym
do godnosci ucztowania przy stole pafiskim, a ja-
ko wolny, szlachetnieje, staje sie prawdziwym
wielbicielem idealu, wiec poeta i artysta. Styl
taki wymaga prawdziwéj, nieudanéj glgbokosci
uczucia, wiec nie podieganych zapalow, nie bucha-
Jacych ogni, lecz ducha religijnie spokojnego, poe-
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tycznéj wyobrazni i delikatnosci uczué. Czystosé
stylu w sztuce, daje jéj wartosé podobng religii.*

Wedlug mnie, okreslenie to naszéj poetyczno-
sel dotyczace, najzupeiniéj daje sie zastosowaé
do Szopenowskiéj muzyki. Tam, jak juz mowili-
smy, prostota i czystosé stylu na glownym sa
planie. Pewne umiarkowanie i pewna godnosé
W wyrazaniu najbardziéj rozpaczliwych lub gwal-
townych uezué — zawsze u niego sg widoezne;
czujemy, ze ten czlowiek jeszeze calego siebie
nam nie wypowiedzial (bo nie wypada sie tak
ponizac!), ale zostawil czastke ducha dla siebie.
Zajrzéc nam do tego przybytku nie wolno—ale go
ezujemy i rozumiemy. On jest nieraz dziarskim
1 wesolym, a nigdy trywialnym; cierpi z prosto-
ta, ale nie jeczy nikezemnie, jest pieszezotliwym,
a nie cacka sig sentymentalnie z uczuciem, i t. d.
Ten poglad daje nam klucz do Mazurkoéw. Ci co
w nich szukajg dramatow & la V. Hugo, bladza
najezesciéj; ci co znaja nasz lud i szukaja u Szo-
pena tylko odbicia tanecznéj troche przysmetnéj
lub dziarskiéj jego ochoty, sg najblizsi prawdy.
(Np. Mazurek op. 33 n. 4, do ktorego Kornel
Ujejski dostroil wiersz . Koniucha tehnaey po-
fudniows, wloska vendetta, nierdwnie zrozu-
mialszym jest dla mnie, gdy go stysze podiozone-
go pod stowa humorystycznéj poezyi jednego z ar-
tystow mnaszych, Wybbr&i&lj@@éj kldtnie pijanego
chlopa ze swg magnifika).

Iy

Powiedzielismy, e kobiety dotad najlepiéj
zdaja, sie graé Szopena. Czy jednak to doﬁwodgi,
ze byl on tak zwanym Zesishkim gen;{jué'm?n.? I'\h’e,
bynajmniéj. — Byl — poeta. Lto jego podobien-
stwo do kobiet, ktoryeh dusza bardziéj od na-
széj sklania sie ku poezyi. One téz latwi€j c:'d
uas przejmuja, deldhatne odcienia jego muzy, kto-
re my traktujemy czasem za szorstko. J.edna.k
w silnych ustepach, kobieca dlon najczgéciéj nie
wystarcza. Szopen nalezal zreszty do plen{ue‘mg,
ktore mozna by chyba dla tego nazwac zen-
skiém, 7e bardziéj jest usposobione do kochania
Tudzi, niz nienawidzenia — do spokojnego i ciche-
go, rodzinnego zywota, nizeli do wojennego roz-

gwarn. Jako syn tego plemienia, prawdziwyp
té% jest on chrzescijaninem. Idea ta odbija sie
w zyciu i dzielach jego — ona mu jedna wspot-
czucie i sympatye. Byf on—rzec mozna, zenskim
przez mitos¢ i idealnosé, mezkim przez stalows
energije ducha—a zatém jednym z najpiekniej-
szych typow w Zyciu 1 sztuce.

KONIEC.










hl
Ly
(!
#
U
A
" W )
¥ fid
"
»
i
&
) 3
L
‘(
i
LA |
A 3
- g
i i
iy
= B i
X 145
5 e
i
€
;
i
i
|
|




]]ASNIE péWIECONﬁ:J

Ksipingj Marcellinie # Ksiazat Radsiwitiow
CZARTORYSKILJ,

: . B Texrite kerf=sm §
w hotdgie czct osobisi colorchecker EESSH i

gnakomilego lalent
wdgiecynosci za
cenne 11




