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Zmiany zaszte podczas druku:

Sola w Mszy Minchajmeta objeli pp.

Andrzej Mié i Leon Jelenski, art.




W niedziele 23. pazdziernika 1910

o godz. 10-tej rano w hatedrze

MSZA SW.

celebrowana przez JE. Arcybiskupa
ks. Dra Jézefa Bilczewskiego.

Kazanie wygtosi ks. Biskup Dr. Wiadystaw

Bandurski.

Podczas nabozefistwa wykonang zostanie

A. Minchajmera: Msza.

Dyrygent: dyr. Mieczystaw Sottys.

Wykonawcy: Kazimiera Mtodnicka, Zofia Skibiniska=
Tarnawska, Hugust Dianni, Jozef
Munzlinger, chor i orkiestra Towarzy-

stwa muzycznego.




NMsza A. Ninchajmera.

Zastuzony autor ,Mazepy“ uderzyl w tej mszy
w strune ludowego Spiewaka, przejetego duchem reli-
gijnym. Nie brak jednakze i ustepéw dramatycznych
n. p. w Credo i Benedictus.

Po Kpyrie jeszcze nieco sztywnem, nastepuje Glo-
ria, Swieze i zamaszyste, z ustepem pelnym wyrazu:
,0 wstan tazarzu“. Pogoda religijna Creda kontrastuje
wybornie z majestatycznym Sanctus. Najwyziej wznosi
sie melodyka w Agnus Dei, acz zakrawuje nieco na
final operowy.

Msza ta nagrodzona zostala na konkursie Akade-
mii muzyki koscielnej w Brukseli. Manuskrypt znajduje
sie w Bibliotece Towarzystwa Muzycznego we Lwowie.

Po raz pierwszy wykonang zostala we Lwowie
w sezonie koncertowym 1893/4, przy wspotudziale
Didura i Korolewicz, podowczas jeszcze uczenicy
konserwatoryum.

Obsada: kwintet smyczkowy, 2 flety, 2 oboje,
2 klarnety, 2 fagoty, 2 trabki, 2 waltornie, 3 trombony
i kotly.

Obecnie wykonang zostaje msza ta po raz pierw-
szy w caltosci.

Mieczystaw Soltys.




W niedziele 23. pazdziernika 1910

o godz. 12-tej w potudnie W Filharmonii

Uroczysto$¢ Inauguracyina

Program:

1. 7Z. Noskowski: ,,Z zycia Narodu* — wa-
ryacye na temat preludyum
A-dur Chopina.

2. Przemé6wienia: JE. Dra. A. Tchorznickiego,
przewodniczacego Komitetu
Obchodu i JE. Stanistawa
Hr. Tarnowskiego, hono-
rowego prezesa Obchodu.

3. Przemoéwienie 1. J. Paderewskiego.

4. 7J. Elsner: , Te Deum®

Dyrygent: dyr. Mieczystaw Sottys.

Wykonawcy: Matylda Lewicka i Stanistaw Tat-
nawski, art. opery, Walenty Adam-
czak, chory Lwowskiego Towarzystwa
gpiew. »Lutnia« i Towarzystwa mu-
zycznego, orkiestra Tow. muzycznego.




Rymnus Ambrosianus.

{Allegro moderato.)

Te Deum laudamus! Te Dominum confitemur!

Te aeternum Patrem omnis terra veneratir.

Tibi omnes Angeli, Tibi coeli et universae potestates,
Tibi Cherubim, et Seraphim incessabili voce proclamant : Sanc-
tus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth! Pleni sunt
coeli et terrae majestatis gloriae Tuae. Te gloriosus aposto-
dorum chorus; Te prophetarum laudabilis numerus, Te mar-
tyrum candidatus laudat exercitus; Te per orbem terrarum
sancta confitetur ecclesia ; Patrem immensae majestatis, vene-
randum Tuum verum et unicum Filium, Sanctum quoque Pa-
raclitum Spiritum.

Tu rex gloriae, Christe! Tu patris sempiternus es Fi-
lins. Tu ad liberandum suscepturus hominem non horruisti
Virginis uterum. Tu devicto mortis aculeo, aperuisti creden-
tibus regna coelorum, Tu ad dexteram Del sedes in gloria
Patris. ludex crederis esse venturus.

Te ergo quaesumus, famulis tuls subveni, quos pretioso
sanguine redemisti.
Aeterna fac cum sanctis tuis in gloria munerari.

(Andante.)

Salvam fac poputum Tuum, Domine et benedic hereditati
Tuae!

(Allegro, tempo primo.)

Et rege eos et extolle illos usque in aeternim.

Per singulos dies benedicimus Te et laudamus nomern
Tuum in saeculum saeculi.
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(Fuga. — Piu di moto.)

Per singulos dies benedicimus Te et laudamnus nomen
Tuum in saeculum saeculi.

(Piu lento di tempo primo.)

Dignare Domine, die isto sine peccato nos custodire.
Miserere nostri, Domine! Miserere nostri! Fiat misericordia
Tua, Domine, super nos, quem ad modum speravimus in Te.

(Tempo primo, allegro.)
In te Domine speravi; non confundar in aeternum.

»o zyeia Narodu‘ 4. Noskowskiego.

Na tle popularnego, a tak charakterystycznie pol-
skiego motywu, jakim jest Prelud A-dur, rozwinalt Zy-
gmunt Noskowski szereg waryacyi na orkiestre, ktore
moznaby raczej przezwaé obrazami muzyczneini; forme
waryacyl traktuje bowiem autor nadzwyczaj swobodnie,
zatrzymujac tylko w niektérych waryacyach najogdl-
niejszy charakter melodyi lub harmonicznej struktury
preludyum Chopina —w innych odstepujac od tematu
prawie zupelnie i rozsnuwajac szerokie, swobodne
fantazye ; do najoryginalniejszych pierwszego typu na-
lezy waryacya, noszaca tytut: , Temat w nowem os$wie-
tleniu“ — jako piekny przyktad typu drugiego zacyto-
wac mozna waryacye na rozek angielski z towarzy-
szeniem harfy. Interesujagcym pomystem kontrapun-
ktycznym jest Finale, w ktorem na tle krakowiaka,
wprowadza autor temat preludyum w swoim pierwot-
nym ksztakcie.

Poza strona czysto muzyczng posiada utwoér No-
skowskiego strone ideowa, ktéra ttumaczy tytul : ,Z zy-
cia Narodu“; stopniowanie i przemiany nastrojow
wybuchajgcych tryumfalnym dzwiekiem puzonow w Fi-
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nale daja dostatecznie jasny obraz mysli autora —
patrzacej w przysztos¢ okiem petnem otuchy i na-
dziei.

Henryk Opieriski.

,,Te Deum* ]. Elsnera.

J6zef Elsner urodzony w Grotkowie na Sla-
sku w r. 1769, wyksztatcenie odebrat we Wroctawiu, skad
jako skrzypek, a réwnoczesnie organista i dyrygent,
zostal wezwany wr.1792. przez Bulle, dyrektora teatru
we Lwowie na kapelmistrza. We Lwowie pracowat
Elsner lat siedm, tu powstaty tez liczne kompozycye
jego, a miedzy innemi dwie opery niemieckie. Bogu-
stawski poznawszy sie na wybitnym talencie mlodzienca,
poddat mu mysl pisania oper polskich. Pierwsza z nich
nosila tytut ,Iskahar krél Guaxary“. Nauczywszy si¢
po polsku, tworzyl odtad jedynie opery polskie. Po-
wstalo ich kilkanascie, ,Leszek Bialy“ cieszyl sie naj-
trwalszem powodzeniem. Przeniostszy sie do Warszawy
w r. 1816. zalozy! szkole $piewu i wymowy, a w r. 1821.
stanal na czele S$wiezo zaloZonego Konserwatoryum.
W roku 1826. zaczal sie uczy¢ u niego Fryderyk
Cho pin, ktéry po trzyletniej nauce kompozycyi,
uwieficzony klasyfikacya ,geniusz muzyczny®,
wypisana przez Elsnera, ukazal si¢ swiatu jako arty-
sta skonczony.

Oprécz oper pisywal Elsner takze utwory komna-
towe i symfonie, najwiecej powodzenia jednak mial
w utworach duchownych. ,Meka Chrystusa“ orato-
ryum w czterech czesciach jest jego arcydzietem. Za-
stuzony dyrektor konserwatoryum warszawskiego zrost
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sie z polskiem spoleczefistwem zupelnie i zazywal
ogOlnego powazania.

Jego ,Te Deum“ zostalo napisane na uroczy-
st chwile obwotlania Krélestwa Kongreso-
wego. Partytura ta, dotad nieznana, udzielona taska-
wie komitetowi przez p. Aleksandra Polinskiego,
przedstawia tworczos¢ Elsnera w $wietle jak najlep-
szem. W kompozycyi znajdujemy przy uzyciu jak naj-
skromniejszych Srodkéw niepospolity nastroj i wielka
powage stylu.

Motyw wstepny, przynoszacy odblask jakiej$ $pie-
wanej podowczas piesni ludowej i hymn gregoryanski
odpowiednio spozytkowany, wplecione sa tak natural-
nie w calo$¢ o imponujacych rozmiarach, iz stuchacz
poddajac sie mimowoli urokowi, nie spostrzega kun-
sztownosci. Bardzo wdziecznie polaczyl kompozytor
solo sopranowe z basowem, a na zakofczenie dal
swietng, doskonale przeprowadzona fuge. Obsada or-
kiestry : kwintet smyczkowy, 2 flety, 2 oboje, 2 Kklar-
nety, 2 fagoty, 2 waltornie, 2 trabki, 3 trombony, ko-
tty i organy.

Mieczysiaw Softys.

W poniedzialek 24. pazdziernika 1910.

o godz. 7. wieczér w Filbarmonii

I. KONCERT

(w. XVIL, XVIL, XVIIL)

-

PROGRAM:

1. JAN POLAK : »Domine perfice«, chér a capella.
2.a.W. DLUGORA]: Fantazya.
b.ANONIM: Bourée,
3. B. PEKIEL: »Audite mortales«, kantata na gtosy solowe.
4.a.1. PODBIELSKI: Preludyum.
b.DIOMEDES CATO: Chotrea polonica.

c¢.W. DLUGORA]: Vilanellae.
d.Tarice polskie: »Polnische Tdnze« z manuskryptu

lutnisty niemieckiego — koniec XVI. w., »Polnische
Tantze« ze zbioru M. Weisseliusa (1592.), Polonica Volta
z »Testudo Gallo-Germanico« (1615.), Polonez W, Friede-
mana Bacha (1710—1784.) — na klawicymbat,
5. M. ZIELENSKI: »Magnificate, chér a capella.
6. B. JARZEBSKI : Trzy koncerty instrumentalne na orkie-
stre i klawicymbat:
a. Nova casa.
b. Corona aurea.
¢. Tamburitta,
7. S. 5. SZARZYNSKI: Sonata na dwoje skrzypiec i klawi-
cymbat.
8.a,.W. SZAMOTULSKI: »In Te Domine speravi« Motet a ca=
pella.
b.M. MIELCZEWSKI: »Benedictio et claritas« Motet Kon--
certowy, chér a capella.




WYKONABWCY;

Klawicymbat (Cembalo) . WANDA LANDOWSKA

Skrzypce l-sze . MAURYCY WOLFSTHAL
Skrzypce ll=gie . JULIAN PULIKOWSKI

Qrgany el L WRLENTY: BDAMCEZAK

. STANISLAWA SZYMANOWSKA
sopran ll:=gi . JADWIGHA LACHOWSKA

alt . . . . . .ZOFIA SKIBINSKA-TARNAWSKA
Eetior it S A G IS TEDIENINT

bas. . . . . . BLEKSANDER NIZANKOWSKI

Spiew: sopran l:szy

ZESPOL SOLISTOW DO CHOROW A CAPELLA:

P anie: dAbancourt, Argasiriska, Brzeziriska-Czubalska, Cza-
plicka, Debicka, Elektorowiczéwna, Fischédwny A. i £t., Hein-
rich-Witostawska, Heintschéwna, Horowitzéwna, Kalinowska
Anna, Kalinowska Jadwiga, Katyriska, Kicjanéwna, Korabian-
ka, Kropiwnicka, KrzyzZanowska, Kuncewiczowa, Lachow-
ska, Lewicka Matylda, Lewicka Zofia, Makowska, Makusz-
Siebauerowa, Markéwna, Mtodnicka, Nebenzabléwna, Ob-
tutowiczéwna, Oleska, Pawlikéw-Nowakowska, Pdckéwna,
Pfauowa, PoZniakowa, Ruszczyriska, Sievadzka, Skibiriska-
Tarnawska, Slawiczkéwna, Sottysowa, Szczurkowska, Szy-
manowska, Ziembicka.

Panowie: Borkowski, Bielecki, Dr. Czerny, Dianni, Do-
bosz, Elektorowicz, Gawlikowski, Golejewski, Jankiewicz,
Jeleniski, Kuligowski, Ludwig, Lustig, Lowczyriski, Maczew-
ski, Mann, Matoga, Mis§, Munzlinger, Nizankowski, Nowa-
kowski, Okoriski, Paszkowski, Dr. Rechen, Sack, Slawiczek,
Sulikowski, Szymariski, Tarnawski, Zaremba, Zukrowski.

Orkiestra Towarzystwa muzycznego.

Klawicymbat wyrobu Pleyela w Paryzu.
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Jan Polak.

Domine perfice.

Domine perfice gressus Henrici principis nostri,
Henrici principis nostri

In semilis tuis, ut non moveantur vestigia eius.

Inclina aurem tuam et exaudi verba eius

Misericordias tuas, qui salvos facis, sperantes in te.
Custodi eum Domine.

Bartlomiej Pghiel.

Audite mortales.

(Solo altowe.)

Audite mortales, audite peccatores, audite praevaricato-
res, terra!

Ecce filius hominis in sede maiestatis suae venit.

Ecce iudex iustus, ecce tuba canit.

Surgite mortui! Venite, ad iudicium:

(Solo tenorowe.)

Heu! me miserum! quid dicam coram severo iudice?
Clamabo, quare iacens consumor, verum tamen Si locutus
Jfuero, requiescet dolor meus et Si tacuero, amarissima
amaritudine anciabor in tenebris.

(Solo sopranowe.)

Quid faciam mi Domine, cum coeli revelabunt inignita-
tem meam, cum adversim me terra consurget, ecce nihil respon-
dere potero, sed demisso capite pro. confusione coram Te
stabo trepidus et confusus.

Lovae




(Solo basowe.)

Quid sic statis miseri, ingemiscite et qualis lamentatio
vestra, duxistis in bonos dies vestros et me ad iram eiusdem
provocastis, ecce dum tempus habuistis, nihil boni sperati estis,
esurivi enim et non dedistis mihi manducare, Ssitivi et non
dedistis mihi bibere, ite ergo maledicti in ignem aeternum.

(Tercet, 2 soprany i alt.)

O vita ista misera, vita caduca, vita laboriosa, Domina
malorum, Regina superborum plena miseriis et erroribus,
gquae non est vita dicenda sed mors, in qua momentis singu-
lis morimur, nos vero infelices, quoniam malignitas vestra
duxit nos ad tartara.

(Tutti.)

O ! O felix sancta anima, quae terrena resoluta carcere
libera coelum petis, coelum petis, ubi est dies aeternus, et
unus omnium Spiritus, wbi summa Securitas, et secura tran-
quillitas et tranquilla iucunditas et iucunda felicitas.

Mikolaj Zielenski.
Magnificat.

Anima mea Dominum, anima mea Dominum
Et exultavit spiritus meus
In Deo, salutari meo,
Quia respexit humilitatem ancillae suae
Ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes generationes,
Quia fecit mihi magna, qui potens est et sanctum nomen eis.
Et misericordia eius progenie in progenies,
Timentibus eum fecit potentiam in brachio suo.
Dispersit superbos mente cordis sui,
Deposuit potentes de sede et exaltavit humiles,
Esurientes implevit bonis et divites dimisit inanes.
Suscepit Israel puerum suum, recordatus misericordiae Ssiae
Sicut locutus est ad patres nostros Abraham
Et semini eius, in saecula.
Gloria Patri et filio et spiritui sancto,
Sicut erat in principio et nunc et semper et in saecula
[saeculorum. Amen.
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Waclaw Szamotulski.
In te Domine speravi.

In te Domine speravi,

Non confundar in aeternum, in iustitia Tua.
Libera me. Inclina aurem tuam,
Accelera, ut eruas me. Esto mihi in Deum protectorem,
Et in domum refugium,
Ut salvum me facias.

Nlarcin Nlielezewshki.

Benedicetio et claritas.

Benedictio et claritas et sapientia et gratioarum actio
honor, virtus et fortitudo Deo nostro in saecule saeculorum.
Amen.

Cantate, Domino opera eius. Et benedicite nomini eius.
Annuntiate de die in diem salutare eius.

Cantate Domino in psalterio et cithara, cantate Domino.

Cantate et psallite in tubis, in tubis ductilibus et voce
tubae correae.

Saeculorum, amen.




OBJASNIENIA DO PROGRAMU
RONCERTU ARCRAICZNEGO.

Nr. 1. Jan Polak (Johannes Polonus). ,,Domine perfi-
ce’ motet na chor a capella.

Motet szescioglosowy na chér mieszany Domine
perfice znalaztem w wydawnictwie, p. t. Cantiones ali-
quot - piae tum vivae voci tum omnis generis instru-
mentis musicio aptissimae... per loannem Polonum ad
Castrum Wolfsburg Ludimagistrum... — w r. 1590.
(unikat tego druku znajduje sie¢ w Bibliotece miejskie]
w Hamburgu). Oprocz tego dziela, zawierajacego 13
motetow wydat Jan Polak w r.1606. Canticum Sanc-
torum Ambrosi et Augustini (unikat w Bibl. miejskiej
we Wroctawiu). Jan Polak pochodzit z Wroclawia:
nazwang kompozycye z r. 1606. (Te Deum laudamus)
dedykowal senatowi i rajcom miejskim rodzinnego mia-
sta. Zajety byt przez cate zycie w Niemczechj Jako
kompozytor nalezy do kierunku rzymskiego : utwory
jego wykazuja niejedno podobienstwd stylu z Pale-
strina.

Nr. 2.a. Wojeiech Dlugoraj: Fantazya.

Kompozycye lutnisty polskiego z XVI. wieku
przechowaly si¢ w stynnem wydawnictwie zbiorowem
p.t. ,Thesaurus Harmonicus“, Jana Bésarda (joan:
nes Baptista Besardus) z r. 1603. Znajdujemy tam jedna
fa'ntazye i finale i szes¢ villanell (piosnki who-
skie w. charakterze ludowym). Utwory Dlugoraja wy-

rozniaja sie pelnia harmonicznego brzmienia i nieza-
przeczonym wdziekiem melodyjnym. Kilka innych kom-
pozycyj Dlugoraja pozwala nam poznal tabulatura
lutniowa z r. 1619. w muzeum miejskiem w Lipsku.
Zreszta nie znajdujemy w zadnej z polskich bibliotek
utworéw Dtugoraja i drugiego naszego lutnisty z XVI.
stulecia Jakéba Polaka.

Kompozycye te, przeznaczona na lutnie, przepi-
sano na solo altbwkowe z towarzyszeniem orkiestry
smyczkowe] (pizzicato).

Dr. Zdzistaw Jachimecki.

2. b. Anonim: Bourrée.

Kompozycye te odnaleziong i podana przez Ale-
ksandra Polinskiego przepisano w braku lutnisty na
orkiestre smyczkowa (pizzicato).

Bourrée jest to forma taneczna, dwuczesciowa.
Znajdujaca sie w programie, odznacza si¢ rysunkiem
melodyjnym energicznym i moznaby powiedzie¢ no-

woczesnym.
Mieczystaw Soltys.

Nr. 3. Bartlomiej Pegkiel: kantata ,Audite morta-
les“ na glosy solowe i orkiestrg (z organami)
utworzona okoto r. 1630—40.

Znakomite dzielo Pekiela, wice-kapelmistrza kro-
lewskiego, w rezydencyi warszawskiej, pierwsza kan-
tata kompozytora polskiego, zachowana jedynie w re-
kopisie krolewskiej Biblioteki w Berlinie, nr. 16. 900.
Z prawdziwie artystycznym zmystem porozmieszczat
Pekiel ustepy kantaty, starajac sie¢ o urozmaicenie
w barwie brzmienia wokalnego i w wyrazie, Jako mo-
nodysta z dramatycznem zacieciem wyzyskal Pekiel
kazdy szczegl tekstu, wyrazajac go muzycznie w spo-
s6b bardzo trafny i natchniony. Uderzajacem jest szcze-
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golnie miejsce w numerze drugim (tenor) przy stowach:
whew! me miserum! quid dicam coram severo iudice?
damabo, damabo, quare iacens consumor®; miejsce to
pozwala nam zapomnie¢ o XVII. wieku, tyle w niem
przejmujacego wyrazu i prowadzi mysl nasza do cu-
downego momentu Pasyi §w. Jana J. S. Bacha,
gdzie Spiewa tenor ,und weinete bitterlich“. Pieknym,
W swoim charakterze lamentacyjnym jest tercet dwdch
soprandw i drugiego altu ,o vita ista misera“. Pekicl
umial melodyjnie odmalowac n. p. zaklopotanie duszy,
mowiacej ,ecce nihil respondere potero“, by! wiec
W swojej metodzie komponowania zupetnie nowo-
czesnym, ktadl zwlaszcza nacisk na poprawno$é dekla-
macyi. Dzieto cate (tu nieco skrécone) zakoriczyt Pe-
kiel efektownie ruchliwem futti gtosé6w solowych. —
Cala tworczo$¢ Pekiela, obfitujaca w dziela piekne
i dojrzate, oznacza dtugo utrzymujaca sie epoke wplywu
wloskiego w muzyce polskiej.
Dr. Zdzistaw [Jachimecki.

Nr. 4. a. ]. Podbielski: Preludgum.

Utwor krétki, ulotny, w tonacyi d-moll, ma zna-
czenie jedynie z tego powodu, ze dawniejszej kompo-
zycyi polskiej na klawicymbal nie znamy. Al. PoliA-
ski, z ktérego zbioréw Preludyum pochodzi, wymienia
Podbielskiego w szeregu innych kompozytoréw XVII.
stulecia, bez zadnych blizszych dat.

Stanistaw Niewiadomski.

Nr. 4.b. Diomedes Qato. ,,Chorea polonica*.

Stawny lutnista rodziny Kostkéw, Wenecyanin,
ktérego niedawno identyfikowano z Diugorajem, mu-
sial sie rychto zaaklimatyzowaé w Polsce, kiedy na-
zwal si¢: Wenecyaninem sarmackim. Komponowal
piesni naboine polskie i tafice. Bésard zamiescit
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w dziele Thesaurus harmonicus (1603.) 8 choreae po-
lonicae Diomedesa Catona (na karcie 138). Wszystkie
utrzymane sa w takcie calym, wyrdzniaja je za$ szcze-
go6lnie akcenty, przesuniete na stabe czesci taktow.
Wszystkie sg utrzymane w jednym charakterze muzy-
cznym, nigdzie nie przychodzi t. zw. Nachtanz (*/,),
ktéry towarzyszy tancom polskim w tabulaturze orga-
nowej Jana z Lublina (1540) i tancom ,polnischer
Art“ w wydawnictwach Demantiusa i Hausmanna
(1599—1617). Wogdle tance Diomedesa Catona sa od-
mienne od wszystkich innych taficow polskich z tej

epoki. Dr. Zdzistaw Jachimecki.

Nr. 4. ¢. i d. Tance polskie z XVI., XVII, XVIII.
wieku.
Kompozycye te zostaly odnalezione i podane
przez panne Alicye Simonéwne i Dra Adolfa Koczirza.

Nr. 4. d. Volta polonica.

Znalaztem ja w wydawnictwie G. L. Fuhrm an-
na, p.t ,7estudo Gallo Germanica“ z r. 1615. (Bibl.
w. ksigzeca w Wolfenbiittel). — Przerobiony z tabula-
tury lutniowej taniec ten jest unikatem swojego rodzaju,
ma bowiem cechy wskrés ludowe, ktore wysluchujemy
dzi§ jeszcze z muzyk weselnych pod Krakowem.

Nr. 5. Mikolaj Zielenski: , Magnificat“, na 12-glosowe,
potréjne chory.

Pierwsza cze$é wielkiego dziela organisty i kapel-
mistrza gniezniefiskiego p. t. Offertoria et Communio-
nes totius anni, wydancgo w Wenecyi w roku 1611.
koficzy sie poteina tg kompozycya na trzy chory.
Utwor ten zespartowalem (i opracowatem) z ksigzek
gltosowych zachowanych jedynie w Bibl. miejskiej
we Wroctawiu. Partitura pro organo dzieta tego, (uni-




kat w Bibl. X. Czartoryskich w Krakowie) jest niejako
szkicem tylko wlasciwego obrazu 124 kompozycyj
w niej zawartych, a rozpisanych w ksiazkach gloso-
wych. Genialny kompozytor nasz, ktéry w wielu o$mio-
lub siedmiogtosowych motetach, utrzymanych w stylu
weneckim (responzorycznym) stworzyt utwory réwna-
jace si¢ najlepszym dzietlom tegoczesnym, doprowa-
dzit w Magnificat mistrzowstwo w operowaniu ma-
sami choralnemi do szczytu. Trzy chéry ugrupowat
Zielenski w ten sposob, ze najwyzsze glosy polaczylt
w chorze pierwszym — najnizsze w trzecim. Wyzy-
skanie efektow polichoralnych jest tu zupelne; grupy
odpowiadaja sobie i podaja tematy, wspdlzawodnicza
lub pietrza si¢ w dazeniu do zenitu dynamicznego.
W homofonicznie zalozonem dziele zauwazamy zna-
czng swobode polifoniczna, ktora dozwolita tem barw-
niej i pelniej wykorzysta¢ zespdét wokalny. Magnificat
Zielenskiego, wytrzymujacy krytyke w poréwnaniu
z dzielami Giovanni Gabrieli'ego, domniemanego mi-
strza Zielenskiego, jest najwiekszem i najpotezniejszem
dzietem starej muzyki polskiej. Poznanie kompozycyi
tej da wyobrazenie o dostojnosdci talentu Zielenskiego,
k‘Eéry w wiekopomnem dziele ,Offertoria et Commu-
niones* stworzyl takie mnostwo utworéw o nieslycha-
nem bogactwie wyrazu i réznorodnosci Srodkéw mu-
zycznych.

Nr. 6. Adam Jarzgbski: trzy koncerty instrumentalne:
a) Nova casa.
b) Corona aurea.
¢) Tamburitta.

Rekopis Bibl. miejskiej we Wroctawiu rus. mus.
CXI. zawiera 23. koncertéw i pie¢ canzon instrumen-
talnych Adama Jarzebskiego (nazwanego tam
Harzebskim) — pochodzi on z roku 1627. Warszaw-
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ski architekt i poeta. dyletant (autor LJGoSeincay
poematu (?) bardzo waznego dla badan kultury War-
szawy) wreszcie czlonek kapeli krolewskiej okazal sie
w koncertach tych powaznym i $mialym w swoich
pomystach kompozytorem. Po raz pierwszy w historyi
muzyki uzyt Jarzebski terminu koncert dla kompo-
zycyi instrumentalnej, w tych bowiem czasach ozna-
cza termin ten koncertujace wspélzawodniczenie ele-
mentu wokalnego i instrumentalnego; dopiero po
latach 60.—70. nabiera on tego znaczenia. Przewazna
cze$é tych koncertéw nosi tytuty, n. p.: Susanna videns,
In te speravi, Nova casa, Corona aurera; kilka sa mu-
zycznemi wspomnieniami podrozy po Niemczech n. p.:
Spandesa, Konigsberga, Kistrinella, Norimberga i Berli-
nesa; jeden ma charakter wojskowy: Sentinella. Jeden
koncert interesuje nas przez swoja Smialos¢ harmo-
niczna — to koncert 18. p. t. Chromatica; nr. 21. Tan-
buritta utrzymana w szalonym rytmie, utworu po-
dobnego nadarmo szukalibysmy w muzyce wspOlcze-
snej. Jarzebski wyposazyl koncerty swoje we wszystko
niemal, c¢zem rozporzadzata muzyka owej epoki:
styl koncertujacy bardzo bogaty; faktura kontrapun-
ktyczna, imitacyjna, niemal nie znika; wyposazenie
instrumentow w architektonike wirtuozyjna $wietne;
nie brak takze modnych wtedy efektéw, echa, kto-
rymi Jarzebski operowal bardzo dyskretnie. Niektore
kombinacye instrumentalne troche nas zadziwiaja n. p.
w koncercie 1V. fagot i trombon. Wszedzie dodane
basso continuo mozna opracowaé w rézny Sposob.
Dla koncertéw w programie niniejszym zamieszczonych
wybratem clavicembalo, opracowujac jego part w stylu

tegoczesnym.
Dr. Zdzislaw Jachimecki.




Nr. 7. 8. 8. Szarzynshki: Sonata.

S. S. Szarzynski nalezal do kompozytoréw
Z .koﬁca XVII. w. Silg twérczych zdolnosci i gleboka
wiedza muzyczna wznidst sie, jak pisze A. Polifiski,
ponad innych. Technike kompozytorska posiadal duza
uzywal Smialych harmonii, modulacyi i dysonansc’)v\;
»2gota wowczas w Polsce nieznanych“. Po Szarzyi-
skim zachowalo sie utwor6éw kilkanascie : msza, kilka
hym.ns‘)w czterogtosowych, Motet piecioglosowy (de
Nativitate Domini), Litania na 4 glosy, kilka aryi kon-
certowych na rézne glosy, wreszcie sonata na dwoje
skrzypiec i organ lub klawikord. Sonata skfada sie
z Kilku czesci, posiada forme sonat wloskich. Pan Ale-
ksander Polinski, ktéremu komitet zawdziecza te so-
nate pierwszy raz u nas wykonywana, odnalazt ja
w szczatkach biblioteki muzycznej $wietnej niegdys ka-
peli_towickiej. Bas cyfrowany opracowal Z. Noskowski.

Stanistaw Niewiadomski.

Nr. 8. a. U&_aclaw Szamotulski: motet ,/n te Domine
speravi“ na chor 4-glosowy a capella.

Pierwsza kompozycya muzyka polskiego wydru-
kowana w wydaniu zbiorowem Montanai Neubera
w r. 1553. utwér majgcy wiec dla historyi muzyki na-
szej znaczenie donjoste. Wactaw Szamotulski nalezat
c‘:lo. niederlandzkiego kierunku muzycznego; styl ko-
sc1elnych iego kompozycyj (motetéw) opieral sie na
technice polifonicznej, w pie$niach, przeznaczonych do
nabozenstwa (moze i domowego) uderzat w struny
szlachetnej prostoty. Gieboki talent Szamotulskiego
ktérego Starowolski tak wysokiemi pochwatami okry}:

oy =

objawial sie wybitnie w pieknych pomystach melodyj-
nych, ktére spotykamy w stynnym motecie jego ,ego
sum pastor bonus“ (1564).

Nr. 8.B. Marcin Nielczewski: motet koncertowy.

Benedictio et claritas, na glosy solowe, chor

i orkiestre.

Kompozycya przepisana po raz pierwszy i przero-
biona z rekopisu nr. 14.570. krél. bibl. w Berlinie.
Utwor nie tyle gteboki, jak efektowny, rozpada si¢ na
kilka czesci, stanowiacych forme symetrycznie utozona.
Zaczyna wstep instrumentalny : sonafa, w dwoch wy-
raznie rysujacych sie czesciach (C—?%/,); nr. 1. silny
chor rytmiczny, doskonale deklamujacy tekst: bene-
dictio et claritas et sapientia, przychodzi w niezmie-
nionej formie dwukrotnie jeszcze — raz Ww $rodku.
drugi raz na kofcu kompozycyi. Inne ustgpy stano-
wig : solo sopranu cantate, cantate Domino, krotkie
wyjscie basu: et benedicite, dalej tercet cantate Do-
mino in psalterio i ustep tutti ,in tubis ductilibus.
Talent Mielczewskiego poznajemy w pelni dopiero
w innych jego kompozycyach, n. p. koncercie na bas
solowy i 3 instrumenty (z organami): Deus in nomine
fuo i kilku szczesdliwie zachowanych mszach. (Mielczew-
ski tworzyl wspolczesnie z Pekielem).

Dr. Zdzistaw Jachimecki.




W érode 26. pazdziernika 1910

o godz. 7. wieczOr w Filharmonii

[I. Koncert

(w. XVIIL i XIX.)

Program:

_ A. Milwid: Pierwsza polska symfonia.
. J. Koztowski: Arya basowa z ,Requiem*®.
. K. Kurpinski: Uwertura do ,,Jadwigi®.

. Fr. Chopin: Koncert e-moll
Allegro, Romans, Finale.

5. Fr. Chopin: a. Preludya H-dur, A-dur, F-dur,
Es-dur
b. Mazurek cis-moll
c. Etuda gis-moll
d. Scherzo b-moll
e. Walce cis-molli As-dur op. 42.
. 1. F. Dobrzynski: Elegia i Final z Symfonii
konkursowe;.

Dyrygent: dyr. Mieczystaw Sottys.

Wykonawcy :
Fortepian: Maurycy Rosentbal.
Spiew : Stanistaw Tarnawski.

Orkiestra Towarzystwa muz. i Teatru miejskiego.




]. Rozlowski.

Arya basdws z ,Requiem® (tekst).

Tuba mirum spargens sonum
Per sepulchra regionum
Coget omnes ante thronum,

A. Milwid.

Pierwsza polska symfonia.

Antoni Milwid wedlug A. Polinskiego zyl
w XVIIL stuleciu, a miat by¢ podobno cztonkier or-
kiestry w Czerwinsku, tworzyl msze, ofertorya i t. p.
z towarzyszeniem malej orkiestry i organéw. Pierwszy
uprawial niwe symfonii. Formy powazne byly mu
znane, w utworach jego nie brak pewnej pomystowo-
ici. Symfonia jego sklada sie z czterech czesci: Alle-
gro, Duma, Menuet i Finat, instrumentacya jej skro-
mna postuguje sie kwintetem smyczkowym i dwoma
klarnetami. Kompozycye te odnalazl p. Aleksander Po-
linski, zastuzony badacz dawnej muzyki polskiej, i do-
starczyt do wykonania,

]- Roztowski.

Arya basowa z ,,Requiem‘.

Jozet Kozlowski urodzony w Warszawie
w roku 1757, byt naprzdd nauczycielem Mikolaja Kleo-
fasa Ogifiskiego, twércy stynnych polonezéw. Poézniej
osiedlit sic w Petersburgu, gdzie jako dyrektor kapeli
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«esarskiej zajmowal Swietne stanowisko do korca zy-
cia (1821). Mial to byc¢ niepospolity talent, niestety
rozdrobniony wskutek zaje¢ dworskich. Krol Stanistaw
August na Kilka tygodni przed $miercia (1798) zamo-
wit sobie Msze zalobng u Kozlowskiego, dzieki czemu
powstato najlepsze jego dzielo: Requiem es-moll na
chory solo i orkiestre. Arya basowa ,,Tuba mirum*
jest wyjatkiem z tegoz Reguiem.

K. RurpinsRi.

Uwertura ,,Jadwiga“.

Karol Kurpinski urodzit sie w roku 1785,
w W. Ks. Poznanskiem, w Wtoszakowicach. Byt synem
organisty. Wuj jego Roch Wanski, wiolonczelista, umie-
scit go jako sekundaryusza w kwartecie smyczkowym,
utrzymywanym przez staroste Polanowskiego w Mo-
szkowie (QGalicja). W r. 1810. zostal zamianowany dy-
rektorem opery w Warszawie. Tworzyt poczatkowo
w stylu Mozarta, pozniej sktaniat sie wiecej ku Rossi-
niemu. Pomigdzy operami jego ,Zamek na Czorszty-
nie“, , Jadwiga“, ,Cecylia Piaseczyfiska“ pierwsze zaj-
muja miejsca. Kurpinski zajmowal w Warszawie sta-
nowisko bardzo powazane, po wystawieniu opery ,Za-
mek na Czorsztynie“, wybito na jego cze$¢ medal ztoty
od narodu. Chopin utrzymywal stosunki z Kurpinskim,
a nawet umiescit jeden z jego tematéw w swej Fan-
tazyi. Uwertura do , Jadwigi“ c-moll napisana jest w for-
mie klasycznej sklada sie ze wstepu powaznego i cze-
sci zywe] w tempie Allegro. Obsada orkiestry: kwin-
tet smyczkowy, 2 flety, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty,
2 waltornie, 2 trabki, trombon, kotly.

£r. Chopin.
Roncert e-moll.

Fryderyk Chopin, ktérego setna rocznice
urodzin obchodzimy, przyszedt na Swiat w Zelazowej
Woli pod Warszawa dnia 22. lutego 1810 r. a zmart
w Paryzu 17. pazdziernika 1849. Uczy! sie gry na for-
tepianie u Zywnego, a kompozycyi u Elsnera. Swia-
towa stawa jego rozpoczyna sie od koncertu we Wie-

dniu dnia 8. sierpnia 1829 r., rozszerza nastgpnie po

przyjezdzie do Paryza w roku 1831, dochodzi do
szczytu okolo roku 1840. Opusciwszy Warszawe
w r. 1830 Chopin zamieszkal do korca zycia w Pa-
ryzu. W miastach $rodkowej Europy bawit tylko chwi-
lowo: w Wiedniu, Monachium, Stuttgarcie, Akwisgranie,
Lipsku i Dreznie. W roku 1837 bawit przez dluziszy
czas na wyspie Majorce dla poratowania zdrowia,
w Londynie byt dwukrotnie, za drugim razem w ce-
lu dawania koncertow. Odwiedzil takze Szkocye i jej
miasta znaczniejsze. Publicznie grywal niezbyt czgsto,
ogblem wziawszy okolo dwadziescia razy w zyciu.
Arena jego dziatalno$ci wykonawczej by! salon prze-
petniony wykwintnem towarzystwem, ale dziela na-
braly szybko znaczenia wszechswiatowego; objawil sie
bowiem w nich geniusz, ktory mimo swe cechy wy-
bitnie narodowe objal swa muzyka horyzonty jak
najszersze.

Chopin pozostawil 74 opuséw, z ktorych za zy-
cia jego wyszlo 65, dalsze (kompozycye z lat mlo-
dzienczycb) wydane zostaly przez Fontane. Koncert
e-moll op. 11. powstat w Warszawie i byl drugim
z rzedu mimo, ze koncert f-moll nosi cyfre opusu
wyzsza. Sktada sie z trzech czeSci: Allegro, Romans
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i Rondo wrytmie krakowiaka. Obsada orkiestry towa-
rzyszacej fortepianowi jest nastepujaca: kwintet smy-
czkowy, 2 ilety, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty, 2 wal-
tornie, 2 trgbki, 1 trombon i kotlty. O koncercie tym
pisze Schumann, iz utworowi takiemu nic nie jest
w stanie wyréwnad, i ze tylko ,kraj jego szaty ustami
dotyka¢ nalezy“. W wyczerpujaca krytyke sie tez nie
wdaje, rzucajgc pytanie ,czemze jest caly rocznik
dziennika muzycznego w poréwnaniu z Kkoncertem
Chopina?... a czem dziesie¢ powag redaktorskich wo-
bec jednego Adagia?...“.

Inne utwory z fego koneertu.

Z pomiedzy innych mniejszych utvoréw, umie-
szczonych w programie, na pierwszy plan wystepuje
Scherzo b-moll, o ktérem Schumann tak sig wyraza:
»Scherzo swoim namietnym charakterem przypomina
poprzednie (op. 20.), w kaidym =za$§ razie pozostaje
utworem bardzo silnym, moznaby je poréwnaé z poe-
matem Byrona, takie jest delikatne i $miale zarazem,
a zaroOwno pelne milosci jak i szyderstwa“... Chopin,
jak wiadomo, pierwszy te forme rozszerzyl do samo-
istnej kompozycyi, budujac ja trzyczeSciowo, podobnie
jak inne tego rodzaju utwory. B-moll scherzo nalezy
niewatpliwie do najpopularniejszych rzeczy fortepiano-
wej literatury, co zawdziecza giownie szerokiej roz-
lewnej kantylenie, majacej w sobie duzo elementu wto-
skiego, cudownym zwrotom harmonicznym trig, i $wie-
tnej fakturze strony czysto instrumentalnej.

Cztery preludya, wybrane z op. 28. naleza do
rzedu najpogodniejszych numerow catosci, inne utwory,
jak : mazurek cis-moll niezwykle szlachetny i powazny,
etuda gis-moll, wreszcie oba walce, to juz ogdlnie
znana literatura koncertowa,

1. §. Dobrzynski.

Elegia i Krakowiak z symfonii konkursowej.

lgnacy Feliks Dobrzynski ur. w r. 1807.
w Romanowie, a zmarly w Warszawie 1867 r., polo-
7yl zastugi na polu muzyki komnatowej i muzyki
symfonicznej. Jako uczen Elsnera a kolega ChOpma}
zapowiadal niepospolita przysztos¢. W kompozycyi
stanal na gruncie narodowym ale pod wzgledem formy
nasladowal Mendelssohna wywierajacego wowczas zna-
czny wplyw na wszystkie czesto nawet wybitne talenty.
Dobrzyfski napisat jedno trio, trzy kwartety, 2 kwintety,
sekstet, 3 uwertury, 2 symfionie. B-gur i c-moll, koncert
fortepianowy, nadto pigkna kantate LSwiety Boze“,i opere
,Flibustierowie® i muzyke do kilku ustepow z ,Kon-
rada Wallenroda“, Symfonia c-moll zostala nagro-
dzona na konkursie we Wiedniu w roku 1834. sktada
sie ona z pieciu czesSci nastepujacych: [ﬁllle(,g{ro,.Arz~
dante grazioso, Elegia, Minuetto a la Masowenfm
i Finale. "W Elegii uzyty jest motyw z poloneza Kosciu--
szkowskiego, w Finale motywy krakowiaka. Obs?da
podobna jak w uwerturze Kurpinskiego, waltorni jest
tu jednakze cztery, trombonow trzy.

Stanistaw Niewiadomski.




We czwartek 27. pazdziernika 1910

o godz. 9. rano w Katedrze

MSZA ZALOBNA

za dusze

FR. CHOPINA

podczas ktdérej wykonane zostanie

W. H. Mozarta: »Requieme«.

Dyrygent: Stanistaw Cetwiriski.

Wykonawcy: Zofia Elektorowiczéwna, Klara Pfauo-
wa, Dr. Kavol Czerny, Stanistaw Lipa-
nowicz, chor mieszany Lw. Tow. $piew.

»Lutnia« i orkiestra 15. p. p.




,Requiem* Mozarfa.

Requiem Mozarta - jest ostatniem dzietem nieSmier-
telnego tworcy — dzietem, ktore pisal na tozu Smier-
telnem i ktérego mu $mieré nieublagana nie data wy-
konczy¢. Na zamowienie hr. Walsegga, ktory chcial
sam uchodzi¢ za autora dziela, rozpoczal je Mozart
na kilka miesiecy przed Smiercia — zaledwie jednak
pierwsze dwa ustepy ,Requiem i Kyrie“ i ,Dies irae“
zdolal wykonczy¢ zupelnie w partyturze — inne ustepy
az do Sanctus zestawil z zapiskow i szkicow Mozarta
uczen jego Siissmeyr, ktéry tez wedle wszelkiego
prawdopodobienstwa sam dokomponowal koniec ,La-
crimosy*, ,Sanctus“, ,Benedictus“ i ,Agnus Dei*. —
Mimo tego braku jednolitosci — mimo dos¢ wyraz-
nych wplywéw Hindla nalezy to dzielo do arcydziel
muzycznych wszystkich czaséw, a jednym z najgorgt-
szych wielbicieli jego byt Chopin, ktéry tez umierajac
zyczyl sobie wyraznie wykonania dziela tego na po-
grzebie.

Zyczeniu temu stato sie zado$¢. Dnia 30. pazdzier-
nika 1849, w dwa tygodnie po $mierci Chopina, w ko-
Sciele Sw. Maryi Magdaleny wobec trumny z drogimi
zwlokami wykonano Requiem, pod dyrekcja Girarda,
a solistami byli najstawniejsi w Paryzu spiewacy pani
Castellane i Viardot-Garcia i panowie Duponti Lablache.

W smutnej tonacyi d-moll, po krotkim wstepie
orkiestralnym, rozpoczynaja basy temat ,requiem
aeternam®. Na sposob fugi wpadaja nastepnie tenory,
potem alty i soprany, az caly chor lgczy sie razem,
poczem sopran solo opiewa chwal¢ Pana, a chor
wpada z gwaltowng prosba o wystuchanie. Polaczone
kontrapunktycznie dwa gltéwne motywy prowadzg do
Kyrie®, ktore jest jedna, wspaniala, podwojna fuga.




»Dies irae* podzielit Mozart na 6 czesci, ktore od
pierwszych stéw nazywaja sie ,Dies irae, Tuba mi-
rum — Rex tremendae majestatis — Recordare — Con-
futatis i Lacrimosa dies illa“.

Doskonale uchwycony i oddany charakter i tres¢
stbw — nastroje strachu i trwogi — nadziei — bla-
gania — prosby, a to srodkami jak najprostszymi za-
dziwiajg i porywajg nas dzisiaj tak samo, jak przed stu
laty, jak w chwili, kiedy tony te rozbrzmiewaly nad
trumng pokrewnego Mozartowi geniusza muzycznego,
Chopina. Trwoga w ,Dies irae“, owe haslo puzonu,
zwolujgcego umarlych na sad w ,, Tuba mirum*, piekne
wylewy liryczne uczué chéru w ,Recordare — zto-
wrozbne uczucia w ,,Confutatis® i owa placzliwie bta-
galna prosba w ,Lacrimosa“ wszystko to laczy sie
w catos¢ tak strasznie przejmujaca, ze niema chyba
duszy ludzkiej, ktoraby sie wladzy tonow tych oprzeé
mogla.

To, co dorobit Siissmayr jest tez bez kwestyi
bardzo pieknem i przyznaé trzeba, iz uczen trafil wcale
dobrze w styl mistrza — nie doréwnuje jednak pote-
dze poprzednich ustepow.

Woligang Amadeusz Mozart, nie$miertelny tworca
»Don Jouana“, ,Wesela Figara“, ,Fletu czarodziej-
skiego“ i ,Requiem*, ur. 27. stycznia 1756 w Salzbur-
gu—umart 4. grudnia 1791 we Wiedniu. Za mlodu cu-
downe dziecko, pieszczone przez wszystkich, u schytku
zycia wielki geniusz i mistrz — zapomniany i opu-
szczony przez wszystkich tak, ze nie wiadomo znowu,
gdzie jest pochowany — nalezy do najwiekszych i naj-
bardziej Swietlanych postaci w dziejach muzyki. —
Mistrz to najbardziej ukochany ze wszystkich przez
naszego najwiekszego muzyka, ktorego dzisiaj czcimy,
Chopina.

Edmund Walter.

We czwariek 27. pazdziernika 1910

o godz. 7. wieczét W Filbarmonii

. KONCERT

poswiecony wylacznie utworom

FR. CHOPINHA.

Program:

Sonata h-moll op. 58. Allegro.
Scherzo.

Largo.
Finale.
Nokturn cis-moll op. 27. Nr. 1.
Nokturn Fis-dur op. 15. Nr. 2. :
Etudy: Des-dur i As-dur op. 25, F-duri As-dur
ap: 10 .
Scherzo: Cis-moll op. 39.
Barkarola op. 60.
Mazurek Fis-moll op. 7. Nr. 1.
Mazurek C-dur
Ballada As-dur op. 47.
Walc Cis-moll op. 64,
Polonez As-dur op. 53.

Wykonawca: Ernest Schelling.

Fortepian: Steinweya, Z€ sktadu B. Potonieckiego.




Fr. Chopin:

Sonata h=moll op. 58.

Jedno z najwspanialszych szeroko zakreslonych
dziet Chopina, chociaz nie w kazdej z czterech czgsci
pod wzgledem budowy jednakowo Scisle. Pierwsza
cze§¢, rozpoczeta w h-moll moduluje tak silnie, ze
gléwna tonacya zaledwie tylko zlekka sie zaznacza.
Osobliwy kontrast wnosi ze soba scherzo es-dur, prze-
mykajace si¢ z gracya i lekkoscia, niby rodzaj inter-
mezza, po ktérem wchodzi Largo powazne, 0 nastroju
nokturny.

Sonata konczy sie finatem w formie ronda, nie
jest ono jednak bynajmniej podobne do zwyktego typu
szopenowskiego tego rodzaju, przewaza bowiem tutaj
pierwiastek gwattowny, burzliwy. Rzecz ta niezwykle]
trudnogci, nalezy do najbardziej brawurowych, najefe-
ktowniejszych kompozycyi fortepianowych.

Scherzo cis-moll op. 39.

Nie jest ani tak dramatyczne, jak h-moll, ani tak
przystepne, jak b-moll i zuzywa bardzo nie wiele te-
matow, za to tak przeSliczny podaje kontrast migdzy
cze$cia pierwsza w cis-moll, a triem w tonacji Des-dur,
tyle w tej srodkowej kantylenie przynosi serafickiego
wdzieku, ze nalezy je naréwni postawic z innemi scher-
zami. Kompozycya ta powstata na Majorce, lecz nosi
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juz na sobie wyraznie cechy pozniejszego okresu twor-
czosci Chopina,

Barkarola Fis=dur op. 60.

Utwor niezbyt czesto grywany, bo moze mniej
przystepny niz inne, odznacza sie pewna wlasciwg so-
bie gtebokoscia, jest przytem przeslicznie opracowany
i przepetniony najpigkniejszymi efektami harmonicznymi.
Robi wrazenie poematu mitosnego, nazwe za$ otrzy-
mal od kolyszacego sie basu, na tle ktorego rozwija
si¢ dwuspiew w tercjach i sekstach, a niekiedy w prze-
ciwnym ruchu.

Ballada As=dur op. 47. i Polonez As-dur op. 53.

Miedzy balladami Chopina najulubiensza, pod
wzgledem formy przeslicznie zaokraglona, powabna
niezmiernie, bardzo kobieca, a przytem silnie drama-
tyczna, zwtlaszcza pod koniec. Stopniowanie w roz-
woju kompozycyi prawdziwie imponujace. Stanowi wi-
doczna analogie ze ,,Switcziankq“ Mickiewicza, co ude-
rza, gdy poréwnamy temat giéwny, wypowiedziany na
poczatku z jego powrotem pod koniec.

Szereg nokturndw, etud, mazurkéw i walcow, po-
miedzy ktdre artysta wplotl wyzej oméwione utwory,
konczy si¢ polonezem As-dur op. 53. Jestto rOwniez
jedna z najpopularniejszych kompozycyi Chopina. Mistrz
wypowiedzial w tym polonezie ostatnie stowo rycer-
skiego ducha Polski. Wiadomo, ze z kompozycya ta
zwigzane jest podanie o wizyi, jaka mial jej tworca,
przepelniony mysla o Swietnej przesztosci narodu. Po-
lonez ten, to muzyka minionej potegi i blasku. —

B

Ze stanowiska muzycznego, zywo zajmuje on zwro-
tami swymi chromatycznymi, a nadewszystko powta-
rzajacym sie basem (ostinato), na ktérym kompozytor
rozwinal kantylene $piewu choralnego. Pod wzgledem
energii i sity, jaka wydoby¢ sig dala z instrumentu,
nie znajdujemy wsrod utworéw Chopina drugiego
o réwnej potedze.

Stanistaw Niewiadomski.




W piatek 28. pazdziernika 1910

o godz. 7. wieczér w Filbarmonii

V. KONCER'T

(ORKIESTROWY).

Program:

[ €zese.
1. Wt Zelenski: Uwertura do op. ,Janek“.
2. L. Roézycki; ,Anhelli®.
3. H. Melcer: Koncert e-moll z orkiestra.

[ Evesc
I. J. Paderewski: Symfonia (Pierwsze wy-
konanie w Polsce).
Dyrygenci: Henryk Opieriski, Ludomir Rozycki,
Wiadystaw Zelenski.

Wykonawcy: Hentyk Melcer, orkiestra Towarzystwa
muzycznego i Teatru miejskiego.

Fortepian Boesendorfera ze skladu Fr. Neuhausera i Spki.
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Uwertura do opery ,,Janek* Zelenskiego.

Uwerfura do opery ,,Janek Zelehskiego, wysta-
wionej w r.1900. w operze lwowskiej odpowiednio do
ludowego charakteru opery oparta jest prawie wyla-
cznie na motywach ludowych, a to poczatek na mo-
tywie ze znanej piesni zbdjnickiej,

Allegro.

’: l_‘lﬂ
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oba przedzielone zlowrdézbnym motywem ,sosfenuto
e lugubre®.

Sostenuto e lugubre.
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Wtadystaw Zelenski, nestor muzykéw naszych

urodzit sie 6. lipca 1837 w Grodkowicach, uczen Krej-
ciego w Pradze i Rebera w Paryzu jest twdrca prze-
dewszystkiem dramatycznym. Jego opery ,Konrad
Wallenrod®, ,,Goplana“, , Janek®, ,Stara basn“ stano-
wia fundusz zelazny opery polskiej. Zelenski tworzyt
wiele i w rozmaitych dziedzinach: utwory fortepia-
nowe, kameralne, piesni.

»Anhelli“ Ludomira Rozychiego.

,Anhelli** udomira Rozyckiego, poemat symfo-
niczny na tle poematu Stowackiego powstal w maju
i czerwcu 1909. (partytura wyszla drukiem v A. Stahla
w Berlinie).

Rozycki urodzony 1883. r. w Warszawie, uczen
Noskowskiego i Humperdincka jest profesorem kon-
serwatoryum we Lwowie. Napisal dramat muzyczny
,Bolestaw Smialy¢, caly szereg poematow symfoni-
cznych ,Staficzyk®, ,Pan Twardowski®, ,Bolestaw
Smiaty*, wiele pieéni i utworow fortepianowych (ballada
z orkiestra). Jest jednym z najpowazniejszych mtodych
kompozytorow polskich i najzdolniejszych przedstawi-
cieli pradow nowoczesnych w naszej muzyce.

Edmund Walter.

Wykaz tematéw z ,,Anhellego.

ROZDZIAL. V.
I tak odbywali Szaman z Anhellim
wedrdwke po ziemi smutnej i po go-
Scificach pustych i pod szumiacymi
lasami Syberyi, spotykajac ludzi cier-
piacych i pocieszajgc ich.
Andante,

Qto sa Kopalnie Sybiru.

Allegro con fuoco.
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(Ellenai).
Ludomir Rozycki.

Roncert fortepianowy B. Nlelcera.

Koncert fortepianowy e-moll FRenryka Neleera
jest dzietem, ktorem mlody, nieznany przedtem kom-
pozytor polski zdobyt nagrods za kompozycye na kon-
kursie im. Rubinsteina, w roku 1895. Jest on trzyczeg-
ciowy, o bardzo krotkiej czesci Srodkowej, przecho-
dzacej odrazu w szybka cze$é trzecia.

Bardzo patetycznie rozpoczyna sie czgSC pierwsza
motywem silnym i twardym jak skala — wrazajacym
sie silnie w ucho.

ws g




brzmiewa na tle pasazéw w basie i ktorym konczy sie
cze$¢ pierwsza. Krotkie Andantino przywodzi naprzod
na pamie¢ znOw pierwszy motyw, poczem nastepuje
nowy motyw o kantylenie oryginalnej (ale o ludowym
charakterze),

Maestoso.

Andantino.

Po przer6bce pojawia sie motyw drugi, takze dos¢é
patetyczny ale kontrastujacy do pierwszego pewng li-
ryka melodyczna, podczas gdy motyw pierwszy dziala
gtownie rytmem.

przygotowujacej powoli stuchacza do motywu tanecp
nego mazura czeSci trzeciej, nastepujacej bezposrednio
po Andantine. Dziarska nuta obertasa
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i porywa odrazu. Orkiestra naprzéd zdaje

sie nia rozkoszowaé — chwyta ja potem fortepian, by
sie z nig juz nie rozsta¢. — Smetnawe trio- mazura
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Po efektownem przeprowadzeniu obu motywow
tak w orkiestrze, jak i w instrumencie solowym poja-

wia si¢ temat pierwszy jako temat fugi, granej przez
orkiestre;

elektryzuje

meno mosso.
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Fuga zatraca sie ‘z-chwila -wejécia-fortepianu, - aby- usta-
pi¢ miejsca drugiemu tematowi, ktéry szeroko roz-
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przerywa tyiko na chwile wesoly nastréj, ktorego pet-
na jest cata ta czesé trzecia i on tez konczy cate
dzieto, zaczete patetycznie ipowaznie — buficzucznie
i dziarsko.

Henryk Melcer urodzony 21. wrze$nia 1869. roku
w Kaliszu, uczen Noskowskiego w teoryi — Strobla
i Leszetyckiego na fortepianie ma juz wielki dorobek
kompozytorski za soba (2 koncerty fortepianowe, sym-
fonia, sonata skrzypcowa, trio, piesni, opery ,Marya“,
.Protesilas i Laodamia“ i t. d.

Edmund Walter.

1. ]. Paderewski.

Symfonia h-moll op. 24.

Pierwsze wykonanie w Polsce.

Symfonia I. J. Paderewskiego nalezy do najszer-
szych nowoczesnych kompozycyi tego rodzaju, acz
sktada sie z trzech tylko czesci t. j. Allegra poprze-
dzonego wstepem, czeici powolnej (Andantino con
moto) i wreszcie ostatniej, bedacej wilasciwie poema-
tem symfonicznym o calosci prawie odrebnej. Obsada
orkiestry jest nastgpujaca: 3 flety, 2 oboije, rozek an-
gielski, 2 Klarnety A, klarnet basowy, 2 fagoty, kon-
trafagot, 4 waltornie i tylez trabek, 3 puzony, tuba,
3 sarrusofony (instrumenty mosiezne pomystu kapel-
mistrza Sarrusa, uzywane w orkiestrach francuskich),
arfa, organy, kwintet smyczkowy, a nadto instrumenty
perkussyjne: 3 kotly, wielki i maly beben, tambour de
basques, tamtam, dzwonki, dzwony, czynele, triangel
i wreszcie tonitruon, instrument blaszany pomystu au-
tora, specyalnie do symfonii sporzadzony.

Dzieto powstalo pod wplywem idei narodowe;j :
kompozytor ztozyl w niem hold powstaniu r. 1863.

Dwie pierwsze czesci specyalnego programu nie maja.

Pierwsza z nich odzwierciedla ducha heroicznej Polski,

druga pierwiastek liryczny rasy. Ostatnia jako poemat

symfoniczny, jest wielkim obrazem przedstawiajacym

«0golny ruch, bohaterski zapal obejmujacy mlodziez

i ludzi starszych, wrzenie we wszystkich warstwach
narodu. Piesn narodowa odzywa sie, dajg sie styszec
hasta wojenne, mlodziez z radoscia idzie do boju,
‘walka z obcg przemoca wybucha. Ulegaja jej bohate-
rowie, a piesn zalobna nad grobami ich zakwita. Duch

jednak rycerski nie upadt w narodzie; wyraza sie wiel-

kim hymnem nadziei w zakonczeniu ostatniej czeSci
dziela.

W kompozycyi wystepujg liczne tematy, z ktérych
najwazniejsze podajemy. [ tak rozpoczyna sie symfo-
nia nastepujagcym tematem o. kolorycie silnie naro-
dowym

Adagio maestoso.

po ktérym odzywa sie wysoce charakterystyczny po-
nury motyw
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stanowigcy nastepnie gtéwny watek Allegra, zbudowa-
nego bardzo sze oko, jednakze $cisle wedlug  zasad
wielkiej formy. Przed przerobka pojawia sie powtdr-
nie piekny temat wstepu.

Liryczne Andante rozpoczyna sie nastepujacym
tematem

Andante con moto misterioso.

ktorego dalszy rozwoj spokojny i pogodny przerywaja
zlowrogie dzwieki sarrusofonow.

Final okreslony jako Allegro vivace przynosi zywy
temat:

Allegro vivace.
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poczem pojawia sie zmodyfikowana rytmicznie i tonal-
nie melodya Piesni legionow:

I
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Ciezka reke wrogiej przemocy kladg akordy:
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a niebawem pojawia sie osobny temat bitwy i roz-
Wwija si¢ wraz z poprzednimi w powiklanie sprowa-
dzajgce katastrofe. Nastepnie slyszymy marsz zalobny
Z nastepujgcymi tematami:

r 4
L4

poczem powracaja poprzednie tematy rozwijajace sie
w koncu we fuge. Zakoinczenie przybiera charakter
tryumfalny, a symbolizuje nieugieta site Narodu i nie-
wygasle uczuciz nadziei.

I. J. Paderewski urodzony w Kuryléwee na
Podolu w roku 1860. stynie na obu pétkulach jako
muzyk znaczenia zupelnie pierwszorzednego. Ksztalcit
sie .poczatkowo w Warszawie a nastepnie u Kiela
w Berlinie i u Leszetyckiego w Wiedniu, poczem zdo-
byl sobie imi¢ najznakomitszego wirtuoza fortepiano-
wego i bezprzykladng popularno$é w Anglii, Ameryce,
Francyi i Szwajcaryi jakotez we Wloszech. Krytyka nie-
miecka, o ile umiata by¢ bezstronng wobec Polaka
tej miary, ztozyla réwniez nalezny hold jego geniu-




Polska wielbi w nim wielkiego artyste i obywa-
tela o wysokiej wielkodusznej ofiarnosci.

Jako kompozytor Paderewski ma za sobg piekny
dorobek, ktory wprawdzie zamyka sie na razie w 24
opusach, jest jednak bardzo bogaty, gdy zwazymy jak
wiele utworéw sklada sie nieraz na jedno dzielo,
i jakich rozmiaréw kompozycye tu znajdujemy. Do§é
wyliczy¢ chociazby tylko: koncert fortepianowy, so-
nate skrzypcowa, sonate fortepianowa es-moll, wa-
ryacye a-moll i wielkie waryacye es-moll, a nadto
opere ,Manru“, ktéra wystawiona po raz pierwszy
w Dreznie 1901. roku, a nastepnie we Lwowie, prze-
biegta wiele scen europejskich i amerykanskich z po-
wodzeniem.

Symfonia, ostatnie dzieto Paderewskiego, rozpo-
czeta w lecie w roku 1904, a ukonczona w roku 1908.
wykonana dotad byla w Bostonie, Londynie pod ba-
tutag Hansa Richtera i Paryzu dyrygowana przez Mes-
sager.

Blizsze szczegbly o znakomitej dziatalno$ci arty-
stycznej i obywatelskiej I. ]. Paderewskiego znalezé
mozna w pracy pp. St. Rossowskiego i Henryka Opien-
skiego wydanej we Lwowie u Zienkowicza i Checifi--
skiego, a podjetej w celu uczczenia Mistrza w roku
Grunwaldzkim, w ktérym to zlozyl Narodowi wspa-
niala ofiare przez ufundowanie pomnika w Krakowie.

Stanistaw Niewiodomski.

=— UL. KOPERNIKA 16. =

WYPOZYCZH — SPRZEDHAJE — WYMIENIA
- - - PIANINA, FORTEPIANY, HARMONIE. - - -

/ e M s,

g A7
f— Y

Franciszek Niewczyk
WE LWOWIE

= CHORAZCZYZNA 7.—
Pierwsza i jedyna frajowa fabiryka
INSTRUMENTOW ORKIESTRALNYCH

nagrodzona na wystawach $wiatowych

—— najwyzszemi nagrodami., ——

Cenniki na 2zadanie.













OBCHOD

SETNEJ ROCZNICY URODZIN

FrYDERYKA CHOPINA

WE LWOWIE

23.—28. PAZDZIERNIKA 1910.
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Naktadem Komitetu. — Drukiem A.
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