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Dreucdfeblerberichtigung.

©. 30: ber lefite Tertabfdnitt und das Notenbeifpiel S. 31 ge-
Baven gu bem worbergehenden Nocturne M. 9, hinter S, 28,

Rorrede.

Died Buch will nicht yu den fehon vorhandenen BViichern
uber Chopin ein neues von gleicher Art hingufigen, €3
befaft fidh mit feinem Gegenftand nicht in poetifierends
dfthetifcher AUvt. MWer nach bdiefer RNichtung bhin Anve:
regungen fucht, findet fie in den Werfen von LUsst, Nieds,
Huneter, Weimann, Scharlitt und meiner cigenen Chopin-
Biographie jur Geniige. Nicht fo febr an die Lebhaber
wenbdet fich died neue Budh, als an die ginftigen Mufiber.
€8 bandelt vom Geift des Handwerfs. BVom Hanberk:
lichen auggebend, will e Chopin’s verfeinerte und durch:
geiftigte Technif der Kompofition aufweifen, will es den
Eingelbeiten nadhgehend, durd) dDas BVerftdndnid der Ele:
mente einer Sompofition aud) das Geflbl fir ibren Finft-
levifchen Gebalt bilden, den Stil und die angemeffene
Bortragdweife diefer unvergleichlichen Kunfiwerbe belcuchten.

WBas e8 beim Benuger vorausient, fei in Karse hier an-
aefubre: unddit eine vollftdndige Kenntnis der Harmonie-
Iebre und jwar nach ibrer neueren Faflung, die alle AL
Eorde auf die drei Funftionen der Tonita (I), Dominante(V),
Unterdominante (1V) sucticffibrt, und alle fogenannten
Nebendreiflinge, Sept: und Nonenafforde, alterierte AE:
forde, als Stellvertreter der drei Hauptfunfrionen behan-
delt, Bei der Harmonifchen Analpfe ging das Befireben
tahin, auf bdie einfadbfte Weife die tonalen SJufammen:
hinge su erfldven. Chopin’s Harmonik ift durchaus tonal
su verftehben, als tonal mit reichlicher Cinmifchung der
srnamentalen Chromatif, Man Fann Ddiefe Unalpfe auf
verfchicdene Urten bewerfitelligen. Am wedmdfigiten
ecfheint mir bas Riemann'jthe Syftem der , Funfrionen?
von Tonifa, Subdbominante, Dominante, in die fich alle
UtPordgebilde die Chopin verwendet, obhne Schivierigfeit
eingliedern [offen. Um aber audh den nach dev alten Ge:
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nevalbafimethode eryogenen Mufifern entgegenzufommen,
erden die (mit Unvecht) neuerdings verachteten Stufen-
begeichnungen dev Tdne ded bdfteren angewendet, fo baf
die Begeichnungen I, II, 1, 1V, V, VI, VII im alten
Sinne gelten, - Dabei ift aber ju verjtehen, daf II, III,
VI, VII, was bdie Junftion angeht, nur Barianten von
I, IV, V (Tonifa, Subdominante, Dominante) find. Die
Stellvertretung braucht nicht immer nur einjeitig zu fein,
fie ift oft variabel. Fede Funbtion fann erfest werden
pureh ibre Ober: oder Unterparallele. So ift alfo HI =],
oder Il =V, II=1V, VI=IV, VI=I, VII=V. Gebht
man {iber das flreng Diatoniiche Hinaus, o verrendet
Chopin ecine erweiterte Tonalitdt, die in den Beveich der
Tonart auch chromatifch verdanderte Tone einfiigt, So Lann
in jede Tonart auch die vertiefte fogenannte neapolitanifche
Serte eingeflibrt werden (in C-dur 3 B. des anftatt d,
ber Eord f, as, des==1£, a, d); oder die ,Indifche” ers
hohte Quarte (in C-dur fis anftatt f, Der AEEord fis, a,
¢, d=1, a, ¢, ). Diefen AUFford fis, a, ¢, d fann man
nach Belieben auch als , Wechfeldominante erfléren, die
sweithdhere Dominante, die in jebe tonale UEfordreihe
obne eigentliche Modulation fich einfugen (afl. Dur und
Moll werden haufig miteinander ausgewechielt. Davaus
eefldrt fich in C-dur 3 B. das Uebergreifen auf den Drei:
Plang as, ¢, es Der eigentlich zu C-moll gehodrt, Aber
C-dur Fann auch mit a-moll ausgewechielt werden, wo-
burch fich ein e, gis, h in C-dur evfldrt. So fann alfo
die Tonitafunbtion ¢, e, g mehrere Ober= und lnter:
parallelfldnge baben, ndmlich: e, g, h, aber audy es, g,
h, oder e, gis, h. WUl Unterpavallelen: a, ¢, e obder as,
¢, es, aber auch a, cis, e. Enharmonifche BVerwechslung
wird audy in ausgedehntem Mafe vermwendet, Septimen:
und Nonenalborde find nur Erweiterungen der Dreifldnge,
bedingen feine BVeranderung der Funttionen, find aljo fir
ofe harmonijche Unalpfe von minderer Bedeutung, Durch-
gangstdne, Wedhfelnoten, Iiernoten, Triller u. dgl., Vor-
balte haben fhr die Harmoniefunftion Feine Bebeutuny
(— obfchon cine febr grofe Bedeutung fir die Melodie:
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bilbung) — und Bdnnen alfo bei der Harmonifchen Ana-
Infe vernachldfiigt werden. Das gleiche gilt von chroma:
tifben Ulterationen, In C-dur gilt 3 B. [, as, ¢ oder
fis, as, 6="f, a, ¢. Dic Wichtigfeit der Kadengen fiir
5ad Berftdnodnis der Harmonif braucht hier Laum betont
su werben, Selbjt die groften Kompofitionen find, bav-
monifch Detrachtet, nichts als eine Neihe von Kadengen,
cinfadyen ober ausgegierten, Burzen ober langen, Genaueite
Kenntnis der Tonarten, ibrer BVerwandtichaften und Ver:
bindungsmbglichfeiten wird vorausgejept. Dies besieht
fich auf die Bereicherung der herrichenden TLonalitdt durd)
¢hromatifche Siernoten, durdy Einfigung frellvertretender
AeEorde, wie auch auf die Modulation. Gerade Chopin
bat den Begriff ter Tonalitdt febr erweitert und dadurch
bie Fille neuer Klangfarben gefunden, Sequenzen gelten
nach Riemann gleichram als Paranthefen, die der Gang
der Tonalitdt unterbrechen, aber nicht ablenfen. Man
lieft fiber fie Binweg wie fiber cine eingeflammerte Stelle
in einem Budpe., Rudweifer Fortgang aus einer Tonart
in die anbdere fommt meiftens duvcdh den ,Trugichluf”
juftande,  Beim Orgelpunft Fann man den gebaltenen
Bafton far die Unalyfe aufer Acht laffen; man beriicks
fichtigt den MWechfel der ABForde fber dem Halteton, der
gleidhiam al8 Sugabe tber das volle Gewicht binaus gilt,

Gine Tonalitdt verdndert fich erft durch Einfubhrung
der ,RKadeng” ciner neuen Tonart, JIn C-dur it alfo ein
fis nicht genfigend um eine Modulation nach G-dur ju
bewirfen, exft dic volle ober Flar angedeutete G-dur Ka:
deny vollyieht diefe Modulation. Beachtet man audh den
Untetfchicd jwifchen den ,ornamentalen” sufdlligen chros
matifchen Tonen, wie fie eben aufgewiefen worden find
und den ,wefentlichen”, leitereigenen chromatijchen Td-
nen, (3 B, cis in D-dur, ais in H-dar) fo_hat man fo
siemlich das harmonifche Handbwerbszeug beifammen, mit
pem man ausgertiftet fein mu§, wm Chopin’s dyromatifche
Harmonif ju verfteben und ibre Jeinbeiten ju wirdigen,

Nus diefer Unalpfe wicd bheroorgehen, wo eigentlich
die Quellen der neuen chromatifchen Harmonif u fuchen
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find, baf €hopin vor allen anderen ihr die Richtlinien
gewicfen bat, dafi Sdhumann, LUsst, Wagner und ihr
Unhang in der Hormonie von Chopin bdie wertvollften
Lebren erhalten Haben,

Weiterhin wird eine grandliche Kenntnis der formalen
Dinge vorausgefest, wie man fie etwa in Hugo Riemann’s
einfchldgigen Biachern (Ropthmif, Meteif, Kompofitions:
lehre) ovder in meiner eigenen ,Formenlehre? (Breitfopf
& Hdrtel, Leipzig) fih verichaffen Fann, Was  eine
Periode ift, ein Borderz oder Nachias, leichter und fhrerer
Zaft, mdinnlicher und weiblicher Schlug, Anfang auf
dem ,gweiten’ Taft, Generalauftaft, Dehnung, Ber:
ldngerung ober RKirgung, Elifion, was der achttaltige
regelmdfige Aufbou bedeutet, die unfymmetrifchen dreis
und funftaftigen Konftrubtionen, Reprife, da capo, Mittel:
fag, die Liedform, Rondoz, Sonatenform ufw., das find die
clementaven Dinge, mit denen der Lefer vertraut fein
muf, wenn cr bdag Buch verftehen will, Ubkirzungen
abfonderlicher Art Fommen nicht vor. €8 fei bier nur
daran erinnert, Dof die grofen lateinifchen Buchitaben
fich auf die grofen Teile einer Kompofition, die Eleinen
auf die Unterteilungen begichen. So bedeutet 3, B, A, B, A
eine Dreiteilige Liedform mit triomdfigem, mebr ober
weniger Eontraftierendem Mittelfog, wdbrend der Haupt-
teil A om Schluf mebhr oder weniger vaviiect wiederfehrt.
ta, 8b, 4o 3 B. bedeutet, daf eine fechzebntakbtige Phrafe
aus drei melodifdh verfchiedenen Gliedern jufammen:
gefest ift, mit 4, 8 und 4 Taften Yusdehnung.

Befondere AufmertfamPeit ift der Phrafierung gewidmet,
weil gevade auf diefem Gebiete fowob! Komponiften,
wie Hevausgeber und Spicler am  ricEftindigfen find.
Wollte man fonfequent fein und beim Spiclen genau
fo pbrafieren wie die Drude, felbft die Originalausgaben
Choping (wie atbrigens faft aller Komponijten) angeben,
fo Eame ein mufitalifher Unfinn zu Tage, fber deffen
Unguldnglichfeit Faum ein Sweifel von irgend welcher
Seite fich erbeben Fonnte. In der Tat fpielen die
Pianiften von Rang nach ihrem mufifalijchen Inftinkt
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und Porvigicren fHillfchweigend den Unfinn der Audgaben.
€8 beift nicht fich sum Schulmeifter aufwerfen, und
Chopin eines Beffeven belehren wollen, wenn man auf
bie Machldfiigleiten aufmerflam macht, die auch ver
Meifter felbft gemdf den Ponventionellen Gepflogenbeiten
feiner 3eit in jolchen Dingen fich hat yu Schulden Lommen
loffen.  Man ift in folchen Dingen jest etwas feinflpliger
geworden, nadydem Der Sinn dafir durch die Lebren
cines Womigny, Matthis Lufjy, befonders Hugo Riemann
gefchdrft worden iff. €8 ift nicht abyufeben, warum
man eine fonventionelle, ungeniigende Bezeichnungsweife
anerfennen foll, wenn die Mbglichfeit gegeben ift, mit
Rlarheit die fiungemdfe Phrafiecung anguzeigen. Weun
man fich auf die Korveftur dnrd) den mufifalifdyen
Inftinft beruft, fo ift dbarauf ju antworten, daf mufi-
falifcher Inftinfe ein wertvolles Gefchent der Natur fir
et Mufifer (ft, daff es ibm aber noch gutedglicher ifi,
wenn mait g4 dem Jnftinft noch geldutertes TWifjen,
flare Unfchamung nnd eindringendes Berfehen hingu=
fommt. Huch dev fhdeffte Snftinft findet fich nicht mit
voller Sidierbeit durch alle Sechmwievigheiten hindurdh) und
fann im gebildeten Kunftoerftand eine {chinbare Sthge
finden, fa es geigt fidh fogar, daf foldhe fyftematifche
Echulung ibrerfeits wicder Den Inftinft su fhdefen und
ficherer su machen im Stande ift.

€in Migftand bei jebem auf die Eingelbeiten des
Lertes eingehenden Chopin-Studium ift ed, daf Feine
mafigebende Tert-Ausgabe vorhanden ift. Wenn man
fonft gewdbnlidy die Originaldructe als mafgebend anjieht
fite ben FWillen des Nutors, fo verfagen im Falle Ehopin
die Originalausaaben oft rvecht empfindlich, Chopin
Forvigierte fchlecht, aberfaly wviele offenfundige Febler,
gudem find oft die gleichseitig evfchienenen frangdfifchen,
deutfchen und englifchen Ausgaben mandyer Werbe mebhr
ober weniger abweichend von einander im Notentert,
da er oft nachtrdglich Berdnderungen in der cinen NAus-
gabe madhte, in der anderen jedoch nicht. Ueberdies
aab er beim Unterricht feinen Sehiilern von mandyen
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Siellen neue Vavianten, die dann als Sonderverfionen
neben den gedructen Ausgaben weiter uberlicfert wurden.
Dagu Fomvmen die gutgemeinten, aber bisweilen mehr
ober weniger entftellenden Jutaten und BVorfchriften dev
sableeichen Herausgeber, die nicht felten cinander widers
jprechen, Selbft die typograpbifch fhdne und Foftbare
Gefamtausgabe der Chopinjchen Werfe bei Breitbopf &
Harctel it wiffenfchafilich  unguldnglich, weil  die
Hevausgeber fich nicht fir verpflichtet erachteten, oudy
nur den geringften Fritifchen Apparat beizufugen und
fiber die Herfunft ibrer Lesarten und die Grande ibrer
Wahl Rechenjchaft abgulegen. Unter folchen Umftanden
ift ¢ nicht gu vermeiden, daff iiber die Lesarten mandher
Steflen Meinungsverfchiedenbeiten entftehen. Mehr nody
alg gewdbnlich ift der Chopin-Forfcher auf Stilgefahl,
auf genauefte fenntnis feines Meifters angewiefen sur
Stuge feiner Anficht,

Ein Dreiter Raum ift in Diefem Budh der Betrachtung
bes linearen Gefchebens, der Formenfunft eingerdumt,
@s liegt Dbies begrimbdet einmal darin, daf Choping
Mufi gevade i der Formenfeinbeit cinen ibrer Ddauer-
bafteften Borglige hat, und Ddann barin, daf gerabe in
unferer gdrenden Gegenwart auch in der Mufif ein
neues, verjliingtes Formgefihl Feimt, deffen Cntwidlung
ju fordern Das Gingeben auf Ddie fubtilften Feinbeiten
ves formalen organifchen Bildens wobl geeignet ift.
@8 gilt, audy dem aufftrebenden jingften Gefchlecht das
Eanftlerijhe Gewiffen zu fchdrfen fir den Geift und Sinn
Des HanbdwerPs, fir die peinlich gewiffenbafte, faubere
Yrbeit. Vo 3dblen, Mefjen, Wdgen, Jujommenfigen,
Biegen, Wolben, Dehnen, Kirgen, Forben, Abtdnen, von
inic und Proportion ift immerwdhrend die Rede, Biel
Mabe und Nachdenfen bhabe ich davauf verwendet (in
Uebereinftimmung mit der Tendeny meiner ,Formenlehre”)
um bdie Ponjiruftiven Jdeen Der eingelnen Kompofitionen
burdy Wort, Notenbild, Fonfiruftive Skizze mdglichft Flay
perausjuarbeiten, inter Ddiefer, bisweilen fchon fait
mathematifchen Betrachtungsmweife tritt, wie {hon evwdabnt,
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vas poetijch=Aafibetifiecende Moment surac, Nur aus-
nabmsweife habe ich aus befonderen Grimden audy diefer
Betrachtungsweife Fnappen Roum vergbnnt, Bisweilen,
bei den obne ndhere Ungabe durch Anfubrungsseidhen ges
Penngeichneten Stellen habe idy miv erlaubt, furze Jitate
aug meiney Chopin:Bicgraphie (Schlefifche BVerlagsanitalt,
Berlin, 2, Aufl. 1920) einguflechten,

Ats bejonderer bilbnerifcher Schmuck ift dem Buch
pie Wiedergabe einer Originalieichnung aus meinem
Defip beigefiigt. Diefe Tujchifizze ift unmittelbar nadh
Choping Dabinfeheiden am Totenbett von feiner Schulerin,
der Fhrftin Wanda Czartorysfa gemadit woorden. Die
im frafauer Chopii-Mufeum aufbewabrte Deljfizge von |
Kwiatforwfi ift wabricheinlich gleichseitig von der anderen
Seite her aufgenommen worden. Al teuve Reliquie blied
die Stigze in der Familie der Furflin, AlB fie fpdter ing
Riofter ging, {chentte fie das Bildchen ihrem mufifalifchen
Freunde und Berater Greulich in Pofen, und von deffen
hochbejabrter Tochter, Frau Kalbersberg in Berlin, habe
ich vor einigen Jabren die auch als Seidynung wertoolle
Stizze erworber.

Berlin, 7, Nov, 1920,

Hugo Ceidrentrire




1. Rapitel.
Die Nocturies.

Die Chopin'idhen Nocturnes gehdren gu jener Klafje
einfipiger Elemerer Klavierftiicke, Die recht eigentlich den
wertvellften Beitray der romantifchen Mufif gur Klaviers
literatur ausmaden. Bectboven Fennt Ddieje Art Stircke
faum, feine Bagatellen wirfen mebr alg unausaefibrte
Stiggen 3u fonatenartigen Stadten.  Jn den Schubert’s
feben Fmprompius und Moments musicaux evfceint Diefe
neue lorijche Kunitform in der Jie auszeichnenden Haltung
jum evitenmale.  John Field brachte den von Chopin
fibernommenen Titel ,Nocturne” auf. An Schubert und
Kield Fniipft Chopin in jeinen Nociurned an, fie Deibe
fbertreffend an Mannigfalngfeat der Gebilde, Fulle der
Ginfalte, Bollendung der Form und Reiy des Klavier:
Flanges. Trop Mendelsfobn’s, Schumann’s, Yiist’'s, Gricg’s
Brahm’s bervundernswerten Leijtungenin dabnlicher Rechtung
bleiben €hopu’s Nocturnes nach nabezu hundert Sabren
fiberragende und eigentlich unerveichte Kunftwerfe in
ibrec Gattung.  Mit Fretd und Schubert hat Chopin
die Form feiner Nocturnes gemeinfam, Eie verwenden
faft ausnabmsios die grofe, dreiteilige Liedform A, B, A,
bas MutelfticE B meiftens bemwegter als die langfamen
Uufenfticke. Die geiftvollen und erfintungsreichen Ub-
yandlungen diefer typijchen Lievform find es, Ddie zu
pen Unterfuchungen diefes Buches befonderen Anlaf geben.
Gbenjo febr zeigt fich Cbopin’s perfonliche Kinjtlerfchaft
in der Harmonif. Es follen bier die Eigentimlichfeten
feiner farbenreichen und reizfamen Chromant aufgewicfen
werdert, die Lifst und Wagner die ftarkiten und frucht-

felhtentritt, Analofe von Ehopinsg flaviermwerien. 1




2 Die Nocturnes.

barften Unvequngen gegeben bat. Kommt ber Forms
typus von den Borgdngern ber, die Feinbeit der Geftaltung
und der Harmonit aus Chopin’s cigenflem Wefen, jo
fiubren die Qucllen der Melodif jurhict auf tas polniiche
Bolbegut, Die Melandvolie der flavifchen Boiteweifen,
nicht nur der polnifchen im engeren Sinne, fondern auch
der Fleinruilifcben, ufrainifchen ,Dumti” gibt diefen
ndchtlichen Fantafiefticken ibr melodiieches Geprige. Leife
italientiche Beifldnge der fifen, bisweilen etwas faden
Rossini-Bellini-Mclodif fdpvingen hier und da mit,

Nr. 1. B-moll. op. 9 Nr., 1.

Cutftanden vor 1831,  Grichienen 1233, Gewidmet Frau
Camille Plepel, der Gatrin des Parifer Klavierfabrifanten Plened,
Gie ift aud) aus der Lbendgeichihte Hector Verliog's befannt, der
fiie fie qeqen 1830 al8 fie nody unverheirarer war (Camilla Moke)
eine ftarfe Qudenihafr hatte,

Dag Etick gliedert fich nach der dreiteihigen Licdform:

A (Zaft 1 -18). B (X. 19—70). A (T. 70-—85).

A) Untertcilungen: 4a, 4b, 4a, 6¢ = 18 Tafte. Dret
verfchiedene Phrafen: (

a) Taft 1, 2 in b-moll, mit Bergierung der Melodie
im Taft 3, 4 wicderbolt.

b) Taft 5—8 in Des-dur, mit Racfleitung nad
b-moll.

a) Taft 8—12=1—4 mit neuer melodifcher
Nudgicrung.

c) Taft 12—18, Unfang wie b, aber gany ver:
fehiedene Fortfegung. 6 Tafte anitott 4. Die
gwei Tafte Berlangerung dienen dem appassionato
und crescendo von L. 15 an.  Jweimal verz
goaerter Scpluf, mit gweifacher, febr wirkjamer
€ plufiiberbietung (L. 15—16; 17), der cine
Taft immer den verhergebenden Gberfteigend,
Harmonifeh bemerfenswert T. 6, T die Mollz
unterdonunante ges, deppel b, des in des-dur,
Harmonijche WUnalyfe der Tafte 12—18:

Nr. 1, B-moll. op. 9 Nr. 1.

b i []Eg-i_ %ﬁ"
SR SRR R ”] =

I
b-moll: I T

T vorgegriffene Dominanten der Kabdengafforde IV, V.
Chromatifdhe Durdhgangsnoten.

x

A ’g: pg 2

i Z by ; St I
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Trugidhluf V— VI7?, wiederum vorgeariffene Dominante des folgcnbeu
Ces-dur Affordes, dev bdie Unterbominante von B-moll vertvit, als
neapolitanijdyer Sertafford. \
B) Die 51 Tafte bdiefes Mittelteils {ind in wei
Ubfdge geteilt: X, 19—50, 51—70. . 19—50 ver:

wenben Orei mit einander nab verwandte 4 taftige
Phrafen (a, b, c¢) in folgender Sufammenftellung:
adfbFad-b4-oEbeth
Man beachte die reigpolle fymmetrijche Proportion bder
eingelnen ZTeile, wie b viermal in gleichen AUbfidnden
wiederfehrt, wie a und e je pweimal dazwifchengreifen,
Die Proportionen, Symmetrien und Korrefpondengen der
eingelnent Pbrafen zeigt such folgende SKonjtruftions:
{Eisse Deutlich:

4b
4b




Die Mocturnes.

%, 5170, ber gweite Ubfas bes Mittelteils glicdert
fith in 842+ 842 Tafte, nach der Formel

1:2X2)4(2X2)42:
Mg

Nach jedbem der beiden melodifdh abgefchloffenen Adht=
tafrer zwei Tafte Swifchenfpiel, nur von Ddem leife
wogenden Begleitarpeggio ausgefullt, Der gweite 3ehn=
tafter eine Cchomederholung bis auf die abweichendent
vier Schluftafre. Man hiber{ehe nicht die reizvolle Bariante
der beiden Pavallelftellen, Toft 57 und 67: das erfte
mal pp, ein Eo innerbalb des forte Ubfchnitts, Daszweite:
mal sf cin ftarfer ULzent innerbalb des pp Echoabichnitts,

Lie Harmonif ter Tafte 19—50 wurd am leichteften
verftdndlich durch Berfolgen der Tenormittclitimme in der
linfen $Hand,

| el

P Al L E T Eay
ka w : :

e
E _Ez e e e e L '—*}:l—;:a

+ i f
Des-dur: 1 v : Sy
e : 0|
1l e, i TﬁJ:“J_ —ul e
B e = =
e e e
= Cis-dur [D-dur:V I IV I =7V] Des:V, L
Ausweichung nach D-dur suttif nady Des

2. 51—70 Orgelpunft auf Des. JIm Edhoteil bie
Baffigur eine Ottave hdber, als vorher. Die Tafre 51
bis S& erbalien ibre Farbung turch die beigemifchte
Fleine Ceptime ces, die {m Echoteil von Taft 60 an
feplt. . 67—70 Uebergang von Des-dur nach bder
Haupttonart b-moll. Uudy bier rieder beftimmt die
Tenorftimme unter der ruhenden Tery des, f den Gang
Der Harmonie.

Die Reprife A, Taft 70—81 {ift eine etwad abge:
firste Wiederholung der Tafre 1—19. Es entfpricht
biefer Zeil genau den Taften 8—19, nur die elegante
Ormamentif der Oberftimme tn T. 11 und 13 ift variiest.

Nr. 2. Es-dur. op. 9 Nr. 2, g

Coda . 81—85. Das fF im brittlenten Tafte
ift notwendige Folge des f, Tabt 79. Ein piano Ab=
fehluf obne drefe Parallele der AFzente ware unbefriedigend,
Der Schluf erhdlt feine charafrerifiiiche parmomfche
§drbung durch die Bariante des neapolitanifchen Septat-
Fordes: uiber dem Orgelpunft b Elingt a, ces, es, ges
anftatt ces, es, ges.

Rlavierfap. Singende Oberitimmen aber Dem
in Uchteln weit arpeagierteri Baf, der weichen, duntlent
Untergrund abgibt. Jm Mittelteil wird die einftimmige
Melodiefahrung durch Oftaven erfet, erft von Taft 51
an find der rechten Hand mebhrere Stunmen sugeteilt,
Grundfarbe des gangen ijt piano; sforzati in fait arithemijch
genau abgemeffenen Strecten von 10 3u 10 Taften geben
pem fonft faft su fofien, weichen Stick wenigftens einen
Haudy leidenfehaftlihen Uufwallens, dem Ddann vegels
mdfig ecin smorzando und meiftens audy rallentando
folgt. Sier die Reibe der fymmetrijch eingeftreuten sforzati:
Tabt 5, 15 (16, 17), 25, 35 (38, 41), 46 (49), 55, 67,
77 (19), 82. Gaft alle Ebopin’ichen RNocturnes wieder-
polen das ndmliche Elavieriftiiche Klangbild in den mannigs
fachften Ubwandlungen: Gefang Dder rechten Hand, fivift
auf einen beftimmien Rbythmus bhin purchgefirhrte
figurierte Begleitung in der linfen Hand,

Metrif: Sn Teil A Aufbau der viertalrigen Phrafen
nach dem Schema: leichter, fchwerer Takft,

%n Teil B Aufbau der viertaftigen Phrafen nach
dem Schema: fdywer, leicht.

Nr. 2 Es-dur. op. 9 Nr. 2.
Gntftanden vor 1831, Grfbienen 1833, Gewibmet Frau
Camilla Plenel,
fonftruftion rondoartig, aus lauter Biertaften be:
ftebend, nur die Schlufigruppe auf 6 Tafte erweitert:

RERSU AR VIR S st

N

@44 +4+@E+9F4+444-+6 ZTakte
Es-dar B-duor Es-dur B-dur Es —




Die Nocturnes.

Jeber Cintritt von A ift ein wenig variiert, fo dof
diefe melodifche Phrafe in fanf Abwandlungen -erfcheint,
Dag gange Stick, Taft fir Taft ift von dem Roythmus:

T A
17 ] E D)

EH?%-A—-L%- >y o
(87— P S e ) ] \ .
beberrfcht, Deffen Barianten (durch Nusyierung, Durch:
gangs: und Wechfelnoten) ju verfolgen eine reiyvolle und
lehrreiche Uufgabe ift. Yuch biev die figurierte Triolens
begleitung im Baf obne die gevingfte Unterbrechung ftreng
burdhgefithre: Ddie typiiche , bomopbone Begleitung”, durch
ben feinen Gefhmad in der Flanglichen Wirfung Des
Sapes und der Harmonif jedoch fiber das Handwerks:
magige binausgehoben, | Die mondine Elegany Ddiefes
Galonftiicts fommt gur vollen Entfaltung gegen den
Edluf bin, wo dic Phrafe C aus dem fchmachtenden
dolcissimo fich ing Gegenteil, con forza, stretto yum f ers
bebt, um bdann auf dem langen Halt in eine grazidg:
verfchnorfelte cadenza in der hochften Oftave aussulaufen,
in der fich die Kraft des nicht Jo ernft gemeinten f wieder
bricht, bis gur vdlligen RacEehr auf den pp fehmelzend hins
gebaudyten Es-dur Schlugatford,) Harmonijche Wirbungen
ungewbdbnlicher Urt Eommen faum vor, bis auf die cadenza
am Sdluf, wo dber dem vom Pedal ausgehalenen
Dominant:Nonenakbford b, d, 1, as, ces fich die benach=
barten Tdne ces, b, ¢, a als eine et Doppeltriller in
ben UEEord mifchen: leife unharmonijdhe Sujanunenflnge
vort abfonderlihem Flanglichem Reiz. Das Si1ackf ver:
langt {ife, etwas {chmeichlerijchFofette Klanggebung.

Nr. 3. H-dur op. 9 Nr. 3.

Cntftanben vor 1831. Grfdhienen 1833, Gewidmet Frau
Camilla Pleyel,

Die drei Hauptteile
A (Allegretto), B (Agitato), A (Tempo I™2)
haben 87, 2 30 Zafte,
fteben alfo anndbernd im Berhdlinig 6:3:2, einem
architeftonifch, rdumlich und geitlich febr barmonmfchen

Nr. 3. H.dur, op. 9 Nr. 3. 7

Berbdltnis, Der aweite Teil madit etrva tie .fgd[fte,
ber pritte Teil cin. Drittel des erften Tcild ove.  Las
Shr empfindet diefe Proportion dbnlich angenehm wie

pas Auges :
3 /——‘A’
¥ B I o |

Nuch im einzelnen herrfchen ip ten ’trci'.f;aupltcllm
pie feinften rdumlichen Berhdlinifje, wie bie folgenden
fonfirufrionsffizgen geigen, in denen die glﬁcrn bie ‘%u
gabl der Tafre begeichuen, Die %udyﬁaben' die verfchieDenen
melodifchen Pbrafen, aus técrcn Qlufclrlallpcrfulge und

icderbolung’ dag Stk beftebt. : :
%“X)ﬂé}:ﬁinﬁruFn'ou erfeheint auf den erften BIE wie:

noa h] !uAa th_c dj_E,d b,

befichend aug vicr Abfchnitten, ven denen der crfte unbd

sweite, Der Dritte und vicrte aleieh find, in Demen Das

lerte Glico b allen vier Slltzfchnittm mmd"f‘““-dtg'
Dicfer einfache Aufbau wird jedodh badurdh nle}"n;’m }t.,
bag tas Schlufiglied b des dritten Abfchning g th\é(‘;lg
alg Unfanasalied bdes wierten ’ll'bfcbtutls pient, iob af
dicfe  Wbfchnitte incinander _qr'nfm; alg Folae bm.;jmf
hangt ter vierte Einfap von b i der i‘uft.' (Brmbe Fa
durch wird, ein bewunderndwerter fqnﬁm?imer ®ebanfe,
bas Agitato ves Mitteljages B molw.tcrt.’ @chluf;'taft }mn
A und Unfangstaft von B greifen in einander ubers

8
8b

a ll-a 8b  H-dur—Fis —H.
g ey fles o0
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€8 wdre aljo die erite SFigge folgendermafen su
Borvigicren:

B

(@abx@abxed @c
B ] |

e P |

Der Mittelteil B, Agitato bat den Wufbau:
8 (842)
64 (64 2)
(81+2)
42 Tafte
Das Hauptmotivift in folgender Unterteilung juverfiehen:

=

¥ ] = e il o
E%”i‘p;&ij:ﬁi o 2wt b 8
< i P 1 |

nicht, wie die Uusgabert notieren mit Bindebogen fiber
je gwei volle Tafre. Der fury anfpringende Auftaky,
viermal vor der langen, fhwerbetonten Note ju Anfang
fedes Taftes gibt ecben den leidenfchaftlichen agttato
Charafter, ber noch verftdeft wird durch die aug Achtel-
triolen im Baf und fynfopierten Mittelftimmen addierten
Begleitfiguren. Jbr unrubiges Wogen wird nodh ftdrfer,
wenn man  gleich der Oberftimme aud) den Baf in
diefer Pbhrajierung empfindet:

T S e N e e e
Fgggﬁzf.ﬁno_&a;-*.?p“;—fﬁkgigr;ﬁ:frfttﬁ.

e s B Tl e S e |
3 ie ]
Nuch bt’e_fer aange Mittelfap hat die ndmliche Eonfiruftive
JIbee, wie Teil A, durch die refrainartige, jest finfmalige
MWiederfehr von b:
4a, ' 4b ; h-moll — e — h,
42| 4b 42 y Bt os G0

4h f fis-moll — Gig-dur

4h4-2 | gis-moll — Fig-dur
4h 4 2 ' h, e —b.

Nr, 3. H-dur. op. 9 Nr. 8. 9

3wei Tafte Ueberleitung radgreifend auf die {chon
woblbefannte Schlufpbrafe von b im erften Haupt:
teil fupren die Reprife A cin. Sie begnigt fich mit
einer gefargten Wieoerholung von A: 8a4-4a - 8b, an
die fih gleihiam gum Crfap eine erweiterte ornamentale
Kaveny anjcvliefit, die mit ibrer Clegans der Kontour und
ibrem zaubcebaften Kiang einen wirdigen Adbfebluf diefes
fdnen Etiuctes berbeifubrt. Diefe Coda fireng adht:
taftig, wennfchont der 5. und 6. Taft senza tempo fid
ad libitom bebnen laffen. Prdchtiger Pedaleffeft fHber
bem lang ausgehaltenen Dominantfepralford fis, ais, cis,
e die mit chromatilch durchgehenden Doppeltersen von
hodh oben berunterriefelnde 1/, Triolenfigur,

Die Harmonit von Teil A ift giembeh einfacd und
aibt Beine Ndtiel auf. Fm Agitato brmat Takt 12— 18 febr
wirfungevolle Einfchaltung emer Reibe G-dur UPForde
in die h-moll Kadeny turch Berwendung des Trugichluifes:
H-dur, C-dur, G 1V. Die Rickieitung nady h-moll:

g =
Ffﬂ:ﬁ?!%k. :!ﬁt : -

A3V P !
nﬁ E P
I

@iy,
=heRvI VIIl=—rY
Uebnliche Cinfchaltung von d-moll in die Modulation
von fis-moll nacy Gis-dur, von e-moll in die IModu:-
lation gis-moll nach Fis-dur, Taft 21 und 27. Die
barmonijche Rickung Taft 21—23 wird ermdglicht duvch
den Trugjdluf cis-moll nach a, e, g:

E S i ’
- - J:ﬂzﬁg;.j;:_ b
[adpanaas iy
#? ®
Gis: IV
cis:I VI

Smr— e

=d: V




10 Die Nocturnes.

und gweitens turch die pweimal verfchiedene Deutung des
Atfords a (cis) e g, (bei s), einmal alg Dominante
von d-moll, Dag gocite Mal —=a, fisis, cis als altevicrte
Dominante von Gis-dur, zum Erjag fur: (dis), fisis,
ais, cis.

Nr. 4. F-dur op. 15 Nr. 1.

Crfchienen 1833, gewidmer Ferdinand Hiller.

A Andante cantabile 8 + 8 4 5 - 3 Zalte, eigentlidy
848, der pweite Uchitaficr durch Emichichbicl auf Ddie
boppelte Linge aedepnt.  Ein felifamer Reiy frecft in ev
ungewdhnlichen Berldngerung, 5+ 3 Tafre, dem  ab:
brechenden Schluff. Die beiven Ubjdpe der 16 taftigen
Periode, famt ibhren Kerrefpondengen, BVerldngerungen,
Ginfchicbfeln und merfwirdigen Werfchranbungen  geigt
bag folgenve Taftichema:

2
2

2¢ Zafte

Sn bdie regelvechte 16 taftige Periode a ift die neue
achttaftige Periode b fo eingebaut, daf der Schluf von
a, der Machiap TLaft 5, 6, 7, 8, jet BVorderfap ven b
wird, dbaju Fommmt eine Urt Cchowicderbolung von TLaft
7 und ein Unbhang Taft 1, 2, 3, gleichjom in dev Luft
bangen bleibend, ohne Ubjchiuf.

Der Rlangreiy des Stuckes liegt in dem fein ges
seichneten vierftimmigen Sag, wie Streichquartett mit
unterjchiedlichen Rhpthmen oer emgelnen Stimmen,  Erjte
Periode: Vorderfag von F-dur nacy der Dominante e
gis h von a-moll motulicrend,

Nachfag F-dur mit verfchiedenen Uudweichungen und
cheinmodulationen, mit dev Flle chromatiicher 3eichen,
die bharmonifch 3u ecfliven jind als Stellvevtvctungen

Nr. 4. F-dor. op. 15 Nr. 1. 11

per Kadengafforde I, IV, V von F-dur., Die folgende
Stigte der Unterftimmen von Taft 13—22 wird die
harmonifdhen Funbtionen der bochintereffanten, neuartigen
Stelle flarlegen. Man beachte Ddie gany verfchiedene
Harmonifierung  der  melodifchen  Parallelftellen, Talt
13, 14 und 17, 18. Die gange Ctelle ift als reines
F-dur gu deuten, mit harmonifchen Yuszicrungen, trog fis,
h, gis, des, es, ges, cis, dis, as und {o feltjam anmutender
Ufforde wie £, g, h, des und des fcheinbaven Dominantz
feptaffordes es, g, b, des (X. 15, 16):
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Der Mistelteil B, con fuoco hat feine machtige Wirkung
burd)y den fcharfen und unvermittelten Gegenfap um
erften Hauptreil: dort eine Jopll im Tdnen, bell, gart
und lieblich, fonnig verflart, Sier bricht ploglich ein
Unwetter mit gewaltiger Keaft Herein. Der Bau it ein=
fach genug. 3wei gleichlange, mit einander genau Forve:
fponbdierende Teile madien das MittelftucE aus. Jeder
diefer Teile bat 4+ (4 +4) Tatte, yweiteilig gu vers
fteben, die lesten 8 Tafte als Debnung des ju Grunde
liegenden eigentlichen DBiertafters. Dieje Debnung be-
wirft Das diminuendo und ritenuto des filirmiich bewegten
Stiides (Taft 8—12). Noch intereffanter ift die Forre:
jpondierende Stelle des gweiten Teils, die aufdibereugendite
Weife den Uebergang vermittelt von dem aufbraufenden
gcon fuoco” sum bellen, idpllifhen Tempo Ime, Die
beftige Bewegung witd gehemnmt burd) diminuendo,
rallentando, calandoy | dagw fommt die {mmer ldnger
ausgebaltene @cbluﬁnotc ves Motivg bei a, b, c: erft
ein Biertel, dann gwei Biertel, %ierte[—{-—nrei Achtel,

Nr. 5. Fis-dur, op. 15 Nr. 2. 13

fchlielich der jept gang hbergengende Cintritt ber langen
Anfangsnote des Zempo 72

EQL’D: —q—-nl'w,mg__ #“E;ang ﬁft__’;:t

con fuoco

b
E@?‘_‘H‘i

. Tempo Imo i
o S T __._ql e
_52 ﬂ’eﬁ = {1- I'_lt:
-

Die Harmonit des Mittellages ift leicht verftandlich
in ibrer Verfettung der Haupttonart f-moll mit b-moll,
Ges-dur, Racleitung nach f-moll, weiterbin Des-dur,
es-moll und Rictfebr nach F-dur, Der Klavierfas auf
Beethoven'fche Anrequngen deutend, wie etwa das Finale
ver ,Mondichein” Sonate, mit der Melodie in Baf und
Tenor gegen die affordifch tremolierende rvechte Hand.

Die Reprife, Tempo 1™ entipricht durchaus dem
erften Zeil A, nur daf fie deffen ,emorzando” Uuslaufen
dureh eine regelvechte Kadeny fchlufabig macht,

: Nr. 5. Fis-dur. op. 15 Nr. 2.

Crichienen 1833. Gewidmet Ferdinand Hiller,

A Larghetto 81 84 8 Zafte.

B Doppio movimento 888 Takte.

A Tempo Im° 84 6 Tafte,

Das erfte Larghetto falonmdfig, nur bdie grazidfe
Ornamentif der melodiefubrenden Oberflimme bote An-
laf su befondeven Bemerfungen. Man prife 3. B. Taft
11, (auch . 18 und 20) aur die erquifiten harmemidyen
QBtrfunqm, Die von Dder wie eine Kastade chromatifch
berabperlenden Fioritur hervorgebratht werden.

?—‘r"*—ﬂr. [

dim. rall. e calando
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Die eiaentlichen Fanftlevifchen Werte diefes Nocturne
liegen jedodh im Mittelfag B, mit feinem wogenden Atem,
bem Auf und Ub feiner Linien, dem bherrlichen Klang.
Sein Motiv gebt aus der lepten 8:Taftaruppe von A
bervor: gleichfam ein doppelt fo rafches flafterndes Nach-
fprechen der furg vorber (Taft 22, 23) in leidenfehaftlicher
Nufwallung ,con forza” gebradbten Phrafe. Man vers
gleiche die Tafte 22, und 25:

cresn (Zarti22) -

f:f:,’;&g-:g&:ﬂ S o
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Doppio movimento sotto voce
(Tafr 25)

con forza string.
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Der weitere BVerlauf des Mittelfases flbrt in Furgem
crescendo gum Hdbepuntt (Taft 39 —24), und von da an
in emdringlichem  diminuendo gurdcE jur Reprife. Die
Cindringlichfeit liegt in Der dretmalinen Wicderfehr der:
felben Phrafe in drei verfchiedenen Oftaven. (Takt 39
und 40, 43 und 44, 46 und 47.)

Die Reprife Fhrst den erften Teil und vergiert ihn
noch gragidier und eleganter, Ihre Fiorituren laufen in
eine fechstaftine Coda aug, die von der bbchiten Dftave
bes Klaviers fasbadenartig in gragidfem Fall herabfticst,
um fhlieflich im leifeiten Gemurmel in der Ziefe Fu
verfdpwinden.  Die  barmonijeh verwickelteren Stellen
feien im folgenden gedeutet, sundchit die Yusweidhung

Nr. 6. G-moll. op. 15 Nr. 8. 15

von Cis-dur nach Ais-dur Giber E-dur und dis-moll (Zaft
17—24)., Die Stelle T. 33 -39, auf den UEford e, gis,
h, d geftellt ift nur fcheinbares A-dur. Der vermeintliche
Dominantieptimen Ufford von A-dur ift ju veriteben
als Grjap flr fis-moll 1V, an das f{icdh dann (Taft 39)
fis-moll V, anfeplict.

Talt 17—24, durdygehend, Utford

AR RV A

N e e e

E-dur: II

Zaft 33—39.

3 B ift gleich: ﬁ,g.

Sl e o s ST o e
1[9'3 ;? ’:jZ:_ T;:i[gi;’?!::a_rg,jpj_sl::;ﬂ
T 3

14
fige s — Vs fis =V

Nr. 6. G-moll op. 15, Nr. 3
Gutftanden vor 1831 oder fpdter. Crfhienen 1834, Gewidmet

Gerbinand Hiller, : B i ‘
Yusnabmsweife in einer grofen gweiteiligen Ledform

gefebricben, obne die fibliche teprife am Endes A Taft
1—88. B Z. 89— 154, beide Teile genau im Berbalmis
4:3 3u einander,

A wiederumn in ywei Teile jerlegt. Tabt 1—50 und
51—88,

. 1—50=4>X12 Tafte} 2 Tafte nbang. 3In
swei Perioden (aug je 12412 Zaften bejtchend) it
ber erfte Teil gegeffar. Die Gruppierungen von ab:
fonderlicher Art, die den Charafier ter Melodie ,languido
e rubato” bedinat.  €s jind ndmlich jedesmal 3 4445
Takre ju einem Swdlitafrer vereinigt, und diefe Kombination
wicderholt fich vicrmal, immer in g-moll beginnend,
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untermeqs jedodh) abwechfelnd B-dur und d-moll beriihrend.
Man fann audh) die cingelnen Pbrafen in grdfere Talt:
arten gujammen faffen, und erbielte dann cinen § Takt,
gefol‘%t v_;m t,emem 12, einem ® Taft. Der Grundrif
er Sonftruftion wdre etwa folgendermafien z
fehaulichens 8 Sk

9
g 5

12 ‘ \

8 % X X 5

15 ‘ l\
] 3%

~ a3

Die folgende Sfigse geigt wie ficy die 24 tafrige Periode
pu Unfang des  Stickes aus  Ddev sugrunde [liegenden
Periode von 2 X8 Taften durch Debnungen entwrcelt,
Sut_ml bie eriten vier Tafte auffallend Durch die feltenen
qummenﬁell'ung ves Typs: fchwer, leicht, leicht, chwer.
Die legten vier Tafte ver &fizge in regelmdfiger U=
wechslung von leicht, fhwer:

fhwer Tei cht leicht fdhmwer
g e —— ) =
[CAEESsEFrE=se= e
.T St | ] 1 g f} :
; B o LT

0 ) ' ; ;
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Teidyt fhmwer Teicht fchwer
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14 16
Dag ,rubato” bedingt im Bortrag eine bufine Be-
febleunigung der eingeidyobenen Tafte, Diefem acoellerando
folgt dann jedesmal beim Rickgang auf die Haupitons
art g-moll und bdas etwas [laftende Hauptmotiv ein
ritardando. Bon Taft 50 an neue Entwiklung, jundcit

Nr. 6. G-moll. op. 15 Nr. 3. 1

in viertaftigen Phrafen, diedmal nach dem Faftfchema:
{dhwer, leicht, fchwer, leicht; im folgenDen Biertakt wieder
bie urfprimgliche Oronung: {chwer, leicht, leicht, fehver.

fchwer leicht fdywer Teicht

r‘G—. ‘U ) = T e == f
He=—=F ==S———co2aco

fder Tetcht Teicht fdhrer

Hr—n |
Her =it ==

L |

Sn ftufenweife abfteigenden vievtaPtiaen Sequengen
weiter bis Taft 69. Dann fept nach Beethoven’{chem
Muster cine thematifche Verarbeitung durch Teilung und
Berbleinerung der Motive ein.  Die gweitabtige Phraje
wird balbiert, fury davauf (Tabt 77) wird Dev Hobe:
punfi der eindringlichen Steigerung erreicbt Durch weitere
Berfirgung Des 3 Tabtes in 3 Laft: In den § Talt
wird nach Urt der alten, bei Hinvel 3. B, nicht feltenen
Hemiolenwirbung ein 2 Taft eingeywdngt,  Man ver:
aleiche Ddie geniale Durchfibrung Ddes eriten Sapes aus
Beethoven's Klavierfonate op. 28 mit diefer Chopin’chen
Durchfiibrung, um ju feben, wie Chopin hier von Beet:
hoven gelernt bat. | Der harmoniiche Ausgug der Stelle,
Orvaelpunft auf cis mit .den chromatifchen Ruckungen
in Mittelz und Oberftimmen, mit den Reiben chromatiich
abiteigender verminderter Septabforde seigt Elar die
Wagner'jhe Farve,  Die Stelle im Triftan ohne jede
Berdnderung zu finden wirde man fich nicht wundern:
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Bei der Hemiolen: urUr, ber Kette verminbderter Septafforde
erinnere man fidy davan, wie im Walkiiren:Borjpiel das Donner:
PMotiv in ber Ferne verjdhwindet.

Die Tonalitdt fdwanft, ein et Chopin’icher Bug
gwifhen Fis und Cis. Dies wird noch deutlicher, menn
man im Orittz und viertlegten Taft €hoping etwag un:
genaue Schreibweife Forrigiert und, flir £ cin eis einjest,
fur es ein dis,

Mit der barmonifchen Unraft diefed gangen Abfchnitts
Bontrafticrt ftarf das folgende ,religioso”, der gweite
Hauptteil des gangen Nocturne. €8 Flingt wie ein altes
Rirchenlied, als ob fehreckhafre Vilionen Berubigung fanden
durch Buflucht beim Glauben. Fn den meiften Yusgaben
ift die Pbhrajieruny falfer. €8 it durchwvens gu lejen nichts

——
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Der ufbau febr einfady (4 8)-(4 < 8) Tafte, Seinen
welentlichen Meiy enthalt drejer Ehoral durch die Melodie
und Ddi¢ an alte Kirchentonarten gemabnende Hanmonif.

Nr. 7. Cis-moll, op. 27 Nr, 1. 19

Gr beginnt in F-dur, berfibrt weiterhin d-moll, a-moll,
breitet fich mwiederum in F-dur aus und fommt erft in
ben leten vier Taften mit ungemein feierlicher Wirkung
auf die Haupttonalitit des gangen Stides G juruc,
Der llbergang vom Cis-dur jum F-dur, am Anfang
des Chorals erfldrt fich leicht Durch unbarmontfcbe Ber:
wechflung. Die Bafifolge: Cis, ¢, [ ift su lefen des, ¢,
f, im Sinne der fmoll Tonalitdt mit Aufldjung nach
F-dor. Der Chorval tann finngemdfi sotto wvoce, mit
Berfchiebung gefpielt werden, Klangfarbenwechiel erft
bei Gintritt bes neuen IMotivs, 32 Tafte vor Schluf.
Hier wiederum tre corde; marfiger Horner: und Trompeten:
Elang., Um Sdhluf treten die feierlichen Pojauen im pp ein.

Nr. 7. Cis-moll. op. 27 Nr. 1.

Cutftanden 1836. Crfchienen 1836, Gewidmet ber Gréafin WUppony.

Die drei Teile A, B, C mit 28, 56, 18 Taften faft
genau im BVerhalinig 3:6:2, d. b, der Mittelteil ift jwei:
mal fo groff wie Dder erfte, dreimal fo grof wie Dder
oritte Zeil.

A, Larghetto, 2 Talte Borfpiel.

Periove I). 4-}-4
M e
p  HD. 444 (Duett der Oberflimmen)
2 Tafte Nachipiel.
28 Zafte

Die beiben Tafte Borfpiel fegen den Begleitrhythmus
feft, eine jener weitgriffigen, auf: und abwogenden Arpeggio:
Stguren, Deren Klangreiy Chopin erft fir das Klavier
entdect hat,  Gr berubt auf der Refonanymwirfung durd
Pedal, die fich mit dev Breite Des auseinandergelegten
Arpeggio vergrofect; das langfame Tempo ded Sertolen:
arpeggio geftattet auferdem die gefangliche Fhbrung einer
burdy die ©pigen der Figur anaedeuteten Tenormelodie
Der mitde Cindrud deg Larghetto Fommt nidht  jum
mindeften vom Uufbau der yweitafrigen Phrafen; fie find
famtlich vom Fyp ,fehwersleicht”, d. b, der erjte Laft




20 Die Noctuenes,

ftarfer Detont al8 Der gweite, mit ber Wirfung eines
decrescendo fowobl im Klang, wie in der Empfindung,
Deffen abElingender Charafter noch verfideft wird durdh
die baufigen weiblicdhen, unbetonten Endungen der jweiten
Tafte. In Taft § und 9 brahte man die Tonfolge
fis, e, d (anftatt dis), cis, his: cine Ulteration, die jum
mubten flang vorivefflich pafit. Aebnlich his mit d Fombi=
niert in Taft 13, 17, (biev beide Male das d durch einen
Afzent noch befonbers marfiert), 21, 24. Alfo in jedem
oierten Taft diefer languido-Effcft, der fich noch im 25,
Taft und Den beiten folgenten Nachipieltafien fortfest,
fo dem gangen €tick feinen Stempel aufdrackend, Jn
perfelben Richtung die Paufe in Taft 10: Im vorber:
gebenden ,miuden” dritten Taft der Phrafe bat fich ibre
Gnergie Yo vollftdndig erjchdpft, Do Der Scbluf=
taft gwar empfunden, aber nidht gebdet wird, Die
Parallele dazu ift das Nachipiel der linfen Hand allein,
Taft 27, 28, Sin der dritten Periode (X. 19—27) wird
die Unfangsmelodie wirfyam varitert durch dag Duettieren
der beiden €timmen, fo daff der Sap fur das Auge dref:
ftimmiy, fir das Obr effeftiy vierftunmig wird, da Tenor
und Baf fich deutlich von einander abbeben,
B) Pis mosso. SKonfiruftion: a) 6 X4 Zafte
b) 34,
e) 3 x4 0 (Ume
Febr des Pbhrafentyps) Baf-Kadenya, Dehnung obhne
Zafteinteilung,
Die Konjtruftionsgidee ift yroeimaliges Anwachfen vom
p sum ff, nach pldglichem Fall vom fF jum pp gurick,
Das gweitaftine Moty bat  denfelben Typ fchwer: leicht
wie das Motiv des Teus A, ift hberhaupt nur eine
thothmijche Bariante des eritenn Motivs:
=5
S

% Rl Sl ]

; o 0 ol 4. 4 o

Trog der erregten Stimmung des gangen Abfchnitts ver:
lieet audh bier der Top fehwerzleicht nicht feine Grunds

Nr. 7. Cis-moll. eop. 27 Nr. 1. 21

pedeutung: abflingendes diminuendo Ddet @mpﬁnpung.
Daler bdie fieberbafte Unrube, trog aller appqsmonatz
Uksente, qewaltiger Eteigerungen, Eebr ,,t-.tlmmfyb
bie roflende Triolenfiqur der linfen Hand iiber dent cb_ronmtlfd)
aufiteigenden Baffen. Nach 6 >4 Lakten ift ein madht=
vollce As-dur Yusbruch im ff erveicht, nach duperiter
Ynfpannung der Energie, Der nun ein_plogliches er
fehdpftes Sufammeniinfen folgt. @3 beainne Der jweite
Ubjehnitt von 3 X 4 Taften, ecine Sequeny iber dem
Orgelpunft, die im Triftan notengetveu 3u finden man
jich Paum roundern wiwde. Bei der Aufidbfung des Drgels
punfts As nady Des-dur eine febr mtercﬁante, und charafte:
riftifche Wmeebr Des Typs Jchwer:zleicht” in fem chm:
teil; daher dev wirklich triumpbierenbe' Klang Dtckr' Stelle.
$Hier eine Gegeniiberitellung der betden Topen in Ver:
bindung mit einer harmonijchen Sfizze Des Orgelpuntts:

fdmwer, ‘ Leicht.
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, Rah 334 Taften neue UmbPehr jum Tnp fehwer-
leicht, und damit Ricebr zur Unfangsitimmung, bdie
nadh nodhymaliger Steigerung jum F und der aus ihr
folgenden der Stimmung gemdfen Reabtion (Ubftury in
der pathetiich deflamierten Bagfadena) wieder erreicht ift.
Die Reprife A ift eine geflrste Wiederholung des
erflen Teils. Nach 10 Tafren von der Stelle nealando®
an bie Cogia. Mir jouberhafter Wirfung tritt das trdftliche
Cis-dur ein: am difteren Nachthimmel find die Sterne
Emfgegangen. Harmonifch ausgedriicht: Tergenvorbalte
uber dem doppelten Srgelpuntt cis, gis. Seierlicher, choralz
magiger Cis-dur Schlug.

Nr. 8. Des-dur. op. 27 Nr. 2.

Entftanden wahrideinlich gegen 1836. Crjhienen 1836, G-
widmer der Grdfin Appony. "

€ine rondoartige Form von fhdnfter Spmmetrie:
A B A B A Coda. Das folgende Taftichema jeigt Die
arithmetifche Progrefiion bei der Ubnahme von B. Bei
jeder Wiederfehr wird diefer Teil um 4 Tafte verkiiryt,
el 1 ‘ Talt BVorfpiel

24| Tate

Nr. 8, Des-dur. op. 27 Nr. 2. 23

Der Uufbau der Sopranmelodie siemlich einfach.
Sie crhdlt ibren Reiy durch die Sufe ibres 'mmmm,
burch die Fhlle eleganter und geiftoctler *llumdw_ntuchlngcn,
Reloraturen. Das gqange Stick von der rubiy flu:gnbm
Bealcitfiqur in 15 Noten beberricht, deren tmmer wccblclu(\'c
harmoniidye Biequngen bei aller %cb:mrlulafutfer '.f_)nrmomc
im Grofen den Eindruct machen wie pas Schillern und
Qeuchten eines leicht bewegten Qanfc'r!:i, Reflere Des 9Rou'b=
lihts etwa: ungeachtet diefes fRindigen Wechiels bleibt
doch Dag rubige Tempo, der bcrr\cbnwt_:)thml)mus von
Ynfang bis su Ende um\erénbert’ fl'n_ac[mltt‘n.' Die
parmoniiche Analoie von Teil I zeint die %crfnupfnns
ber Haupttonart Des-dar mit_ b-moll, es-moll und Ddie
Rackleitung nach Des-dur mit den nad A-dur aug:
weichenden durchiehenden ‘HFl’orbcr}, die in Dte'_[)es-d‘ur
Kudeny eingeichoden find.  Webnliche dyromatijche Eine
febiebfel in Teil II, diesmal auf,xchcllt' durch Die Kreusy:
tonarten die von Des-dar aus Freifend wieder nach Des-dur
puﬁcﬁcitcu:Des-dur,ﬁs-moll=A-dur,cls-moll:des,I)es.
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Nr. 8 Des-dur. op. 27 Nr. 2.
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Bon befonderer Flanglicher Schdnbeit der 16 taftige
Drgelpunft am Soluf, veffen Wirfuny allerdings mekbe
dem erleienen Slavierfas jugufchreiben ift, als den auf
cbrommlfchen Durchgangstonen berubhenden Affordfolgen,
Sm folgcnben barmoniferen Auszug dicfer Stelle find
die efgentlich ftugenden Afforde, durdhwey von TLonifa:
und Dominantfunfion, durdy s gefenngeichnet, die dbrigen
Atforde find als Dmd)gmtgsnﬁ'orbe aufsufaffen:

Coda, Talt 62—178.
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Der Klangreiy der Stelle berubt auf der weit aus:
einandergegogenen Sagweije, Mit damals gang neuartiger
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Wirfung wird das Pedal ausgenupt: Einige wenige tiefe
Bafitbne geben Flingended, weiches Fundament, BVon
Diciem dunflen Hinterarund heben fich in muttleren Farb:
thnen die Mitteltinumen ab, in noch belleren die Ober:
ftimmen,

Dag Stk it vom Iyp: Barcarolle, abnlich tie
Nr. 12 und Nr. 16, uch bier die Abiwechslung gwifchen
gweiftimmigen Sag in den Hauptfdgen und dreiftimmigen
in Den 3wifchenfagen,

Nr. 9. H-dur. op. 32 Nr 1

1837 erfhienen. DWahrideinlich . fury vorher entflanden. Ges

widbmer Frau Billing.

Gin romangenartiges, fanftes Stick, bid auf den ges
waltfamen, mddtig erichiternden, fchrechafren Schlug,
der dag Iyrifche Tongedicht ing Tragifche umbiegt.,

Die Konftrufiion nach dem Schema: a hacbhb eb

—— ——

und Coda. uffallend, bafi im fpdteren BWerlauf das
J'pmipttbema a Uberbaupt nicht wicderfehrt, Die Stelle
Deg 51:1a1unu‘nbmt>enDen Refraing ninunt hier die Phrafe
b ein (3um eviten Male Taft 8 —12), die ipater in BVarianten
und Creiterungen nody ywei Mal wicderfeprt,  Fm
eingelnen:

a) Taft 1—8 H-dur. Der lepte Talft von a) mit
pem erften von b) verfdhrantt.

b) Taft 8—12 Srgelpuntt auf fis, Oberftimmen:
motiy gleich dem von a. Mit der Wirfunyg eines
Bwijchengliedes, ;

a) Taft 12—20 H-dor. Wieterholung ded erften a
mit geringfugigen Augzierungen,

¢) Taft 21 —30 Fis-dur. Ein neues Thema, jum
Unterfchied von b, dag nur als Swilchenalicd
wivft,  Jweitaftige Berldngerung, Ueberganyg nadh
gis-moll,

b) Talt 31—41 Srgelpunft auf dis, um 6 Talte
gedebnt.

Nr. 9. H-dar. op. 82 Nr. 1. 27

c) TLaft 42—5‘1.} Wiederholung der beiden vorhers

b) Taft 52— 61.] gebenden Teile b und e.

Coda ZTaft 62—72,

Der bier folgende auf den Kern gurihclgefubrie melo:
difche Auszug macht forobl Geftaltung, wie Klavier:
fa und Charafter Des StiicPes durchaus flar. Ueber:
jeblagt man die eingeflammerten Tafte, (die Funftliche
Debnungen, verldngerie Uuftafte, Ueberleitungen darftellen)
pann flingt dag Gange etwa wie ein liebliches Kinderlied.
Sum Liebeslied mit leidenfechaftlichem Einjchlag wird es
eben duvch jene, dem urfprimglichen Melodiefern gany
fremden Ginfchaltungen, mit Ddenen Ddie beiden lepten
Abfchnitte b) ausgebuchtet und aefteigert find, durch die
crescendo, stretto, diminuendo, ritenuto mit denen €bopin
vet einfachen wvolfstimlichen Melodie aufivallende,
fehmachtende, savtliche Ufzente beimiicht. Auch die Jpieles
rifchen melodifchen Uusgierungen (Taft 2, 3, 4, 7, 14,
15, 16, 19 ufw.) bienen dhnlichem Zmwe, wie auch die
gewablte Harmoniefierung, die duettierenden Stellen: der
Teil b jedesmal, die erfle Halfte von ¢, der leiden:
febaftliche 3mwiegejang, mit dem bdie beiden leBten b ins
Gtftatifche gefteigert find. Die melodifche Sligze madht
auch die feltfame Coda Flar: Nach dem legten b mugte
bie Hauptmelobie a wieder eintreten. Die Stelle diefer
Reprife nimmt die Coda ein. WWenn man will, Eann
man fie gang realiftifch als Tonmalerei Deuten: ein leijes
Pochen an der Tar (bas unbeimliche £ im Baf, im

pochenden Roythmus [ “T; cine bange fermate,

eine gucfende JFigur, frachender Cinfhlag. Paufe. Ein
gweiter Schuf.  Paufe.  Ein fhattenhafter Gang, wie
eriterbend.  Pauje.  Anfprung. Swei barte Schldge,
Eeufzen, Rdcheln, Stille. Feierliche Schlufatforde. Dag
Licbeslicd fand fein Ende in Blut und Tod,

a) &# g—— \,—o—P o— 0—1 !—r--.r.
E&g Ai _:E:-o a‘—"#_l:r_ l'_;f-.-
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folgt éIBtcterbolung von ¢ unb b banu C’oda

Nr. 10, As-dur. op. 32 Nr. 2.

Nr. 10 As-dur. op. 32. Nr. 2.
Berdffentlidht 1837. Gewidbmet Frau von Billing.
Form febr \pmmetrifch:

A): Ginleitung 2 Tafte
3 X 8=24" ", - Asdur.
Bjts a=12" ., ol
o 4 =20 5, His-moll
Ap- 3 x 8=24"  , Asdorn
Nachipiel oLl
76 TLafte

A) BWeift Foum etrwas befonders bemerfenswertes auf.
Metodie glatt fliefend, angenehm, obne Echbdnbeiten
poberer Urt. Die Befonderherten diefer Mocturne liegen
eher in dem Mittelfag B.

B) beginnt nach regelrechter Trio-Manier in der Moll
Parvallete f-moll und endet feine evfte Halfte nach 12
Taften (3X4) in fis-moll. Der britte modulierende
Biertaft in wiefjamer Chromatit fehillernd, u glangens
pem Hobepuntt gefteigert, U.ngcwohnllcb Dte nun folgende
Wiederholung des gangen Trws einen balben Ton hober
in Fis-moll. Dieje Halbronrickung in BVecbindung mit der
chromatifchen an fich fehon jebr jtarfen Schlufiteigerung
wirft mebr als verdoppelnd, faft verdreifacht in der JInten:
fitdt des Klanges, und die nun folgende JReprije von

A) erhédlt dadurch ihren Glang und ihre Eindringlich:
Peit. Die gu Unfang des Stickes gany fanfre Melovdie
bat bier uberseugend den Lbamftcr Des , appassionato’
und ihr fortissimo gewonnen, JIn weiteren Verlauf Ab:
ftieg von diefem dpnamifchen= und Geriplshdhepunit
und Abichluf in demijelben Ton, der den evften Teil
A beberrjchte,

Uuf einige barmonifch feffelnde Cingelheiten fei bier
vermiefen. Taft 3 und 4, 7 und 8 in jedem Dder beiden
Teile von B bringen vier Mal bntereinander in ver:
{ehiedener Harmonuyterung dag gleiche Motiv,  Die bar:
monijhe Deutung Dder chromatijchen Shluffteigerung
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B) und der auf Sequengen beruhenden Mobdulation

pon fis-moll tber D-dur urfic jur Haupttonart As-dur
der Reprife A mbdge bier folgen:

Sequens.

i il

< Ter|e

Ketten von Dominantjept:
afforden, fequengartig in
Sequeny. Trugjhliflen fortjchreirend.
Appassionato
Tf
| 7 i

<44
Tﬂ\ iE 1

= e e ;
| e FATT | —
= 'Lbn'* b '—ﬁ@_"’?ﬁ;br i b&l

q'.

i

—¢

D: V IDes:V

e e —

An Feinbeiten der Harmonif {teht dag Stick hinter
den meijten der anderen Nocturnes guriick, €8 wdren
befonders angumerfen die Stelle Taft 27— 31 (Modulation
von dis-moll nach gismoll: Gber Kadeny von ais-moll,
der dann als Scqueny fehr logifch die Kadeny von gis-moll
folgt, mit fisis an €telle des fis von dis-moll vorber).
Nuch die Cmjicht in die havmonifchen Sujommenbhainge
von Ubjebnitt b mit der Coda ift nicht Jchmierig, wie
der folgende harmonifche Uusgug der lepten 17 Tafte jeigt:

Nr. 11, G-moll. op. 87 Nr. 1.

(Uusdweidyung
H: 11 nady Cis durd
= Y V. Zrugfdlug) V

T T

‘ —Bj"‘i:' ! e
1

‘is%ﬁg =

e s
Ly

Coda.
Trugfdhlug H: I

vorgeariffene ?'
Wedhfelbominante, : T Vsl s

Nr. 11. G-moll. op. 37 Nr. 1.

Crfdhienen  1840.  Gefdyricben wabrjdheinlidy 1839, Ohne
Widmung evfchienen.

Gin clegijcbes SticE, nach Art der [chwermitigen
Fleinruffijcben Dumby, fart volfslicderartin, nur durch die
Sagart und durch die Ufzente des Bortrags individualifiert,
Wan beachre die Ubwechelung ven p und f, den Abs
ftury vom F gum p beim Hobepunft genau in der Matte
ves erften Zeils (Taft 21, 22, 23), Jnuner +vieder
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bricht die bittere Rlage auf den gleichen vier abfteigenden
Tonen aug: d, ¢, b, a Ueberbaupt ift diefe BVierton:
gruppe das Motiv des gangen Stickes. Schwer lafiend
brift fie abwdrts (Inpus fwer=leiht), ericheint im
leichten weiten Taft wicder (b a g fis), Der dritte
Zatt fehrt die Tonfolge nady oben um, im vierten Talt
nebmen fie die Mittelflimmen auf, und im fanften be:
ginnt dag Epiel von neuem mit dem Flagenden Refrain
decba udk in dem gweiten, in der Sfigte unten
mit b begeichneten Ubichnitt (Taft 9—13) witd man
das Biernotenmotiv unfthmwer, wenn auch in Umbiegungen,
ecfennen, Der Klageton des Gangen wird erbdht durdh
ben Gang der Mtteliimmen, gumal die Ofters mwieder:
Eehrende oftinate Jigur: d, es, d, es d, es d.

Die Otelle des Trio nimmt (im Mittelfap B) ein
Choral ein. Jn 338 Taften entwidelt er fich gang
regelmafig.  Uuch bier wiederum ift ver Hobepuntt ge:
nau auf die Mitte gelegt, Das Viernotenmotiv des
Chorals iit dem von Zeil b) febr angendbert, Eindruck
als ob eine Progefjiion von Mbdnchen vorbeisiehe, Mit
dem Entidywinden ibres legten Tons ijt fofort die Anz
fangsftunmung wieder da, vermutelt auf die einfadhfte
und doch fehlagendite Weife, durch den breit augeinanders
geleaten Dominantfertafford fis a d, lange ausgebalten,

€s folgt die Reprije A, abgefiirst auf 3 <8 TLafte,
fest in der JIntenfitdt fo abgeftuft, daf fchon bald nach
Unfang, im 5. Taft dag fortissimo erflingt, der Reft des
Stikes im ftindigen diminuendo ausklingt. Die folgende
Konftruftionsfizge geigt das Werhdltms Dder eingelnen
Zele zu emander, die Stellung dev dynamifchen Hope-
puntre, den Gang der Modulation.

+=40X afte(g-moll,

B-dur, d-moll, g-

moll, B-dur, d-
©“'moll, g-moll).

Nr. 12. G-dur, op. 37 Nr. 2.

Ghoral B). {1bertrag von A) 40 Tafte

A
. y (Bs-dur, f-
moll, D-dur,
A@ 0‘ Es-dur).

coma

Ulbecleitung 2

Reprife A).

"

92 Talte.

Nr. 12. G-dur op. 37 Nr. 2. -

Crfdyienen 1840. Komyponiert im Sommer 1839 in Nohant
(. Brief vom 10. Auguft 1839).

Jn Geftaltung und Harmonif voll der eigenartigften
Bige. Die Form im Grofien cinfad) genug, nachy dem
Rondofdhema:

A B A, B, A, Coda

Jm eingelnen jedoch hiufen fich die Ungemwdbhnlichfeiten.

A) Ucber barfarollenartiger § Figur im Baf breitet
fich vas feltiam verichrdnbte, feingliedrige Hauptthema aus.
€3 beftebt ausd einer Odreitaftigen JFigur, die bei jeder
Wieverfebr in anderer Tonart ftebt, fpdterbin abgeldit
von zweitaftigen Gruppierungen: 3 43 43 —}—'3—{-72
4242424242424 1=27 Tafte ift die Cin:
teilung der Melodie, Die drettaftige Faffung von felt:
fam fdywanfenter Gragie, natielich duvch die .ﬁonftru[’tiop
bedingt, deren Sinn jedoch nidyt leicht su faffen iit. Die
erften jodlf § Tafte find viclleicht am beften gu veritehen,
wenn man in der techten und i der linfen Hand vers

Qeidtentritt, Unalpfe von Ehopins Klavierwerfen. 3
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fihievene Tafiarten fpiclt. Die Echwicrigfeiten der bdreis
tafiigen Melodicpbraien 1dfen fich fobalo man dic Melotie
im § Tafr fpett, qeaen den § Taft der Bealetuny,
Huf tiete Urt fommen auf drer Tafie § immer nur
2 Yafte § und aus der dreitaftigen Phrafe nt cine gweis
taftige geworden.  Daturch ertldet fich aueh ter ariitifche
Rewy der fchwanfenden Royibmen: cine recbre Parfarellens
ftimimung.  So notiert, wirde fich der AUnfang felgens
bermagen ausnehment

Bom dreiyebuten § Laft an dudern fich bic Riptbmen,
@8 gebt nun in berben Hdnden gleichmdfiin im § Takt weiter,

Auch die Harmomf dictes Tcils A ift qany unges
wdbnlich, injofern ter gange Abjchnirt von 27 Taften
Feine Haupttonalitdt bhat, fondern von Avjag ju Abjeg
mindcftens  gebnmal  die Tonart wedfelt.  Aljo  cine
»CErpoiition” in der Art ciner , Surchfiibrung”, wn auf
dicfe am jebr ncueitliches Verfabren crinmernde Etcelle
altvertraute Fachausordcde anymvenden. € ut nidt das
von bie Retve, ticer Croofition die Anfangs Tonart G-dur
beijulegen, vdcr nady Sredweife die Donunant: oter Parallels

Nr. 12. G-dur. op. 837 Nr. 2. 35

tonart. G4 bandelt fich vielmebr um mobern tonims
prefiioniftifche Wirfung wvieler Tonarten, gegencinander
geftellt wie bellere oder dunfleve Farbflachen. Berfolgt
man Die Reibe der einander abldfenden Tonarten, fo er:
gibt ficdh bei aller fdheinbarver regellofen MWillkur Ddoch
wieder fiberrajchendes Epftem. Es folgen einander ndms
lich die Kadengen von:

G, a, B, D&i— es —’E)/es, B, a, G.

S = -

Sm Mittelpunft fteht es-moll fiir fich allein, und die
Srationen die ouf dem Wege von G-dur bid es-moll
bertihrt worden find, werden in umgetehreer Reihenfolge.
auf bem NiucPweg wieder paffiert. Tros diejer tonalen
Eymmetrie f{hlickt aber der gange Ubjdhnitt nicht, wie
man  glauben mbdbte in der Unfangstonart G-dur,
fondernt ev fugt nody eine F-moll=Radeny bingu und an
biefe noch emtaftige modulierende Sequenien, die auf
Funftoolle Weife Teil A und B gufammenbinden: Der
Baf des abfchlicenten Teils A ragt in den Unfang von
B ein paar Talte hinein, ebenfo jedoch fendet der Anfang
von B einen zweitaftigen Borldufer in dag Ende von
A, Die folgende barmonifche Unalnie der Stelle zeigt
die Berfettung der Tonarten f-moll, Des-dur (= Cis-dur),
E-dur, e-moll, h-moll, C-dur. Man beahte den Wbitieg
ber tiefen Baffe: B, doppel B, As, G, Fis, E, D, C,
RNodh drei Tafte vor Ubfchluf diefer Bafreihe fept das neue
Thema ein, praludiert ven eimem Taft der gleichen Melodies

Des: VI
el ZEEE:
e e G
&r@:ﬁg el b4 e nt i
T P
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cig: ¥V, E: 1
(enbarmon.
vermwedhielt)
Trugfdluf

B. Gintritt des neuen Themas,

—m— T

C: II Vv,

i

Teil B (von Taft 29 an gerechnet) ift mit feinen
53 8 Zaften in einer ungerodhnlichen Bariante des Dreiz
tetligen  Qiedfchemas a b a gebalten: Das zweite a
wiederholt gwar den JInbalt des erften a der NRegel ge-
mdf, aber nicht in dev urfpringlidhen Tonart, jondern
cinen gangen Ton tiefer,

a) 88 Zafte (C-dur, a) (E, fis). Taft 29—45,

Dys ol b (e, cass b, =53

a) 84+8 , (B-dur, g)(D, nach G-dur). , 53—69,
40 Tnfte

Nr. 13. op. 48 Nr. 1. 21

Auch diefer Teil B bleibt in feiner Harmonijchen An:
lage dem Plan des Gangen treu: Bielfarbigteit ohne Will:
Fir. €8 folgt Ubjehnitt

A,, cine gefiryte Wiederholung von A (Talt 69—84),

B,, eine Wiederholung von B in anderen TLonarten,

(in Es-dur anfangend, in H-dur abfchlicgend)
(Taft 84— 124),

A,, cine noch ftacfer gefirste MWieberaufnahme von
A, (Taft 124—134) an Ddie fich eine fechstafrige
Coda fhlieft, mit Hindeutung auf Thema B,
jet in der Haupttonart G-dur abjchlieend
(ZTaft 134—140).

Bon den 140 Talbten diefes G-dur-Sticfes find nur
20 Tafte im Gangen in G-dur, die ibrigen § des Stices
burchitreifen eine jolche Menge Tonarten, wie man wobl
Faum in einem Stud gleicher Ausdebnung vor Chopin
finden dirfte. Diefe Crweiterung des Tonalititebegriffes
seigt Ghopin audy in cinigen anderen Werfen, wie 3. B.
pem Prélude cis-moll, op. 45. €rft die 3eit gegen 1900
hat jedoch Diefe Chopin'jchen Unrequngen des Favben-
fpicts dev Tonarten Einftlerifc) su nigen verftanden.

Nr. 13. op- 48 Nr. 1.

Crfdienen 1842, Gewidmet Mile. Laura Duperré.

Die Eroica unter Chopins Nocturnes, in der Tonart
c-moll, die auch den beiden heroijchen Etiden op. 10 Nr,
12 (ver {ogenannten Revolutionsetiide) und op. 25 Nr. 12
bas Geprdge gibt. Uuch bdas c-moll Prélude (op. 28,)
gebbdrt in Diefe Rlaffe, die e-moll *Polonaife.

Der Aufbau nach dem Schema ABA fehr fomumetrifehs

A 8188 Tafte—=24 Zafte

B840l o lmmdbin,

A8+4848 , =24 ,

Coda S5

77 Zatte

A) Das Hauptmotio von einer verbaltenen Leiden:
fchaflichEeit, einer gleichfam verbeimliditen patbetifchen
Gebarde, cinem trauermarfchdbhnlichen Gang. Diefe Eigen=
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timlichPeiten des Yusdrucls werden bedingt durch den
febr ungewdbulichen Bau der Melodie. Sie ift vom
Loy fchwer, [eicht (obne Auftalft, mit weitblichen Endungen),
Aber das wichtigite Glied des gangen Motive, der fchwer
betonte AUnfang bded erften Taftes ift durch eine Paufe
erfest. Daber der verbaltene Ausdruc der Phrafe, nodh
veritdrft durd) die Paufe gu Veginn ded gweiten Takbtes.
Das Pathos der Melodie liegt in den deflamicrten Sech:
gebnteln des gweiten und vierten Taftes, das Marfchartige
im Ropthmus des dritten Tafis und der gleichmafig
ausgfchreitenden Begleitung in Brerteln, Modulation ein:
fach, von c-moll nach g-moll, fiber Des-dur nach c-moll
guriicf.  Der bdritte Uchttafrer wiederholt den eriten mut
cinigen. Abwandlungen in Melodie, Harmonie und Bafs
fabrung. 9Man beachte Ddie beiden je dreitaftigen Baf:
fequengen, erft drei Quartenichritte: ¢ —f, b — es, as —d,
pann drei Sefundenfdhritte: g — as, es —f, g — as.
Wenn fdyon feine vollfommene Sequeny im fhulmdgigen
Sinne wegen bder Wiederholung von g — as im  legren
Taft bier vorlicgt, fo bat die Regelmdginbeit der Bafs
fobrung dodh auch ihren Unteil an dem Eharvalfter des
Gangen: es Oriickt mebr cine Maffenempfindung aus,
alg eine individuelle, fubjefrive. Uudh die fir Chopin
febr einfache Harmonif fommt diefem fcplagfertigen,
faft volfstiunlichen Wefen zu Hilfe. Klingt der erfte
Teil gleihfom wie eine Anvede an eine Volfdmaffe, fo
tritt nun diefe Maffe felbit in Abtion im Mitteljag B
und der Heprife A. Dem Trauermarich folgt bier ein
Trivmphmarfdy, sotto voce beginnend, fich unaufhalifam
fteigernd, Mt dem 15, Talbt diejes Trio fegten die auf:
reigenden, faufenden Oftavenpaffagen ein, an deren dhro-
matifchen Ruckungen die Steigerung bdngt. Die volle
Rraft des KlavierElanges wird entfeffelt in den abittirgenden
Oftaven beider Hinde gegen Shluff ded Abfchnitts,
Unerwartet tritt das doppio movimento des dritten Haupt:
teils im piano ein, Das vorgeichriebene , agitato” martierend
forobl durch das rvafche Tempo, wie durdy die Mifchung
verfchiedener Ropythmen jugleich. So wictjam das Siid

Nr. 14, Fis-moll. op. 48 Nr. 2. 39

ift in feiner binrcifienden Klanafiille und leivenfchaftlidhen
Greequng, fo bretet 8 doch Feritrufite flie i:ic“l‘l_nntnic
mqu Bemerbenswertes,  Gs baudelt fich, technifeh auss
aeoriicft, win ewme figurierte Pariation des Lraucrmariches
au Unfang; auch die Harmonif wird ohne i‘c‘bc WLenderung
beibebatien. Die finf Tabie Coda plietern jich dev c-r_qolls
Kaveny vermittelit eines Trugichluifes an. Harmonijcper
Nuezuy:
Fruafdluf.
Takt T vor © neapolianiider

Sdluf u. ff. Sextattord.
Y

l‘ (= v

Nr. 14, Fis-moll. op. 48 Nr. 2.

@rihienen 1842. Gowibmer TMile. Laura Duperrd.

@in balladenartiges i, mit rhapjodijhem Mittels
fag und romangenartigem Scvlufieil. Der rubig evydhlende,
balladenbafte Ton leitet fidy bher von der gleichmdfiy
bletbenden Begleitfigur, den jidndiy lv‘lt.bﬂ'fthl'ﬂlbﬂl melos
difchen Phrajen, mit ibren chavalierittiden 'lln_fdngcn an
pem fbwachen giveiten Taftilag. Die aditatrige Welodie
fept fich auiammen aus cinem viertofiigen BVorderjag
(abiteigende Richrung) und cinem vierraliigen gufﬂ.ng‘c_nbm
Nacvjag. Jn jedem gweiten Talt wiederholt jich die Jrgur:

o}

E #}——#A. ,J—w—_,-tjf:s—
S

T - g =

—_— e—]—y
S— '

mit peringen Barianten.  Plan der Anlage iits fteigends
fatlend, wie im Emngelnen jo im Gangen.
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g) 2 < 28 ZLafte,
. Das rondoartige Schema: a b4 a b a,
wird variiert, daburch, daf jcbe—%iﬂic;t'fclbjh m\;l-jx_iﬁ
anderer Tonart ftebt, alfo;
2 Tafte Borfpiel
4 a — — fis-moll,
4 b —— fis-moll nady Cis-moll
4 a; — — Cis-moll,
[4 b,' — — Cis-moll nach gis-moll yum Hobepunkt,
4 Cinfchaltung, Gis-moll, jehdner lefil'eg.
4 a, — — Cis-dur.
2 Schlugdehnung Gis-dur,
28 Zafte
Darauf Wiederholung bder 28 Tafte mit Klangver:
ﬁdrl’un% br; Qﬁ;lobie burdy Oftaven. Die Pbrafen ‘;1 i
a, — b, gleibfam in drei Etagen fiber eimand
in Dom?nantabﬁdnben: : Sa
1) fis, cis, gis.
(Ueberleitung: Gis-dur, Cis-dur, utiic® nach fis-moll).
2) fis, cis, gis.
ﬂ)i't'}te[tcil B), Molto pii lento, aufgebaut in bdrei
Pervioden nach dem Schema: 1) 8a 8b
I1) 8a 8b
III) 8a 4 4.
: Alle drei Perioden im Wefentlichen gleich, in Cinzel:
beiten verfhieden, bis auf den Schluf der vritten Periove,
L Periode. Borteriag 8 TLafte, Des-dur — Cis-dur
in enbarmonijdier Berweeoluny aus dem Teil A ab:
feplieBenden Dominantieptatfert Gis, his, dis, fis bervor:
gebend.  Das weitaftige Motiv (Typ fchwer - leedt, von
beroijchem Eharatter, wie Bardenfang) jest fich yujammen
aus emem wudtigen, wie gepangerien Anfang uno einer
leichteren Untwort.  Der achitabrige Nachias gebt von
B-moll aus nady Des-dur gurid. Beim Adbjchiuf wick:
fame E€infibrung der ,Hemiolen”, 2 Takt beim Stretto”
i den ¢ Taft bincingewieben. Drei Tafte 3 = gywei
Zakte §, das riten. im lepten Tafr gleicht die Tempo-
fpmwanbung des ,stretto” wicder aus,

Nr. 14. Fis-moll. op. 48 Nr. 2, 4]

II. Periode. Unterficheidet fich von bder erften nur
durch Die verdnderte Uffordfelge von Taft 3 und 4
Die Ufforve E-dur und H-dur, find enbarmoniich mit
Fes:dur und Ces-dur ausjutaufchen. Des-dur und Des-
moll wedfeln miteinander ab, daraus evgidt fidy die En-
mifcbung ven Fes und Ces=e und h.

II1. Periode, in ibrer eriten Halfte qaleich der yweiten.
Den Nacvfop b erfent fie durdy cine pldngend gefteinerte
Fortfegung tes BVorberfages a, die punfuerten Rbythmen,
die fchweren EEorde, die anipringenden und berabfttirzenden
L&ufe betonen das Martialifche noch viel ftdrfer. Be:
fonvers ju beachten Taft 5 vor Ubfchluf des Mittelteils,
pie Parallelftelle der Hemiolen, die jept durch einen vers
ftarften und sugleich doppelt verfurzten MNachhall Dder
Porafe erfegt find:

$
—h-t — — !; [~ ] s
"]
[v)

mit ciner Wirfung ungeftimen Borwdrisdrngens, die
pen unmittelbar darauf folgenden Uusbrudy des fortissimo
aufg alucklichite einleitet,

Derdritte Hauptteil A) wird in feinem Fis-moll
wiederum erveicht durch enbarmoniiche Umdeutung des
abjchliegenden UFFord s as ¢ es g = gis his dis fis, Dominante
von cis-Dur, der dann fis-moll als Moll:Unterbominante
folgt.

g(Sirp(m tas erfte A gebalten, ijt die ,FReprife” eigentlich
mehr eine Bariation aus Dem gleichen thematifchen
Grundftoff. Der erzablende, ballaveste Ton des Anfangs
ift bier aufier cht gelaffen, und dafir ein fhwdarmerifcher,
garter Romangenton angefcblagen,  Aufbau:
a) 18 Iafte. b) 44 Tafte. -a)4 Tafte. Coda 7 Tafte,

Der Begleitrhpibmus ded erften A wird bis gu Ende
tes Siifes faft obne jede Unterbrechung feftgehalten
(4 Triole41). Die Melodie jedod) wird etwas aufge:
locfert, ibrer ftrengen Rejelmdfigeit entfleidet, durch
Cinjchiebungen, gefubloolle Abzente, Haltetdne, Triller




4) Die Nocturnes,

weicher nnd bieafamer gemacht. Die 2 X4 Tafte von
b) weifen gweimal verfchicdene Harmonificrung der ndms:
lichen chromatifeb abiteigenten Porate ouf. - Jumnal der
grocite Brertaft, mit feiner Oftavoerdoppelung, dem weit:
ariffigen Baf, den meledijden Siernoten bringt diefen
Abfebnitt gur Flavieriitited ichdnften, wirffamiten Ents
faltung. $icr folge Der parmontjdhe Uusgug dev 8 Tafte b):

Fis:
I~ =1V =iV v,

—g— g i o e o e
#5_—"'_30”' -E’/'—‘:;a—i no— a—} aﬁvﬁg
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S ka:rsv o — :,7—— —&
== Shoalaare—c=
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Fis: I
cis: IV I =fisV I =IVe=IV T¢ v

Lie Coda von wabrbhaft berlicfender, fchmeichlerijcher
Klangwirfung durdy die gleitenden Epringe nady den
fammetweichen  Irillern, die wiegende Badfigur, das
smorzando im vorlesten Taft mit dem fich in die bin:
gebauchte Fis-dur Efala (gleich ciner Eternjdynuppe in
in einer leichten Wolfe) verlievenden Truller.

Nr. 15, F-moll. op. 55 Nr, 1. 43

Nr. 15 F-moll. op. 55 Nr. 1.

Crichienen 1844, Gewidmet Jane . Sterling, der fdhottifdhen
Scbiilerin und Greundin, die Shopin in feiner [eften Krantheit in bes
drangter wge jo ausgicbig und grofhersig Half.

Dies melancholifche Stack bat eine nabhe Bermwanbdt:
fchaft mit der g-moll: Nocturne op. 37, 1. Nr. 2.  DBeiden
Ctifen gemeinfam ift der ostinatozartie Gang der
Melodie, das immermwabhrende Surictfommen auf diefelbe
melodifche Phrafe, ter abfteigende Gang bdes Motivs,
ber Beginn mit dem fchweren Taft. Auch das Haupt:
thema von Nr. 14 gebbrt in diejelbe Rlaffe. Ein Ber-
pleich der drei Motive diwwfte nicht Gberflanig fein, €8
fei bei allen treien audh aufmerfBiam gemacdt auf den
Nusyleich der abjteigenden Bewegung durch auffteigende
Richrung im ferneven Berlauf:

Nr. 15,

tﬁ” e e S
be T ey e

N, 14,
i A& P ’f‘
) gy — _— - -

Nr. Il
E@‘L-:EEE‘L ZH s
Plan des Vufbaus:

A) (8a-4-8a)~-8b--8a--8b--8a—=48 Talte

B) 848-}8 =2

A) 84849 =y

Coda 4 == A
101 Zafte

A) entfprichtim Aufbau durdaus bem Forrefpondicrenten
Zeil der Nocturnes Nr, 11 und 14, Das Motiv b
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(Tabt 17) dbernimmt bier den Wusgleich durch auf
jteigende Bewequng.  a) durchaus in f-moll, b) in As-dur
nach f:moll guricEmodulicrend, Die jweitaftige, ftufens
rocife abwdrtsiteigende Pbrafe a) febrt nidht weniger
alg jodlfmal wieder. AYuch in Nr. 14 wicderbolt fich
bas abfteigende Motiv gwdlfmal, in Nr, 11 fechemal:
alfo auch in diefer Hinncht auffallende Wchnlichfeit der
orei Gtiade. Seinen Cigenwert erhdlt das Stact jedody
erft durch den Muatelteil

B). Micht nur, taff deffen Motiv in der erften HAlfte
unmittelbar vom Dauptmotiv a) abgeleitet ift, auch in
bie gweite Hdlfte fann man als Kontrapuntt ohne grofie
Mibe a) bincinfomponieren. Es ergibt fich alfo die
engfte Sufammengehdrigfeit von A und B,

fla__

“Tew|®

Taft 44—45,
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Jede der drei acbitafigen Perioden von B flbrt b
eigenes Motiv durdy; Ddie nabe Begiebung su a) ift im
folgenden Beifpiel bei ¢) und d) fenntlich,
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Nr. 16. Es-dur. Lento sostennto. op. 55 Nr. 2,

Cridhienen 1344, Gewidmet Fane W, Stirling.

Barfarolenartiy, wegen der obne jede Unterbrechung
burchgefubrten rubigen 2/, Begleitung ves Baffes. Eines
Der wenigen Nocturnen, die nicht nach dem Schema der
brc‘tmhgm_ﬁicbform geftaltet find. Der Fontraftierende
Trio:Mueeljap fehlt gang. Dag Sta glievert fich in
gwei gleich lange Zeile,

34433 =67 Iafte,

fo dafi ber Hodbepunft genau auf die Mirte fat
34 —38, SKonjtrufion: i faltt, Tatt

tr 4a{4b
. Teil i
ih Bt tae }--'54 Talte

43 8c 8
II- (!I?i[ { e + 5 =33
Coda 13 Tafte 2

Nr. 16, Es-dur. op. 55 Nr. 2. 417

Fede Wicberfebr des Hauptactanfen a bertrifft das
frabere Ericheinen an Roichrum der Uusgicruny. Hier
weffen fid rondo: und variationenmdgige Prapis.  Das
Licdmdgine liegt in den Eymmetrien der Mirte, fo o
aweite Hdlfre des erten und erite Hilfte des gweiten
Teils emancer entfprechen, aber doch itarf gefchieden jind
durch dte SHevausarbeitung tes HObcpunfts auf das
legte 4a. D merfuirdiy und Dt verichlungenen
Cinien der Stimmfibrung geben tiefem Nocturne eine
Eondertellung.  Gleichiam cin Duett poeier Oberftummen
{iber Dem basso continuo, wie in Bad’icben Fnventronent
und  Pracludien, aber in den jlavifehen Dualeft, auf
Ehopinich Gderiept. BDeginn des Etictes auf der Deminante,
nut ausgeloffenan erften Taft, auf dem cigenthichen ywaiten
Faft. Den feblenden Unfangstaft criet die Dehnung
gu Beginn: b, des in punfnerten Hatben,  Ein Ber=
aleicy Dder Forrefpondierenten Tafie 1—3 und 9—11
jeigt den Sachoerpalr:

Taft 13,
=
atg 9—11.
A

Hicr aljo das Gegenteil der verydgernden , Einleitung”:
cin pldpliber Spruny in medias res.  Mit dem Lhema
in fciner cigintlichen entwicelten Geftalt T 9—11 vers
aleiche man cas nah venwandte Hauptthema dev E-dur
Nocturne, Nr, 18,

Die barmonijche Unalyfe der erften 8 Tafte (Phrafen
a und b) geiat tie Reibe dev Es-dur UFForde, unterbrochen
von Ffurgen Uuswehungen nach c-moll, f-moll, c-moll,
und cinem ausgeprdgten Uebergang nach g-moll.
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Im Melodifchen beachte man, dag gange Stk hins
burcb,'mr SBfnpaantbaft mit Dem Wagnerichen ,ewige:
SUfe!uDle” Pringip, Die melodijchen Motive fpinnen den
namhichen usdrud weiter, (obne ecigentliche Kontrafte
durch neue Gebilde), der Reiy Hegt in den feinen MUb:
ﬂufungm, §Bar‘mntm, dDiefer berrfchenden Grunditimmung,
23;1 Den duetticrenden Stellen handelt e¢ fich meht um
pSmitation” i dlteren fontrapunfrifthen Sinne; bie
Muttelitimme bei Chopin it gdnylidh verfchicden von der
D'bexfﬁn‘mue. 3n_den milden, abgefidreen Soprangelang
binein fendet die Mittel{timne beifere, drangendere, leiden:
fchaftlichere Abjente: eine Crlenninis, die Dem Bortrag
nugbar ju maden mwdre.

3n Dem mit ¢ begeichneten Abfehnitt (Tabt 19—23)
oreimal Binter einander ecine Reminifyeny an eines der

marfanteften  Motive aus  Mendelsiobn’ :
< ohn’s ebridens
Suvertiive: 10b $Hebriden

Nr. 16. BEs-dur. op. 55 Nr. 2

Faft 19, 20. Talt 21,
7L (IR =

fre— e e e

Faft 22, 23
®-
2%
]

Bielleicht eine jufillige Uebereinftimmung,  Dder
follte hopin bicr ein feines Kempliment far feute fehottifche
Freundin und Schilerin Jane Stuling angebracht haben,
(der er Dicfes Nocturne widmete) indem er aus dem
jehottifche Landichaft verherrlichenden Meifterwert Mendels-
jobw’s eine Phrafe zitierte?

Harmonifdh befonders intereffant die Riackfehr ur
Haupttonart Es dur bet dem Hdbepunft in der Miste
pes ganyen Stiickes.  Hier folge die harmonifdhe Deutung
der Stelle: Man darf fich wobl iber die Wirfung wundern,
dic fich aus der Folge einfacbfter e-moll und Es-dur
Ubtorde ergibt. Die Menge eingeichalterer Durchganys:
und Wechielnoten, die chromatiiche Fabrung der Sequengen,
die enge Bermwedung der drei Summen in emander haben
den Hauptanteil an der reichen und glutvollen harmonijchen
Wirfung, Die Stelle ficht aus, als wire jie aus Triftan
und J{olde abygejchricben:

(Talkt 27—35).
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Sequeny: G-dur - F-dnr

E _;!_c:;_ul_“,n
‘ -'.’.

' | '
| G RV

(& 3]
(340 S R T S S e P
25 ! (-5 —ig.’l

I

Es-dur

Nebnliche SIBitFunqm (ditdieStelleTaft51 —S5aus, 8
bandelt fich um cine Es-dur:fadeny ausgericrt mit turchs
ficbenden AEforden, die Ges-dar und f-moll in das Es-dur
bineinfehitlern laffen:
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Die fich unmittelbar daran ffhlit‘ﬁ('nt‘t Coda gewinnt
dem Orgelpunfr auf der Tonifa Es neuartige und erlejene
Slangoetungen ab,  Man beachte T, 55 - 58 die bfords
folgen Es-dur, Es-moll, es a ces ges(!), Es-dur:

Nr. 17. H-dur. op. 62 Nr. 1.

%:F—'p S
= 1V I

Der fcf)marmcrifcbe Abftieg von Der hbdchiten Hobe
berab in den folgenden Taften findet feine Parallelen im
Mittelteil der Chopinfhen Barcarolle,

Der Bortrag diefes Stuckes bat Bedacht ju nehmen
auf bie Differengierung der drei Stimmen: die Obers
ftimme als tubige breite Kantilene. Die Mittelftimme
treibend, affefrooll, leidenichaftlich afyentuicrt. Der BVaf
gleichndfig rubfam begleitend, {o lange cr wirflicher Baf
bleibt. Das dfteren vertritt jeine Fubhrung in die hdheren
Tonlagen die ductticrende Mitteljtimme, Ddeven Funftion
er algdann ju ubernehmen bat,

Nr. 17. H-dur. op. 62 Nr. 1.

Crfchienen 1846. Gewidmet Si von Koénneris,

Dies Stack hat mit den Nocturnes 11, 14, 15 auf:
fallende Familiendhnlichfeit, indem es gleich jenen vou
einer beharrlich wiederfehrenden abjteigenden Stalenfigur
beberrjcht wicd. Die Folge: h, a, gis, fis, juerft im
im 3. Taft auftauchend, wiederholt fich im 4. 7. 8., von
anbderen Tonftufen aus im 11. 12, 13, Taft, in figurierter
Aufibjung im 21., 23, Taft, in urfpringlicher Fafjung
wieder im 29, 30, 32. 33, Taft, ©Sogar bder As-dar
Mittelfap entipringt aus ibr, wie gegeigt werden foll,

Aufbau gemdg der grofen dreiteilinen Liedform ABA,

A) Tabt 1—36, Unterteilungen: drei Tafte Einleitung,
7a, 4b, 6c, 8d, 8a, Ullerlei reizvolle Unregelmdfig:

feiten hat die gebdufte Berwendung der BViernotenphrafe
qur Folye. Jbr erites Srfcheinen im 3, Taft it noch als
ein Teil der Einleituny aufjufafien, trog der Halbtafis
paufe, und uber fie binwey. Das Stk beginnt mit
dem cigentlich ,3weiten” fchweren Taft, die erjten drei
Takte ftellen einen unvolljtdndigen Biertaft dar, wie jidh
auch aus Dder Harmonif ergibt, dem Beginn auf dem
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Septafford cis, alfo der yweiten Stufe von H-dur. Die
folgende SFigge 3eint diefe BVerbdltniffe; fie brinat das
SHauptthema a in der regelrechten Fafung von 8 Takten,
aus der erfichtlich ift, daff Chopin im Border: wie tm
RNachfap je einen balben Taft Gberfprungen bhat, Dadurch
den'\languiden) Eindrud erreichend, der feine Faffung o
fafsinterend macht (an den eingeflammerten Stellen):

Ginleitung. a

e ey
o/ i

-
— o g—
(=

2 Raft e 4,

Diefem fiebentaltigen Beginn folgt die sweite Phrafe
b mit vier Taften (Taft 11—14), in der Moil-Larallcle
gis-moll anfangend, in der Dominante Fis-dur abjchliefend,
Das DBicrnotenmotiy fchiebt fich Duettierend unter den
Gefang der Oberftimine, auch bier dbnlich wie in Der
16, MNocturne einen erregteren Ton bhincintragend,
~ Gin oritter Abfchnitt ¢ fept den Gefang Der Dbets
ftimme fort. 4-}-2 Tafte mit sweitaftiger Schlufers
weiterung,  Beginn in cis-moll, Schluf in gis-moll.

Nr. 17. H-dur, op. 62 Nr. 1. 53

Der nun folgende achttabtige Adbfchnitt d (Taft 21
bis 28) enthillt vecht eiaentlich den innerften Keen, Die
Seele des gangen Stickes.  Das befannte Biernotens
motiv, fest in eine Figuvation aufgeldit, die im Berein
mit der dis-moll Harmonif einen legenddren, fernen
Rlang hineinbringt: dicfer RKlang ift nicht mebr polnifch,
hice wird Ddie weite rufnfche Steppe, Njien, der Orient
in Tonen lebendig. Primitive Harmonien fber feiige:
paltenem dis im Baf qeben dieter melancholicher Sm:
provifation die paffende Stige. Hobepuntt die phantaftifche
Roloratur ber rechten Hand fiber dev elegifh-pathetifchen
Hornitimme im Tenor (Taft 26).

9Nit einer Rackfehr sur urfpringlicher Faffung a)
endet der erfte Hauptteil A, fich Tchlielich nach Gis-dur
wendend, dag nun alg As-dur enbarmonijch umgedeutct
die Haupttonart des

Mittelfases B wird. Yuch diefer Teil (Lalt
37—69) it wicderum eine neue Umbildung Ddes ab:
fteigenden Sfalenmoting.  Man vergleiche fie mit et
oben erwdbnten Stelle Toft 21:

Faft 37.
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Wbfteigendes ais
Gtalenmotiv:
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B beftebt aus vier achttaPtigen Perioden,

LI, Periode (. 37—45) in As-dur.

2., (. 45—53) barmonifch wechfelooll durch
auf: und abjteigente Sequengen.

3. Periode (L. 53—60) greift auf die erfte Periode
guriict,

4. Periode (L. 60—68) befhlieit Codamdfig den
gangen Mitteliag.

Uus dev gweiten Periode ift die echt dhopinfche Farbung
der Eequeny Dbervorgubeben: die aufiteigende Sequeny
im crescendo, bie abfteigende im diminuendo, big jum
fchmelzenditen doleissimo, in unmittelbarer Nachbarjchaft
der Beginn der 3. Periode im forte,

Die Reprife A bringt ecine gedrdngte, phantaficvoll
vatiierte Wiederholung des erften Teils A, Ueberraichend
ber Cintritt von H-dur nach Es-dor gu Beginn: Diefes
Es dur (. 67) ift su deuten als Halbjchluf in As-dur.
Otatt der erwarteten Tonifa As tritt nun es-moll trug-
feblufartiy ein, das es ges enbarmenijch = dis fis ge-
lefen. Die mit Trillern, Borfehldaen, perlenden Ldufen
aufg reichfte ausgesierte Reprife ift ein wabres Nachti:
gallenfongert, fchluchzend, jauchyend, [lockend, Ffofend,
jehliefilich im garteften piandssimo wie erfterbend. Diefem
Flanglich, Flavieriftijch entzliicfenden Gebilde folgt ein
barmonijches fleines Meijterfthict: Die cadenza (T. 77
bis 82) mit der die Coda eingeleitet wird. Wie gefehliffenes
Glas im Lichterglang funfelnd wirft dies fich im Kreife
brebende H-dur bdie farbigften Strablen umber. Eine
Stelle, wie die ausyegicrte Kadeny in Beethovens Es-dur
Conate op. 22, im Adagio Tabt 60 fF. dirrfte etwa als Bors
bild gelten, dber das Chopin in der farbigen Wirkung
bier noch Binaus Fommt,

Die Coda (Taft 82—95) greift den Ubfchnitt d des
evftenn Teils (Taft 211f) wieder auf, jest jedoch obne
den fremdartigen, ovientalifchen Klang, in dem. Elar aus:
gepragten H-dur viel alltdglicher, niicbterner, von etivas
blaffer Schbdnbeit. Uuch die Konjtruftion (2 X442
+2-+2 Tafre bietet nichts auBerordentliches.

Nr, 18. E-dur. op. 62 Nr. 2.

Nr. 18. E-dur. op. 62 Nr. 2.
@cidyienen 1846, Guwidmur R o Kdnneig. '
Gn ciner BVariante der grofen Dreireilgen Lictform
gefhricben:
A 848484 7=31 Tafte
B 8+4+9+49 =gl
A ] 2N
B 12 "
81 Tafte
A) qang normal acbaut, in vier achttaftigen @licbcm,
teren legtes jicbentafrig wird b_nbutcb, dafy ibr glgmlhcb
lepter, acvter Taft guglad) Anfongstabt des Mitelfapes
B ift. Die Wuertelungen von A_m&rcn: 8:1:{—89,
8b, 7a. Harmonifeh und Fonitvufry am ﬁérfucn it
pavon ber Teil b, (Taft 17—25): ten Flaren fadengen
ter Melodie weichen die Trugichlinge ter Begleitung aus,
Der barmonijche Uusyug ter Stelle lanter:

Eequeny, Trugicl.
- i
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Die cigentlichen Eimfilerifchen Werte ves Stirckes liegen
jedoch . Dem bewegten Mittelfan B Er bf.x‘um_t mit
einer vubfamen Melodie Gber einer fich anmutiy n die
$Hohe windenden, bewegteren Baffigur. Die neue Svprans
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melodie hat ecine acheime Berwandtichaft sur Unfangs:
melodie Des tiuckes, mdem Ddie beiden Melodien fich
Eontrapunfiifch gang ungeswungen wirden verbinden lafjen:

M) |
e

,;#,,f e
E%L;—E;LEL_,

I)'u" [

Die gweite Periode fteigert fich yu einem agitato (Takt
40—49) deffen Fonflruftives und barmontiches Gerift
die folgenbe Sfisge Hlarmadhen diicfre. Drei mit einander
Forvefpondierende 3weitaftaruppen, in den tergenweife
aufiteigenden Tonarten cis-moll, E-dur, gis-moll. Die
nun cinfegende Sequeny verurfadt eine Befdnftigung
Des agitato, Durch die Unterbrechung der ftraffen Rbytbmif,
wie auch durch die Berabfinfende Folge der Tonarten:
lauter Winfe fir den BVortrag. Der Ufford b, o, e, g
(Taft 48) ift nur ein fcheinbarer Dominantfeptafford
von F-dur, in WirklichFeit banvelt ¢s fich um einen Trug:
fhlug e-moll V und VI (¢, e, g), etwag fremdartig ge:
farbt durd) eine bingugeffigte Fleine Scptime (vie bei
jedem Dreitlang eintreten Ednnte, ohue ihu feiner Funktion
ju berauben).

Die dritte Peviote (Taft 49—58) ift tie genaue
Parallele ver jweiten Peviode, nur ecine Fleine Zery bdber,
oont e-moll ausgebend. Yuch bier neun Tafte als Folge
ber bejanftigenden Ecqueny.  Am Sevluf Racklettung
sur Hauptonart ded Stackes E-dar uno gletchzewtiy Gin:
tritt Der verflgten Reprije A:

Nr, 18. E-dar. op. 62 Nr. 2. 57
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e

A8 Coda funaiert cin Raclyreifen auf die erite Melodie
Des Mittelteils B, mit emem anveren Scbluf, der dem
Husflang cine entyicfend iopllifche Note gibt: das fanfre
@t:lllurlllt'[ tes Baffes fept nicdt mebr in die Srre Des
agitato fabrend, fondern in cin Gewoge lieblicher Kldnge
cinmimdend.  Die interelante barmonijre Yusgsicruny
der E-dur-Rateny (Lafr 76 —80) fept yu den fireng [etters
eigenen ?Rclobicuotcn DerDberitimme ausweichende ‘iiffort‘c,
ein Berfabren, das die neucre Harmenif mit BVorlicbe
ubt, und tas fie nicht gum geringiten Teil bei Coopin
gelernt bat. €8 fer der Chopinichen Fafung die lands
ldufige HDarmonificrung diejes Melodicitizcfhens gegens
ubergefiellt,

Nea iz

Choping Faffung: mni?g)[;

Serte,
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Nr. 19. E-moll. op. 72.

%’[e‘grlrrcﬁte Harmonifierung:
#9.
4 i '

[g_ e}
o
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Nr. 19. E-moll. op. 72.

Gniftanden 1827. ECrihienen 1855,

Diefes Nocturne, obfchon in den gedructten Uusnaben
al8 I[egtes ftebend und als op. 72 beyeichnet it gleich
wobl wabrideinlidy dag fribeite von allen, Es febeint
als ob dag €tk von Chopin nicht per BWerdffentlichung
wert befunden mwurde.  Erft nadh feinem Tode wurde e
mit einer Reibe anderer Werfe aus tem Nachlaf heraus:
geaeben,  Ten Unfdnger verrdt befonders die fragmen:
tarijche Geftaltung, des Mineliages B (Laft 23 —30),
Fuchts deftorveniger weft das Stuct auch Fembeiten be:
fonderer Urt auf, wie die Erweiterung von A (T. 14—22),
ben Wobllaut des Sages im Gangen, den bejonders fchdnen
Ubfchluf,

Nufpau: A (Tabt 1—22), B (T. 23—30), A (. 31
bis 46), Coda (. 4T—S55).

A). 1 Zaft Voripiel, 4a, 4b, 4a -4 9b. E-moll mit
Abfepluf in in H-dor,

Die 9 Tafre b find eine intereflante Ermweiterung der
viertaftigen Porafe in doppelter Debnung, 24443 Tafte.
Die 9 Takte (T. 14—22) wdren guridzufahren etwa auf
dte folgende viertaftige Faflung:
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G4 erqibt fich fo in €hoping Faffung bei ter Etelle
Berdoppclung ter Notemwerte, dadurch Debnung von 2
auf 4 Tafre. Daju fommt ald jweite Debnung ein
preitaftiqes Ginfchicbfel in Der. Urt einer ,Schluftiber=
bietung” (Riemann), :

B) (T. 23—30). 4-+4 Zafte. Etwas durftig im
Nufbau, mit feinen 8 Taften obue rechte Proportion ju
pen 22 Taften vou A. (H-dur, juriicf nach e-moll.)

A) Gine etwas gefirjte Reprife von A, mit Trillern,
Léufen, Paffagen, Oftaven pianiftifch ausgestert. Diesz
mal gany vegelrechter ufbau 4 44 4444 Zafte, ohne
die Debhnung des erften A, (E-moll, in E-dur abjchliefend.)

Die Coda greift auf ten Mitteliag B jurict, deffen
fiifie melodijche Schdnbyeit durch dicfe zeite Wiederaufs
nahme mebr gu ibrem Recht fommt, als guerit.

uch die fonventionelle Harmonif des Stides, dasd
fich im Wefentlichen an Tonifa E und Dominante H balt,
nur wenige Ausweichungen (L. 14 —20) fich geftattet,
weift auf die nfangerfhaft des Komponiften bhin,

2, Rapitel

Die Waljer,

Allen Chopinfdhen Walzern gemeinfam iit ald Haupt:
charabrerifftfum  der Gegenfap  zwifchen Dder blof  Den
Tangrythmus marfierenden Begleitung und dem wedhfel=
vollen espressivo der Melodie. Diefe Melodie erhalt tas
cigentiimlich  2Wiegende und Schwebende Des Walgers
purch die Bevorjugung des Typs: Echwerzleicht n Ter
sugrunde liegenden vicrtaftigen Porafe, 0. b.s der Biers
taft bat fetnen Haouptichwerpuntr im Walger gewdbnlich
am Beginn des erften Tafres, nicht wie jonit merfiens
am Schluf des vierten Laftes, Daber Die weichen Konz
touren, das grazioso und languido Ddiefer Melodif, Der

Die Walger. 61

fchwer betonte Unfang fammelt in fich alles, was bdie
Phrafe an Kraft, Cnergie, Feuer in fich tragen mag,
Die Folge bringt ein Heradfinfen von dicfem Schwers
punfi, ein weidyes Eidyhingeden, ¢in reigendes Verflichen,
eine grazidfe und elegante Bieglambeit und Schmieglams:
feit. Das gange mehr weiblich im Wefen, als mdnnlich.
Un diefem fafsinierenden Spiel der UEsente, Linien, bat
inveffen nur die Melodie Unteil. Der begleitende Baf
sieht ohne jedes gefiiblsmdpige espressivo unbd rubato gang
aleihmdpig feinen Gang weiter, hdchitens cine letchte
Berichleifung des lepten Biertels der Begleitung mit dem
eriten. des folgenten Taftes wdre guldfita (ohne jede
affectierte {lbertreibung, wie fie der neuere Wiener Walger
oft {ibt). Im Vergleich mit anderen Ehopinfchen Werben
find die Walzer in der Harmonif anipruchlos, bedienen
fie fich nur felten jener fir Chopin jonft fo tharaFteriz
ftifcren neuartigen Wendungen der Modulation und Dder
farbenteichen Cbromatit.  Bon bejondevem Intereffe ift
bisweilen die reit ausaefiibrte Coda, in ter auf die tangz
mifige Melodrf und Rhytmif die thematifihe Kunft im
Ginne bder €onate mit Gejchmack, in den gebdrigen
Grengen angersendet wird,

Sn der Entwicklung der Tanymufif bedeuten Ddie
Chopinfren Walger einen Hdbepuntt, Man fann fie
als Tangmufif nur in dem Swnne gelten laffen, wie etwa
Suiten von Gouperin, Rameau, Bady im HinbliE auf
bre Tdnge ibrer 3eit. Cboping Walyer ift die feinjie
Blate der Eultivierren Salommufit, monddn und eleqant,
raffig und vornchm vom erften bis gum legten Ton,
Nueht der Pole fo febr qibt fich in diefenn bald begaubernd
liebengwirdigen, bald hinveigend feurigen, bald melanz
cholifven Tanzpbantafien, wie vielmehr Dder Fultivierte
Curopder, der Weltbuirger, dem ein geiftooller, von feinen
Umgangsformen beherridhter Salon ein Lebensbediirfnis
war. Chopins Walzer gebdren in die Reihe von Kom:
pofitionen wie Beetbovens , Wiener Tdnge” vom Jahre 1819,
Sduberts (mit Launer verwandte) Tdnze und Webers

. Tdnge von denen bejonders dag Tangpoem ,Aufforderung
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sum Tang’ cine Dentliche Bricke u Chopin {hldat.
Dicfe Neibe Front Choping MWalyer unfiveitig, und audh
feither ift (trop Vrabms ,Licbeswalzer” u. dgl.) nichts
Ghopin cbenblrtiges in diefer Gattung mebr gefchriebent
worden,

Nr. 1. Es-dur. op. 18.
Gntftanben 1830 obder friiher. Crfihienen 1834, Mile. Laura
Harsford gewidmet.
Nach Walzerart it finf (wenn fchon nicht als folchen
begeichneten) Mummern und ciner lingeren Coda,
Die Anlage ift:

L 4 T Einleitung. — ki alte
l6o® ad del - uTen s 1A SO
(Es-dur) (As-dur) (Es-dur) (As-dur)

1L 16 . el 1164 16¢c =041,
(Des-dur) (As-dur) (Des-dur)

L 16 T, et 16f,  lée "
(Des-dar)  (b-moll) (Des-dur)

IV. 16 T. g 8 Z. Ueberleitung — 240
(Ges-dur) (Ges dur—Es-dur)

V.16 T A 16B. 16142 A —50
(Es-dur) (As-dur) (Es-dur)

VL. Coda. 4%, Gmlcit, 16-+1648+44-420=68 ,
386 Zafte
Da V ecine nur geringfiigig verdnderte Wiederholung
von 1 ift, fo ergibt fich als Plan ter Unlage:
I 1I HI 1V I Coda

I Die Melodbie des Feils a (Toft 4ff.) vom Typ:
fchroer, Leicht - Leicht, feher,
fehwer, leicht,
febwer, leicht.
Die ungleiche Berteilung der Schwerpunfie macht den
Reiy der Melodie aus. In Teil b (Taft 37ff., die vor:
achende Wicderholung mitgezdbl) durchgehends dev Typ:
fchwer, leicht.

IL Durdypebends der Typ: fdhwer, leicht, mit hingus
gefigten, tberjchirfligem Nachdruck auf das lepte Bicvrel

Nr. 2. As-dur, op. 34 Nr. 1, 63

deg leichten Taftes (bad sforzato geht nur die rechte
Hand an, nidt vie linfe), o taff tmmer goei Afsente
unmittetbar auf eimanderfolgen, tie fdwocbende Gragie
per Melodie immervdbrend wie mit Etampfen unterbrechend,

Der Zeil d, F it p abwechfelnd, verfchirft denielben
dynamijcben RKontraft durch eme Hemiolenwirfung: 3 X 2
anftatt 23 Bicrtel, jevesmal beim f. Der Gragie
Des Mdacchens ift bicr aleichfam die Erafroolle Begehrlidy-
feit tes Mannes entgegengeftellts

Wueh in Teil ILL pervieht der Typ: fehwer:leicht.
Umgetehrt wird

IV durch bten Tnp: leichtzfcbwer in feiner Haltung
Deftimmt, Die Ucberleitung von Ges-dar gurQcf nad
Es-dur wird cinfady bewcerfitelligt durch Felthalten des
beiden Tonarten gemeinjamen Lones b,

V unterfcheidet fich von I nur durch den Fortfall
ter Wiederbolung von A, und turch eine weitaftige
Tebnung am Edhluf, bervorgebracht durch sweimalipes
Cufiigen ciner vollen Faftpauje.  Dadurch wird das
critemal der Eintritt deg NachiaBes verydaert, beim gwcitens
male (unter Beibilfe des ritenuto) der Schluf ter Melodie:
phrafe Gberhauptabgefebnitren. Dies diecingige rbythmiiche,
fongtrubrive Frethewr oes im Uebriyen durchaus fymmetrijch
gefuaten Walyers, Gleicheittg eine fapdue Morivierung
ber nun folgenden, freieren

Coda, bdie fich ibre Motive von verfchictenen Stellen
der Teile I und IIL jufommenjucht. Die Coda wird
charafrerijiert durch wechjelndes auf und ab von crese.
und dimin,, f und p.

Nr. 2. As-dur. op. 34, 1.
Cefchienen 1838, Gewidmer dem §rl. von Thun:Hobenftein,
Der Aufbau ift:
Intrata 16 Tafte =16 Tafte
L 16a 16b:| = O
| (As-dur (As-dur) 80 Tafte.
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Uebertrag ton I: 80 Tafte
Il 6 16¢ =R
(Des nach As-dur)
111, 16d 16d =
(Des-dur) (Des-dur)
16e 6 ) —
(b-moll) (Bg;dur) _
Iv. 16c lé6c —
(Ges — Des-dur
i 16a 16b — g
(As-dur) (As-dur)
VI. 16¢ 16¢4 4 =36,
(Des nach As-dur)
VIL. Coda 88416484848} 5 =61 ,
377 Zafte
Jiebt man in Betracht die nuv .durch wverfchicdene
Zonarten fidh unterfcheidenden Teile-1 und V, II, 1V
und VI, fo wdre der Sruntriff des Stlickes:

Einleitung: 1 II III IL I ITI Coda |,

ober anders dargeftelli:

Cunleitung

wo man Deutlich fieht, wie LIL als MittelitiicE funaiert,
II die eigentlicdhe Refratmwirfung des Sthcfes ausibt,
Der Hobepunft des Etides unmittelbar vor der Coda
P vivo”, wo die Klangfille fich prachtooll fteigert, das
Wogen der Menge im Tamiaal recht finnfdllig, fait bildhaft
bingeftellt ift. Die Coda gweiteilin, 32 29 Tafre. Der
erfte Teil feffelt durcy Ddie Grazie der flachtigen aus
Uchteln und Triolen gemifehten Figur. 848 4 16 Tafie

Nr. 3. A-moll, op. 84 Nr. 2. 65

folgen einanbder, die legten 16 Tafte in jhdnem Schwuny
weit gebogen, in e entguckendes diminuendo, pp m}b rit.
auglaufend, das in den lepten Taften Durch die t)l;bici)e
Abldjung der 3> 2 Tone im Takt durd) 2 X 3 (triolen=
mafgig) beim pp einen befonderen Reiy erbalt. Im weiteven
Berlauf ,als ob jich der Jujchauce langjam enrtfet:nc,
immer leifer wird e8, nur abgebrochene Melodiefticke
bbrt man, einmal hdrt alles auf, nur der Tangrhythmus
im Baf jiebt weiter”,

Dicfem Walzer gebithrt an Schwvung, Feuer, Tempe:
rament vielleicht der Preid vor allen andeven.

Nr. 3. A-moll. op. 34 Nr. 2.
Srichienen 1838. Gewidmer Mad, G. b Fori.
Nufbaus
D). 16 Tafte A (a-moll).
20 , B (a-moll, 8412 Tafte).
I). 16 , C (C-dar nach a-moll).
Fortoi 1)
l6ai, D
D207 =B
Byl = it
e i D)
s By |
1. 16 , A (A-moll).
20 , E (C-dur — a-moll —%-dur) 8412 &.
Il i A
205 Zafte.

Schema der Form ifi:
ABCDBCDAEA

uberfichtlicher davgeftellt:
: alB[C[D]

A

[Ble|D]
Al |8
Al |

getchtentritt, Analpie von Choping Klaviermerten.
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Der Beyeichnung ,,Valse brillante” wiberfpricht die
melancholijche Haltung dicjer , Valse triste”, #Nur in
der Mitte wird 8 auf cin paar Momente Iebendiger,
bann beginnt wicder das langiame Drehen. Man meint,
ben [Andlichen Dudcliactbaf 3u bbren und ein fldgliches
Sogett i der Mitteiftimme, wozu oben die Geigen den
;el{lsrl\pt{>n:xlls angeben.” Das polijche Dotf it @fimup[n]g
diefer landlichen Sxene, nicht der weliftdvtifche Ballfaal,

A) Unfang mit dem fehweren Taft, Schluf im achren
Taft mit Anfehlufmotiv, Teil A hat den Chavafter
cines Borfpiels gu B.

B) Die in den Ausgaben angegebene Phraficrung:

== T—@ I 5, ) e ] d T
lo—F =]
L5 3 ! i S

1

L

ift offenfichtlich falfh. €8 muf pweifellos beiffen:

=7 /'—‘:p T = = i ./-3 7/’ —
e —E s

P =

#

Die Paufe gu Beginn des gweiten Taftes crhdlt erft fo
ibren S, Die Phrafe reicht Gber die Paufe binmweg.
Salicher Phraficrungsbogen auch fechs Takte {pdter, &
muf lauten:

~——

B n
=

=== g = = e g
e
5 dnanige ;

C) Uver die Phraficring und den Bortraq der AUb:
fcbnatt C beberrfchenden Pobrafe Edunten fich Smcifcl cr=
beben. Bon rein mufibalijchem Gefichrspuntt wdre die
Siclle folgendermafen ju verftehen: |

——— =)

e

Aus rein flanglichen, flaviertechnifchen Grimden mwdre
trogdemn Ddie gweite, in den Yusgaben notierte Saflung
vorguziehen, weil der fleine Deflamationsfehler veichlich

Nr. 4. F-dur. op. 34 Nr. 3. 67

aufgewogen wird durch den beffeven Klangeffefts der pralle
Triller, die derbe, feck dbie None anfprivgende Uchrel:
figur Fonumen, voneinander getrennt unglewh plaftijcher
su Gehbdr:

Grfdhienen 1838, Gewidmet Mile, A, v. Cidythal,
Rufbau:
16 Tafte Einleitung
Lale o, v A (F-dor)
" A (w w)
» B (B-dur)
" Cw n)

14 0 (!l " )

n A1 &
b (Des-dur — F-dur)
IV 6 (F-dur)
Coda 29
173 Tafte
Schema der Geftaltung:
Ginleitung A B C A Coda

S

Gine fehr fommetrifche Form, Das Geaenpemwicht
Der Cinleitung bildet die Coda, der eigentliche 2Ralier
witd an Dbetdert Enden flankiest von A, in der Mitte
ftebenn B und C,

CGinlettung. Wie Trompetengefchmetter, feft
licher, raufcbender Klang; fdwirrende Geigen [bfen fich
aug der Fanfare hHeraus. Dieje Uchtelfigqur (Taft 8 —16)
merfwiiediy wegen ibrer engen, auf verminderten Teryen
berubendert Chromatif, die meines Wiffens vor Shopin
Faum ivgendwo  votformumt, bet ihm ab und zu fich
findet, auch von Uit for victuofe Paffagen ausgenupt
wurde, Der Effeft i1t in der Klaviatur begrandet durch
bas enge Mebeneivonder der fchmarien und weiflen Laften,
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: A). Roythmiiche Komplifation durch das 2 < 3 bder
hn_fcn..f)an'b, gegen 3 X4 (=3 X 2) in Der rechten.
Die %&ur ift folgcnber‘x_naﬁen ju verftehen:

0 R

=t e ey

4 £ ¢ v - ‘\r
; Bier Lafte fpdter wdre die Phrafierung des Baffes
i ben meiften Ausgaben:

.
A

b =G

finngemdfier absudndern in:

L 1 :
= f i3 i o
et w | —e

| RASY Tees =t
S ‘

T T s e et |
JedeE K=
Nr. 5. As-dur. op. 42.
Cridienen 1840, Ohne Widmung.
Aufbau:
I. 8 Tafte Cinleitung (As-dur)
A (As-dur)
n )

" )
"

”)
fl)

" "

c-moll nach As-dur)
As-dur)
erleitung
As-dur)
n)

" "
As-dur mit Ausweichungen)

” 14 14
n 14 " " )

nd Unbang.

=

NS S
=

—~

¢

-
=

=
=

FOURrrromesEEmOwRa

S AT A A~

289 Talte

Nr. 5. As-dur. op. 42 69

Die Wicterholungen abgerechnet bleibt als Schema

der Form:

ABCBDBEBABDB
alfo eine Reibe von Melodien

A,C, D E A D :

gwifchen denen als Refrain oder Ritornell Abjchnitt B
fechsmal eingefchoben ift.  Eine Urt Umbehrung der
Rondoform, indem nicht Ddas eigentliche Hauptthema
beftandig wicderfelren, jondern ein verbindendes Intermezzo
als Mittelglied. :

A). Bon feinem rhythmifchemn Reiy durch die duvchges
fabrte BVerbniipfung gweier verfchiedener Taftavten: Die
rechte Hand bat & Taft, die linfe §. ;

B). Die gefchldngelten Figuren der redyten Hand in
ben gedruckten Uusgaben durdy finnmwidrige Pbrafierung
entftellt. Die legato-Bdgen follen nicht am Taftfivich be-
ginten und enden, fondern Fury vor oder nac thm:

S

r

%ﬁﬁﬂjj*’

C). Erhilt feinen etioas lanbdlidhen Ton (febr im Gegen:
fag su Der ‘gefdymeidigen €legany von A) Ddurch dte 3u:
jammenfepung der Taktfolgen: pletcht=fchwer, fchrer:leicht”,
Der gweite und bdritte Taft ftark betont, Der erfte und
ierfe teniger.
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E). Die Ucberleitung von 3wdlf Taften von Abfchnitt
E nach B ift notwendig, um die Tempo: und Yusdruckss
verjhicdenbriten des sostenuto ¢ poco pis lento und Vivo
mitcinanter ausyngleichen,

Die Coda bringt, gemdf ben in der Natur bder Coda
liegenden Freiheiten, mancherlei Ucberrafchungen in der
Lintenfihrung und Harmonit,  Derart 3 B. die vom
Vivo sum Poco pits lento guriicleitenne glangenbe geigens
migige Paffage, die Ausweichungen nach A-dur, mit
ber auffteigenten A-dur &fala, weiterhin der Uebergang
von As-dur nach Des-dur, wiederum A-dar und suriick
nach As-dur. Der brillante Edluf fteiqert fich 3u cinem
wabren Getdmmel, Des Studiums wert ift der Klavier:
fag der Coda, die Abwedhjlung von Paufen im Baf mit
einfachen Bafitbnen, Oftaven nach der Ticfe au, feharf
abgeriffenen Ufforden; bdie usfillung bder Mitte, die
elegante, weitgefchoungene Linie der Dberftimme, mit
ibrer Ausnupung der oberen Hilfte der Slaviatur, jum
3wec eines glangenden crescendo,

Nr. 6. Des-dur. op. 64 Nr. 1,
Crfchienen 1847, Entftanden wabefcheinlich in den viersiger Jabren.
Dev Gratin Delphine Poroda gavidbmet. Sie war eine fchwdrmes
tifthe Berehrerin des Meifters. An Choping Srerbelager fang fie auf
feinen Wunijdy Furg vor Choping Tod, Gin furges RiebeggllicE einte ju
Anfang dev dreifiger Fahre Chopin und die junge polnifdye Uriftofratin,
Der fogenanute , Minutenwalyer”, weil ev nach einer
durchaus unbeglaubigten Legende in einer Minute durdhs
sufpiclen ift. Trop des ,molto vivace! vertrdgt das gragidfe
Ctirc eine derartiye Hesjagd durchaus nidht,
Aufbau: :
1. Ginleitung = 4 Zaflte
818 Tafte A =16
8§18 =116
848 =16
IL, Zrio 848 ' =16
n 848 i) X 16
Ueberieitung jur Reprife
111, =1 =g

1/4
140 Zaklte

/4
"
”
/4
n
n

Nr. 7. Cis-moll. op. 64 Nr. 2. 7l

®rofe breiteilige Ledform mit Trio. Das gange \'bhflcf
obne jede Modulation in Des-dur; einige g.frmgfu‘gtge
thmvciduumm bejorgen bie ndiige barmonifche Warze,

Der Reiy des Stirckes liegt in dem perlenden, fxlnFclnE'gné
grayidjen perpetuum mobile tev Melodie. C’m‘ @n[u‘m[tu[c
pont gefcbhirfener €legang, in fener Act ullllb(:t‘ll‘v‘.ﬁ}f).
Yuch hier wicder die fiir die rafchen Walger cbnmhcrnulcjb’e
Tatifolge: fchwer=leicht, die aud Ddie getragencre '9Rcl'oue
bag Zrwo beperefebt. Dem Spicler obliegt ¢, die 131clm
Micderhelungen der namlichen Phrafe vwl'fncb su fchattieren,
vom faft tonlofen pianissimo bis jum gldngenden forte mit
viclen wifchenftufen.

Nr. 7. Cis-moll. op. 64 Nr. 2.

Grfbienen 1847.  Curftanden wabrjdheinlidy in ben vierziger
Fabhren.  Mme, Narhanicl von Rothfdild gewidmet,
Nufbau:
L 16 Tafte A (cis-moll) =16 Tafte
” A(y »)= Loty
1L gapi B (w w)=16
" B(, ): 16 7
y C (Des-dur)=16
" L "o )=16
s B (cismoll) =16
i B iy "
” " ”
" ” "
” 1 "
! S Sl
” 192 Zafte :
Die Wicberholungen nicht in Betradht gezogen crgibt

i ie Jorm:

i fes ARG B A, ’ _ :
alfo ecine Dreiteilige Qicbfonfu A, BC, A mit breimal ein:

catemn Nitornell oder Refrain B,

Qm%’;ammni[m reicher, alg die mciﬁ.m attderen Walyer,
Trop der unverdnderten beibebaltenen cisz pder De's= Tonas
litde im Gingelnen doch die Falle farbiger *llus:n'clclwulfg_e?.
So beehihrt 3 B. der Teil A neben cis-moll (mit Wedhfels
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—

e

[
|1

| fie e e
E L

bommante Dis, fisis, ais im 2. Taft) weiterhin A-dur
und E-dur, modulicrt dann nady cis-moll jurfick, Trog
Des Dunflen cis-moll hat das Stird nichts Triftes, wobl s : i
aber eine noble Haltung, eine monddne Clegang, allers |G " -“P—ﬂ-a
dings obne jene Ausgelaffenheit und frobliche Laune, »' ) B o
bie viele dev Chopinfhen MWalzer durchpulit, BVom tempo
rubato wird vielfady Gebrauch gemacht, umal gegen den
Echlufg der 16 taftigen Phrafen. JIm Teil A hubfche
Mittelftimmenwirfungen, die Melodie duettartig gehalten.
Den zablreichen Berfehiebungen ded Tempo, entrweder
ploglidh ober mit allmdplichem Uebergang fchenfe man
Uufmerblamfeit. Chopin Jchreibt vor: Tempo giusto, Pits
mosso, Vivo, Pitv lento con sentimento, Pity mosso, Tem-
po I™ ufw,

Dag  Des-dur:Trio it feinen Synfopen, feiner
fchwebenden Melodie faft fohumannifeh. Man rwirde
fich nicht wundern, es etwa im pSarmeval” zu feben.
Man verftebt feine Wirkungen beffer, wenn man gegen
Choping Faffung einen aufs einfachite surtickgefiibreen
melodifchen Auszug halt, von dem Ehopins Fafjung als
FanfHerifdy belebte Ausgeftaltung angufeben ift. Die 32
Zafte der Melodie gliedern fich bei Chopin nicht in
16 416, fondern in 17--15; bei den mit s begeich-
neten Stellen fieht man den Gberfcbirfjigen und aus:
gelaffeien Taft, den einen bald su Beginn, den anderen
am Schluf der Melodie. Jbr Sinnen, Sebnen, Trdumen,
Sdywdrmen, ihre holdes Jdgern, die runbde Weichheit
threr Kontouren, Fury die Seele ihres Singens, ibr psenti-
mento” liegt in den bdurch Epnfopierung, Slauration,
Dehnung, BVertigung bewivften Abweichungen Chopins
von dem ju Grunde liegenden trodenen Longerift:

Choping Faflung. ey L
' *Etrg i T?”I—?_hﬁjrp—'ﬁi—rﬁ
’ (287 B S LIS =ar e :

!

|
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Beadhtenswert {heint es, daflalle Melodien diefes
Walzers auf die ndmliche abiteigende Tonfolge 3hrict:
geben, alfo gewiffermagen Abroandlungen desjelben oder
verwandter Affefre find, Die Teile A, B und C weifen
Dicfe inncre i’Jcrmuuszcf)art Deutlich aufs

A.

AdfEeema

Nr. 8. Ag-dur, op. 64 Nr. 3. 79

; % %
Pt - ] s, T | PRETUER S eae S GRS e ¢ L I
2 —» }v'.ﬂ.w_ ]
|

[ H [

1
I

‘_—i_*""l_ .:_’

e St

(:ra mEss=laadeome e e

Nr. 8. As-dur. op. 64 Nr. 3.
Grichienen 1847, Gewidmet dber Grafin Katharing Pronida.
Sn grofer breiteiliger ficdform: A B A mit Coda.
A). @eglicbert in 16 -+ 16 Tafte, in As-dur nach Es-dur
uberleitend.
8 Zafte, (B-moll)
8 o itaesgur)
8+818 , (Es-durdberleitend nad
C-dur)
B). Trio 44+8 , (C-dur nach G-dur)
y  (D-moll nach C-dur)
y  (F-moll nach Es-dur)
y  (As-dur)
A). Feprife y (As-dur)
(F-moll {iber Es-dur
nach As-dur)
(As-dur mit- Zruge
febluf nach E-dur)
(B-dur, Fis mit Trugs
feblufy nady As-dur)
8 , (As-dur)
Coda 1647 4 (As-dur)
171 Tafte

Jn nqu”ebrtun (aber toeife bedachtem) Berbaltnis gur
Ginfachbheit der Form ftebt der [)arnwunfbe und moetu:
latorifche Neichtum dicfes Stiicfes, dasg in diejer Hinjicht
alle anderen Walyer bertrifft. ‘ﬁlci)t weniger ald acht
verfhicoene, Flar ausgeprdgte Tonarten fonmmen in dem

"

n
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verhaltnismagig furgen Stad vor, Die Wirkung winde
buntjchectig fein, wdre diefer Tonartenwechfel mit ebenfo
grogem Wechfel der ThHemen verbunden, Darum begnigt
fich Chopin mit zwei Themen, in A und B, die er in
wedhfelnder harmonifcher Beleuchtung eigt, Cigentlich
ein Impromptu in Walgerform, Fn der Wabl der Ton-
arten liegr der barmonijthe Reiz, Man Fofte die Flang-
liche Feinbeit aus, die in dem ruckweifen Wechfel von
As-dur, Es-dur, b-moll, Ges-dur liegt. Uuch hier tauchen
Bweifel an der ywecfmdifigem Phraficrung auf. Wire
¢8 nicht dDem biegfamen, grazids gleitenden Thema ange=
meflener, in Taft S und ff. anftatt der aber gange Tafte
gesogenen Bindebogen wie folgt ju fpiclen?

T T SR T
CaERE Sl =y

e
| R :
| S i ==y

[

AR T —
u ! ) 1

_Harmonifd intereflant der Ueberpang von dem Ges-durs
Leil (Toft 48ff.) sum C-dur des Trio. Der harmonifdye
Ausug der Stelle ift:

Durdy:
gaangs:
Trugfhluf:  afford

- g

e o phe 2 he ) )
SErEE =S s E=r=
i ' # i I |

_~A7r P S B |
el

Ges: V.. Es: V, I = e D VA
e U

Die Aufldfung des Walzermébfigen ins  Impromptu
artige nodh deutlicher beim Uebergang sum Zrio, wo das
leife Fanfarenmotiv des Trio fchon vorflingt. Hiev hbet
bas Obr ein Abwedpfeln des § mit dem § Tafs, Nuch

Nr. 8. As-dar. op. 64 Nr, 3. 77

weiterhin (Taft 21—36 Ddes Trio) Derfelbe thythmifche
Cfeft: 3 und $ abwechfelnd.

ot ) o &
e

e

b

Harmonifch bejonders wirflam in der Sﬁeprtie die
aanty unerwartet auf das F-moll folgende E-dur:Stelle.
Der barmonifche Jufammenbang von ¢, e, g, ]o, der
Dominante von f-moll mit der E-dur-Tonifa ift als

Treugfchluf gu erbldren:

EQ_: et

t i

]

F™S
||

fiber gebaltenem E gleiten die Oberftimmen in Halbtdnen
augeinander, '

Sntereffant auch die As-dur-Rabens unmittelbar vor
der Coda (26 Talbte vor dem Schluf). Unftatt 'fes wiirde
¢in e (im Ufford c, fes, as, ¢) den harmonifchen Ju:
fammenbang Elarer machen. Der Atford des, fes, doppel
b it neapolitanifher Sextafford der Unterdominante;
er vertritt des, £, as:

& & -
o

AsST by — TS S I
gehender
ALE.
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Nr, 9, As-dur. op. 61 Nr. 1.
Gntftanden 1835. Cridhienen 1855,
Chopin fhried dicfen Walser fm € i
) : ] see im ESeptember 1835 in
Drtcsnm fur Maria Wodzingfa, mit der er damals fo
guﬂ_ wie n'cr[ubt_ war, ;{@aﬁ Autograph Ddiefer erflien
onltung (mitpeteilt u. a. i meiner Chopin=Biograpbhie)
;m’td)t in wcslcn Cingelbetten von der jwantiq Jabre
ater, hac i i verdffentli Saf)
P 5((#&?1?3 Choping Tode, verdifentlichten Faffung ab.
I 818 Tafte A (As-dur) =16 Tafte
I :.§+8 " : ! =1 ,
IH. lis 8+8 " ; =32 ,
e +8 , A (As-dur) |t =
J JI' 8+8 ” " on =32 ,
8 » D (C-dor— As-dur)] = 16
: 8 , C(As-dur) — 8
J 8—}“8 " D(!r n) =16 4
: e 168 Zafte
Laft man die Wicderholungen aufer Betracht foergibt fich

al8 Grunbrif der Form: A B A ¢ D © A, eine rondo:

maﬁlggﬂ[no_rbrntﬂg, mit Haufung und BVerfehrinfung
der Iwifchenfige CD C gegen das Enbde hin. Gin lang:
famer Waler, Leng‘o, von anderem Melodietyp wie die
gmcbcn Walser.  Dier berrfcht wicder die gewdhnliche
oolge: |, leichtzfchwer” vor, offenbar bebinqt‘ durch den
{mi‘o:@(mm(’t'cr, oder wiclmebr ihn bci}inqnit\. Man ver:
fuche, um Ddies gu erfennen, die beiden erften Tafte mit:
cmander Plag taujchen zu loffen. Fabrt man vie o st‘:
wonnene Phrafe etwas weiter, ctwa fos i

n
n

SE e e g
= e et e

fhwer Teicht fhwer

Nr. 9. As-dur. op. 61 Nr, 1. 19

pann Eommt man fogleih in das gewbdbnliche, rafchere
Walyertempo, die Javiheit Des melodifchen  Ausddrucks
gebt dabet verloren,

Teil B bringt cin anfirijchended ,animato” mit Fecken
Sttavipringen,aleichiam Trompetengetdain Der Degleitung,
Bei der Wriederholung cin lebenswirdiy Fofertes Ums
fcblaqen ber Phrafe ing piano, gefelat von ciner Neprije
bes Teils A, jest unermwartet ,con forsa’ eintretend, mit
etnem Anbauch von Pathos, fury parauf aber wicter
ing piano guriictleitend, und muit elegant hingerollter Groritur
(6 Takte vor tem Toppelfivich) oie urfprimgliche Klangz
fdrbung wieder gewinnend, Dicle wechfelvolle, eigenz
willige Spnamit cin ccht Chopinicher eiz. Man beachte,
mie beim ,animato” fich fofort wicder der Lyp: pichwer:
leicht” eingtellt,

Yuch der bebaglich fich wiegende ZTeil C areift wicder:
win auf das typijch walzermdgige ,Schwerzleicht” sucick,
Bon befonderem rhythmijchem Intercfle der Feil D mit
jeinen verfchobenen Abgenten auf ,ywei?. €8 lieat nabe,
fo su fpicler, wie die erfte Faffung im Jabre 1835 fchreibt:

| e | | P B e el
Pl

bl ! !
[faEREE=

9

5 #J_l [

=g
! [ |
©g wire dicd aber nicht richtig aemdf ter viel wirk:
fameren endghliigen Foffung mir ibrer Hiufung nicht
nur febwerer Tafte, fentern auch Jehwerer Petonungen
innerbalb jetes cingeinen ZTaftes.  Jeder Taftanfang it
durch den gowdbnlicoen Ubyent gu markicren, der nod
fiberboten wird an Sutenjitdt durch den Azent auf das
grocite Biertel:
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: @bop_in’erreid)te die ncue, verbefjerte Faffung durch
cine Verichicbung der eingelnen Tafrglieder. Was in Der
dlt;re;t Sofjung 1. und 2. 3dplzeit war, witd jest jur 2.
und 3,

Nr. 10. H-moll. op. 69 Nr. 2,
Erfdyienen 1855 ausd dem Nacdhlaf. Komponiert fhon 1829,
Nufbau: 3
16 Tafte A (H-moll)

nw Aly »)
, B (D-dur — H-moll)
p A (H-moll)
B (Des-dur — H-moll)
A (H-moll)
C (H-dur)
C (” ff)
A (H-moll)
B (D-dur — h-moll)
» A (h-molly
Wiederholungen abgerechnet ergibt fich als
Formichema: - ! B

ABACABA
alfo eine E}tou,bvform mit Trio (C) in der Mite.
Sn lefd)mq B enthalten die Tructe falfche Phrafie:
rungen, Man fpiele nich t, wie vieleYusgaben vorfchreiben.

fonbdern:

L A g s e N i e S e e

_C). Las Trio in H-dur nady dem Normaliyp
,,letcbtffcbmcr’f, wibrend A und B bdie fir die Walzer-
melodie baufigere Tafifolge ,fchwerzleicht” aufiweifen.

Nr. 11. Ges-dur, op. 70 Nr. 1. 81

Die Wiederholung von C mit Tergen ausgesiert; durdh
diefe Duetticrende Sapweife wird Dder wirtjame HOhe:
punft beim folgenden Eintritt der Reprife A im forte
gut vorberetet,

Nr. 11, Ges-dur. op. 70 Nr. L.
Aus dem Nacdlaf 1855 erjhienen. Cutftanden fchon 1836,
Nufbau:
I 16 Tafte A (Ges-dur) (Taft 1—16)
16 , B (Des-dur) ( , 17—32)
Trioll. 16
8

C (Ges-dur) ( , 33—48)
D (Es-moll — Ces-dur — Ges-dur)
(Zaft 49—56)
8 C (Ges-dur) Zaft (57—064)
8 D (Es-moll — Ces-dur — Ges-duar)
(Taft 65—172)
8 , C (Ges-dur) (Zaft 73—80)
UL 16 , A (Ges-dur) ( , 81—96)
96 Zafte
Schema ber Gejtaltung:
ABCD C A,

A). Gin Gefchroindwalzer, deffen Reiy in den Fecfen
Springen, bem fejdyen Bormdrisdrdngenliegt. Betonungen
pon 4 su 4 Zaften, alfo 1.5, 9. Tokt ftarf betont. Das
Raprizidje des Sticfes muf durch den Bortrag unters
ftrichen  werden,  Man  beachte Ddie  verfchiedenartige
Phrajiecung der Springe:

Taft 2 u. folg.

Fatt 10 u. folg.
s PN ry
9_[2@55’1 =

=

fetchtentritt, Analpfe von Choping Slavtermerien.
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B). Die viertafiige Phrafe weebfelt ab mit nleichtz
Jebwer, fdnvcr:leicht” (Taft 17f.), aljo ftacke Betonungen
auf dem 2. und 3. Taft, fchwdchere auf dem 1. und 4.

_O). Nach dem Typ , leicht:={chwer?, D) umgcfehrt:
plbwer:leicht”,

Nr. 12, F-moll. op. 70 Nr, 2.

Aus dem Nadylaf 1855 erfchienen, Grgen 1840—1841 entjtanbden,

Yufbau: Emfache Form nach tem Sdhema A B A B.
Crfter Teil A), 8 Tafte F-moll

8414 , Asdur, Es-dur jurid nad
F-moll
Selat Wiederholung diefer 20 Tafte mit Sdhluf in

Es-dur.

3weiter Teil B). 16 Tafte As-dur, mit Ausweichung
nach C-moll

Wicderholung der 16 Tafte B mit Schlug in As-dur.

Larauf notengetrene Wiederholung der beiden Teile

A uno B.

Auch Bice wie fo oft verderben falfche Phraficrungs:
bdgen, wenn man fie aenau befelyen wihirde, die fangs
lidhe Wirfuna ter Melovie, Taft 5ff. verdndere man
bie falichen Bbgen der Ausgaben, Sinngemdf mifte
e8 lauten:

e
yPp—For

—
e
=R o --!f-,tTC —F

R e |

it

Melodicbildung nach dem Typ: pleidt:fchwer”, bdie
pociten Tafie ftacker betont,

Nr. 13. Des-dur. ep. 70 Nr, 3.

Nr. 13. Des-dur. op. 70 Nr. 3.
Aus dem Nadlaf 1855 erfhiencn. Schon gegen 1830 entffanden.
&cdema der Form: A B[C D C[A B. Eine Dreis
teilige Liedform mit da capo Heprife, w1 Der jeder Leil
aus gwei Melodieglicdern beftebt,  Im Cingelnen:

ik 16 Zofte A (Des-dur)
16y Ié (é' 7 ))

i 16 es-dar

I, Zrio 164 e ((Des-dur)
C (Ges-dur)

11 y A (Des-dur)
" B (H n )

128 Talte

A). Das Ducit der beiden Q[‘sc‘rﬁfmmeﬁ, mit Der
feinen qefcblingelten Cinie der Mitteljiimme macht den
Reiy des Themas aus, :

C). Die mangelhafte Phraficrung des Baffes wdre
etwa folgendevmafen ju verbefjerns

Spiclt man, wie die Yusgaben ’anaci‘gm, mit Uuf:
Beben bder Hand vor jedem Tafiftrich, Yo m‘rhertmbte
Melodie ihren Gejang, Elingt trocken und abgeriffen,

ohne legato.
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Nr. 14. E-moll,

Dbne Opuszahl, aus I rfchiene jheinli
fchon il}l ﬂBag'd)cjlu)um' 183?‘?013;21(?&2? A pdnly

Aufbaus
1L 8 Rafte Einleitung (E-moll)
16 " (/r )
16, Crr )
16 (s )
" )
" )
"
"
”
”
"
"

/4

ig Cp

II, @rio 16

16

8

16

8

16

8

20

197 Talte
Die Wiederholungen vernachl&fii ]

Sl g hlaffigend erhdlt man alg
Cinleitung|A B A|{C D C|A Coda.

_ B). Harmonie auf dromatifch abfieigenden Ba :
bildet. 3u Grunde liegt die eibe 'noi]t @eirtaffo%bgti.
,’Qw Solgg von e-moll Ufforden wurd unterbrochen durch
bie eingeidhobenene Sequeny in d-moll, eine Auszierung
der e-moll-Radeng durch €injchaltung der d-moll:Sequen;.

(II (A

(E-dur)

(;{_ )

(Gis-dur, @dluf gis-moll)
(Es-dur)

(Gis-dur — Gis-moll)
(E-dur)

(E-moll)

(h’ " )

QPFaoUQUCorwEEwE
S

Q

Gequeng: e-moll [ d-moll

8
S T R B

e: VI {7\_

b
e:1V i

C). Die achttalPtige Melodie mit Schwerpunften auf
bem evften und vierten Taft. Bei dem etwas 3u bdufigen
fIBxc?crbo[uugcn von C beachte man, wie durch tllc;nlcf)eElei
Larianten des Rlavierfages die Eintbnigleit vermieden ift,

|
=

Die Polonaifen. 85

Die Coda erhdlt Harmonifche Aus{dhmiictung durd
dhyromatifcd auffteigenden Baf., Hier die Funftiondanaz
Infe Der Stelle:

[a:V =L
e e

e e e
Egé_gggf:%%gﬁ:’—_gzgﬁ*ﬁﬁ
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Drittes Kapitel
©ie Polonaifen.

Die noch tmmer firittige Frage nach dem Urfprung
der Polonaife aufyurollen it bier nicht der Ort,  Allges
mein befannt find die mufifalifchen CigentumlichEeiten
per Polonaife: Beginn auf dem vollen Talt, Schiuf auf

dem oritten Bicrtel mit den charafreriftifchen Wendungen:
e o oder: = [
A Y Y aTe R A RS
g9cdeé 6 @ 6de ddod @
b £

Der 3 Talt hot als Haupifachlichen Begleitrphthmus:
I
ded ddda’

Die Polonaife, auch mit der italienifchen Begeichnung:
yPolacca vorfommend ift mweder ju L\crn.accbi'gln n}it
per Polfa im 2 Taft, die {berhoupt Fein eigentlich
polnifcher Tang ift, aud 1icht mit der  altfchwedifdyz
nationalen ,Polsta®.  Obfchon in Der dlteven, aud
peutichen Qiteratur de8 17, und 18 Jabrbunderts die
#Polonaife” oder Tange ,nach Act ber Sl"o'!ri_t jich bismeilm
finden (fo 3 B, in den Arien von Heinvich Ulbert, bet
Joh. Scb, Bach, Phil. Em, Bach) {o ift doch die Polonaife
im beutigen Sinne erft gegen Ende Des 18. ‘\“gfzi)rbuilbertﬁmz/f:
guweifen. Polonaifen mit dem charafteriftifchen Tanyrhyth=
mug finden fich bef Johann Schobert, Der nach den neueren
Fotfchungen in Pavis den jungen Mogart ftavk beeinflufit hat.
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Chopin fand in der Tolonaifenliteratur die Berfuche einer
Ungablpolnifcher Mufifervor, von denen Oginsti, Kurpinsfo,
Moniuszfo fich am meiften ausgeichneten,  Auch Karl
Maria v, Weber wdhre unter den Borgangern Chopinsg
3 nennen,

Spricht in den Walgern mebr der Weltmann Chopin,
fo find die Polonaifen in Wefentlichen die mufifalijche
YeuGerung des polnifchen Patrioten, nicht nur durch ihre
Gattung fdhlechtbin, fondern nodh mebr durch ibren durch:
aus national geftimmten Gefaplsinbalt, Durdy Chopin
iit die Polonaife geadelt worden. Seine beften Polonaifen
bedeuten den Hdhepunft der Gattung diberhaupt; fie fibers
treffen alles friibere, werden aber von der Nachfolge
faum erveicht, obichon die neuere Polonaifenliteratur
(Linst, Tfchaiforvshy, Mofsforwsfi, Faver und WPhilipp
Scharwenfa, Paderewski wu. a.) fo manches wertvolle
€tad aufyumweifen bat.

Nr. 1. ,Grande Polonaise brillaute, précédeé d’un

Andante spianato avee accompagnemant
d’orehestre.% op. 22,

Sn Wien 1831 volendet, Wabrfdeinlich fdon in Warfhau
begonnen.,  Crfhienen 1836,

Bei der analptifchen Beteachtung darf man dbas Stiick
alg reine Klavierfompofition anfeben, weil die Orchejters
begleituny, vdllig unfomphonijch, faum einen wefentlishen
3ug binguflgt und den Aufbau Faum merflich beeinfluft.
Man fann das SticE auch, obhne Paf es an Wirfung
erbeblich einbiifit gang ohne Orechefter fpielen, und bie
wenigen Tafte orchejtraler Weehfelrede emfach tn bdag
Solo bineingiehen,

3wifdhen tem Andante und der eigentlichen Polonaife
Faum ein merflicher ufammenbang, beive Sificke ach
im &ril verfchieden. Es feheint wabridheinlich, daf Chopin
Die @znleitung 1835 nachfomponiert bat, als er die
Polonaife in einem Parifer Renfervatoriumsbongert unter

Habenects Leftung mit Orchefrer fpielte.

Nr. 1. Grande Polonaise brillante. 87

Andante spianato, Der Sinn ter feltenen Begeichnung
spianato® it nicht gany Flar, Das SlBo[rt bedeutet fo
gicl wic: ,cben, flach, gcrulac, jm‘g[\utct.‘ Ajo ctiva
{ att dahinfliegendes andante? ’
il gvitttmn )(Elmr}:ﬁcr und feiney Geftaltung nngb it
bas Stk den Nocturnes verwandt. €8 bat jedoch
nichts ndcbtliches im Klanyg, it Telmchr volt Itchtcrr{f‘]o;
aar tagbeller Favbung, Jn Der Form bat Das entyuc I.'Il ]
ioyllifve Sthck nicht die lepte Bollendung g'\xcfunpu‘t_;
Das lepte Tempo 1™ nach tem ?JJh:vn-[;u@ im § Inf{}t}
aufer Proportion mit dem erjten Teil, und wickt gu fehr

ie cin Anhanajel, '
i Qi::lf[\rzljxltlI’;ngfg ter grofien brsiin’{igm L\Q{cbfo.rm‘, tfllf
ftarf vesflrgter, verfifmmelter eprife.  Jm eingelnen:

10 4 Zafre Cinleitung,

8., A e lGedur)
; e
e-moll —D-dur; d- -
e (C-dur, mit Halbjehluf in
e-moll, auf H, dis, fis).
8 Tafte A (G-dur) ,
8 , A (variationenmdfiy ausge:
3iert)
I4 s Coda :
II). Trio im § Tafr: 3434 343 Tafte G-dur mit
MWicderholung, 6 Tafre *_Ihtl)mm: '
1II). Wiederbolt aus dem erften Teil nue die 14 Inl_’t'e
Coda, und b&ngtzb'nmn noth ein Cdho von vier
L ¢ Lem Lrio, Wit

S%‘\m@!‘tm‘;:‘n 114 Zafte, auf die cing,chtmt m[\m‘u}’ltc
verteilt: 66 430418 Tafte. An der L‘uifﬁtunﬂ:th citt:
fadben Hauptmelodie des erften 'Ii‘i[? fenelnd ote {i*rts,
wie Chopin ipren ,Gejang” der Stimme des iﬁl'uv.s;(lr_
anpafit. Gr tut bdics Ddurch bdie Urt Des Qon_r_jxs.‘_‘ uf
dem Untergrund leichtbewegter, durch Degelpunte, tntereijant
wedfene Epigentdne (im Tenor), und Petabvutunyg
fiberaus jchdnlingender Urpeggicn wiegt fid oie *)chlublc ans
mutig. Die cleganten Vergierungen wie eine Moderni:
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fievung Der alten Flaveciniftifchen Kunft der Couperin,
Rameau, Vady. Die Urabesbe Taft 17 ift aufyufafien
nicht alg Ausklang der vorbergehenden Phrafe, fondern
als Beginn der folgenden Melodie; ebenfo Taft 41 unbd
9. Die lepte Wiederholung der Melodie duettmadfiig aug=
gesiert durch eine neue Mittelftimme (T 45— 53),

Das Fldchenbafte der melodifchen und thpthmifchen
Bebantlung in Melodie und Begleitung it die Urfache
ber auferordentlichen WirFjambeit, mit der ein jeder,
det fpdrlich angebrachten Harmoniewechfel auftritt, (Uehn-
lich ift 3. . dle Unfangszene des Wagnerfhen PRIGINE
gold” in diefer Hinficht). Daraufbin beachte man inners
balb der G-dur Fliche T. 1—20) die Harmoniednderungen
tm Tenor fiber dem Orgelpunft D — D: das C, d — ais,
cis, e —h, d, g, in Taft 7, 8, 9 uff., weiterbin den
Cintritt des e-moll (T. 21), des d-moll (T. 25), bes
H-dur (Z. 30), bes G-dur (T. 37). Havmonijche Grund-
lage der Tafte 21 —37;

| Trugfdlug.
| S
cE==ru"

. et e~ S

-

=
DI v

Dag Trio: ,Semplice” 3 Taft wabrt die Fofiliche
Srifche Der BVolfsmelodie durch feine Sddnbeit, Schlicht=
beit, Herlichfeit und firgt diefen Borgligen noch einen
feinen metrifchen Reiz hingu durch die Berwendung der
dreifaftigen Phrafen.  Der Uufbau der Melodie ift:
3+ 343 3 Talte. Seder dritte Talt (mit Ausnabhme
des allerlepten) ift ein Ccho des vorbergehenden,

Die Polonaife wird eingeleitet durch ein Allegro
molto von 16. Taften fir dag Orchefier allein, das alg
3wifdyenipiel die Ucberleitung vom G-dur des Andante
sum Es-dur ber Polonaife beforat,

Beginn der eigentlichern Polonaife beim Meno mosso,

Nr. 1. Grande Polonaise brillante. 89

rofie vierteilinge Form, anufehen als Berbreiterung
Dev @&cfniiigm ficcform A B A, Dem Mitelfog B[,
entfpricht die meimusgcffmrte Coda, bdie al$ vierter Tei
snzufehen i, Sm eingelnen:
4 1§.flc: Tafte A .f,_)mlp?tbema (Es-dor) &, 1—16
22, B Weiterfubhrung und uebfrlmtm}g nach
per Dominante B-dur und guric nad
Es-dur, ¥.17—38. '
22 Tafte A Wiederholung des  Hauptthemas mit
perbreitertem  und gefteigertem Schluf
Es-dur, . 39—60
I). 8 alte  Ueberleitung von Es-dur dber f-moll
und g-moll surict nach Es-dur, T. 61— 69
8 Tafte  Neues mclodifches Glied, von Es-dar
nacy G-dur fabrend, T. 69—717
12 Tafte  Ueberleitung von G-dur nach c-moll,
paffagenartig, L. 77—89 :
2 Tafte  Einleitung des neuen Themas in c-moll,
. 89—90 _
8 Tafte C Neues Thema in C-moll, T. 9199
18 , C Forifegung bdicfes Themas, niit Ueber:
leitungvon c-moll nadcy B-dur, .99 —117
8 Tafte  Jigurierte B-dur:Kadeny, L. 117—125
205 Barieete Wiederholung diefer Kadeny,
g Racleitung sum Hauptthema, L, 125
bis 145
). Wiederbolung von L ' ; '
?‘J; éoda, zu xh;cr breiten Faffung e Geqengemwicht
aeqert Teil 1L
Drei Terle: '
iv.u:li.h 205—225. Havmonifch eine ?t‘ii!an‘rc mit
tafchen riolengdnaen nmlgcg,fcrtg Es-dur:fabeny; Auss
weichungen durch modulierende Sequeng (T, 219—221)
und verbiciterter Schluf tm ;{:lrﬁc{m;m Abftury von der
dbe forgen fur Die notige Ubwechslung.
‘920(26. i*lB?cbcrg)olzmg pes 1. Zeild (T, 225—245) ,
3, YUnbang von 19 Taften (T. 245-526"}),‘ mit
hromatifch aufjteigenden Sertatbordgdngen, die in E-dur
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berrafchend gipfeln, von diefem E-dur, dann in wirfjamer
rafcher Modulation auf die Haupttonart Es-dur jurtict,
Der virtuos gldngende Wbftury i der Es-dur-Sfala ent:
jpricbt dem wirtuofen Gharafter Des  qangen  Stiickes,
Die Sapart: Oftaven in der einen Hand, figurierende
Umfdbeetbung  ber abiteigenden Skala in  per anderen
Elanglich febr mwirffam (man vergleiche damit das Gegen:
friicE in eil 11, Taft SIF und 81ff). Gany dbhnlich,
viellcicht dureh diefe Stelle beeinflufgt, beginnt Schumann
fein Allegro de concert op. 8. Die Polonaije gebdrt in
jmqmcstcﬂhibc@[,mpini\‘hrr,n:cf)raufs‘Birrnxofclwisngétlcltber
Werke, wic die BVariationen op. 12, der Bolero, die
Zavantelle.

Im Harmonifchen enthdlt dag Stk Ueberrafehungen
befonderer Art faum, wean fcbont ¢8 febr beachtenswert
iit, durch die wirtjame Aet, mit der cg feine verbdlmig:
magiy einfachen harmonifchen IMittel amwendet,  Hars
moenifcher Auszug des Ucbergangs von e-moll nach B-dur
i Zeil 1L (Tafe 102 —117):

burchgeh.
I VII I UEEord I v v

p—

Die Des-dur Cpifode dadurd) moriviest, daf F, as, des alg
neapolitanijher Sexraftord auch ju e-moll gelier,

Nr. 2. Cis-moll. op. 26 Nr. 1. 91

Taft 197 —203, 1mmittclb.arl vor Der Coda fcbhfﬁf
per Orgelpunft auf B mit einer 1mrfungjs~}mﬂcn fblﬁollﬂl:g:‘;
Fette ni), verurfadht dDadureh, Daf jur nbnurgcnbu} ggtmml e
tes Dominantnonenafforos B .d f as ces 1cms:3\_a L
ber Oberftinmme eine un!mmwm'icbe Wechjelnote erjcheint,
bie fofort in den AEEordroin weitergeht.

Nr. 2. Cis-moll. op. 26 Nr. L
@rfhiencen 1836. . Deflauer gewidmet. :
Nusnahmsweife in ciner grofen gweiteiligen
Korm, ohne Reprije. i
L. { 4 Tafre Cinleitung l (els-moll)
B p A Gis-dar)
(Gis-dur
8+§ 1 3 lg (E-dur — cis-moll)
8 :: (eis-moll)
1L i |1 (Des-dur)
16,
S |B C|A
Sm Gangen:  Einleitung A !
2 DR D
Die yweiteilige Form nicht aany gufriebcnﬁyllmb, da
da8 Sthct nur cin Mebencinander vbar}tcilr, Feine innere
Durchdringung feiner eingelnen Teile,
. 11, 23 ber napolitanifche @rx»‘rmffnrb: fig, e, 00
in der Cis-moll:RKadeny, die dis als {eitercigenen Ton hat,
Sn Feil C, gu Beainn bder _E-giur E)chlu?xe (. 3%‘
und folg.) in viclen Uusgaben faljche Phrafictung dev
Melodie

falfch:
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In Zeil D (Zaft 12—16 des Meno mosso) teigvolle
nwx’r:f’d)e ’llnre‘qclnmﬁig?rif, ndem fiiv das Obr bder 3
Take i cinen 3 Taft verBlrgt i, unbd diefe %Cl’filr&uﬂi
burch einen jonft uberfchirfjigen Taft, den DL‘l‘[t‘i}ttS
Der Phrafe wieder ausgeglichen wird, Aljo Verfhirzun
und Berlingerung gugleich.  Ehopin qruppiert Dfé g
Zafte: 62, anftatt 44, :

P - ——

—f:fif;s_-? =

6.

Choping Faffung:
e e S S R D

i i nmr = B — ; T
E@L%&-:Eﬁ: =N prer

; (R S
LBerburjung auf
2, Talt

eingcfc[)obgn'cr tiberfthiffiger Tafr sum
Unsgleidh der Berbigung.,

Nr. 2. Cis-moll. op. 26 Nr. 1. 93

Harmonifch ift diefe Stelle famt den vorbergehenden
Taften 3u Deuten als eine durch dromatijche Racungen
ausgesierte Des-dur=fadens.  In Der folgenden Sfigze
fiebt man die durdh = begeichnete Des-dur:Zonifa finfz
mal gleidhjam als Stagpunft, und zwifchen diefen feften
Preilern der Tonalitdt fpwanken die AEForde pin und
fer, Diefe veipoollen Abjdhweifungen geben eben dev Stelle
ihre Farbung. Swifchert a und b eine bmwanderung in
die Sreugtonarten, zu erbldren durd) die enharmonifde
Berwechslung: des, fes, doppel b=—=eis, e, a. Diefer

_UEford ift im Bufammenhang mit des, f. as zu erfldren

alg fechile Siufe von des-moll, oder al8 ein Wechielz
notensAELord, der eigentlich nach Des-dar fofort gurinc-
Pehren follte, Dicfe MicEfehr aber verydgert duvch Ddie
Yusweichung nach a, cis, e. Die gweite Abichweifung
fommnt jwijchen ¢ und d vov, durdh Den Trugichlufs
es, g, b, des nach: f, a, c. €3 folgt die Kette Dominant:
feptimenatforde, die von £ fiber b, dann es, und as wieder
nach Des-dur guricleiten:

i}

{ 1
e @
b P
| 1

Trugfchluf.

|
e
i

|
~
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Kette von @emimmtf\'rmff.rj ; Des-dur
juriid nady Des. Kabeng.

b‘J

4 = 1 ] ] -1 I
S T ] s o s e Sa— _ﬂ
i e et e e e e
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' ety v Vool

Der barmonifcpe Gchalt des Abfchnitts E (T, 17—33
0¢s Meno mosso) auf dic einfachite Formel jurhctyefiibrtwdre:

¢ 5, W TR
T R P T i Lo d’*‘ﬁ“ﬂ
R N =

g (i

\ divee
Des: IV "f I

alfo eine breite Des-dur-Radeny durch irreflibrende Gins
fchiebjel fpannend unterbrochen. T 16—19 beruben
- auf dem %ffurb: ges, doppel b, des=1V von Des-dur,
@‘bopms Sbreibweife mit A anftatt deppel B verbuntelt
die @‘chnmnm der  Unterdominantfunftion. . 20 — 23
ffqlv:cn&nu‘i,ﬁm einen halben Ton tiefer auf f, as, ces
(bei Chepin h Q:IFtut’t ces), Ces auf b herabgleitend flibrt
ggsxz}zotll:ifﬂbcgeiomnmm;cmh‘ltc B, es, as wieder nach

Nr. 3. Es-moll. op. 26 Nr, 2.
Crfdjienen 1836, F. Deflauce gowidmet.
Grofe bdreiteilige Form.
I).{ 12 Zafte A (Es-moll)
8 /4 B (U 144 ):”
8 , C (Des-dur)
16 , G (Durdhfiibrung
Fis A-dur, F-dur, B-moll,
Ueberleitung B-dur — Es-moll)

Nr. 3. Es-moll. op. 26 Nr. 2

12 Zafte A (Es-moll)
8 B (n " )
D (H-dur)
248 D (H-dur, dis-moll, H-dur

it Rickleitunyg nach Es-moll)
IID). =1, mit 3 Taften Coda hingugefigt.
+ ). Die unbeimlich murrende, von veritectem Tros,
mibjam gebdndigter €rregqung findende Stimmung des
Unfangs witd eryeugt durch die von Paufen durchfesren,
leifen Polonaifenchythmen in der Baflage tes difteren
Es-moll, Gang befonders ift der unbertimmte Rbyihmus
baran beteiligt.  Ter voracyeichnete 3 Taft i eigentlich
cin verfappter 4 Taft, der dann ploglich mit entfchicdenem
Ruct in 3 Tafr umfpringt, damit ein Jujommenraffen
der CGnergic befundet und eine ftarfe mufifalijche Wirkfung
ausldft,  Hicr meine Uuffafjung des Unfangs:

= _\
2 ko | np epp pope
e el B =
Fg—)b?gzaﬂ-4—==_-:1?1§—' e T
25 7

™ ,-ﬁg' o »e 58 588 0
[ — - . — e [ o e e e Lt
Eg' p EfQVh—h--—f—I:*"—;"ﬁ) ——1\—-—- — Y
=y G

T -'-a-o-o-f--E--o-@- - ol e
v Sk | [ e | e ) £ P | B
===t AT E RS
—5"9 B I i

20
et -6 B-0-0—0-0-0—

P | =iy i(*/fat— o
ElZe=—=Stap seaasascaea)
4 ]

Das agitato in tem fich dicfe fpannente Cinleitung
entladet macht im folyenden Des-dar=Ubichnitt C ciner
wie von ferne beriiberfchallenten  IMarfchmujif  Plag
(ichroerer Taft jevesmal ju Unfong der Phraie, aljo im
1.,3., 5. Taft). Crescendo wiedurd) jchymetternde Trompeten,
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::;)}rfa:inlfgfmv[[e Ausweichungen nach A-dur und F-dur
6:;‘{;;&3 b;r: ginr%tbiir @Iﬁ’i'get’m‘i‘i]. Bom Gipfelpunft
) 6 elle wo der Orgelpunts F im Baf

den Polonaifenthythmus angidt ei b
fchiebung mwie su Anfang :}n En%m%abn[m}e g,
dag legte Achtel abgmo;z;men nllet mxrz:) Dml’% i
;[d)tgber’a fich um ei}l Nchiel, c;r“t bei folf&?;tn%‘;l c%::ltft th:r
nrlx'tm?t!;ll?d durch etnen % Tatt, Die feltfame, bu'rld)uus
i f.jl) nénm'ltcn_bc .ﬁumphf'atimt Der Rbpthmef wird
il ?‘er;) ewblmicbretbung Elar, bei der fynfopifepe
o Og 511 ot 5iute auf fdhmwachen Taltteil vermieden
- Mot 41 3§ Tkt glievert fich die Phrafe:
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Die Modulation von B

: _ -moll nadh Es-moll (Tabt 4
gﬁa;}lgi)enél;btt ﬂalg). Fbcri’cb!eicrtm Oftav: und (Ql?in:cn]_
. ute Wirkung: F-dur, E-da -dur pintere
etmander, nur durch Borhalt ucrlgbgett. o b

Nr. 4. A-dar. op. 40 Nr. 1. $7

II, %n dem H-dur:Zrio beachte man, wie bie viels
fachen Wiederbolungen der viertaftigen Pbhrafe durch
fleine BVarianten der Harmonif, des Klavierfages immer
feffelnd bleiben, Jn fenem mufifatiichen Gehalt ift vies
rio tbrigens ein Scitenfticd ju Abfebnitt C, mit einem
charabreriftifchen Unterfchicd, ZTrop fait gleichent Nus:
febens ift Die Verteilung dev ©dywerpunfre verjchieden:

Sdwet. 'I_Q_E’s: A
E%&zrbtﬁ)——*—‘—_ _"*‘:E'l,,_ff e T
X B T T L —— R [
26 piy e "h e 1_11_4_‘02;\‘_1_,’,43

fhmer
e s ‘%Z’J;‘:?:E;i‘:}._
ﬂ"‘— = = -

(] 9—g. ——H;S-

=

Teidht

P e i S o S
e ——

RNicht ju wberfehen in der H-dur-2elodie die feltenere
Ynordnung: ,leidhtzjdhroer — fchwer= Leicht”, mit Ums:
feprung Der Gewichrgverhdliniffe des jweiten Taftpaaves.

Nr. 4. A-dur. op. 40 Nr. L.
Gridbienen 1840, Cntftanden Fury vorher. Fuliué Gontana
gewidmer, jenem evgebenen Greunde, dev fich nie ermiidend aller ges
fehaftlihen und allifiglichen Ungelegenbheren Ghoping aujé forg:

famijte annabm, S ]
Ben cinfachem Bau, in grofer dreiteiliger Ledform:

I 8 Takte A :|| (A-dur)
(8 B ,“| (E-dur, Gis-dur, A-dur.)
{ 8 A *)) (A-dur)
IL 16 C :|| (D-dur, mit Yusweichungen nach
B-dar und C-dur.)
( 8 D Y (3wifwenglied mit wechielnder un=
} 1 beitimmter Tonalitdt nacy D-dor
f 1 surhdfibrend,
biel o, B Dodur)
T ===

Qeidgtentritt, Analyfe voxn Ghoping Slapiermerien. 7
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€in gldngendes, prunfoolles Stick, das bdie feftlichen
Polonaifenrbythmen mit Schnetd und Keckheit sur ftacfiten
eltung bringt. Forte und Fortissimo, bdchit enerqifche
Fopthmen geben vem Stick feine Fdrbung, Lifzt fpielte
in den vierziger Fabren diefe Polonaife mit grofer Bor:
fiebe und mit iindender Wirfung,

L) $armonifd) finden fich bier jene LerzricBungen,
bie bei Lujjt, Wagner und den {pdteren eine folche grofie
Rolle fpiclen. So wird balp su Unfang bas A-dur-
Zhema eine grofie Lery bbher nach Cis-dur gebracht,
weiterbin  (im Teif B, Zaft 12 unp folg.) mwechielt
E-dur ab mit Gis-dar. Diefe Lonartenticfungen im
Sinne Foloriftijcher Wirbung: ftdrfere Richter, leuchtender
Glang werden aufgaefest,

IL) 3n Teil C (Taft 12—16 pes D-dur=Zrio) dhn-
lihe Rickungen in die Unterters, in der einyefchobenen
Sequeng: A-dur — F, B dur — G, C-dur — A. Befonbders
inteveffant dasg 8 taftige 3wifthenglicd D. Gg banbelt
fih um fene undefinierbare ZLonalitdt, die duvch den
virtiofen Gebrauch des unisono 3u Stande Fommt, Damit
verbunden alg Begleitung, oder vielmebr als HReplif i
Dialog, ein umgqefeprter Orgelpunft, das jedesmal in
anderer  affordifcher Bedeutung  wicderholte D in ber
Oberftimme.  Atler Riernoten entfleidet ndhme fich das
harmonifche @erippe folgendermagen aus:

T —— "

o _;et:rga:, o ::j“d*J:'
e
o IS e ‘\.j‘h‘,(“i"‘jf‘n s
i z
So im Umrif aufaefafs, ift allerdings bdie t“'um}:
gebende D:Tonalitdt erfichtlich, Den neugeitlichen Klang

Nr. 5. C-moll. op. 40 Nr. 2, 99

machent erft die in Dben Trillern 'urfzb{@ciﬂei‘fcr&‘feﬁ;
if cbentdne aus, die das einfache tonale Gefuy
sl %ben_ hEreugent und Dadurch vers
mit fremden Begiehungen durc 13 Beid v
i dre © Dialog umgubebren: D
den, €8 wdre tenfbar den 0 pufe :
glfitwcntrillcr und Ldufe in die Dbcrttpmnue, bjt\c' nggxt):'l-b[f
auf tem Drgelpunft in den Baf zu W%[{;n'bnr%tbqlicb—
des ok i 4o - Fraae na Moy ~
ein intereffanter Beitrag jur Frage ; i
' 8 ! ) f mich des Ndberen im
Peiten Des wnisono, uber Die ic g o
ner 3 febre” (2. Uufl.,, Breitfop
AUnhang zu niemer ,,5r.\rlnm
ﬁ \%dr‘gcif Leipsig 1920) . 276 —306 ausgelafien habe.

'
Nr. 5. C-moll. op. 40 Nr. 2. e :
i s st Tones Wi
i . §. 1839 beweifen, dag €h ‘ 5
?Rﬁl.grcgu? b{%r fpanifdyen Jnjel mit den ’bmbcn Polonaifent I:);),btu
E)\C‘I'd‘é;m t war. Ghopin [agt fie durdy feinen {En‘uﬂz? Fonta 2
i.‘p‘c!nzier ?Bt'rlegrt’h Plepel und Schlefinger fitv 1500 Francs anbieten.

Grofie dreiteilige Form mit verbhrgter Reprife
I. 2 Qafte Cinleitung.
16 A || (C-moll)

B . (C-moll)
Hg—i—é I EC-moll.)

i (F-moll — As-dur.)

154-3 (As-dl;ir.))

17 A (C-moll) gt i 2
HLI A) bnﬁplﬂ)mm cine patbetifch bcHnmtcrt\c‘%aE,
mc[o:oie, im chavafrerijtifhen Sarabandentpthmus :

J J a”u' dr, iten. Schlag

(o ung und Bevweilen aur dem gweiten Sh 8
gc:tft?efzot?b 8gin vielen Ausgaben die falfche Phrajievung:
SR e

(T !
255
su verbeffern in:
= S 2.

] 1
LS P s o= |
==

A i
15 C (As-dur.
: D

C
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Auch die Faffung:

oor

SE=

|
—

wdre disfutabel,

Gine dbnliche KorrePtur der Pbrafierung gebiihrte
Zaft 15 und l16.

B) Die funfyebntafrige (74-8) Faffung der Phrafe B
erfldrt fich vom Bau des fiebentaftigen Borderfages.
Die erften 4 Tafte regelmdfia = 242, fo daf dev 2,
und 4, Taft auf den 1. und 3. antworten. Der 4. Tabt
als Ende der erften Wiertaftphrafe ift aber gleichgeitig
evfter Taft der folgenden Bicrtafipbrafe, fo daf durch
diefe BVerfbrdnfung ein Talt ausfitlt, und die Uchitafes
pbrafe mit icben Taften jich befcheidets 1 2 3 (7)2 =

Bom 8. Talr diefes Ubfchnitts bis yur Rickéchr des
Dauptthemas 1t die !/ Figuration der Oberftimme
wicder durch faljhe legato-Bdgen entitellt: €8 muf
immer auftaftig gelefen werden, fo daf die Bdaen nicht
big gum Taltitrich veichen, fondern die lepte 1/ = Note
jedes Zafies als Auftaft um folgenden Zakt erjcheint.
Aljo 3. B.:

G e S e Pt P e e
G e

[om———— )

e

/LA =

P —
- Son e i et 8w i
H ;A- I;‘ E J_+

o s S
IL Die As-dur-Dclodie des Trio C von abfonder:
lichem rhythmijchem Reiy, in ihrer Saffung von 8-+7 Taften,
Sdhon die erite Pbhrafe fiir das Obr auffallend unregel:
mdgig trog der Normaigahl von acht Taften. Die folgende
"Jtrbeuemnnbcrﬂc[[ung oer Chopinfdhen Faffung mit einem
auf den normalen Bau guriictyefiibrten melodifen Crivaft

Nr. 5. C-moll, op. 40 Nr. 2. 101

i { indfamPeit und
ivd bas Werftdndnid Ddiefes aus Efmpfm ol )
gpri;i‘o&: Gragie gemifchten melodifchen Gebilbes er=

{chlieBens
Choping Faffung: o] i e

feer

oyt e
1 2 3
V| Sdulmdgiger Normalbau:

—_~ Z ——a— BB .pj-—\‘ﬂf’— b::i‘ i
(e eeres
o o—1 3 ;

2

ST = =0
d Wy |~~~ - S 7y el
5% 5i-‘#“_,-:'~5ﬁ:tt:¥—_gf e e

—

(re=—rr—es

L=
5 6

=

&Wmff?ﬂﬂ%"zﬁﬂﬂqﬁﬁ

=~

‘ l ! A
o e :
?:Tg*ﬂ o—o——] hr' pave=—il=ros
. i
éa

[ 5 1=
lLdL—__—_L _;‘ V'I; b’%’

Daraus ergibt fich: Ehoping agﬁt Takte fin'b 5uiqufnex_~(:
gefoat aus 345 Taften, Q‘rr cigentliche vieree lagnt lff
bei Chopin ausgelafien, b'atur iit am Schluff des gd).
fapes gum Uusgleich ein dberfchiniiiger Taft emg'mbo( en:
3u beachten die reigooll gragidie, fn_ﬁ Fofeit, (cf)ehvmfd) pl_a_k
dernbe IWirfung Der pldpiich eintretenden Figur S

im 4. Taft bei Chopin, die drei Takte fpdter abgeldft
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wird vont Der fich weit debnenden C-dur i i

) 1 f -dur=Ausmweichung

dte darauf zur Cmpfindfaméeit der As-dur e den

t:fcbtel} Weg suricf findet. L
Die Harmonit diefer Stelle it ein As-dur mit Unter:

brecyungen durch A-dur, F-moll und C-dur,

i
o——— 6% s
E_:bnéggﬂizﬁ:::a' Fe—p—
%_pﬁ‘!:?;—j: Eni e e e e
ARV Gurdyl Durdhgang I

gang

U l-’a-»g- | Eﬂ- [— -a-?\l ]
Sy Pt et

): k-l g e —e—pa o
Pipﬁ: _*6?_-1—?:!:’:55"——_\5:&&?
4: V1 | Fmol Cdw =17 v 1

Jm folgendben Abichnitt B verDeffere man bdi
f { e febler:

afte P ’
2ljgttfi)raheruug faft aller Ausgaben und fpiele folgender:

Rlaviertehnifche Griinde verbietenn ein i
xpcb{ mfog!tcbe) phrafierenbe llntcrtcilunq bis (g):ﬁgetg:’?f
?nﬁn Hand 3u diefer Stelle, Man fpiclt die linfe
Dand am bgﬁ'ep i cinem mdglichft ununterbrochenen
legato, die rvichtige Deflamation Dper techten Hand gibt
der 61(’116 ﬁfnﬂgmM Slacheit, :

Die Ractleitung gur Reprife von A (Taft 21 vor
dem Schluf) betont nody einmal die far bie gange
SJ:)oion‘ane'bcémd)vnmbe Neigung 3u einer fymphonifchen
Schreibweife, mit Bevorgugung _ melodifch felbftdndiger

Nr. 6. Fis-moll. op. 44. 103

Béfe. Bei der Wiederbehr von A (17 Talfte vor dem
Sluf) jeigt fich diefe fymphoniiche Neigung in Der
ostinato: artigen. Begleitfigur der Oberftimme,

Nr. 6. Fis-moll. op. 44.
Cridhienen 1841. Gewidmet der Pringeffin Charles de Beauvan,
née de Komar. .
Grofe, vielfach gegliederte vierteilige Form.
ik 8 Tafte Cinleitung (Fis-moll)
1642 (Fis-moll.)
Sty (B-moll, As-dur.)
18 ¢y (Fis-moll.)
8 (B-moll, As-dur.)
[Es (Fis-moll.)
4, Ueberleitung (Fis-moll — A-dur)
20 C (WBechfelnde Tonalitdt,
mit dem immer feftz
aebaltenen A al8
Pttelpuntt.)
Bl (Cis-moll, H-dur.)
It (2Wechielnde Tonalitat
um A als Mittelpuntt,)

Magurba als Zrio,
111, 2-}-2 Zafte Cinleitung.
818 D (A-dur, E-dur.)
448410 D (E-dar.)
16 E (A-dur,)

5 :: Ueberleitung,
8+8 , D (E-dur nach H-dur.)

448410 D (H-dur.)
8-+4+48 E (E-dur)
14, Ricleitung (nach Fis-moll.)
1V. = 1. abgefiirgt.
8 Tatte Cinleitung. (Fis-moll.)
Jsa d A (Fis-moll))
S B (B-moll, As-dur.)
89 A (Fis-moll.)
16 Coda,
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- i};rg 1ln[e'3'tun g aewinnt Chopin bicr, dhnlich rwie
gt Po onatjen op. 26, 2 op. 53, op. 61 gany neue
1': 5?[[ ag. @,6 banbdelt fich nicht mebr um das Fonven:
eliu:_u rc Borflingen bcii§1'gleitrf)pxblrluﬁ, bevor das Zbemf;
ﬂtll)bct?e,owsn%ern_ um Ctummung gebentes, die Spannung
ndes BVoripicl. Hier liegt dem Borfpiel vi ]
v : { 1ptel die Folge d
cis, fis, eis ju Grunve (alfo ei s

s, ; eine Donunantwirfy
ﬁ;f“:g mf;‘cb}e!nbglf Rovtbmen und Hiben, von ‘I)al::;z)!;

rochent in Oftaven und Doppelof 7
bis jum fortissimo anwd R dbrent e

1 vachft, in ibrem lei

Ungeitiim den Cbharalt ’ SR L
aeitile er Der Polona ipr :
3,{:1&@ e Eturmwind feat e;pbur;b['gaguéfil:cgm.;\cg:)nb'
ampfesmut  fpricdt aus ten : i

‘ : elaftifcben,  Erafeo
f).??vnuen. ,SJZm_z meint, rveifine Scharen a,ufbmgm;)um
leben.  Weiterhin, wo das Motiv: Lo

%— ——== e
#,J—dfi:_:iﬁ:i_g:;:j:"—“i“_hﬁ
= 5 TR i S R e e
R Sl -o»;_;- -
;glfc_gt, ift bag Galoppieren der Pferde, das Klirren bder
Baffen und Eporen lange 3eit hdrbar, Sdlicglich ver=
fehwindet das Getrappel, v
- Ib(ﬁl)pﬁ‘te bcib‘in nberfchiifigen Tafte (1642 Tafte)
ema Itebent Fury vor dem Eintri
B 2t A it
i}moll.lulﬁ. Die eingeflammerte Stelle, die als ucbbeer%
f}?iull’g, uebcrnr_t,umg 0es vorbergebenden ZFafics mir[’r‘
dunte man unbefchades Dtssufmnment)angrsilbcripringcn"

£

5 ) - i = —
E? P e O el e o e e e
e — = e e

=
|
‘_:‘:h-hu— =]

Nr. 6, Fis-moll. op. 44.

Die Folge G-dur—Cis-dur in den swei lepten Taften
cine BVariante des neapolitanifcyen Seytaffordes H-d-g
in Fis-moll, ter bier allerdings nicht als Sertz fondernt
alg2 Grundafford erfcheint.

IL C) Die 16 Tatte des Ubfchnitis C witfen als
Ueberleitung oder Boripiel gur Mazurfa, dbnlidy wie die
Ginleitung gang 3u Deginn.  Hier offenfichtlich ton:
malerifche Ubyicht (f. oben die Deutuny Ddes IMotivs).
3u beachten auch bicr wiederum Ddie unisono Wirkung,
Trogdem in der Folge Ddev Figuren ein  interefjuntes
parmoniiches Geflige. €8 wird Ddurchaus vom Ton A
alg Orpelpunft in Der Hobe beberrfcht. Die folgenden
SHormonien laffen fich aus pen Figuren berausichalen:

SRR
E& g;f;ﬁﬁs‘::#:—_g;i
rvj

y o | | - | |
s ey P by
et sl
8/ fie be ko
b4 ek A

1L Dic Mazurba wirkt in dem Priegerijchen Tonz
Bild wie ein lindliches Sntermegio wibrend Dder Rait.
Bier Einfage der Magurfa:Melodie, einem jeden ein lang:
gebaltener gweitafriger Ruf vorangehend, der mit Dden
swei Taften Vorfpicl des Tanyehpthmus  fidh zu  einer
piertaftigen  Einleitung  verbindet, Man  vergleiche die
verlchievene Klangmirfung aller vier Ginfdge, in A-dur,
E-dur, B-dur ecine Oftave tiefer, H-dar mit bhdbhever
Dttavverdoppelung.

Dic 16:1aftige Ucberleitung von bder Magurfa 3uv
Reprife des 1. Leils A) iit Ddie dritte der geift: und
fantafieoollen Ginz und Ueberleitungen piefer Polonaife.
Beethovens  fpmpbhonijchzthematijche Kunft  bat  bier
Chepin  vorgefdhywebt.  In  Ddie verflingende  Magurfa
hinem fpiclt der Baf fein aus der ¢crften Ginfeitung bes
Eanntes Motiv: D, ecis, fis, eis, aber fo thythmijiert (im
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Troneals b e St e T
‘ gt 1 { nn.  Gine SGE
’l;t:;rtxigen?i:1éDmevcnpmlnge, Paufe, wiederum ti?sfniglatg
miebc; %&]:Jl;e?" nochymals die aufwartsfegenve Paffage,
gl ¢ meiterlicher 5I_Sc1fe find die Stimmunn, en’
gurfa und des Polonaifentbemas vermittels: ;
Sdlufs der Magurka, % ;
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leitung, e ' i

y ?::e ?“‘},”“‘Pﬂﬁﬂgf ift nidht nach Gruppen von fe

fom i ip[)tmmrml nach glatten Bierteljchldgen (lie Flingt

gelptelt matt und leblos), fondern etwa fo[genbc%:
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Weifterhaft die Coda, Die lepten 16 Tafte. Mit
feiner fympboniicher Kunft wird beim stretto pie Spannung
und Ddie Klangfitle gefteigert durch Cinfchieben von
Sequengen in die fis-moll=Radeny, purch Die wirfungs:
volle Gipfelung beim Baftriller, den breit melodijchen
Abitieg big zum enolichen Gintritt des fis-moll, Sn den
Baffen oerliers fich {eplicglich das Polonaifenmotiv vollz
ftdneig.

Nr.7. As-dur. op. 53.

Grfhienen 1843, Gewidbmet Auguft Leo, einem Parifer Banlier,
in beffen Haufe Chopin verfehrie, der ihm in Gelbangelegenheiten

des Ofteren gefiillig war.

Bon allen Ehopinfchen Polonaifert die {chroungvolifte,
fiegbaftefte, tiberbaupt biejenige Kompofition. n der fich
bie Sdee der Polonaife am pinreifenditert, gldngenditen
ausfpricht, Dev @ipfelpuntt der ganzen Battung. ,Ulles,
was an Glany, Wirde, Kraft und Begeifterung, an
nationalem Gefabl in der Polonaife ftecks, ift in Diefem
Meifteritic aufs eindringlichfte gum Uusvruct gebracht,”

Nufbau:
L 16 Talte Cinleitung (As-dur.)
A

16 14 ( " U)
8§48, B (F-moll, C-dur))
(Es-dur, F-moll.)
16 (As-dur.)
Trio 4 Ginleitung (E-dur.)
16 C {145+ 77 a DhiSE G
L}+16 ¢ (rl (I Av L u)
8 D (Des-dur, F-moll,
C-moll, Es-dar —
G-dur.)
(G-dur, G-moll,
B-moli, F-moll,
As-dur.)
II. 16 A (As-dur.)

n
gl LEE S -G08y el :
Die Ginleitung folgt der ndmlichen Jdee, Die Chopin

fehon 3u DBeginn Der Fis-moll-Polonaife erprobt bat.

8484842
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Mit noch ftérPerer Wirfung feboch wird Bier die Gins
leitung benugt, um in fpannendfter Weife den Gintritt
ber Tonifa im 17. Tafte durch geiftreich verdndert.
Dominantflinge voryubereiten, Gin Berfabren, auf das
in den Mazurfas noch suricfufommen ift, wo Chopin
in nod) modernerem Sinne den Gedanfen ourchfabrt,
aug dem erflen Cintritt des tonifchen Dreiflangs einen
gang bejonderem barmonifchen €ffeft ju zicken in die
Lonifa bineingumobduticren, anftatt mit ibr, wie friber
fait unverdriichliches Gefer war, unmittelbar ju beginnen,
Dag  harmonifhe Gerippe der Cinleitung wiren die
folgenden AEforde:

g;’f}; 12 h% B -

e ey 1)
e

ez

} 11
S —— e ||
L =

| 4 ‘
Eg:l =VI[ I =IV durdh: IV —IV =V —T
aeb. ULE, AV O F

Der Unfang im Sinne von Es-dar, Orgelpunft auf
Es, bariiber wechieinde UEForde der Es:Tonalitdt, erft mit
oem vorlepten Utford wird durdh Rucf nach Des die
As-dur-Zonalitdt feftaefent. Diefe verhdltnismagig ein:
fadhe UfFordfolge vielfac) bereichert ourch barmoniichen
Schmuct: die chromatifth durchgebenden Sertatfordreiben
(Zaft 1, 5,9, 11), die Cinmijdung fremeer Weehfeltdne
in den Es-dur AfFord (ces und fes, Taft 3; die Parallel=
ftelle T, 7—8), bdie Dominantnone (es, g, b, des,
L. 13—16). 3u beachten ferner die Roptbmit der su
Grunde liegenden Biertabiphrafe. Fever Taft der Wtz
fangspbraie ift verfdhieden thptbmifiert.  Begerchnet man
ZLaft 1—4 mit a, b, ¢, d, {o eraibt fich als Sormel fie
‘die Jujammenfigung der 44 Takte Cinlettung:

bed . 1—4
bed 45
b i i D

gdled 1316

ab
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d miteinander

%m legten Paar taufchen alfo ab und ¢

%Ingm }ngurc;p wird die Schablone durchbrodyen und

Ubwechelung und ESteigerung erreicht. o
Das Spdupttbcmn A trog ach:ml’nggl.%gﬁ?'ng gngnl"t
g, i in Oberfcbifiiges Glied (im 3.

&Bia, indem e8 cin dberfchufiige ; , |
rg\eiﬁti cinqeflammert) Ddurch emnen (bet Chopin nicht

noticrten) Taftwediel von § ju 4 und verfurgten Edhluf

wettmacht. Die Gegentiberftellung der @)opim;d)cu%nf]zl::ék
it b ‘ el ei ichnet und Der nors

ur mit tem Taktwedyiel eingegeichne :

stIliicrtal’tpb\vafe wird das MWejen des Themas Flarlegen:

Ghoping Faflung. Cfi ‘
e e e et - e
JFET e e e
)

Tormale Gaffung ohne Taktwedfel. ot
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SMan wird bemerfen, um “wie viel nichterner und
i per bie normale Faffung ift. : )
ch}%ﬁ?lvio in E-dur beriibmt Durch bdie fertrctﬁ_gnM
Blavieriftiiche Wirfung feiner oftinaten Di’tnnm:*l’mf;n,u:t‘:
im crescendo, verbunden mit Dem bellen Zrmn}g_ﬂmgl—l
febmetter Der Melodie. Qluc? i')m'mltiﬁlcrillesf\:ufi;sq;uom
fie ein Sti rei: eine A
Polonaife ein Stid Lonmale i e D
eln Der Prerde, die tmmer naber i
%:‘i]lpﬁ?n E-dur, weiter Zeil nach Dis-dur mobdulierend,
Den Uebergang bringen die UEForde:
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Die fpoinnaifeu;
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alfo ein Halbjbluf in Gis-moll, mit variierter Unter:
bominante (cisis, ais, e, gis = cis, ais, e, gis).

Beim gweiten Male wird dag erveichte Dis-dur als
Es-dur enbarmonifch umgedeutet. Bon Es-dur aus wird
in einem Taft Des dur erveicht, und damit der Unfang
Oes Ubfehnitts D, Die modulatorifche Fabrung Odiefes
Ubfchnitts aber Des-dur, f-moll, c-moll, juricE nach
Es-dur, bann weiter nach C-moll, G-dur bietet Eeine
CEepwierigbeiten. Ebenfo wenig die Rictfehr nach As-dur
in den nddften 26 Takten,

Nr. 8, As-dur. Polonaise-Fantasie, op. 61.
Erfdhienen 1845, Gewidbmet Mme. A Bepret,

JIm Stil unterfdheidet fich dies Werk, eine der lesten
Chopinfchen Kompofitionen fo erbheblich von den anderen
Polonaifen, daf man s Eaum der Gattung Volonaife
gurechnen mag. Der Nachdruct wdre auf die ,Fantafie”
su legen, Die in diefem Falle mit Polonaifenartigem vers
fet ift. Das Werf trdgt durchaus die Merfimale Dder
legten Echaffenszeit Choping in der auferordentlich vers
fetnerten Havmonif, dem verftdrften Hang jur thema:
tijchen Arbeit im Beethovenjhen Sinne, aber euch in
ber Negung gur Aufldiung der feftaeprdgten Form. In
ber Fontajie op. 49, der H-moll:Eonate, der Barcarolle,
der Cellofonate, finden fich die ndachiten Bermandten
diefer Polonaife-Fantafie. Fir die Geftaltung des Stirckes
ift e8 fdwer eine einfache Formel 3u finden, Es arbeitet
ftar mit fonatenartigen Mitteln,

%ﬁ}icr Motive bilden im Wefentlichen ben thematifchen
Stoff:
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Aufbaus

L Zalt 1—24 Einleitung, Frei modulierend,

p  24—66 Cntwidlung von Thema a), (As-
duar mit gablreichen usweichungen.)

w0672  Erpojition von Themab). (As-dar.)

p  12—93 Durchfitbrung von Thema b).
(F-moll, E-dur, Fis-moll, Gis-moll,
A-dur.)

p  93—115 Durdfibrung von Thema a). (Es-
dur, Des-daor.)

p 116—153 Tbema ¢) in freier Durchfihrung
(B-dur, H-moll, H-dur).

p 153—181 Zpema d) (H-dur, Dis-dar).

y 182—213 ,  ¢) (Gis-moll, H-dar).

p 214—216 Einleitung in Furger Reprife.

p 216—226 Themae) , , T

n 226—242 Freie figurierte Ueberleitung gur
Haupttonart As-dur.

» 242—25% Reprife von a) als hddhfter Gipfel
der Steigerung (As-dar),

n 254—268 Neprife von d). (As-dar.)

Coda |, 268—288 uber Begleitrbythmus von d).

Alfo eine grofe dreiteilige Form, der Sonate dbnlich:
Breite Cinleitung,  Crpojition gocier Themen. Durch-
fubrung diejer ThHemen in verfchiedenen TLonarten, Ein-
fabrurny und Durd)fibrung yweier neuer Themen. Reprife
bes erjten Teils in gefivster Form, auf Ummwegen. Rk
Bebr sur Haupttonart und Coda.

Mebr jedodh als im Formerperiment legt der Wert
biefer Sompolition im Harmonijchen und Klavierijtifchen,
im Klanglidhen.  Der feifelnden Einfille nach diejen
Ridytungen pin find in der Tat fo viele, Daf bier eine
Huswabl geniigen muf.

Die Cinleitung, durchous fantafiemdfiq gebalten
ift ouf erlefene Pedaleffefre geftellt, vomantijche, aeols=
barfenmdfige, gavt verflngende Urpeggien, deven Klang:
jauber auf Ddem Jneinonderflingen zweier verjdhiedener

neapol. Sextakk.=1V
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APforde uber gehaltenem Havmonifchen Unterbau berubt;
Zaltt 1 3 B, flingt in den Ces-dur-APford hinein des
und fes, alfo Tonifa und Dominantalforde gugleich, die
leife biffonierende MNone und Undegime. Der folgende
harmonifche Grundrif jeigt wie {ich bdie RKette fehlieft,
vom As-moll des Unfangs jur Dominante Es am Ende.
Sequengenn und bdie enharmonifche Berwechslung von
Fes-dur und E-dur, Dis-dur und Es-dur find die Mittel.
Das gange Gefirge fehr an Wagner gemabnend, auch
die Art wie das Hauptthema gegen Ende der Cinleitung
jdhon im Diolog zwifchen Oberftimme und Tenor vors
weggenommen wird:

Sequeny Gangton tiefer.

As-moll (T u, V-1
=(Ces-dur: VI .

P

&

‘ 1 T\
| . be A
= De ] bg‘2 ai"*d‘

v Ges: VI (I u. V—1I)

Qeidtentritt, Unalyfe von Choping KLlavierwerten. ]
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Gequeny Gangton tiefer. =E: T VI v Nl
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Beim  Cintritt des Hauptthemas A (Taft 24)
sum eviten Male Dder Polonaifenchythmus leicht an:
gedeutet, In der Entwicklung befonders bie uberleiten:
dent und abichliefenden Teile bemerfenswert (Taft 36—43,
52 - 64), wegen ibrer Meloviebildung im QBngmr\cben
Sinne; bhalb arioso, hald deflamiert, polyphone Durch=

Nr. 8. As-dur. Polonaise-Fantasie, op. 61. 11§

biloung ver eingelnen Summen, ein fymphonifches Ge-
fuge der Motive, eine chromatifche Harmonif, die die
Flav ausgeprdgte Tonalitdt verwijcht. Hier der barmo:
nifche Grundrifi:

T. 37—44.
burd:
aeb. Vv Nt oL

-
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f-moll: IV VIV
Cine mweitgedebnte, veichaezicrte As-durz =Rabens, mit
eingelegter Ausweichung nach F-moll. Man beachte in Takt
52—56 wie die Sechiebntel Figuration der Oberftimmen
in Terzenr aus dem vorbergehenden Taft motivifdy hervor-
wahit:

Ry 3
4’_—:1 *1__@;"&? g il

Die barmonifdy {dhwicrige Stelle Taft 50—64 (jie
tonnte in ,Triftan und Jjolve” ftehen) ift gu erfldren
wiederum alg eine febr ocrwicelte As-durzRadeny mit
einem langen Einjchiebfel chromatifth durchgebenbder
UtPorde, die man Feiner bcﬁ‘tmmten Zonart guteilen Fann,
WMan  uberfebe nicdht, wie gweimal bdie neapolitanijche
Serte die tonale E}‘Itd;tung bes Utfordgefuges umbiegt:

8*
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cbiromar.[ burdhgel. Wtforde,
; I
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As: V =1V neapol.
Serte.

neap,
Serte,

As: I,V
Mt Cintritt des Themas B (Taft 66) beginnen
mwiederum in der Begleitung die Polonaifenchythmen eine
unaufdringliche Rolle ju fpielen.
o ﬁglzg)t cine fpmpbonifche Durchfihrung von B (Taft
Bon befonderem Flanalichen NReis die neue Fofjung
von Thema A, Toft 94—115, Die forgfamite Peadhtung
der Mittelitimmen ift erforberlich, um bas feine fympho-
nifche Geflecht dem Obr Flargulegen,
. Befonders T, 102—106 ju beachten, wo das Thema
im an}or erfcheint, davdber eine fchwdrmerifhe Klarinetten:
melodie,  Wieder ein anderes Bild bei der neuen Fn:
ﬁrgmmtwrung be8 Tbemas von Taft 108 an, beim
agitalo, gleichfam  Horners und  Bratfdhenfyntopen in
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per Mitte. Dicfe gange Stelle, wie auch der Eintritt
bes gart fingenden Themas C (T. 116) evinnert aufs
lebbaftefte an die idpllifhe Cingangsizene bdes gweiten
Friftan AFtes, Weiterhin L. 128—143 die efftatijchen
Geigenfiguren, die Wagner o febr liebt, IJm Harm onifchen
panvelt s fich laut Ausweis der folgenden SEizze um die
bei Chopin febr bdufigen Kettengdnge von Dominant:
feptabforden: ein Sceptatford 5t fich gany regelrecht in
feinen tonifthen Dreflang auf, su dem fedodh fogleich
die Fleine Septime binjugefiigt witd, die aus ibm wicder
¢inen Dominantfeptabford macht, uff. Teugichlifie fehieben
die Tonarten an anderen Stellen roch weiter.

Talt 94, 97, 102, 103, 104,

| S m— LA ',UI ‘W]
Ty MET e o—— e —— W= P
l\?—jﬁpp 7] TS DFZ —“Pig‘T
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Kettengange D?ﬁgepmtf, Trugfhl, Trugfdl.
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Septaft. Es: =1V RV
Kette.

T, 116=127 flaves B-dur mit eingeftreutem G-moll.
. 133— 146 flares H-moll, nach H-dur ausflingend
mit C-dur als neapolitanifcher Serte eingemifcht (T, 136).
Swei Reminifyenzen an Beethoven jeigen, daf auch
der lepte Beethoven Chopin wobl vertraut wav. Tafr 126
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erinnert bie Fioritur an eine dbnliche Stelle im Adagio
der Sonate op. 106, (Taft 35, 124). Die aleitenden
Ottaven, T, 132ff., finden ibr BVorbild im eriten Sag
vor Beethovens op, 110 (T. 20ff). 3

€in neues idyllifches Intermezzo von herelichem flange
beim H-dur:Eintritt des Thema D (I, 153), Die Gegen:
ftimme im Baf durchaus melodifch ju behandeln, und
barum durchweg von der linfen Hand allein gu fpielen,
bie Mittelftimmen fallen der rechten Hand st Borders
fag der Pericde in H-dur, Nachiak in der felterien Tons
art Ais-dur,

Die Stelle Taft 198—206 3ieht aus demn Triller 1neue,
enfyiicfende Klangeffefte. Wieder die romantifchen, dols-
barfenartigen Rldnge, wie fie in den Urpeggien Des
Anfangs verwandt auftreten.

EinPedaleffeft: Ueber dem leife verflingenden Dominants
feptatford fis, ais, cis, e beginnt der Triller pp langfam
in einer Stimme, dann in jwei Stimmen, wird rajcher,
ftarfer, die dritte und vierte Stimme treten bingu. Dureh bas
oft wiederholte Hineinflingen der vielen atPordfremben
Zrillertdbne in den Dominantfeptallord entfteht der fafjiz
nierende Rlangreiz. Man vergleiche im langjamen Sag
vort Beethodens G-dur-Kongert die beriihmte Trillerftelle,
bie Chopin vielleicht vorgejchwedt hat, Aus dbnlichen
Mitteln bat er allerdings eine gany andere Stimmung
gesogen.  Uls Nachgittern, Austlang des Trillers ift die
Stelle F. 206—214 aufyufaffen: jwar fehon Aufldbfung
in die Tonifa H-dur, aber in der Oberftimme nody immer
longfames Schwantben wifchen den Tdnen B und Dis,
Die gange Trillerftelle eine lang gedebnte Kadeng gur
Tonifa H-dor fibrend (. 214) die eine furge RNeprife
ber lamgfamen  Arpeggien- Cinleitung vorbereitet.  Die
barmontichen Rackungen Ddiefer Einleitung bringen die
vier B:Borgeihnung jurlicd. Die in Sertolen figurierte
Ueberleitung I, 227—242 befinnt fich mwieder auf Die
Polonaifenrhythmen, In fich immer hdher fchraubenden
Sequengen wird As-dur auf fpannende At vorbeveitet,

Nr. 8. As-dur. Polonaise-Fantasie, op. 61. 119

aleichgeitia ftarfe Dynamifche Steigerung, Harmonifde
Stigze diefer Sequengenftelle:
Sequens.
5

geg: = VII V =1V ag:=VII

Die Oftavenpafiage T. 239—243 al8 eine Umfchreibung
bes Dominantaffords Es, g, b, des anguiehen.

Die Gipfelung des aamgen Siicbs fegt mit der
Reprife von Thema a) . 243 an. Steigerung nodh
immer vormdrtsgetricbenn durch neue @fquengmfftten:
Bon As-dur nach B-moll vermittelft der barmonijierten
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chromatifchen Tonleiter im Baf (fie hdtte auch im Unisono
sum 3iel gefibrt). Weiterhin . 250 Trugfdlug: £ a e
es nach ges b des — fis ais cis, alfo 5, und 6. Stufe
sort B-moll, die lestere enbarmonifdh verwechfelt, Diefe
H-dur Stelle greift abrigens einer der wirfungsvollften
Stellen aus dem dritten Siegfried=ULt fchon vor, dem
beriibmten Triller bei Brinhildens Cewachen,  Weiter-
bin (Taft 252) wieder Zrug(dluf: fis, ais, cis, e nad
g, b, d (al8 5. und 6, Stufe von h-moll su verfiehen);
im  folgenden Taft wieder Sequengriicung suehcf nadh
As-dur, bas nun von Taft 255 an bis sum Schluf,
Laft 289 berbaupt nicht mebr verlaffen wird: Diefe
barmonifche Stetigleit ein ausgleichendes Gegengericht
gegen  Die Unraft Der eben befchriebenen zablreichen
Sequengenabidinitte, Sie berwirfen, sufommen mit der
thpthmijchen Behandlung jene binreifende Spannung, die
nun ipre triumphale fung findet, Die Takte 255— 269
greifen auf Thema d) guriicf, Das fich hier vom Iprifchen
JIntermeggo sum triumphalen Hymnus gewandelt hat.

Die Coda von Taft 269 an baut fich ouf dem Be:
gleitrbythmus des Themas d) auf, RKurg vor dem Schluf;
wieder jenes Herabfinfen und 3bgern, das fir das gange
Stac begeichnend it diminvendo, auslaufend i dic
bammerigen Harmonient fiber den Bafitrillern, Bemerfens:
wert Ubrigens ter pentatonifihe RKiang der gangen legten
As-dur:Stelle, an irifche, jEandinavijche alte BVolfslicoer
gemabnend, Das Ueberfpringen einer melodijchen Stufe
an wethfelnden Stellen yeigt der folgenbe Ausgug, gleich:
geitig Die reizoollen Barianten der Baffabrung an den
povallelen Stellen:

e B rele,
%9%9:5:,({:;55{** R o= (des tiberfprungen.)
S i I | e
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Nr. 9. D-moll. op. 71 Nr. 1. 121
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Nr. 9. D-moll. op. 71 Nr. 1.

Diefe, fowie alle nody folgenden Polonaifen find Fugendatbeiten
@[mp%:é,l ’bife er felbft 11ic%t verbffentlicht hat. Sie %np.au?u];:angrlrgt
Nadlaf berausdgegeben worden, Hinter ben von in)opm 3 e
voll ancrfannten Polonaifen ftehen fie an TWerr juritck, ohne darum
an reizoollen Cinfallen avm ju fein,

Sn der Form eines Rondos .mit mgcbiegnbetz Bmwifchen:
fdgen, ober cines Liedjages mit ywet Trios:
ABACABA
A) 8a 4b (D-moll)
: 42 8b (, ,)
B 17 Zafte (A-dur, D-moll.)
A) 8 (g-énoll).)
J 1 -dur.
- }O+22 éh-moll, Fis-dur.)
10 (D—dulﬁ)}
D-moll.
ﬁ% ‘H]?J' %A-dul‘, D-moll.)
A 8 (D-moll.)

Das Hauptintercije des Stickes liegt i dem wirfungs:
oollen, virfuofen RKlevierfa. Jumal an der Triolen:
fiquration Des Teils B wird man unfciver die Bermandt:
fehaft mit Choping Frobwerfen erfennen, den Kongerten,
dem Rondo & la Krakowiak u. a.
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Nr. 10. B-dur. op. 71. Nr. 2.

Jm grofien dreiteiligen Schema A B A, feder von
diefen drei Hauptteilen wiederum in fich Ddreiteilfy breit
ausgebaut,

L Zeil A) 8416 Zafte a (B-dur)

12, b (Modulierend nach Art eines

Mitteljages, uber C-moll
surit? nachp B-dur.)
16 a (B-dur.)
II. Zeil B) 848 ] (G-moll.)
20 (Durchfrbrungsteil, beriiprt
G-moll, C-moll, B-moll,
A-dor guriicf nach G-moll.
16, e G-moll)
HE 3l &) = L. Eeil A,

Harmontidy interefjieren einigerma@en etliche fympbho:
nifdh behandelte Durchfibrungsitellen in der Mitte des
poeiten Hauptteils B. Die WUnalyfe diefes Durchfithrungs:
teils (vom erflen Doppelfirich in Teil B big gur Reprife
es g-moll-Zhemas) ergibt: Anfang und Schluf in g-moll.
Dagwifdhen Ausbiegqungen  vermittelft der  befanunten
Dominantfeptafford- Ketten, mit threm charafteriftifchem
chromatifchem  Halbtonabftieg, ferner durdh Trugfebluf
nach A-dur pinuber, Cinmijchung von F-dur (3u evfldren
purch dag ,melodifche” D-moll, das fowobl cis (a cis e),
wie auch ¢ (f, a, ¢) enthalten Fann:

melodifdy.
SKette von © Trugfdhluf d-moll
Domin :Sept:ATf. nady A-dur ViDL
——amr— |
2 be s géégsz'f z
B e e L
= e
[ F Hﬁ- ng I |
P e I

~-

Nr. 11. F-moll. op. 71 Nr. 3.

" durdhgehenbde
QUEE.

Nr. 11. F-moll. op. 71. Nr. 3.

Wiederum im grofen dreiteiligen Schema A B A, mit

dreiteiliger Ausfilhrung cines jeden Haupttetls.

I Teil A). 441646 Tafte a (F-moll)

5 ?—{—8:]118 e gﬁmim[ing,burchs—dur,
F-moll, Des-dur, B-
moll, Ges-dur, Es-moll,
Es-dur, gurict nach
F-moll.)

16-}-6 a (F-moll. Wiederholung
pes  erften Abfchnitts
obne die Einleitung.)

¢ (Trio in As-dur.)

d (Mittelfap des Trio, be:
ruprt B-moll, As-dur,
Es-dur.)

8 ¢ (As-dur.)

T EeilA), = 1. Teill

IL Zeil B). 848
10

Bon nicht gerwdhunlicher @cf)fmbeit_ber weite (fj:cf)rpllltg
bes Haupttbemas. €3 befteht (Die viertaftige @mlelf‘ung
nicht mitgevechnet) aus 44448424 Zaften;
pabei befonders bemerfenswert innerbalb der mcrtnfngen
Gruppierungen die achitatrige Wodlbung n Dder Mitte,
noch verftdrft durch eine jweitaftige Dehnung.




Die Polonaifen,

Nr. 12, Gis-moll.

DOhne Dpussahl, aud dem Nadlaf nad) Choping Tode Beraus:
Dpusy _ aus:
gegeben.  Sweifellog audh eine 3ugenbarbcit. o B

B@iﬁn&ung nady dem grofen Odreiteiligen Schema

A

b el S A 4 Tafte Einleitung. “ (Gis-moll.)
8 % Cn n)

r "

1
8 ‘ (n ")
12

(H-dur, cis-
moll, H-dur.)
8-}-2 (H-dur)

12 (H-dur, eis-
moll, H-dur.)

I, Teil, A) 48 a (Gis-moll.)

I1. Zeil, B), Trio.

., e%cfm.:bcre Seinbeiten Der Harmonik Pommen in dem
@Diycﬁ mdt vor. E€in virtuofes Spielfthct, mit einem
Etich ins Salonhafte, Webers eigentimliche Brillang
bat deutliche Spuren binterlafferr, befonders in dem Trio
mit feinen fasadenartiy berabftiugenden Paflagen.

~ Cinige anbdere, exft in dev Gefamtausgabe und in
den legten Jabhrzehnten erfchienenen Polonarfen Shoping
?opnen_bter ubergangen werden, weil fie alg fribe, un:
reife  Jugendwerfe Feinen bhoben HRang beanfpruchen

Ffmncn,' judem in Den freifen der Pianiften Faum bes
Eannt {ind. 7

Biertes Kapitel

Die Préludes.

Beendet jum grdfren Teil im Winter 1838/39 in Majorea.
Gewidmer . €, Kefler, dem Komponiften friher viel gefpielrer
Gtubden.

Die 24 Chopinfchen Préfudes in allen Dur: und
Molltonarten bedeuten in der Klaviermufif etwas gaig
neues, ndmlich den erflen (unbd bis fept noch nicht fiber:
holten) Borftof der impreffioniftifchen Bewegung. Dicje
Eleinen Tonimpreffionen find Klangphantafien von wunder:
barer Prdzifion der Durchfiibrung. €8 banbdelt fich bier
nidyt um die Berfnipfung verfchiedener Themen mannig:
facher Stimmung, nicht wm grofere Konftruftion wie fie
die verwictelteren Formen bedingen, fondern nur um das
mbglichft eindringliche Hinftellen einer eingigen mufi
falijchen Sdee. Dagu bictet Chopin alle Hilfsmittel feiner
verfeinerten Technif auf, eine auf bdie garteffen Jwifdhen:
thne eingeftellite Harmonif, fein Gbevaus empfindliches
Formgefubl, das in den aufd forajomfte abgemwogenen
Proportionen, in dem {beraus feffelnden linearen Ge:
fchebent fich 3eigt, Untrennbar ift bie Kunft der Dars
ftellung in diefen Fleinen Ilyrijchen Koftbarfeiten von der
eigentlichen Grfindbung in Melodie und Rhpthmus ¢ Tech:
mf und Eingebung bedingen einander.

Un Mannigfaltigheit der Stimmungen, Fmprefjionen
findet bas op. 28 Faum feines gleichen in der ganzen
mufifalijchen Litcvatur, EEtatifches, Jopllifched, unbeim-
liche ndchtliche Bifionen, Myftifches, Kaprizivfes, Anmut,
Pathos, landichaftliche Stimmungen, Wut, BVerpweiflung,
Surcht, Firchliche, religidfe Stimmungen, jarte Liebes:
gedidyte, Heroifches: flr jegliches findet ber IMeifter
fnappen, {dplagenden Ausdruck, Der Klavierfag von
bochiter Eigenart und Meifterichaft.

IMit dem wad man friber ,Praludium’ nannte,
paben die Chopinfchen SElizgen nichts u tun, Sie find
nicht, wie die Bachfchen Praludien als Borfpiel, Cinlei:
tung 3u einem anderen, grofieren Stick gedacht, fondern
fteben, ein jedes fir fich durchous felbjtherelich da. Wohl
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su bemerfen die wirflame Unordnung: Obichon man fie
auch eingeln fpielen fann, over in Auswabl, fo find fie
pennody am einbdringlichften bintereinander gefpielt; mit
grofer Sorgfalt find die Stimmungen fontraftiert und
abgeftuft.

Nr.1. C-dur. Agitato.

Nufbau einfach genug: 4 X 8 Fafte + 2 Tafte Coda.
Der Reiy des Sthckes liegt im Klavierfag, in der fapri-
sidfen und geiftoollen BVerfehnprelung und Berfchranfung
der Stimmen. Der melodifche Kern fteckt in der Dber:
ftimme.  Lieft man  obne Swifchenpaufen {chlicht zu:
fammengefafit, fo ergibt fich die folgende faft volfslied:
mdfiig anmutende Melodie (immner ywei Tafte in einen
sufammengefafit) :

? A _ﬂ r: = ;-: [
g = Py 'y S
reEmeee e

-
N

ete.
T—re

Chopin fept nun diefe Melodie, auf tie boppelte Un-
sabl Tafte verteilt, al8 eine Art Echo, oler verjingter
Auffag 3u Derfelben Melodie in Doppelt vergrdferter
Kaffung (im ZTenor). Gleichfam eine ftarf profilierte
Linie fiberbdht von ihrem verfleinerten, garteven Spiegel:
bitd. Diefe beiden Melodielinien umfpielt von nervdfer
FezZriolen Figuration, in der Baf und Ult miteinander
dialogifieren, der Baf aufwdrts, der Alt abwdrts gerich:
tet, Kompliert wird diefer Doppeldialog Dder wvier
Stimmen bdurch) bten Cinfap der Tenormelodie jedesmal
auf tag 2. Sechzehntel des FTafted, mit lang gehaltenem
Ton., Dadurch wird flr das O der Taft der TLenor:
ftimme verfchoben, jeder €injap bes Tenors auf wei
wird al8 Talbtanfang gehdet. Der BVaf im Gegenjap
bazu beharet auf dem gewdhnlichen 5 = Taft, wie notiert.

s .
- e M-:——én'_—_;— —#P—p—u‘rﬂ .
T S ] W= O E[ﬂ,_:i —

.

e

Nr. 2. A-moll. Lento. 1217

Das Graebnis ift jene arabegfenbafte %crfchn{)rfclul_:g,
jencr faprijibfe Widerftreit der Taftmafe, die gepenetn:
anber verfchoben find: der Tenor beginnt feinen Takt
immer ein Sechzebntel fpater als Der Baf. Das rhythz
mifche Gefcheben diefes Stiickes mwdve Durdy die folgende
Figur su veranfchaulichen

1184t

Das Harmonifche befdbrdntt fich auf einfaches C-durs
Grleben: it der Mitte fatter und leuchtender erglibhend
durch die triftanifchzbegehrliche und febnfuchtsvolle Chro-
matif. Gbromatifch aleitende Bwifchentdne, aufiodrts
ftrebend und freibend drdngen gur Gipfelung nach einem
Hlanalich intenfiven crescendo.  Die Eraftooll und fein
geftibrte Whloung des Stirckes fenfr fidy gum Schiuf u
beruhigendem Ausklang abmwarts, Unbefchadet dev farbigen
Chromatif wird die C-dur - Tonalitdt waibrend des gangen
Stiickes nicht ein eimyiges Mal verlaffen,  Den prachi=
pollen Klaviertlang beftimmt bdie Urt des Safges: Bafle
in  weitgriffigem  Arpeggio  mit  Pedal weitertlingend,
Mittelitimme roie Horner, Celli, Bratichen breit gebalten,
barfiber wieder leichteres arpeggio bdie lichte Oberftimme
bindend, die wie mit Fidten und Oboen dem breiten
Tenorflang echoartig antwortet.  In der Strenge, Logif
und Schdnbeit feiner Linfenfdbrung mag man Ddies
Prélude wobl vergleichen mit manchem Badbchen Etidt,
felifomermeife gerade mit den C-durzPrdludien aus dem
pobltemperierten Klavier, Nr. 1, aus den ywbdlf Fleinen
Praludien Nr, 1, audh Nr. 3 (in C-moll).

Nr. 2. A-moll. Lento.

Auf fehwanfendem, ndchilich-diifterem Untergrund hebt
fich in Abfagen viermal ein Ruf in banger Frage, jedes:
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mal mit geringen Wbmweichungen bdie gleihe Phrafe von
anderer Tonftufe ausgehend, Dies die Fdee Des Stickes,
Die folgende Stigge der melodifchen Subftany seigt die
Berteilung der viermal in verfchiedeer Lage auftretenden
Phrafe famt den uebcrcinﬁimmungen und Barianten im
Cingelnen, (Siehe Notenbeifpiel S, 129.)

Cigentlich eine viettaftige Phrafe, in ihrer fehlichten
&orm  bei b) ausgepragt, Die erfte und dritte Safjung
a) und ¢) zeigen Debnung su Unfang, die vierte Saffung
Berflirjung 3u Unfang die durd) gedehnten Sohluff auss
geglichent wird,  Bwei Talte Boripiel und 51 Tafte
3wifchenipicle dienen dagu bie vier Cinfage fich wirffam
sont dem  fehmwanfenden Hintergrund abbeben su laffen,
Die gange fonfirubrionsgidee febr nabe vermandt mit
ovientalifcher Praris, Man vergleiche mit diefer Stigze
in meiner Formenlehre (2. ufl, &, 281) 3, B. die dort
betrachtete inbdifche Melodie, Jedenfalls ift diefe Melodie:
Bilbungsweife wvon per mitteleuropdifchen , Liedreife”
durchaus abmweichend. &l den Bortrag withtig die Gr:
Benntnis, daf die Melodie pom feltenen Typ: »Sehmer=
leicht=Teicht-{eher” ift, mit weiblichem Abfeylug,

Nicht minder erinnert an orientalifthe Gepflogenbeiten
die oftinate Begleitfigur, die den gangen Begleitpart be-
berrfeht,  IMit ihren dromatifdhen Wedfeltdnen veranlafit
eben fene Figur den fantaftifeh anmutenden, jdywanfenden,
verwifdhten Charafter per Harmonif,  Betrachtet man
bie vier Melodieglicder fiir fih, ohne Choping Begleitung,
fo erfeheint ihre Tonalitt Har genug:

Phrafe a) beginnt in e-moll unp fchlieft mit Modulation

tiach G-dur,

DGt T s ) v n Mobdulation

nach D-dur,

o) (A,cis,e) und Jebliefit mit
Mobdulation nach B-dur.

it ) und fchlieit mit Modu:

lation nadh a-moll.

Nr. 2. A-moll. Lento.
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Sm Widerfireit mit diefen gefublsmdfig Elaven Har:
monien biegt Chopin in Den beiden lepten Kadengen bdie
Tonalitdt Gberrafchend um, auch dadurch dem Stuck feine
unbeimliche Favbung gebend. Befonders der Trugfhluf
bei #) in Der folgenden harmonifdheu SFigze seint diefe
verwifchte, unbeffimmbare Tonalitdi, die fich evft beim
MWeitergehen des Fis im Baf nach E als a-moll Fldet
(fis, a, ¢, dis = Bariante von d, {, a, ¢ : Unterdominante
von a-moll).

e-moll — — — —nadh G:I§ —— V

jﬁﬂrf}__ ;ﬂjﬁ:ﬂ.i%ﬁ??é
fed |

I
e

{;9 -—’1‘321__.h¢i?!:}———ﬁ§!#‘L‘I: ﬁii

| \______.—/l
h-moll: Inac& —— D.I“

F_:‘ﬁ?"ﬁ' i§4 “7‘3 gxﬂﬂq -’—h—'-ﬁ_zr'iqrﬂ
| [ S~————"|
D:V Erugfﬂbiuﬁ

F;ﬁ_gt‘ﬁj—-‘:i—-—:t P 1 ﬂ: ,_:1__ j
= IJV\:_"__’: ,L,,, | il

Eﬁzﬁi

-59'

a: V (eingefdhos a- moll Kabden.
bene Do
minante)

Nr. 3. Gedur. Vivace. : 131

Gine Flangliche Komplifation fommt nody dadurch ju=
ftande, Daf Vaf und Tenorfiimme in der Figuration fich
Breugen und dadurch feltfame Qiﬁunan&m auf dem chro:
matifchen Wechieltdnen bildben. Jn Wagners ,Siegfrieo”
(1. Atr) fann man fchon die Nupanwendung der Chopin:
jchen Anvequng (chromatifch hinz und hergleitende Mittel:
ftimme) bemerfen:

_i\_a

ZEaiE

el

Dasg a-moll:Préfude ift ggufammen mit dem in d-moll
und Der {ogenannten Revolutionsetlide f{chon 1831 in
Stuttgart entftanden, lange vor den {ibrigen Préludes.
G8 erdffnet einen Blick in Choping feelifche Berfaffung
alg ibn die aufs tiefite ervegende Nadhricht evveichte von
per Ginnabhme War{haus durcd) die Rufjen.

Nr. 3. G-dur Vivace.

Die 33 Tafte folgendermafen gegliedert:

2 Tafte Borfpiel + 8 + 1 (3wifchenipiel) +8+8 + 6
Tatte Nachipiel.

Ufo ein 3 X 8 taftiges Lied mit BVorfpiel, Nachipiel
und eintafrigem Cinfchiebfel in der Mitte, Jdee Des
Gtircfes: eine ibpllifche, [andliche Hivtenfldtenmelodie hber
einem munter eilenden Baf, gleichfam jur Begleitung
eines hber Kiefelfteine platfchernden Wiefenbachleins,
Die folgende Melodieffizge geigt die Gewichtsverhdiltniffe
ber cingelnen Tafte und ben licdartigen Yufbau der drei
Perioben, (Siehe Notenbeifpiel auf S, 132.)

Die parmonijchen Berhdltniffe {ind die einfachften:
bem berrjchenden G-dur find nur an 3met Stellen die
nddftvermandten Tonarten entgegengeftellt, bie Dominante
D-dur am Sdluf der erfien Periode, die Unterdominante
C-dur am Shluf der gweiten Periode. Die rajch dabin=

9*




eingefchobener

Taft.

{hwer

=
=
=
=
—

Teicht fchroer leicht

{hwer

1. Periode. E%:
o

Die Préludes.
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Nr. 4. E-moll. 133

gleitende Bafifigur ift febr gleichmdfig su fpiclen. Die
Phraficrung der Ausgaben, jeder Taft mit neuem Binde:

bogen ift u verbefjern in:
ete.

o o M

Zes =
EiErt tre bt prre
| : e e e

e o
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b. b. bas lepte Sechzebntel eines jeden Taftes gehdrt
nicht gur vorbergebenden Figur, fondern sum folgenden
Tabt. Bei der Gefchwindigkeit dex Ausfiubrung wird es
allerdings faum mbdglich fein, diefe Art Der Phrafierung
mit pebantifcher Genauigeit burchzufiihren, man wird
fich (was in diefem Falle vollitdndig gentigen Ddiivfte)
mit der vichtigen Empfintung Dev Phraficrung in Dder
Phantafie begnigen mifjen.

Nr. 4. E-moll.

Eine weite, fehnfichtige Geigenmelodie iiber dyromatijch
abfteigenden RKetten von Sert: und Septafforden. In
Empfindung, Kleng und Fdrbung durchaus ,triftanifch”
anmutend, Form yweiteilig, 12 + 13 Talte, feder Teil
alg BerPhrgung 16 und 24 taftiger Phrafen aufjufafien.
Die folgende Efizze veranjhaulicht das lincare Erlebnis
bes Silickes: fefne giemlich eben dabinflicfende Melodie
eefcheint ausgebuchtet eben an jenen Stellen, wo durdy
die Uchtelnoten (an Stefle der berrfchenden J J Bez
wegung) die Berbhrung bewirft wird. Taft 9, 12, 16,
17, 18 bedbeuten jedesmal das Sufammendrangen von
mebreren Talbten in einen. Dies fommt der Fntenfitdt
und Leidenfchaftlichfeit des Uusdrucks zuitatten, ermbdge
licht die Steigetungen, insbefondere die bochfte Gipfelung
in Taft 17, die durch das weite Ausgreifen des Bafjes
nach der Ziefe ju noch unterftipt wicd, Aus dem au:
bernden, jweifelnden Hin und Her witd die Melodie
in einigen Momenten durch dberwallenden Gefirblsaus:
bruch emporgeriffen, Die breite Bafilinic der UCLorde




Nr. 4. E-moll.

134 Die Préludes.
Choping Faflung.
9

{inft gegenliber dicfer aus dem Gleichgewicht hin= und
bergeviffenen Melodiclinie fangfam aber unaufhaltiam
ftetig in bie Tiefe. Bweimal wiederbolt fich dies Spiel .
ber Linien, beim gweiten Male finft der Baf rafher, in | j
feilerem Minfel sum tiefften, jept ftarf unterfirichencn i ‘

Normale Fafjung.

» . g .

@ ; o= !

'i"—bﬂ.#d—kﬁ' O
i J

\%V

Punkt, um dann in iemlich ebener Fldche auszublingen.
Grofel

1.Teil. 12Takte=18 2Tei
: 13 akte16+8
Melodie
ST Vo

Man vergleiche in der folgenden Gegentiberftellung bdie
Chopinfche Melodiefaffung mit dem ,normalen” 16 taks
tigen Gebilde aus demfelben Urmotiv, um bie Sntenfi:
tit, die Eigenart des Chopinfdhen Gebildes, fein Gemifeh
aug 3dgern unbd letdenfchaftlicher Aufwallung defto ftdrker
su empfinden. Dicfer Bergleich lehrt audh, daf die leiten
5 Tafte bel Chopin als Stellvevtreter eines 8:mfti')gen
iberdbligen Abgefanges, einer Coda ansufehen find, Die
Bebeutung der beiden Fermaten am Schluf wird nun:
mebr Flar, €8 bdirfte fhwer fein eine fo geartete Melodies
bilbung bei den Elaffijchen Meiftern aufpumeifen:

1. Periode. Taft 1—16,
1

2 3 4 N ;
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Coda.
23 24 25 26
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Die Harmonit, auf Borbalt und chromatijcher Durch=
gangsnote berubend, ift leiht verftandlich, wenn man
fie aller Diefer AusfchombcBungen entbleidet und auf bdie
nadten Grundbarmonien gurhckfipht, Es ergibt fich dann
eit. durch Feinerlei Modulation im eigentlichen Sinne
unterbrodhenes E-moll.  Bef den wvielen dromatifchen
Borzeichnungen handelt es fich immer nur um Sehein:
mobdulationen, Gang Flar wird das herrjchende E-moll,
wenn_man die angefubrte , Normalfaffung” von 16 + 16
+8 Taften auf ihren barmonijchen Gebalt prift, ver
eben gang unvermifthtes E-moll aufweift.

Nr. 5. D-dur. Allegro molto.

€in Cappriccio in der Urt eines moto perpetuo § unz
unterbrochene rafdhe 'y Bewegung in beiden Handen,

Plan des Nufbaues: Einer viertaftigen Einleitung folgt
der Hauptgedanke, darauf leitet die Cinleitung als Ritor:
nell jur Wiederfehr des Hauptthemas, mit dem Nitornell
als Coda famt gwei Dingugefligten Schlufitakren endet
das Stucd,

Ritornelf Ritornell : Aitornelf

8 Takte T 8T g4r 2r
7?;;1‘6' : /D : /;\— ;
: Ddur nach Fis dur \_/ ' , $EY

2 dur v Dadup |

Thema.
4+ @+4)+4+ B8+4)+4+2=38 Tafte.

Nr. 5. H-dur. Allegro molto. 137

Die faprizidfe Wirfung Oes .ERt’tor’neI’ls beruht
auf fyntopifher Melodiebildung. Jn bdie vier § Zafte
find drei 3 Tafte Ehnfilich eingebaut, Die thythmifche
Berwiclung wird noch vermebrt durch die oftinate Dag-
figur, die mwiederum 3 Taklt bmcmn'ufcf)t,’aber mit An:
fang der Tafte an anderer Stelle. Hier meine Uuffaffung
diefer geiftvollen rhpthmifchen Spielerei:
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Bermeidet man die fynfopifhe Schreibuweife, Dann
witd die Taftmifchung noch deutlicher. Die Sber[_hmme
todre bann gu notieren alg ywei 3 Talte,"lein T Talt
und Ddarauf folgend fhlichter § Taft, Die Unterftimme
bringt ywei 3 Tafte, gefolgt von § Takbt.u In der rechten
und linfen Hand wirden dann die Eaftﬁrtc_f)crm}met
an verjhiedenen Stellen ftehen, .@ier ein %’ctfptelilener
freien, gemifchttabtigen Rbythmen, in denen die q[tmeper:
ldnbifche Tonfunft bis ins 17, Jabrhundert cine fhrer
HaupteigentimlichBeiten hat, und die in der allerneueften
Beit wiederum ju neuem Leben erwachen, Yuch Brahms
bat bisweilen dhnliches:
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Die Prélubdes.

Die Coda variert das Ritornell indem fie e nicht
dominantifch (auf A), fondern tonifch (auf D im Baf)
auffafit,

Das cigentliche Thema des Prélude erhdlt einen
Teil feiner Wirfung durch Dden rhythmifchen SKontraft
feines fchlichten § Tafts gegen die gefchilderte BVerwicklung
bes Ritornells, dag sudem nodh Ddurch an= und ab-
fchwellende Klangftdrfe wie eine farbig fchdumende Ton=
welle am Obr vorbeivaufcht. Das Thema in fich, ywei:
teilig, Deftebend ous einem Borderfap von adyt, einem
Nachjap von vier Taften, Der Borderfas durchlduft
bas erfte Mal Fabensierend die Tonarten D-duor, A-dur,
e-moll, h-moll. Der Nachfas Padengiert das erfte Mal
in Fis-dur (viermal), benust dann das Ritornell sur
Ruckbehr nach D dar. Darauf Reprife des 12 taftigen
Lhemas, BVorderfas nur unwefentlich varitert, Nachias
diesmal in D-dur, davan anfchliefend dag Ritornell als
Coda in D-dur, mit gwei angehdngten Schlufitafren.

Nr. 6. H-moll. Lento assai.

Wird alg das ,NRegentropfen-Prélude’ angefehen, von
dem bie DBiographen berichten, gemdf Dder Erydblung
George Sands, in ibrem Buch: ,Un hiver en Majorque.
Ullerdings wihrde aud) das cis-moll Prélude (Nr. 15)
diefer Cryablung entfprechen.

Cine melancholifche Cello-Melodie, tberdacht von einer
die gleichen Tdne (b, ¢, d, ais, fis) tropfenweife monoton
wicderholenden Vegleitung.

Nr. 7. A-dur. Andantino. 139

Aufbau liebartig tn vier Perivden ober Abfdgen:

1. Periode. 8 Tafte H-moll.

2. i 6 , (veBlrgt), H-moll nach C-dur.

o 8 , H-moll.

4 i 4 , (Halbfag). H-moll.

Saptechnifch befonders bemerFenswert der yweite auf
jechs Tafte verflwste Ub{hnitt. Seine beiden lepten
C-dur Tafte machen fhr Das Obr aus bden notierten
ywei § Taften drei 2 Tafte: eine cindrucfsvolle Bariante,
die die melancholifche Monotonie der fallenden Tropfen
im Gbrigen Teile des Stuckes noch ftiver DPervorbhedt
und ing BVewuftfein bringt:
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Diefe Ausdweichung nach C-dur ift tbrigens bdie einz
sige voribergehende Cutfernung von dem das gange Stirck
durchzichenden H-moll, und auch diefe Yusweichung bes
deutet Feine Modulation tach C-dur, fonden nur eine
Farbung der H-moll Kabdens durd) Eintritt der neapoliz
tanifchen Septe fie die Unterdominante: e-g-¢ fir e-g-h.
Dem verfirgten Ubfehnitt in der Mitte entfpricht der fich
mit einem vievtaftigen Halbfa befcheidbende Schluf.

Nr, 7. A-dur. Andantino.

Das einfachfte aller Préludes. Eine eingige 16-tak:
tige Periode. Um die holbe Grazie diefes bellen, freund-
fichen Reigentanges mit feinem Schalmeiens und RKlari:
nettenflang jum vollen Ausdruc su bringen, bedarf s
beim Bortrag der forgjomiien und lebendig empfundenen
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Gewichtsverteilung, Unterfcheidung der fchwerer betonten
gerabsabligen Tafte vor den leichten. Der ,Schleifer”
3u Unfang jeder Sweitaftpbrafe, eine Vorbaltsbilbung
aufiwdrts beftimmt das gejchmeidige Gleiten des Motivs,
gibt auch den leifen Refs voribergehender Diffonangen
inmitten  der ftreng biatonifchen Kadengen, Nur an
einer Ctelle befonderes Uufleuchten, wenn der breit aus:
etnandergefaltete Dominantfepttlong von h-moll (fis, ais,
cis, e) Den Hodhepuntt unterftveicht.

Nr. 8. Fis-moll. Molto agitato.

Ctiibenartig, Der lineare Gedanfe des Stirces: Dre
verfchiedene Rpythmen jugleich. Eine gweiftimmige Me:
lodie von energijhem Schritt in der Mitte. lber ihe
etn.%irbel von Tdnen aufwdrts (3ly), unter ibr eine
fcbltcbteye, aber Friftig=elaftifhe Bafifpirale abwdrts
(5 Zriolen). Die Tonavabesfe ndhme fich etwa flr
pas Auge folgendermafien qus:

Yote h

. Mus Ddiefer phantaftifchen Linienflibrung sieht Chopin
ein gewaltiges Klanggebilde. , Kraus und wire. Ein
fchaumendes Gemwoge: ftellenweife {chrillt ¢s sum Donner
an, dann wieder finft 8 jum Murmeln perab,”

: _@tﬁbenmd'ﬁi_c; baut fidh das gange Stick aus einem
eingigen Motivkompler auf, der fhon im allererfien Takt
auftritt,  Jn ber Form dreiteiliges fied: A-B-A, mit
freier Behandlung der Reprife.

Nr. 8. Fis-moll. Molto agitato.

I Teil A) 8 Zafte,
W B8,
. , A 8 , +6 Zakte Coda.

Bei der betrdchtlichen usdebnung des Stickes miffen
natiirlich harmonifche Feinheiten und Kubnbeiten Heran:
gegogen merden, um dem tberaus fparfamen motivijchen
Uufgebot Ubwechslung, Aufbau, Steigerung, Farbens
abtbnung und immer neuen RKlangreiy zu geben. Als
sweites  dftbetifhes Moment Fommt die Linienbiegung
der Mittelftimmenmelodie in Betvadht, dev fich die figus
riertert Yufenftimmen in der Nichtung und allgemeinen
Kontour eng anpaffen. Die harmonifche Unalpfe zeigt
al8  Hauptmittel Berwendung von Sequengen, Borbalt
in Dent Melodienoten, Dominantz und verminderten
Septafforden in Ketten und Trugfdliffen, durchgehenden,
gleitenden AEPorden, enharmonijcher Vermedhslung. Ein
Schulbeifpiel fir die Merfmale der Wagnerfchen Har:
monif, die bier {chon volljtandig ausgeprdgt erfcheint.
Sn Taft 8 liefe Ddie ridtigere Schreibroeife Des erften
NEPorDes: as, es, fis, ¢ fofort feine Bugehbdrigleit u
c-moll erfennen. Taft 10 wdare ebenfalls fir bden
gweiten AEFord die Schreibweife f, cis, e, ces-b vorju:
siehen, wegen der Jugebdrigheit ju d-moll. Taft 24—27
febr wirtfamer Gebraudy des ,reinen” Moll, fis-moll
obne eis, {o Daf cis-moll und A-dur alg leitereigen innet:
balb fis-moll erjcheinen, Hier der bharmonifche uszug:

A Sequen;.
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Nr. 9. E-dur. Largo.

Cine feierliche Marfchveife, von tragifchem Sug, fhwet,
laftend, (trog Des bellen E-dur), geftipt von einem mit
ihr Duettierenden, marfigen und tief ernft, pathetifeh
babinfchreitendem Baf. Fullfimmen in der Mitre, Ein
Bafithck, das nur die untere Hilfte der Klaviatur bes
anfprucbt, in beiden Hdanden ausicdlieflich bden Baf:
feplitilel vermenbet, aus dem jonoren flang des Klavier=
bafies prachtige Wirfung ziebt, dbulich Pofaunen,

Jn der Form ABA, 3 X 4 Tafte. Das Motiy der
Melovie ift das fhlifierte Tetradhord, der Quartenraum,
m'erlnnl ftufenmweife "in ctwas verfchicdencr Urt durdh-
meffen: Im evften Biertatt Aufz und Ubftieg gleichlang,
je gwei Tafte. Jin gweiten Biertaft gwei Yufjtiege und
Ubftiege: h—e normal gwei Tafte bhindurch, e —as
einen Taft lang, der Doppelabftieq as—es, es—h .in
einen Taft gufommengedringt. Sind bier die Linfen
fteil, fo werden fie fanfter im lepten Biertaft, der voll:
ftandig vom ufftieg h — e ausgefallt wird, Hberhaupt
feinen Ubftieg bhat. Mimnt man qlles jufammen, fo
ergibt fich ag Bild von zackigen Pyramiden, in der
Mitte ein Hochgipfel mit Steilabftury, am Ende eine
Hochebene :

Sein  cigenes, von bder Dberfimme verfdyiebenes
mc(obtfcbcﬁjﬁebm hat der Vaf, Die grofen, eckigen
Quarten-Quinten-Oftavfpriinge, eine fubtilere Rbythmif

Nr. 10. Cis-moll. Allegro-molto. 147

(gegenniber Der Oberflimme) beftimmen fein MWefen im
erften und odritten FTeil. Im Mittelteil paft fich Der
Baff mebhr der Oberflimme an und wird gleidhermafen
ihr Spiegelbild, wie fich ein Berggivfel im See fpieqelt
und nach unten fortfent. Diefer Gipfelpunft wird hochit
wirfjam in fanffacher Avt marbiect: 1. durdh das Gz
reichent Des hochiien Tones as, 2, durdh Das crescendo
big sum f7., 3. duvch die Epiegelung im Baf, fo daf
gwifchen bdchftem und tiefftem Ton au Feiner Stelle ein jo
grofer Abjtand fich findet, wie gerade hicr, 4. Verftdr:
Pung Diefes Abftandes und gleichseitiy der Klanpfille
ourch Die Berdoppelung Des Baffes in der tieferen
Dftave, 5. durch die in dem E-dur Stid febr ungewdbhn:=
liche und auffallende Modulation nach As-dur. Hier
pie Wnalpfe bdicfer meifterlichen Modulation famt Rick:
leitung nach E-dur:

o e o LR R =f: VII IV

(rein)

b8, ) J
i —t,
C E i l:

Ag: (burchg.) 1§ A% I =gis-moll

Nr. 10. Cis-moll. Allegro-molto.

Cin cappriccio von aufevordentlicher Clegany ber
Linien, Dejteht aus vier je vievtaltigen Kadengen, mit
einem Anbang von zwei Takten,

10*
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Jede Biertaftgruppe eine Faprizidfe UrabesPe: fechs
Quintolengruppen, fpiralenartig oder fasfadenartiy aus
der hochiten Hdbe herabfallend, vom Bafabford fedes:
mal gleichfam mit leichten Hdinden aufgefangen; unten
angelangt, fommeln fidy die Tontropfen wie i einem
breiten Beden in Der gweitabtigen vubigen Kadeny, die
Bewequng ntoch nadhzitternd im punfuerten L und ¢
Des vicrten Taftes. Ein Platfchern und SRtefeln von ent:
sackender Klangwirfung, bell, zieclich. Hier eine SPigze
bes lincaren Crlebnifjes:

Biermal wicderholt fich dies gragidfe Spiel der Linfen:
Das 1. Mal in cis-moll,
w 2.y vom, , nad gis-moll leitend,
no 3w fis n Cl&=
4. , in cis-moll, wie ju Anfang,
p @m Cdyo Der lepten Smbeng bringt das Stad jum
nbe.

Nr. 11. H-dur. Vivace.

Cin wobliges Gleiten beider Hinbde teils mitz, teils
gegeneinander, von grofter Aninut der Kontouren, von den
jchdniten Proportionen, Dabei der Ddenfbar geringfle
Aufwaond an motivijchem und melodijchem Stoff. Die

Nr. 11, H-dor. Vivace. 149

swei AnfangstaPte dienen ald eine Art Nefrain ober
Jtitornell, Das viermal an gang beftimmt abgemeffenen
Punfren wiederfebrt. Folaen zwei Tafre (2a) die ald
eigentliches Thema gelten Ednnen, ein dritrer Tafr (1b)
ber mit Fleiner Ausbuchtung, Elanglicher Anfchwellung
wicder in das Ritornell mimdet, Wieber folgt 2a+ 1b,
fest gum Hdbepunft (forte) in fchoner Wolbung aewveitet,
nach viee Taften Abftiens WiederFehr von 2a+1b und
Ritornell, nochmald 2 a, Ritornell und Coda, die als Echo
bes Ritornells gelten Pann mit breiterem Nachball. Die
folgende €Eizze macht die Schbnbeit der Proportionen
finnfallig :

W/f@me// Ritornelt 478k Ritornent Ritornell Rit

Dem Bortrag obliegt e8, dies Schema tn Tdnen
nachzuscichner,  Das Ritornell hebe man jedesmal Flang:
lich ein wenig bervor, laffe die Phrafe 2 a eben dabinz
laufen, gebe Dem Gipfel gebdrige Klangmodlbung, dber:
febe nicht bdas Fleine crescendo auf dem Taft b, Das
Ritornell iff anguichen als Schluftaft der viertaftigen
Phrafe. In der Coda waren anftelle von drei & Taften
beffer gwei § Tafte ju fegen, alfo:

lggﬁ_ e ‘*‘:’E_FCFH"‘" 1?." ' T -:f_; E
[aT=aEEE=

7

Sn der Harmonif bleibt das Stad ftreng tonal bei
H-dor, nur der Hbbepunft in der Mitte wird durch
bergang nach Gis-moll unterfirichen.
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Nr. 12. Gis-moll. Presto.

; Geradliniger, wuchtiger Yufbau, AUm beften left man
immer gwei Tafte in einen jufammengefafit, alfo § Talt
anftelle  ded angeseigten § Taftes.  Taftordnung ift:
pihwerzleiht”, €8 ergeben fich fo Houptabyente auf
pem 1. Zaft, dbem 5. und fo fort feden 4. TLaft.
Ginteilung nach dem Schema ABA,
A). Taft 1—20. 5X4 Tafte. Gis-moll mit Ueber:
gang nach H-dur, H-moll. Die lepte, Giberzablige
4 Zaftgruppe dient dem diminuendo und ermbdgs
licht Den uberrafchenden Einfass des Teils B im ff.
B). Zaft 20—40, MWiederum 5X4 Tafte. Gang
parallel Teil A, Boll mannigfadyer Ausweichungen:
H-moll — A-moll — G-dur — C-dur — E-
moll — H-dur — Dis-moll — Gis-moll. Der
nabeliegenden Berfuchung T 20—28 dreitafrige
Gruppen gu fpiclen (anftatt viertaltiger) gebe man
nicht nach. Die drei gleichlautenden Tafte 24, 25,
26 baben verfchicdenes Geroicht, Taft 26 ift viel
ftarfer 3u betonen als Ddie beidben Nachbartafte,
A). T. 40—64. 6X4 Zafte. Gis-moll durchegs.
‘:m, der eriten Halfte genaue Reprije des erflen A,
weiterhin verjchiedene Fortfepung,
Coda) T. 64—T9. Mit interefjanter Taltverfchiebung.
Die Tatte 63—79 find 3u verftehen, als ob fie
folgendermagen gefchricben warven:
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Nr. 13. Fis-dur, Lento.
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Die gange Coda it alfo um ein Biertel im Takt
suricfjufchieben. €hoping ungenaue Schreibmeife verleitet
su falfchen Betonungen der Phrafe auf den erften Schlag,
die eigentlich, gemdf der Motiobehandlung des gangen
Sthckes unbetont fein follte, fo wie es8 bdie mitgeteilte
Wmjcbreibung der Stelle geigt.

Das dem Stick gugrunde liegende Motio:

4
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bat etwas ructieife Serrendes, Gemaltfames, Heftiges in
jeinem Wefen, durdh die Jerlegung der Aufrdrisbervegung
in Bleine Teilchen, mit den dauernden Wiederholungen
¢ines feden cingelnen Tones. Jm gweiten Leil B fehicben
fich ju Beginn nicht nue fleine Motive, fondern mebr:
taftige breite Jldchen rucfweife weiter. War in den
Teilen A und B die Aufrodrisbewegung (Jamt dem ener:
gifchen Bafgang) beftimmend far den leivenfchaftlich be:
wegten Sug des Sticfes, fo wied in der gweiten Halfte
der eprife vor A und in der Coda umgekebre die NRichtung
abwdrts bevorjugt; dadurch tritt Entfpannung ein, dag
wilde StitE endet mit febr tbergeugendem sempre dimin.
und ritenuto, als bdrte man {chlichlich feinen {chweren
Sehritt nuc aus weiter Ferne nachhallend,

Nr. 13. Fis-dur. Lento.

Romangenz, nofturncnartig.  Cinteilung nach dem
Schema A B A,




152 Die Préludes,

L Zell A)-F.-1—20: "8 17 Takls.

200, By X218 g ol

3. 5 AT 29—39., 8-+2 Talte Coda.

Breite gefangvolle Melodie fber leicht figuriertem Baf
fdhwebend: das Sap: und Rlangrezept umsdbliger gefirhl:
voller Iprifcher Sticbe. Hier jedoch von €hopin geadelt,
fo Daf jede Spur der Alltdalichfeit aus dem fugen Sauber
Diefer mildgldngenden Ridnge verfchmindet. So einfach
fich das Stk anhbrt, fo etichlieft fich dennoch das Ber-
{tandnis feiner fein abgemwogenen fonftruttion nicht gany
leicht, Die Borgeichnung § Talbt in vielen Husgaben it
falich, ¢8 muf beifen §. Abgefehen von falfchen Binbdes
bdgen, bictet an ciner Stelle noch ein nicht angegeigter
Zaftwedhel Anlaf gum Migoeritdndnis. Die Takfee
5, 6, 7 find weder fm §, nody im § Taft 3u lefen,
fondern im £ Taft, Taft 8 mit jeiner Melodiepaufe
geigt die Berthrzung ber adttabrigen Phrafe. Es fei nun
bict die (nady meiner Unficht richtig notierte) Melodie
Chopins verglichen mit der normalen achttabtigen Phrafe,
um die Berfirgung deutlich gu machen:

Choping Faflung: (retouchiers).
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=

Normale 8 Taktphrafe.
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Nr. 13. Fis-dur, Lento,

6. 1 8.

Jn den folgenden 12 Taften Pandelt €8 fich um die
Debnung der eigentlich achtraftigen Phrafe, die suftande
fommt durdh pweitaftige Berldugerung in der Mitte und
yweitaftiges Ccho am Schluf:
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Der Mittelfag B, in Dis-moll beginnend, nach Fis-dur
uiberleitend, bat feine Reize in der garten, intimen Ober:
ftimmenmelodie und der berwegteren Gegenitimme, die
bald im Tenor, bald im Baf mit dem Sopran in Dialog
tritt,  Die abrigen Fhllftimmen begleiten nach Uct der
Ripienjtimmen im Siveichorchefter. Die Reprife von A
(T. 29—39) bemerfenswert dadurch, dag ibre acht Tafte
im Wefentlichen den Nachfap des eriten Abfchnitis A
wieder aufnehmen, ibn aber jept yum Borderfas machen,
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fo baff bie vorher al8 Dehnungen aufgemwicfenen aber-
3dhligen Tafte nunmehr als novmaler vievtaftiger Nach=
fag diefes neucn Borderfages erfdheinen, leber die Haupt:
melodielinien erhebt fich tm Disfant eine garte Floten:
ftimme mit befonders feinem Klangreiz, Die yweiTafte Coda
werfen nochmals einen BUE auf den Mittelteil B guricd,

Die harmonifchen BVerbdltniffe des Sticked jind ein:
fach. Mit der Tonifa Fis-dur, der Parallele Dis-moll,
ber Unterbominante H-dur Fommt e8 aus. Zrog diefer
Cinfachheit die Fulle feiner, harmonifcher NRefze, bervor:
gerufen in der Houptiache durch das Begleitmotiv mit
feinem Wechfelnotenfpiel, dasd in jeden eingelnen Taft
eine Anzabl leifer Disharmonien Pereintrdgt,

Nr. 14, Es-moll. Allegro.

Cines fener elementaren wunisono-Stiicfe, mit denen
Chopin die Uusdructsfraft der Mufit bereichert hat, Ge-
wiffermafen cine BVorftudie ju dem feltjamen Finale der
B-moll:&onate, auch Prdludivm N, 18 in F-moll ift
ibm vermandt, (Bgl. dad RKapitel: ,Die Formen der
Cinftimmigfeit” in §. Leichtentritts ,Formenlebre”, 2, Aufl,
Breitfopf und Hactel, Unhang). Beide Hanbde in rajchen
gleichmafigen Cftaven in dev Bafilage: ecin Braufen,
Drdhnen, Murmeln, Droben, Heulen, Klagen, Donnern,
auf: und abichwellend mwie nachiliches Sturmesbraujen,
unbeimliches Raunen von Naturlauten, Aus dem dunflen
Chaos Der Tdne dringt eine Flagende Melodie hervor,
Die 19 Tafte des gweiteiligen Stickess (81 2) + 9 Takte
werden tn threm Yufbou und ihrer latenten Havmonif
verdeutlicht durdh) den folgenden melodifhen und bar:
monijen Yuszug, Der erfte Teil fadengiert nach fe
vier Taften in B-moll und in F-moll, fiigt dann gwei
uberfehirffige Tafte bingu, v die TLonifa Es-moll wicder
ju erreichen, Der pweite Teil nimmt den Unfang Ddes
erften Teils wieder auf, gebt dann in einer frei rhapio:
difchen Art zum Sdhluf. Die gange Melodiefaffung
durchaus flavifeh, weift auf dbhnliches bet Dden fpdteren
Huffen, sumal Moufjorgsty :

Nr. 14, Es-moll.

Allegro.

F-moll,

Des-dur,




Die Préludes,

Nr. 15. Des-dur. Sostenuto.

Allex Wabricheinlicheit nach jenes ,Reqentropfen’-
Prdludium, fir das von manden Nr, 6 in Anfpruch ge-
nommen wird, Das gange Stk wird faft obne jede
Unterbredhyung von benv in gleichmafigen langfamen Achteln
dauernd mwiederboliem Ton As oder Gis Ddurchjogen.
Webnliches bei Schubert: ,Der Tod und dag Midchen”,
»Die liebe Farbe”, bei Cornelius: ,Cin Ton”, Reger:
pUeoleharfe’ u. a. ©. Ein bdreiteiliges Nofturno, jeder
der Teile A, B, A wieder mit Unterteilungen.

L. Teil A). a) 8 Tafte (Des-dur.)

b) 8 + 3 Tafte Echo. (As-moll, B-moll)
a) 8ZTafte Reprife des Unfangs. (Des-dur.)

II. Teil B). 6 X 8Tafte. (Cis-moll, mit Ausweichung

nady E-dur, gis-moll.)

111, Teil A), Gcfurgte Wiederholung des I Leils, mit

frelem Sechlug.

Seine gang  befonbere Beliebtheit wverdanft bdies
flimmungsftarfe Stic? wobl sum grofen Teil der Ein:
fachbeit und Durchfichtigeit feines Uufbaues, der Abz
wefenbeit Einfilicher Berwicklungen, Gerade aus diefem
Grunbde ift es fir den Gloffator ein weniger intereffantes
Stack. Der 1. Teil entwickelt fich im Sinne der {chonen
Melodie; nur die edyoartige Erivciterung am Schluf des
Mittetftacts (T. 16—19) untecbricht die regelrechie BVier=
taftigbeit. Der gweite Hauptteil B entwicelt auf die
einfachite Weife die Fdee Ded crescendo und diminuendo:
eine choralarctige Weife, (inan denft an den Pilgermarich
aus ,Tannbdufer’, nur daf Choping Melodie nobler
ift), erft sotfo wvoce, wie aus der Ferne, wie eine Trauer:
progeffion, immer ndber Fommend, anwadyfend im Klange
big jum marfigen Wusbruch Der Trompeten und Po:
faunen (beim E-dur, f1), allmdblich fich entfernend und
wieder verflingend, Die Realiftif diefer primitiven (aber
faft immer wirfjamen) Jdee wird abgefchwacht tadurdy,
baf Chopin den eriten Teil der Choralweife, das erescendo
wiederholt, und dem Gipfelpunbt dag allmdpliche Ub=
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Blingen erft beim gweiten Male folgen 13t Qj?_cm_mﬁgte
penn  annehmen, wei 3hge naben von verjchiedenen
Richtungen aus nacheinander und vereinen fich beim le:
sug. Dann wdre es aber nur fon‘fequmt Das oeite
fortissimo noch als Steigerung gegeniiber dem erften erz
feheinen zu laffen.  Durch die Wicderholung des Schluf:
abfchnittes wird tbrigens auch die Realiftik Des decrescendo
gefchmdcht, wenn man nicht wieder den Absug yweice
Bige will gelten laffen. Dre nervenaufreizende Sﬁqnos
tonic Des immier wiederbolten gis trdgt neben Der ;Dt)f
namif guc ftarfen finnlichen Wirfung Diefes Stiwckes bei:
man denft an jene fchwargvermummten, icbrccf{enerr’cgenbcn
Geftalten, die man in Jtalien bei E'cirben'begangr'nﬁm des
dfteren in feierlicher Progefjion einbergichen fieht, oder
an Mbnchefutten, Schaven die gebeugten SHauptes lang:
famen Scdrittes Dabinwallen, Der ﬁaffﬂe, und feelifch
crgreifendite Cindruc fommt am Swlup suftande, wenn
nady der Trauermarfeh-Cpifode die liebliche, pacte Melodie
bes erften Teils wieder exfcheint. Cine Eridfung aus
bangem, bedricfendem Traum: ynodh wirfen bie Sdhauer
nady (das immer wieder erflingende As, der im Moo=
fog 7. und 8. Tafe vor dem Schluf, erflingende Rhyth:
mus bdes Chorals), Die rein finnliche Klangwirfung der
Reprifez:Coda berubht auf Ddem Gegenjog  gwiiden Ddem
maifigen, thormdfiaen, in ticfer Bafz und TMittellage,
punfel gefdrbten Chovalstuiti, und Ddem lichten, jarten
Disfant: und Tenorflang der Iyrifeh, foliftifch aefafiten
eeftenn. Metodie. Der Choral bat auf ven erften Sap
der pathetiichen Epmpbhonie von ichaifowsty unverfenn:
bar nadygewirkt,

Nr. 16. B-moll. Presto con fuoco.

@i moto perpetuo von einfacher Bauart s

1 Taft Cinleitung + (8 +8)+ (8 + 8+ 8) + 5 Takte.
Qweiteilig. Der yweite Teil wiederholt den erften. mit
Barianten des Sapes und der Harmonif, figt enen adht=
taftigen  Paralleliap und eine finftaftige Coda bimu,
liber einem barforollenartigen Begleitmotin ein raftlofes




158 Die Petlubdes,

Auf und Ab einer vollenden Y5 Figur. In dber Stimmung
nichts Jdyllifehes: wie ein rvafender Sturmiind, tber
einem quf wild bewegten Wogen taumelnden Schifflein.
Jn der 5 Figur entfpricht jedem ufftieg mit peinlicher
Genauigteit ein paralleler Ubftieg. Meiftens bandelt es
fih um eintaftige Fiquren, die Umtehr der Welle in der
Mitte des Tafted. Doch audy Wogen von mdcdrigerer
Breite fteigen und fallen, fo 3 B. bald ju Unfang ein:
einbalbtafiiger Uufftieg gegen ebenfolangen  Abftieq,
Taft 6—10 noch breiter: je geitafiiges Steigen und
Sallen,  Crescendo und diminuendo begleiten regelmdfig
Dag Wuf und AUb. Die wilde, elementave Wirfung des
Stiudes verbietet einen perlend glatten, taftmdfiq prds
gilent Lauf der Figuren. Im- Segenteil, man follte jede
Gelegenbeit benugen, die Mbythmen ju verwirren, wm
aus dem Faftenartigen Gefiige ded 4 Taftes berausyu:
Fommen., Die Kraft und das Wilde, Ungefthime Cer
Siaur wird gefordert, wenn man alles SEalenndfige
mbglichft sufammenbdlt, die Efalen durdy grofere Spriinge
nicht auseinanderveift,. Wo Sfalen und Springe fidh
mifchen, follte man nidt tabtmain absahlend phrafieren,
jondern unbedenflich imagindre Taftverjchicbungen und
Wechiel Flingen laffen. So whrde ich fir das stretto
(Taft 30—33) die folgende ULsentoerfchicbung empfephlens
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Fabt 6—8 und dieParallelftelleTalt 22 —24 gewinnen
an fraft und werden Elaviertechnifch exleichtert durch folz
gende Pbrafierung:

y

,4#3 2 o

7 e o — v —— Ry
=
V4 -

:”g";[":_ﬁ -
ide

—
sty B : : 2 g g AT
7 g liFs [ —
ToE s e o e :
K:_—i—-—-i

o
o

2ra — — — — —

=
fxergs ,_’*p:hr!'—'g?—f L
e e e =
| AV p— T— —

o

Sn der Coda (fechs Tafte vor dem AbTehluf erfcheint
mir fogar Gruppicrung der 4 X % in Zriolengruppen
ftatthaft, famt Ujentverfchiebungen in Dden nachiten
Tatten, etwa folgendermafen:

T A :
Der Ubfiury im ecften Talt bei *) verftdeft feine elementave
Wudht durch bie Triolengruppictung.




Die Prélubes.

Allen diefen metrifchen Berfchiebungen gegentiber follte
bie linfe Hand fivift taftmdfig durchgefiibrs werden, fo
bag flellenweife rechte und linfe Hand im Tabt gegen:
einander veridoben erfheinen, Die arpeggierten AFFord:
fgblége ber linfenn Hand (Taft 31 —33 5 B.) werden dann
fur bas Obr, gerade wenn man fie taftmdgiy fpiclt
jpnfopiert Elingen, Der Stelle einen neuen Reiy geben.

Die harmonifchen BVerbdltniffe des Stiikes find ein:
fadh. Die berrfchende Tonart B-moll wird nur vorbers
gebend verlaffen, Dag c-moll (Taft 12, 13) ift durdy
bie Sequeng: b—ec-moll begrimdet, Taft 24ff. erfheint
?ie Dar:Parallele Des-dar, fury darauf des:cis-moll, und
in fequengenmdgigem Ubftieg h-moll, a-moll und (Taft 30)
feplieplich die Dominante F. Uuferordentlich wirfjam,
wic Dann von Ddiefemn Stretlo an die eigentliche fehlufiz
bildende B-moll-fadeny nochy 16 Tafte hinausgefchoben
ift, bis auf den lepten Taft des Stickes. Der Tonibas
breiflang B-moll erjcheint dagwifchen nur immer flichtig
beriibrt auf weniger betontem Lafttell, Das Ces-dar
(tieben Tafte vor dem Schluf) vertritt als neapolitanijeher
Sertakford die Unterdominante es, ges, h.

Nr. 17. As-Dur. Allegretto.

Romangenartig,  Cin liedfdrmiger As-dur-Ubfchnitt
!ESﬂ‘ mebrere Mal nach anderen Tonarten ausweichende
3wifenjige ab, die eigentlich nur Uusbiegungen Dder
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Hauptmelodie find, Fein neues thematifches Material
verwenden.  Das Wechfelipiel des breifldchigen, rubigen
As-dur mit den innerlidh efwas bewegteven Swifchen=
jagen macht das Stack aus.

Nufbau, 2 Zafte Sinleitung.
A) 848 , (As-dur)
B) 8+8 , (E-dur, cis-moll, E-dur nadh As).
A) 8 p  (As-dur)
C) 8+4+8+2 Fafte (E-dur, Fig-dur. E-dur,
Es-dur, D-dur &equeny nach Es-dur und As-dur.)
A) 8+ 8-+ 10 Zafte (As-dur.)

3u beachten, tafi Ubjdhnitt A fedesmal it anderer
Dynamif  erjcheint: beim erftenmal erft piano, dann
forte; bas gweitemal fortissimo, bag Drittemal softo wvoce,
pranissimo, fchwebend uber einem dribnenden ticfen As
als  Glocten=Orgelpuntt. Die Swifchenfdpe mit ihrer
untubigeren Chromatif dynamijch nicht jo fldchenbaft
wie A, fondern mit crescendi und diminuendi veich be=
vacht, nervdier aufgetragen,

Wundervoll der Klang bdiefes weichen, ndchtlichen
Liebesgefanges in feincy Warme und Safie. Durch die
SaBweife Fommen Oberz, Mittel=, Unterftimmen gu ibrer
vollen Elanglichen Auswirfung: ijolievte tiefe Baffe, durch
Pedal gehalten; die langfamen ULfordwiederholungen der

Oy Mitteljitimmen  geben Fialle und Weichheit, auf diefem
{ontten Untergrund heben fich die Konturen der Melodie
aufg fhdnfte ab. Die 3wifchenfdge belebt durch felb-
ftandiqere usgeftaltung ver Bdafe und Mittelftimmen
im Dialeg mit der Oberftimme, gleichzeitig ein guter
Klangtontraft geaen die breite, weiche Klangfiulle Dder
Abfchnitte A, Die Harmonit leicht verftdndlich, wenn
man die wvielen chromatifchen Durchadnge als Jiernoten
ausichaltet. Der crfie 3wijchenfas B reibt E-dur un-
mittelbar an As-dur: enbarmonifche Umbeutung As-Fes,
ober Gis-E bietet die Srtldrung, Die {chwierigeren Stellen
feien bier in ibrem tonalen Fufammenbange aufgeriejen:

Qefchtentritt, Analpfe von Chopind Klaviermerfen. 1
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Taft 19—21.
Taft 50 — 51.

Gequeny in Halbidnen abfteigend
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Nr. 18, F-moll,

Gine Fhbne Cnienpbantafie, son Der gerade Die Pré=
{udeg befonders ausieichnenden Art (vgl Ne. 1, 2, 3,
4, 5, 8 9, 10 ufw.). Die Jdee Der alten ,,3’0ccat-”
s Jmprefjionifitfehe Gberjest — gevade in Den Préludes

T




164 Die Préafudes.

ift Chopin  durchaus Impreffionift im modernen Sinne
des Wortes, Hier handelt es fich toffatenmdfig um
eine dialogartige BVerbindung von rafchen, pbhantafieartiy
fehweifenden Gdngen und fhweren, vollen ULFordfchldgen.
A Imprefiion: Gewitterflimmung, Erachender Donner
einfchlagend zwifchen juckenden Bligen, heulender Sturm,
raufchender Hegen, gellende Schreie des Schrectens, das
Crhabene Des edten Pathos fber demn Gangen. Yuch
als Beitrag jur Kunft der unisono:Konfteubtion ift das
Stii von bejonderer Vedeutung (vgl. dazu die Bemer:
Bungen gu MNr. 14).  Cine gewiffe Apnlichleit der Technik
bat mit Diecjem Prélude auch der langjame Sap Ddes
F-moll: Rongerts, wennfchon bdie Stinunung Ddort eine
verfchicdene ift. Die Bemerfungen, dle ju den Sturm:
figuren des Prélude in B-moll (Nr. 16) gemadht wurden,
gelten auch bier, €8 Fommt nicht davauf an, in fedem
Zabt regelvedht vier auszuzablen, fonbern die Pafjagen
mit der groften Behemeny, Gefchwindigleit, Kraft und
Bieglamteit berauszujchleudern. 3u diefem Zwect auch
bier ,frete” Fbytbmen, nach Urt der hier angefubrten
Stellen audy weiterhin ;

Zaft 3, 4.
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€8 handelt fich in foldhen Fillen nicht um eine ,ab-
folut=mufifalifche”, fontern um eine ,Flavieriftijche”
Porafierung.  Hdtte e¢ine BVioline bdiefe Paffagen su
fpielen, fo follte man fie ,violiniftifch” phrafiecren aus
den tedhnijchen Bedingungen der Geige heraus, Man
fiberfebe nicht die aus feinem dfthetifchen Snftinkt I;eraus
geborene Ridtung bder Konturen gueinander,  Jn Dder
erften Halfte ift ,aufodrts? vorhertfdhend, in der sroeiten
»abwdrts”, objdion es fich in allen Fallen um ein Yuf
und Ab DHandelt, Bis jum neunten Talft ftiemt Die
Staur aufwdrts und fallt fanfter abwdrts, im gweiten
{Jn[ erft gewaltiger Abftury, umjchlagend in PFurgen Yuf-
tieg:

Takt \//“\ /\ //\

14
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Bom Wendepunft an, Taft O find ubrigens fiveng
genommen die Taftfiviche falfch, fie find alle um einen
balben Taft ju verfchieben, fo Daf der Taftanfang tmmer,
entfprechend der criten Hikfte des Stiicfes, an Stelle Des
oritten BViertels fleht, Crft fieben Tafte vor Schluf
wieter Ricgreifen auf die urfpringliche Zafranordnung,
fo Daf an Ddiefer Stelle cin 2 oder ein § Talt eingu-
ftellen wdre.
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Die barmonifche Bafis ftellt fich dar ald eine ge:
bebnte F-moll Kadvens, mit usbuchtungen in der Rich=
tung b-moll, c¢-moll:As-dur, vermittelft durchgehender
Attorde, die in der folgenden Stizze eingeflammert find,
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Nr. 19. Es-dur. Vivace,

Ctibenartig. Beide Hdande in rafch gleitender und
fpringenden Lriolen, Dreiteilige Form A B A mit ge:
pebnter Coda, die man auch al8 vierten Teil fann gelten
lafjen.

I. Zeil. A) 848 Tafte (Es-dur nach B-dur.)
. , B)8+8 , (Ges-durnachB- und Es-dur,)
e e ARS8 e (s d )

Coda. 8+8+17 , (Es-dur)

Ein Riefeln und  Raufhen roie ftedbmender Regen,
fanft mit fleinen Anichwellungen. Nur an gwei Stellen
fturtes Unwachfen des Rlanges, Taft 29—32, 43 —46,
Beidemal wwd dasd erescendo jum grofen Teil durch die
Havmoenif bewirkt, fene Chopin cigentumbichen (auf Lfyt
und Wagner ubergegangenen) BVerjchrdnfungen vermin:
perter Septafborde in rafcher Folge, Tequengenmdgig.
Bufoni macht in feiner Ausgabe des ,Wohltemperierten
Slavters” vavauf aufmerfjam, Dof fchon bei Bach die
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Murgel diefer Harmonifechen Effefre fich finbdet, ‘Sﬁnn ber=
gleidhe 3 B. den Schluf des D-moll-Praludiums aus
pem erften Teil des Wobitemperierten Klaviers, Ehopin
und Lifjt baben Die eigentimlich reiche und farbig
fchillernde Mirfung bdiefer chromatijch rafch 1\>~G§I>§s'[nbcn
perminderten Quinten und Septimen  Elavieriftifcy gum
podyften Glang gebracht durd) den Kunfigriff der weiten
Rage, Degimen anitatt Tersengriffe, mit veihlichem j_l‘e!balz
gebrauch. €s wird Dariiber bei den Chopinfhen Etuden
noch ndberes ausgufihren fein.

Sn Dent leten fieben Taften it in den 3 Talt e_ine
Sirecfe 2 Taft eingebaut. Man {picle als ob fo notiert
wdive:

& il
e
E =k

EASY

Diefe auffallende rhpthmifche Wirkung hat ihren guten
Ginn.  Sie dient bdagu, den rafilofen Lauf eines auf
moto perpetuo  gefteliten Sriacfes ju hemmen, um Die
Empfindbung des Schluffes hervorzurufen, gleichfam ein
Bremfen, alg greife man einem rvajdy freifenden Stjnb n
die Speichen, um die Majchine jum Halten 3u bringen.
Brahms bat devaviiges ab und su, Auch daruber naheres
an gecigneterer Stelle, bei Erdrterung der Scherzi.
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Nr, 20, C-moll. Largo,

Cine Trauermarichfisze von erarcifender Gemwalt,
(3X4)+ 1 Zafte, in drobnender Kraft beginnend, fich
entfernend und leife verballend, £6 das lepte Biertel
Deg Dritten Taftes E lauten foll, wic die meijten Nus:
gaben notieren, oder Es wie die meiften Spieler inftinft-
makig fplelen, fei Ddabingefiellt, Aug harmonifchen
Grinden wirde ich Es befirmorten, und ein vergefienes
B in ter Borjeichnung annchmen, Das G-dur im vierten
Laft gewinnt mebr Kraft im vorgefdyriebenen erescendo
durdh die Mollunterdominante ¢, es, g als durch den
dur-Rlang ¢, e, g.  Die erften vier Tafte vier Sadengerr s
in C-moll, As-dur, C-moll:Plagalichluf, G-dur, Die
folgenden vier Tafte durchweg im Sinne von C-moll mit
thromatijch gleitenden Durchyangsatorden, Das Des-dur
in der C-moll:RKadens, im legten Taft eine Bariante
Des neapolitanifchen , Sertabfordes”: f, as, des = i as, ¢,
Unterdominantfunftion, die bier allerdings Fein Sext-
afford mebr ift, fondern Grundafford,

Nr. 21. B-dur. Cauntabile.

Nofturnenartig. Bwar fymmetrify aber nidt $otlifch
geformt, infofern Das erfte Thema am Schluf nuht mebr
gurhcblehrt,

I Teil. A) 8+8  Tafre, (B-dur.)

Ly wBY i8-8 n  (Ges-dar.)

L, © 16+8+2, (B-dur)

Die Cinbeitlichbeit des SticPes liegt mebr im Nbyth=

mug: Y I:'j::l [ J, der Das gange €thicf Taft fir

Zaft beberrint.  Diejer Nbytbmus wird im soeiten Teil
felbit gur Melodie, im crjten Teil trdgt er Gber fich einen
breiten, weidyen Gefang,

A). €in_feines dreiftimmiges Geflige. Die Begleit-
barmenie ift in Den beiden Unterftimmen Taft fir Tabt
facherartig mit einer gewiffen 3dvtlichfeit augeinanvers
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gefaltet, Daber ift ein gelindes espressivo fle die Be-
aleitung ftattbaft. BVerfchieten davon das rubige eﬂsgressz_vo
der Dbreit darfiber gelogerten Sopranmelodie, Lie ems
fachen Grundbarmonien find duvd cbwnmn]d)e wifchen-
thne in Der Unterftimme jedesmal ausgesicrt, und aus
diefer Rletnmalerel erpibt fich bdie %}mtce Der 3(1!‘1[1Ehfttt',
verftaret durch Die BVeharvelichfeit, mit Der in }a‘be?u Taft
bie ndmliche Doppellinie von cinem andeven usgangs:
punft an geyogen ift.

B). Der Cintritt des Ges-dur ohne Mobdulation, pldg:
lich ructweife. Dadurch wird Da§ forte motiviert, Die
neue Klangfarbe, die fidefer profilieste, mebr belichtete
Oterftimme,  Der Begleitrhythbmug varuert m ene
ostinato=Figur, Nach den verfchiedenartigen 2’5e1fp1cf€n 'o'o‘n
freien Rbvthbmen” und Tafrmijdungen bet @bupm ware
es vielleicht nicht gu tabn, Dergleichen auch bier a:&q:
nebmen,  S¢b ftelle die folgende Slxtgr;pryctattott pur Dis:z
fufiion, obne midh fir ibre Authentisitat 3 verbiirgen:
3 Taft in der rechten gegen % in der linfen, Die Bes
gleitung, ofne das espressivo Det %rg!cttfugyr in TA' be=
fonders bei der Wiederholung im pianissimo wie Das
eintdnige Murmeln eines Baches. (Man denft an eine
dhnliche Stelle gu Beginn des gweiten Triftanaltes:
SRicht Hbdrnerfchall tont 1o hold.#) Nach dem fd)ma}lfm:
ben Ropthmus des Ubfchnitts B wirft nun der Wieder:
eintritt des urfprimglichen Rbythmus bei Beginn des
Teils C doppelt auffrijchends
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b f@;‘r Abfiieq som Hdhepuntt (Taft 41—46) Ednnte
.;e;r ?)ubc'n ppmfzcrt werden, am  empfehlenswerteiten
infr mich die Spf?rafm:un‘q, die den Rhpthmus des be:
ggrrpcblcn\b‘(ﬁ %{gglnmwms flar Bervortreten [dfit, dadurdy
te melodijche CinbeitlichFeit, die Rut i ntfa
ik b hEeit, Die Rube der Klangentfaltung
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Nr. 22, G-moll. Molto-agitato. 171

Nr. 22. G-moll. Molto agitatoe.

Die Melodiefihrung diefes wilden, phafteren Nach:
fthckeg (, leidenfchafilich tobend; wie ein Nachtlied dev
prandenden Meereswogen an felfiger Kifte’) nicht nur,
wie det erfte Anfchein glauben madht, im Bag, Die rechte
Dand gebt fber eine blof fontopievende Begleitung
hinaud,

Ginteilung: A) 8+8 Zafte (G-moll)
By 8410 ., (Asdur nach G-moll.)
Q) Coda7 , (G-moll)

Bwifchen forte und fortissimo prandet die Wucht der
Rhythmen. Bei tev Gelchoindigleit der Bewegung regelt
jich Die richtine Pbrajierung eigentlidhy von felbft, inDem
fein Febler Beit findet, fich geltend ju machen, Jmmers
pin fei far dag Bewufitfein des Spielers angemetfr, daf
auch in Ddiefem &rid faft alle Ausgaben {chlecht phras
fieeen, Durcheg ift ju {efen:

e = |
EEEE e
e 3. P ae
~ E ﬁf—./

Feil B, beim Cintritt Des Des-dar-Utfords erflinge
mit ciner witden Wut, Ein innever Jwang regelt te
melodifchen Kontouren des Feils A: vier Tafren auf:
fteigender Sequeny folgen vier Tafte Der ndmhichent abz
fteigenden Sequeng, in der Umbehrung, doch an einer
Srelle (bei #) unterbrochen, wm Ddev allyugrofen, das
Pedantifche ftreifenden Eorreften Eymmetrie ju entgehen.
Hier der melodifhe Yusgugs

e _ﬂ*';'_*‘l' k. #°
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@1; r.ecf)te! J}fmb bringt nadjdhlagend cine Gegen:
:zte[obt'c, in abzn[td>g11 Sequengen, nur in rhpthmifcher
%gr{d)u"bung‘ _ Rubtig qefpiclt mifte tas Stack FIiném
als beginne Ddie vechte Hand ibren § Talt fmmer um ein

+ fpdter als die linfe. Hier eine aus bder Mitte herauss

p /

und fo_fort bi8 jum_brittlegten Takt.

_ Durdy ben mit Bewufitfein Heroorgehoberen Wider=

'trhﬂ'ti Der fcba'rfﬁen Ubsente in linfer und rechter Hand

gmaftt pas Stack den Anfchein einer wilden, elementaren
Jm erften Teile A und in der Coda ift bi

: t 1t Die vechte

Dand fogar im § Talt ju verftehen,” alfo 4 und & QL;Ft

gegeneinander verfchoben: : X

[EFE e

| SE====

Nr. 23. F-dur. Moderato. 173

@8 wére fogar anguraten, das gange St mit Iillen
umgefebrt su fpielen, alfo Die verfchobenen Zafte dev
rechten Hand alg Ddas Primdre zu bebandeln; die linke
findet fich von felbft binein, Das Laftende des 3 Taftes
gegen das Vorwdrtsfchiedbende des § Taktes gibt der Stelle
ibren Ausdruck,

Die Harmonif des Sthckes vergichtet auf befonders
ausgefuchte Reire, begniigt fich mit dem felbftverftandlich
aus der Melodif Hervorgehenden, dadurdh die elementare
Wirkung des Gangen nodh erhdhend.

Das Des-dur (Taft 17) ift nicht, wie man guerfi
glauben mbepte als Tonifa zu verftehen, fondernt alg
Unterdominante von As-dur.

Nr. 23. 'F-dur. Moderato.

Gin gartes Friblingsidyll: ,Raufden bder Baume,
Nuf fchwanfenden Jweigen ichaufeln fich die Bdglein,
ell und freudig Flingt ihe Ruf.”

Ginteilung: (5 X 4) +2 Tafte. Das ganze Stuct
grimbdet fich auf die viertaftige Anfangspbhrafe, die finf:
mal erfcheint, jedesmal eine Quarte oder Quinte hdper.
Das Gange terraffenfdrmig bis in die hdeite Hidbe der
Rlaviatur aufiteigend.  Jn F-dur, C-dur, F-dur, B-dur,
F-dur ftehen bdie fanf Abfige, in ihrem muiifalifchen
Stoff einander vbllig gleich, bis auf den vierten Abjap
in B-dur, der eine melodifche und parmonifche Bariante
bringt, und dadurch Unterbrechung der Drohenden Mono=
tonie, wie auch wirffame Vorbereitung Des Tonifa:
Gintritts des fanften Adbjchnitts in F-dur. Die in un:
unterbrocdhenem legato Ddabinflieende Figur Dder vechten
Hand braucht eine fonfequent durchgefihree Phrajierung,
bie alle Ausqaben ihr fchuldig bleiben; auch Taft 3, 4
der linfen Hand und die Forrefpondievenden Tafte weiter:
hin werden meiftens faljch porafiert. Die folgende Cin:
teilung wdre sweckentiprechend, obfchon nicht die eingige
brauchbare:




Die Prélubes.

_ Das Havmonifche bietet Peine Schwierigfeiten. Es
pandelt fico um finf barmonifeh fchlichte RKadengen,
Abfonderlichere Bufammentldnge bringt erft der vorleste
Abfchnitt, Takt 13—17, durch die Berwendung lang gez
pebnter Borbalte Quart vor Lery: qa’miﬁmﬁa@m ein
‘Bo_rfl:mg fener ,Quartenafforde’ mit bdenen Echdnberg
und feine Gefolaicbaft ung jest vertraut gemadht haben.
;Dte Wirbung Ddiefer boben Quartenflinge, vom Pedal
aber gartem Sundament in der Schwebe gehalten, iff
uberaus dthevifch: ;

Nr. 24, D-moll. Allegro appassionato.

P Y
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8l
g—o—*f und b—e—a tiber gehalienem C Flingen
hier jufommen,

Nr. 24. D-moll. Allegro appassionato.

Dies gewaltig pathetijche Stack ift Jabhre vor den
anbderen Préfudes entftanden, Chopin fdyrieb es wm der
grdfiten Crrequng (sufammen mit dem unbeimlich difteren
a-moll Prélude und der fogenannten Nevolutiongetide)
in Stuttqart im Jabre 1831 alg ibn Dort die Nachricht
pon ber Croberung Warfchaus durch die Ruffen erreichte,

Dag vietteilige, siemlich ausgedehnte Stick wird von
einem ecingigen Thema beftritten,

L Teil, 2416 Talte, (D-moll, iber F-dar nach A-moll.)
. , 2+16 , (A-moll, iiberC-durnad E-moll.)
UG e »  (BE-moll, e-moll, As-dur, Des-dar

surhic nach D-moll.)
sl y  (D-moll.)
Coda. 12 y  (D-moll.)

Dag Thema in feiner pathetifchen Deflamation von
gewiffer Abnlichfeit mit den Hauptihema der Beethovens
fthen ,,Sonata appassionata’.

I und 1L Teil bis auf die Tonarten gang egal.
Feil 11 ift eine Wiederholung von I in der Dominante,
Feil 1L mit Der Fhile weiterfitbrender Ausweichungen
Pann als Durchflibrungsteil gelten. Die Bariante ber
dreiteiligen Liedform A B A in biefem Sticke befteht
parin, daf A ju Unfang Doppelt gebvacdht wird, erft in
der Tonifa, dann in der Dominante. Auch  dies Stud,
gleich Ne. 22 Fennt big auf vicr piano:Talte nuv die
Stdrkegrade vom f an aufiwirts bis fff. Sunerbalb
biejes mweit gedebmten forte eine gemwaltige RKiangfteigerung
u ergiclen, ift Das technifch, febr febwievige Syielproblent,
Die weitgriffige Dapfigur hat ibre befondere Sdywierige

v




176 Die Préfubes,

feit in Den mddtigen Springen, bdie in jebem Talt
gweimal vorfommen.  Eine nabheliegende Crleichterung
beftdnde Darin, wenigfiens ab und zu den Duodecimen:
fprung durch einfachen Oftaviprung ju erfegen, in den
erften 3ebn Taften aljo ju fplelen:

{ e = 0
= = mmatt:kg'h
S :

[
I

,;"7‘
e

Obfchont auch diefe Figur fdhon fehr Plangvoll ift,
wirde fie doch dem Sticf einen wefentlicdhen 3ug wegz
nehmen, namlich die wilde Kabnbeit der Leidenjchaft, die
fich Jowobl in den vermegenen Baffpringen jeigt, wie
auch im Duftus der Melodie, in den pfeilfchnell faujenden,
auf: und abwdrts fegenden SECalenldufen, den in mdch=
tigen Fdallen abftivzenden rpeggien. Ein erflaunliches
Beifpiel fur die Elanalichen MdglrchEeiten Des yoeiftimmigen
Klavierfapes, mit dem bas Stick in der grdfeven Halfte
ausfommt — natirlich tut das Pedal dabei feine volle
Edhuldigleit. Crft im vierten Ubjchnitt, bei Der NReprife
wird die Harmonie voller: Oftavenginge mit fidckiter
Wirbung und rafche dromatijche Terzenliufe Fommen
bingu.

Dag Harmonifche bietet Faum Schwievigleiten fir
Dag Berjtandonis, Die erfte Hilfte breitflachig, uber
oftinaten Bagfiquren, exft in d-moll fpdter in a-moll,
Mebr Bewegung erhdlt die Havmonde erit im IIL Leil,
oben als Durchfhbrung dheralierijiert, Sehr wirffamer
Unterdominantenichluf

d: -—IV
Die Afforde d, gis, h, f und d, gis, b, { (fechs Tafte
oot Dem Edyluf) find Barianten der Unterdominante :
b, d, E

Prélude. Cis-moll, op. 45.

Prélude. Cis-moll, op. 45.

Glifabeth Cpernicheff gawidmet.

Dies Sthck, 1841 erfhienen, fieht auferhalb des
Rabhmens der 24 Préludes des op. 29, Harmonifch ein
Seitenftac gum  G-dur:Nocturne (N, 12), intem bier
wie dort Das gange Stick auf die wechfelnde Klangfarbe
vieler Tonarten geftellt ift: eine Purge melodifche Phrafe
wird in viclfachen Wiederbolungen durch eine Menge
Tonarten gefibet, in immer neue Beleuchtung geitellt,
Die moderne, Eoloriftijche Auffaffung der Harmonif, ibre
impreffioniftifchen Tendengen fchon bhier febr ftark aus:
qepragt,  Scbubert bhat bisweilen dbnliches, wennfcyon
nicht mit fo flarem Bewuftfein der neuen Kunftmittel,
Die barmonifdhe Analyfe des Hauptteils, von Taft § an
bis zur Cadenga vor dem Schluf wicd die Tonarten:
verhaltniffe flar machen:

Sequen;.

cig-moll nach H- dm‘ h-moll nady A-dur. fis: V I VI
e S B2 B

Sequens. B-dur Kabeny.

e
/ ';' ‘_Q Imn# b// [q
P T /)f
o E 9”‘—53 f!
= 47 57
e nadhy D, durd) Trugfdluf nady
B-dur abgelentt.

Trugfdluff nad Ges. Ges  nady Ag
Syt SR
|
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As nady F=a: VI
Qeidbtentritt, Unalpfe vont Choping Klaviermwerten 12
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Trugfhlug.
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Ridleitung nach cis-mell. cis nadh H. b nad)

Cadenza:

Die erften einfeitenden fechs Tafte find eine mit
burchaehenten Utforden ausgesierte cis-moll Kadeny, Die
Gavenza am Schluf befteht aus gwei langen Sequengen,
bie erfte fiber ein ftufenmweife abfteigendes Motiv, bie
yweite aufiodrts qerichtet, In dev Coda Jchdne BVerwendung
bes neapolitanijhen Sertaffords fis, a, d in der cis-rnoll
Kabdens.

Nufbau dreiteilig:

L Zeil: 4 Zafte Cinleitung
B
el c i
CRRINE 32, , die Cadenza und Coda miigesdblt,
99 ZTafte,
Das Sticd fommit mit 3wel Motiven aus:

Prélude. Cis-moll, op. 45,
a):

#’5& 2 —a" =
> Rl e s e o,
3 %3 1

b):
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Die gligernde, fdhilleende Wirfung der Cadenza (3u
vergleihen denv Epiel der Lichter auf gefhliffenen Glas-
prismen) rubrt ber von dem febr vafchen Wechjel der
Qi!’[‘ur’oe. Jeder einzige Ton der langen Paffage erbdlt
{cme Hormonie. Die flafjfche Mufit fennt dieje Uber:
fulle einander verdrangender Utforde mueht.  Lifst bat
dergleichen baufig, die neuere MMuff (bt diefe Unraft dex
$Harmonie oft bis um Ubcrmaf. Die Chopinfdhe Cadenza
D}nrcbaus 'umamenml, Eolorijtifeh aufzufaffen, nicht ge-
fuplsmafin. Smprovifatorijche Freibeit Fommt dem Bor=
trag des Stiikes im Gangen zu,




Die Fmpromptus.

Fhinftes Kapitel

Die Fmpromptus.

%u feinen vier ,Smpromptus” betitelten Stivlen greift
Ghopin eine Begerchnung auf, die Frang Schubert jum
eriten. Male anwendete, Schubert wie Chopin nennen
Smpromptu ein Stack in grofer breiteiliger Liedform
mit Trio in der Mitte, das in feinem Hauptteil einem
beweglichen Tonfpiel fich hingibt, und durd efn tubigeres,
melodibjes Trio den Kontraft bewirkt. Chopins Nocz
turnes verwenden bdie grofe dveitetlige Ledform im um:
gefeprten Sinne, indem einem getragenen und fangjamen
Hauptteil ein bewegliches Lrio gegentibergeftellt wird,
Das Phantafieartige, Smprovifationsmapige, das gemeins
pin for tas ,Impromptu’ (vom latetnifchen in promptu
= ,in Bereitchaft”) in Anfprucy genommen wird, ware
bei Ghopin nur mit dem gweiten Fis-dur Smprompiil
su belegen, und auch da ift das Phantafieartige mit bez
fonders verfeinerter Sagtechnif nux die Berbappung eines
fein geflgten Organismus, wie bei der ndberen Analpie
diefes Srthicfes geseigt werden follu

Sunerhald deg Chopinfchen Kunfiwerfs nehmen Die
Smpromptus eine Mitteljtellung ein soifchen den eigent
lichen Iyrijchen Pocmen hochiten Fluges und den geift:
vollent, elegantenn Sticken, mit denen Chopin die Salon:
mufif veredelt bat.

Nr. 1. As-dar. op. 29.
Grfdhienen 1838, Der Grdfin von Lobau aeidiet.
Grofe dreiteilige Licdform: A, B, A
A) @inteiflung 8 + 10+ 12 + 4 Tatte. Der fpielerifche
Reiy diefes feinen Stickes liegt in Dev AYufldfung der
elobie in eine ununtesbrochen fliefende, anmutig, gleis

Nr. 1. As-dur. op. 29. 181

tenbe, in angenehbmem MWechiel fteigende und fallende
Trivlenfiguration: ein gragidies, belebtes Spiel ber Linien,
Die folpende Sfigse seigt den melobifchen Kern, gugleich
bie usbuchtungen der achttabrigen Perioden in jehn und
ywdlf Tafte und den Zufammenhang Dder Havmonien,
Gs wire pebantifch, wollte man fich bemihen, den melo:
difchen Kern beim Wortrag Elar berauszufchdlen, €8 ges
niigt, wenn der Spieler ihn im Bewuftfein hat. Gerade
pas Umipielen diefer melodiefiigenden Tone, ihr Aufs
geben in Dem flaffigem Tongewoge macht den Flanglichen
S{_mg _aus, BVou befonderem Elavieriftifchem Klangreiy
die in Sertafforden gierlich berabfallende Tonkastade
Zaft 15 —17, und die von der Hdhe in weitem Schrounge
abftiivgende Figue TLaft 23—31, mit ibrev Afzents
verfchiebung: 42X 3 Uchtel in der linfen Hand gegen
6 X 2 Uchtel (nachfchlagend) in Der rechten,

EIEcm beachte den Ubftieq von diefem Gipfelpunkt
beg Sticfes: Das rubato, exit poco rifenuto, dann acce-
lerando, fchlieflich smorzando, bas gange cin langes
diminuendo. Die ftark betonten Sextenfolgen der DObers
ﬁumne verfleinern fich in Tergen, fchlieflich bleibt nur
¢in chromatifches Gemurmel {brig, fiebenmal balbtafrig
wiederholt, beim smorzando bibfd) variiert bdurch letfe
melodijche Detonung der Cbherftimme in Bievteln,




Die Impromptus.

Asg-dur. op. 29, 183
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Die Impromptus.

b
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vorgegriff. v VOTgegr.
Dominante. Dominaute,

4 ZTafre Dehnung eingefchoben.
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B) ZTriomdgiger 3wifchenfas in F-moll.
_ Cinteilung: 6 X 8 Tatte, uber 2 achttabtige Melo:
dten a und b, in der Anordnung: a-+a, b+b-+b+b.

Nr. 4. Fis-dur. Allegretto op. 86. 185

Dev Teil b erfdheint in vier Varianten, jedbesmal phan:
tafievoll anbers figuriert, ein hibfches DBeifpiel fir
Choping meifterliche Handgriffe im  Klavierfag, Der
pritte Hauptteil wicderholt das erfte A und fugt eine
Coda von 15 Taften hingu,

Untage und Ausfibrung diefes Jmpromptu erinnern
an Scduberts Es-dur Impromptu, op. 90, Nr. 2. Biel:
leicht lieat eine DiveBte Beeinfluffung vor, falls im
Sabre 1838 bdies Schubertfche opus fchon tm Druck vor:
lag. Cbenfo bemerFenswert wie die Wehnlichfeiten beider
Stitcte find aber auch ibre Verfchiedenbeiten, bdie fir
beide Meifter begeichnend find: bei Shopin eine Elegany
und (im feinften Sinne) Salonatmofphdre, ein Raffine:
ment Das Dem naiveren Schubert fremd ift.

Nr. 2. Fis-dur. Allegretto op. 36.

Grihienen 1840.

Dag Dbedeutendfte dev vier JImpromptus, eine ber
wertvollften RKompofitionen Choping aberhaupt,  IMit
fetnent funf verfchiedenen Rhythmen erfcheint das Stick
auf den erften Blick locker gefiigt, bei ndberer Befannt-
fehaft geigen fich jedodh) enge Bimdungen zwifchen Ddiejen
fimf Ubfchnitten. Die Einteilung ift:

I Taft 130,

I 30—38,

3960,
o eelennd
y.Lo e ol

Coda 101—110.

L Die 30 Takte ded erften bfchnitts find Crweiterung
einer 16 taftigen Peviode, Eine volfslicdartige Melodie
bufolifthen Geprages liegt sugrunde, Uberzdblig jind die
fechs Tafte Worfpiel und die echoartigen Wieberholungen
am Ende der vievtaftigen Phrafen, Strenges dreiftimmiges
Gefirge, unter der Melodie ywei Bealeititimmen duettierend.
€in ojtinates abwartsfteigendes Biernotenmotio gibt der
Tenormelodie ibr Geprage. An den Echoftellen 15 fich

174
n




186 : Die Fmpromptus.
gweimal die Sopranmelodie in ein feines jartes Ton:

geriefel auf. Die folgende SFigge zeigt die 16 tabrige
Grundmelodie, aus den Dehnungen bherausgeichalt,

Fis-dur.

nacy Ais-moll.
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Das mit % Dbejeichnete Motiy bejonderer Beachtung
wert, weil aus thm die Melodie des

IL Abfchnitts, Tabt 30 —38, bervormwachit, Diefe
Melodie ift thematifch, mwie auch Elanglich die Untwort
auf Teil I, Die thematifche DBejichung geht aud der
folgenden Gegentberfiellung hervor:

Nr. 2. Fis-dur. Allegretto op. 36.

Die Elangliche Antwort von II auf I liegt im Klang:
fontraft: eil 1 in tiefer und mittlever Lage, FTeil I in
bober Rage. MWie e¢in Chor von Blaginftrumenten im
Gegenfag 3u dem Schalmeienfolo des erften Teils mit
feinen €chos, Trillern, frei phantaficrenden Ldufen, Diefe
feierlichzheiteve Editliche gweite Melodie (ihr fonorer flang
berubt auf Dem Borberrfhen des Cis-dur AFPords in
verfcbiedenen  Lagen  Durch Pedal gebalten) vermittelt
Den llberqanq su der gang neuen Stimmung Ddes

I Ubfehnitts, Seharf marfierte, martialifche
Rbpthbmen, m{c zrmnperm und Paufengetbn. Uuch bier
wieder thematifche Bindung durch das fchon tn Leil I
und IT wicffam gewefene punftierte Motiv a, Sein
Ropthmus, fest im forte und in die Biffe wie in die
Melovie gelegt, beberrieht Den gangen Teil. 52X 4 Tafte
i gldngender Flanglicher Steigerung. D-dur, A-dur und
G-dur beberrfchen dies dhevaleresfe Sntermesyo.  Bom
fidrfften fortissimo rafdhes diminuendo jum piono mit
plbglicher Modulation vou G-dur nach F-dar, und Rick:
leitung jum @mzpttbemn, jegt in F-dur, Der Schlug
oes Abfebnitts III fo eingerichtet, Daf Das Hauptihema
ibm alg Untwort dient, fo daf nun wiederum jwifchen
Feil III und dem folgenden Teil IV enger thematifdher
Bujammenbhang norbmmm Man vergleiche:

W,

LS4

‘Iafr 59, 60, 61.

E'éL,




188 Die Fmprompius,

Die harmonifchen BVerbdlniffe beim Ubergang von
D-dur nach F-dur find bier erfichtlich. Ungelpunft deg
Uberganges ift der UFford gis d £ im grociten Taft, der
in Dev orm gis, h, d, f=gis, h, d, eis flar bdie Sub-
bominante g, h, d, e in D-dor eintritt.  Undererfeits
jedoeh ift gis, h, d, f=h, d, f, gis BVariante des ffordes
b, d, f, g und vertritt fo gleichzeitiy Die Unterdominante
von F-dar:
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Reigvolle diffonante Reibungen im Dritten und vierten
Zaft dburdy den Querftand gis — g (das g it gerechtfertigt
als Wedhfelnote pwifchen den beiden f); bdie Fleine Se:

Nr. 2. Fis-dar, Allegretto op. 36. 189

funde beim Sufommenflang e, f; bdie grofe Septime
as, des, g. Der Utford h, des, f, as im vorlegten Takt
erfest b, d, f, gis al8 yoeite Bariante der Unterdominante
pon F-dur. Die MWirbung diefes Uberganges von D nach
F merfwofirtig Bahl und {chattig, von durchaus foloriftijcher,
impreffionifiifcher Tendens, :

Ubfehnitt IV ift aufpufaffen ale Reprife von Teil I,
aber einen Balben Ton tiefer (F-dur anftatt Fis-dur),
pweifellos mit der Ubjicht beim Eintritt von Flg—dur
(Tafi73) wieberum einen dhnlichen flangiﬂrprcifgomﬁticbc;l
Gffefr gu bewirfen, Die gange F-dar:Stelle im pp mit
ciner i murmelnde Triolen aufgeldften Begleatung.
Der pldgliche Cintritt des Fis-dur von aufbellender, auf:
feuchtender Wirfung, Hier die harmonifche Deutung der
Stelle:

Fis: =1V v

|
Sy |

Der Ubord d, fis, a, ¢ bewivft’ die Drehung. Er
feplieft fich an F-dur, und die Parallele d, f, a, c durd




190 Die Impromptus.

einfache chromatifche Ulteration des F in Fis, wird als
d> ﬁ_s, a, ¢ fofort enbarmonifch umgedeutet su d, fis, a, his
=his, d, fls, a=h, d, fis, a= Subdominante der Fis-
Tonalitat. €s folgt

~ Ubjihnitt V, Fis-dur (TalPt 73—81), in dem das
Hauptthema aus der leicht verhillenden Triolenfiguration
mit etlichen Barianten deutlich heraustlingt. ‘J?'acf) acht
Laften Gintvitt dev fimften rhythmijcben BVariante des
Stirces : 4l Figuration in der recdyten Haud gegen £ der
linfen,  Maberes Laufchen auf den inneren @ci'nnq Der
begaubernd fehon flingenden Stelle enthiillt auch dem thes
manjdhen Jujemmenhang mit dem Hauptgedanfen des
S'mprmnp:u. Man Fonnte ndmlich ywifdhen vechte und
linfe Hand als Fontrapunbrierende Mittelftimme das
Hauptthema  gany gwanglos bineinfegen. €8 fehwebt
gleidhfam mehr geabhnt als wivklich gehdet in dem duf-
tigen Tongefpinft :
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Nr. 2. Fis-dur. Allegretto op. 36,
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Sn freicy Phantafie (in Fis-dur Eadengicrend) verliers
fich diefe Figuration in der Hiohe der Klaviatur, im gars
teften pianissimo verflingend.” Mit gllctlichfter Wirfung
greift die Coda auf das feierliche Chor-Motiv ded jweiten
Abfchnitts  gurhct.  Das in den Uether jich verlievende
Klanggerinnfel wdre tros feiner gauberhbaften Wirfung
fein paffender Schluf flir dag Stick gewefen, dasg fidh
tm D-dur=Trio jur glangenditen Klangentfaltung fteigert,
Judem verlangt Das ergreifende und hinreiffend {dhdne
Chormotiv ju feinem NRecht zu gelangen; nur einmal
gebdrt bat es nicht genug Gewicht,

Nr. 3. Ges-dur. op. 51.
1843 erfhienen. Der Grifin Sfterhagy gewidbmet.
Sn grofier Dreiteiliger Liedform,
I). 2 Tofte Borfpiel, 8 + 8 Tafte A (Ges-dar).
8 , B (Durdiubrung mit
Husweichungen nach
As-moll, Fis-moll, ju-
tiicf nach Ges),
A (Ges-dur).
i Coda (Ges-dur),
M. Tkio.» = A (Es-moll, B-dur, Es-
* A ey moll).
B (Des-dur, As-dur).
A (B-moll),
A (Es-moll).
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IT0). GebtirgteReprifev. [ 14Tafte A (Ges-dur),
8l Coda.

Cin SeitenfticE jum  erften  As-dur Fmpromptu,
Wiederum ift die Triolenberwegung in beiden Handen,
bie anmutig gebogene Lintenfibrung das Motiv Des
Stictes. BVon befonderem Klongreiy die dreiftimmige
Faffung (Taft 11—15). Harmonifer im Grunde einfach,
erhalt die Stelle ibre Fdrbung durch gablreiche in zwer
Stimmen hindurchgleitende diffonante Reibungen, Die
parmonifchen Sufammenbinge im Durdifubrungsteil B
(Taft 19—27) find folgendermafen su verftehen:

Sequen.
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Der flbcr_qang vor fis-moll nach Des und Ges-dur
fomnt uftande (im Drittlegten Taft durdh enbarmonijchen

Nr. 2. Fis-dur, Allegretto op. 36. 193

Austaufch von Des, f, as flic cis, eis, gis). Die Wieder:
holung Des Hauptthemas durdh leicht erfichtliche Schluf-
debnungen und Wiederholungen von 8 auf 14 Takte
gebracht, dazu nody eine Coda von 8 Taften.

. Die Bafmelodie des Trio (Taft 49 und folgende)
w vielen Ausgaben durdy falfche Phrafierungen ermjtellt.
Sinngemaff ware die folgende Cinteilung:

'P —— ~~

e —— -4 oaptiogacs cdsy e G Y

Bt ittt ey
e e e

2 g ete.
:&'garm‘onifcbeu fommentar erfordert wobl nur die
gwette Biertaftphrafe bdes Tric bdie fich von es-moll
~ (3
mittelft Sequengen iiber as-moll und Fes-dur juriic? nach
es-moll drebt: :
feidtentritt, Anamie von Chnpind Nlavicrmerfen. 13
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Sequeny
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Nr. 4. Cis-moll. op. 66.
Eniftanden wabrfcheinlidy 1839, Bon Chopin jelbit nicht hevaus
geaeben, erft 1855 nadh feinem Tobde aud dem Nadlaf erfdhicnen.
Grofe breiteilige Liedform,
1). 4 Tabte Cinleitung.
8 , A (cis-moll).
84 S BE(H-dur),
16 , A (E-dur, Reprife und Coda).
II). Zrio. 2 , Ginleitung.
8+8 ', A (Des-dar),
L4 , B (As-dur)
'8 , A (Des-dar)’)
1I1).=1). erweitert durch eine Coda von 20 Taften.
Das viel mifhandelte SticE — es bietet weder im
Bau noch it der barmonifchen Behandlung bejonders
Berwideltes — gewinnt, wenn man ihm die Sorgfalt
per Phbrafierung suteil werden I4ft, die ihm die usgaben

Nr. 4. Cis-moll. op. 66, 195

fcbuldig bleiben. Die unabldfiig Dabinlauf i

¢ ! ' { ende = Figur
Dot red)tn.t Hand wird mit legato Bbdgen fber qn1x:gé31?nfo
halbe ga_fte fo fummarifch abgetan, da§ alle fonft mba-
fichen Feinbeiten der Artifulation darfiber verloren gebe;z.

Die Tafte 11—16 wdven finngemdf
e finngemdf folgendermafien
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Die Parvallelitelle Taft 17 ff. mit dbem Ubzent auf

£ ) ] . sent auf demt
2, Celcbgebnfc[ ipiele man, al$ wdre der Taftbeginn um
e sz nady vechts gefepoben, wie die folgende Schreib-
weife andeutet: '




Die Fmpromptus.
Nr. 4, Cis moll. op. 66.
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Ebnunte man entweder wie Gber, ober wie unter den
Noten angezeigt ift, phrafieren,

Dag Trio in Des-dur, mit feinen vielfachen Wieder:
polungen ift Funftlofer als fonft bei Chopin ublich, Durdh-
dachte und durchfirhlte Phrafierung forvobl in der rechten,
wie in Der linfen Hand befreien ¢ von der Banalitdt,
die gerade diefem ©ticdk ungefdhictte Hinde anbeften.
Hier ein paar Proben, wie die Sunden der Ausgaben
i der Motierung gu tilgen wdren:




{r, 4. Cis-moll. op. 66.

Die Impromprus,

Die leterfaftenmdfig abgerolite Septolenfigur der linden
Hand mit ihren Bogen Gber Halbe und viertel Tafte hin-
weg verlievt ibre Langeweile, wenn man fie durch Phra-
fierung gleichfam auf gwei Inflrumente verteilt, pizzicato
Béffe und nachichlagend figurierende Bratfchen. Es geniigt
fchon diefe Ubficht in Der Vorftellung su bhaben, um das
vichtige Maf for An: und Abfegen der Phrafen zu baben,
Die Gefamtwirfung braucdht dabei nichts hart abgerifjenes
st baben, fonbern Bann ibr weiches legaio walhren, wird
aber belebter fein. Das leste Uchtel feder Sertole ift
tmmer ouftaftiq su verfiehen, nidt als Schluf der porher:
gebenden Gruppe, fondbern als Auftabt der folgenden.
Cin verftandiger Vedalgebrauch muf nachhelfen,

Die Flanglich und Flavieriftijch befonders interefjante
Coda Des gangen Jmpromptu verlangt durchaus eine
thythmifche und metrifche Interpretation, weil die ge:
pruckten Uusgaben teils nachlaffig, teils [idenbaft in
der Begeichnung find. 21 Tafte vor dem Schlug fchreibt
CEhopin eine UFzentverfchiedbung vor: finf Tafte Hindurdh




200 Die Jmpromprus.

foll in ber rechten Hand das 2, 4, 6. 8. Achtel betont
werden, anftatt des 1. 3. 5, 7. Da die linfe Hand
aber die regelmdfigen Ubyente beibehdlt, Fommt ein
witfungsvoller thptbmifdher Gegenfop swifchen beiden
Hdnven juftande, den es mit Bewuftfein Elanglich aus:
gunugen gilt. Die Stelle verfiebe ich folgendermafen
(auch bier ift die Figur der linfen Hand aus dem dden
gleichmafigen legato in8 Uuftabrige umpudenten):
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Weiterbin find die Ubyente in der rechien Hand nicht
mebr vorgefdiricben. Soll nun wieder die reqelrechte
Betonung eintreten, vder fegt Chopin die felbffveritdnbdliche
dortfeung der Abyentverfehiebuny bis yum Sehluf voraus?
Jdp neige gu der lepteven Unficht, weil die Begleitfigur
bis gum Enbde ibre charaFteriftifche Sufammenfegung mit
dem Oftaviprung an' derielben Stelle beibehdlt. So
ware alfo der Cintritt des Trio:Tbemas in der linfen
Hand fo aufiufaffen, als ob der Biervierteltalt dev rechten
gegen den der linfen um } verfhoben wdre:

Nr. 4. Cis-moll. op. 66.
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s ift fur Die meiften Obren nicht leicht, fich in. eine
fo ungewobnte SKlangoorftellung und Absentverteilung
eigufiablen, Wer fein rhpthmifches @mpﬁnben f? bey=
feinert, witd an diefer Stelle 3, B, empﬁnbe’n, wie ein
fcowebenber Klang der Melodie entftebt, wie aus Der
glatten  Bamalitdt des glatt duvchgeflibrten § Taktes
etivas Spirituelles, Berfeinertes wird, die WMelodie g!etd;fam
3u atmen beginnt, ibre feelijehe Regung Eund gibt,




Die Magurfen.

Sepftes Kapitel

©ie Mazurken.

; @l? Magurba ift (noch mebr als die Polonaife) der
eigentliche polnifche Nationaltang, Sie fommt in ver-
fci)'ttb’encn Ubarten vor. Der in der Warfchauer Gegend
heimifche Magur im § ober 3 Taft wird cf)m'af‘tcr;ﬁert
ourch den Afzent auf odvef, jum Unterfhied von Dder
>J)o[Ea=9)?9311tEa. Der Kujawiaf ift ein Bauerntany;
er hat oft fehwermittige Melodie und langfames Eempoj
ftebt oft in Moll, geigt fein Mlter bisweilen durch Rirc[)cn;
tonarten,  Der Kujowiaf fchidgt am Schluf manchmal
in Den rafchen O beref uber, AUlle diefe Ubarten Lommen
in den Chopinfchen Mazurfen vor,

_ Bas den Stimmungsgehalt der Magurfen angeht
jo fei es miv geftattet, aus meiner @bopin:%iogtdpbié
ein paar dharattevifierende Sage bier ju jitieren:

 pBewegt fich Chopin in den Walzern faft ausiehlief-
lih im Salon, find die Polonaifen vorwiegend avifto-
Emtlfcl’zer Art, fo tritt im Gegenfap dazu in den Magurken
vag Landliche in den Vordergrund, In ihnen ift tinfi-
lerijch geftaltet, was Chopin bei feinen Befudhen auf
bem Eqnbe erlaufchte. Man fieht die Bauern beim Tange
Dodpzeitsizenen, Burlesten (wie i op. 17, 4 3 B, i
{X)o[ep Aleiner Jubde’, Ip0F genannt), Soyllifches unbd
(E‘mnfd}_eé, Landfchaftliches, alles findet fich darin. Man
I)Br_t die IWeidenfldte des Hivten, den Dudelfock, bdie
Beige.  Ueber manden Sticken weht e8 wic faple
%nrget}[uft, andere baben ben Wirtshausounft, Uber
auch die elegante Salonmagurfa in ihrer gangen Beroe
findet fich. Da bort man, wie Ujst es ausdrdckt ,das
Rlingent der Degen’ oder ,0as leichte Rafcheln des Thlls
und der Gage, das Gerdufch der Facher, das RKlappern
von @fi)mucfﬁﬁc'fen’. iyt immer Flingt ein vergnigter
Ton bindurch, Manche Sticfe find von einem EHdglichen
Humor erfullt, andere tiefernii, jogar traurig und nieder-
gefthlagen, mandbe fieberbaft evvegt, fernes Kampfaetdn

Nr. 1. Fis-moll. op. 6 Nr. 1. 203

Blingt Hinein, ein feifer Trompetenfioh, cin gedampfter
Wirbel wie von weitem heriibergeveht. In anderen
wieder herrfht Fecte Kampfeslaune, in madhtiger Steigerung
fdheiten fie fort. Jun allen Dat Ehopin  die pifante
Roythmit der flavifchen Volbsweifen voll ausgenust 1nd
geiftreich in eigener Art behandelt.”

Sn Roythmit und Havmonif, n Fulle deg melodijchen
Grfindung gebdren die Mazurfen su den veichften und
wertooliffen Chopinfhen Werfen, Sie ridhtig su fpielen,
muf man allerdings die polnifche Bolfgmufit gut Fennen,
und daper Fommt es, Dafi felbft gute Pianiften anderer
Mation mit den Magurfen nichts vechtes anzufangen

wiffen.

Nr. 1. Fis-moll. op. 6 Nr. L
Op. 6. 3 Magurfen entftanden wabtfdeinlid vor 1831.
Gewidmet der Grafin Dauline Plater, in deren Parifer Haus
@hopin wie ein Fomilienangehoriger aus unbd ¢in ging.
Form rondoartig mit ywei Jwifchenfagen. Die Wieder=
holungen nicht mitgevechnet it der Hufbau:

162 8b 16a 1l6c 16a

Der Hauptfa a bas erfte Mal piano, das goeite
Mal forte, das leite Mal wieder piano. Das Thema
pes Hauptfapes von fchdner Woitbung: Der BVorderfas
von Tonifa su Dominante auffieigend (fis bis cis), Taft:
oronung ,,Reicht=fehmwer”, Der Nachlag abwartsgleitend,
mit chromatifchen  gleitenden Durchgangstonen, Mittelz
ftimmen in Terzen, Taftordnung umgetehrt: ,Schwer=
leicht”, alfo weidyer pegenitber dem energifcher auf:
firebenben BVorderfag. Das ,rubaio’ mit dem der groeite
Uchttats (Takt 9) beginnf, wird ausgeglichen durch das
ritenuto des Nachfages, der in feinem ftilleren affordifchen
®efiige, feinem piano und legato fich wickfam von feinem
Borgdnger abhebt. 3u jeder diefer Pevioden figen fich
gleidhfam ein mannlider und ein weiblicher Teil sufanunen.

Der erfte 3wifchenian wilder und beftiger mit
feinen oier fortissimo-Schligen von awet 3u jwei Taften,
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feiner wehPlagenden Chromatif, feinen verminderten
Lergen (his—d) und Querftdnden (dis ‘gegen d).

Der gweite Bwitdenfan scherzando, wie ein
Sehellengeldute mit den Flingelnden Borfplagen. Beide
3mwifchenfdge gegen oden $Hauptiag gut Fontraftierend,
Das gange Stiack hindureh beachte man bden jchonen Fluf
ver Mittelftimmen und hHebe fie unaufdringlich gefangooll
bervor, Dem AUbfchluf des 3mweiten 3wifchenfages Fommt
¢in befonderer Nachoruct su: Das Herabgleiten der Mittel-
ftimme von eis, fber his, h, a, gis nach fis bringt einen
fdhwermitigen Ufsent in pas schereando, Der den lber:
gang jum Hauptthema aufs fehdnfte vermitiels.

Die barmonifhen Berhdlinifie einfach. Die Haupt:
tonart Fis-moll durchaus vorherefchend, daneben die ver-
wandten Tonalititen A-dur (Tafi 3, 4 und vor dem
Schluf des Hauptthemas), Cis-dur (evfter Swifchenfag),
Die chromatifchen Rictungen (Taft 5— 8) aufzufaffen alg
cine Modulation von A-dur nach Fis-moll versnittels
abfteigender Sequengen: Die fadengen von Cis, H, A,
G, Fis folgen einander, meijtens wird ber tonifye Drei-
flang am Cude eines jeden Taftes variiert burch eine
chromatifehe Alteration:

e N R T
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Fis: IV

Sbrer gangen Haltung nach Pommt biefe Magurfa
dem Kujawiaf nabe.

Nr, 2. Cis-moll. op. 6, Nr. 2.

Nr. 2. Cis-moll. ~op. 6, Nr. 2.
Yufbau: 1), 8 Tabte a (Gis-dur).
8 b (cis-moll).
8 ¢ (Gis-dur).
8 a (cis-moll).d_ o
i 1. } 8 d (A-dur lydiseh).
o 18 d (Gis-dur),
Reprife 1L, 8 a (Gis-dur).
i 8 b (cis-moll).
8 b (eis-moll),
Im Gangen:
I, Teil
Zrio

Reprife

i is-moll-Stt ird prd-

I Dominantanfang, Das cis-moll:Stiucd wird :
fudbiert von Dem achttaftigen Abjdnitt a 1n Glg-dm.
Dicfe Einleitung eine lindliche Dubdeljackmufif, mit den
far die Mazurfa oft charafreriftifchen Betonungen auf

eite Biertel des Taltes. : i

i 93;211 beachte Das gange Stk hindurch 'bte rmgvnile
Klangabwedhsiung dev mclobiefﬁbrcn?en _@ttmmeg. Sn
NAbfehnitt a) fpielt der Tenor in b)~loi’t tbn.ber k’t?pprgc;;l
ab, in c) der Ult, dann wieder Sopran, im Trio Alt
und Sopran, in der NReprife Tenor und (f?mprcm.I ;
Ziie Abfchnitt ¢ fei folgende Phrafievung vorgefechlagen:
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Die Harmonif obne bejondere @rf)wlgng t s
im lefcbdgitt d, dem Trioteil Pann man fiber die Tonaliz
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tat im Bweifel fein, Handelt es fich um E-dur oder

glt;ﬂix-dg_r? Jn WirklichPeit liegt ein A-ddr mit erhdhter
i lgbri;ittgugicf;‘twof ::anéponigrte :‘%biirbe Tonart, Der

o ’ clten in den Mazurfen begeaner
r‘verbgn. A diefen Stellen tret Sinipi i
uberlieferter {lavifcher ‘Bu!meufiFmgll@g;;fu%i? ? [f
%gnbe Abfchnitt fannt  fowobl als Gis-'dc;r mie :Xf»
11s-dur aufgefafit werden.  Jch entfcheive mich fiir Gis-
aur wegen der unmittelbay davauf folgenden, sweifellns
als G}s:dur aufsufaffenden Reprife. ; i

Diefe Mazurfa ndbert fich dem RKujawiak,

Nr. 3. E-dur. op. 6, Nr. 3.
‘ Nufboan:
i6) 3 a (E-dur),
8 b (E-dur nach H-dur),
4 a (H-dur).
8b (E-dur nach H)
; .' 4 a (H-dur),
1), Zrio 2X8e¢ (H-dur, cis-moll, E-dur).
84 (E-dur, lydifep). ’
_ 2X8e (E-dur),
). Revrife 4a (A-dur),
8b (E-dur).
~ 4a (H-dur).
8+4+2b (E-dur).
Im Gangen:

n.
[1).
[1D).

(6]

Die einleitende Phraje a) erfcheint refrainartia, i
@angm fﬁpfma[, it Den inn)m'te&d);‘jigu: c?l(-}:{:;;mg:dé?t
écubesmal_ jeboch fovigt the bie Pbrafe b i’n E-du’rj @af
br'rd)t ret’guo{le _%nfmn?c Ces Cintritts von b, Die %)bmf';'

gt wieder die landlidhen Dudelfack: oder Fagottquinten,

Nr, 3. E-dar. op. 6, Nr. 3. 207

in Dem charafteriftifch verfchobenent Magurba-Rbythmus,
mit ftarfem Ufzent auf den Dritten Tabtichlag, Manche
Nusgaben mnotieren den Unfang nod vegellofer, mit Uf-
sentert  manchmal auf gwei, manchmal auf brei. Da
aber im tweiteren Berlauf bei Dev Wiedevbehr Des b=
jebnitts a) die Uzente auf ywei niemals wiederfebhren, fo
witd ¢s fich wobl beim Beginn um einen alteingefeffenen
Druckfehler handebn,

Harmonif einfach, Im Abfchnitt d Des Trio ieders
um transponiertes difch, E-dur mit ais. Clegante
Harmonifierung des Abfchnitts e: diefelbe Phrafe pweis
mal verfcbieden harmonifiert, das Sange eine unumnter:
brochen chromatifch abfteigende Tonreibe im Bag. 3u
beutenn als eine mit chromatifchen Durdhgangsaktorden,
Wechfeldominanten und cingefchobenen Dominanten aus:
gesierte A-dur Kadeny.  Hier folge die Stelle Jamt Deus
tung Der barmonifchen Sufammenbhange und Berbefferung
per unguldnglichen Phrafierung:
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Nr. 4. Es-moll. op. 6, Nr, 4.

Kurg und e.infacb im Bau: 8a, 8b, Sa mit Wieber-
holungen, 'Qte jchwermitige Weife ethdlt einen felt:
lamen Reiy odurch das ,Presto manon troppo“.  Dey
Tang cines Sonderlings, bder Schwermut sugleich sum
Q’Ius'b'rud‘ prmgz und vertreiben mchte, dureh die Beharr:
lishBeit mit der er fein Liedchen fummt und fich b{'ef)t.
Atsente von bartnddigem Trog und Waut find in sforzati
etNgemtcht. &ie erbeifchen beim Bortrag gehdrigen Rach:
bruck, Ein Edftliches primitives Stiickehen und dodh eirne
_nggra?te;ﬂum. Befondere technifche Crlduterungen er-
izg}cpt bie Kompofition faum., Der Mittelteil b Bertr&gt
ftarfere Tongebung, ein mezzo forte gegeniiber dem piano
Des erften und lepten Adfonitts, Die AUbfehnitte a) in
es-moll; Abjchnitt b wandert mit Sequengen die Dur-
%oncrgen Des, Ces, B binunter, um dann ungezmwungen
fich wieber ngf 0as tritbe Es-moll surhicfyugiehen,  Man
parf dies Stict wobl unter die RKujawials einreipen,

Nr. 5. B-dur. Op. 7, Nr. 1.
3 Mazurfas febeinfid
1852 exicnm,  Bov Sognt s, TSNS sor 1831
Ginteilung ;
2 X 12 a (B-dur).
I+ 8b (F-dur).
12 a (B-dur), ;|
I: 8¢ (B-moll),
4 12 a (B-dur), i
Im Gangen: :

aghE gy dh e e T, e
.

€ine Hondoform mit yroei 3wijchenfdgen.
= Der Hauptfag a ungewdbnlich, indem er aus 3 X 4
;u}ﬁen' befteht, der Nacbfap verldngert. Gin gutes Bei-
fpiel fur_ das Chopinfche tempo rubato. Rafcher Unfang
bann beim Zriller im bdritten Tabt, auf dem J’gfs!')cptmf;
der Pbhrafe ein Jbgern, darauf leichtes scherzando, bis

Nr. 6. A-moll, Op. 7, Nr, 2. 209

auf den Schluf, (Taft 11, 12) der wieder etiwas be:
habiger, rubiger genommen werdben Fann,  Ulfo gwar ein
Spwanfen im Tempo, Ddabel jedoch im Gangen immer
etn Ausgleich. Der Hauptfag ein Gemiich von feuriger
Begebrlichfeit und fchelmijchzgrogidier Kofetterie: mdnn-
lihe und weibliche 3ige incinander verflochten. Dem:
gemdaf rdve der Bortrag eingurichten,

Die beiden Bwifdenfdse b und ¢ febr abftedend
som HauptiaB., Bwifdhenja b von ftiller, bebaglicher
Befchaulichfeit, mit vorwdrtsdrangendem strefto gegen den
Sdluff hin. Jwifchenfas ¢ von feltfam frembdartigem
Klange. Harmonifeh 3u Ddeuten alg eine BVarfante von
B-moll: bie fogenannte Jigeunertonart mit ywei Ober:
mdfigen Sefundfdbritten. Wlfo: b, ¢, des, e, f, ges, a,
b, MerBwiediger Doppelpedalcffeft: beibe Pedale die
gangen acht Tafte hindurdy getvete. Der Orgelpuntt
ges —des faugt gleichjam in fich alle die biffonterenden
Tone: grofe Septime f, Gbermdige Serte e, tbermdfige
Quarte ¢ in fich auf und verfchmilst alle jujammen u
ecinemy hochit eindringlichen, abfonderlichen Gefamttlang,
Grundafbord der gamien Stelle ift ges, b, des, e = Unter:
dominante von bh-moll, mit ufidfung nach der Domi:
nante f, a, e.

Nr. 6. A-moll. Op. 7, Nr. 2.

Grofge bdreiteilige Liedform mit Trio.
I). 16a:| (A-moll nach E-dur).
[ 8b (modulierend).
8 a || (A-moll).
Teio II). 8¢ (A-dur).
8d (Fis-moll),
Sc (A-dur).
Iy =1).
Im Gangen febr fpmmetrifch

e

|
a ibicad e dielia aba

Qeidtentritt, Unalpfe non Choping KRlavierwerren.




210 Die Mazurfen.

Die Melodif des Hauptthemas dadurdh chavatierifiert,
bafi Ende Der e¢inen und Unfang der folgenden Phrafe
immer jufommenfallen:

- il - ® ;\—I»————— S e
o ESETESSESEEEiEiISS USRS
= * - E s

Die prafifche Folgerung ift, taf man an jolchen
Stellen die eingelnen Phrafen n_id)t' b’urc{) Abfenen Dev
Hand marfieren fann, fondern daff die fich ubgrfreugenie:t
Bogen fo viel wie ein lingerer Bogen bedeutet, Im
Teil b Eonnen Jweifel Gbev bie vichtige fp?mﬁerung ent:
fteber,  Soll man fpielen wie die Bogen tiber den ‘J}ﬁotm
ober Die unter den Moten angeigen? Jede uffafjung
bat etwas fie fidh. BVom vierten Talt an befonders wird
Der Unterfchied wefentlich. Nach der emmen ill,urfaﬁ“ung
wetben die Sertanfpriinge aufwdrtd im Sinne tbcs
crescendo behandelt, im andern Falle Septimaniprionge
abwdrts im Sinne ded diminuendo,

F-moll. op. 7, Nr. 8.

e
e

i },

[
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Die Harmonif diefer Stelle wird durch die vorfiehende
Sligse erflirt. Die Tonarten c-moll, Es-duf, d-moll
und a-moll werden berlibrt, die nicht besiffecten Ufforde
jind als Durchgangsafforde angufeben. Der UEFord as,
e, fis = f, as, ¢ im Sinne von C-moll Unterbominante,
fury darauf: as, ¢, fis = as, ¢, f = as, ¢, es im
Sinne von Es-dur Unterdominante.

Im erften Teile, Taft 14 fillt das B-dur inmitten
ber a-moll:Tonalitat auf. Man Fann das B' erflGren
als dem neapolitanifthen AtFord d £ b in a-moll suge-
hbrig, ober man Fann dic Stelle auch auffaffen als
pbyraifch tranfponiest: a b ¢ d e f g (gis) a.

Im A-dur:Trio erfldrt fich die Harmonif aufs Ein-
fachite, wenn man junddit die WMittelftimme uberfpringt.
Dann wird audh Flar, wie eine gange einfache Folge von
Harmonien durch Hingufigung einer, dromatijche Swifdhen:
tdne einmifchenden Mittelftimme farbigen Rety erbdls.

Nr. 7. F-moll. op. 7 Nr. 3.

Cinteilung: I). Einleitung. 8a (F-moll),
16b (u " nach
-dur),
1I). Iéc (nadhy As-dur),
16 d (Des-dur nach As-
dur),
16 e (Es-moll,Des-dur),
(3 Zafte Riuckleitung
nadh F-moll).
14%




Die Magurfen,

11D, 8a (F-moll),
18D, T ke
(5 Tatte Coda).

Gine reiteilige Form, mit Reprife am Solufi, Auf:
fallend die betrdchtliche Angabl meuer melodifcher Se-
panfen, Der Mittelteil allein bat deren drei. Eine Ma-
jurfa, die fiir eine fede Tour Des febr abmwechslungs:
veichen Tanges eine neue charafrerifiiyche Melodie bringt, Dic
Bortragseidhen Choping find aufs peinlichfte gu beachten:
Das sotto voce der Einleitung mit dem smorzando im 7, Takt;
bas p. con anima Des Hauptihemas, das bei der ieder:
holung con forza und rubato exElingt; das piano, stretto
des Abfehmitts ¢ im Mittelteil, die dole Antwort darauf;
die glangvollen £ und ff des Hobepunfies in der Mitte
(Des-dur) mit den eingemiichten piand ufw. Die Har:
monif des Stiicfes bietet Faum Unlaf ju ndberen €r:
{Quterungen.  Uuch in der Phrafierung warven fleine
Retouchen nur im Ubjchnitt e angubringen, in dev De:
flamation der es-moll:Bagmelodie, wo gelegentlich Auf
tafte fallchlich in den vorbergebenden Taft, anjtatt in
ben folgenden einbegogen find.

Nr. 8. As-dur. op. 7 Nr. 4.
8a (As-dur),
8hb (C-dar, C moll, K-moll).
8a (As-dur). ¢
8c (Des-Dur).
4 Tafte Uberleitung nach As.
8a (As-dur).

Gine cinfache Ronbdoform:

gk i@ b a G A

feck und frifeh, mit grazibjem und Eobettem Einfeblag.
Der Des-dur-Mittelfag amourds, von fehmelgender Shifes

Oftinate  Mittelitimmen  geben Ddiefer Mazurba das
Geprage. Der Doumen der linfen Hand  durdymift
parimdcbig fmmer wieder — ein Kennjeichen Dder Dbrf-
lichen IMufif — bden Fleinen Raum zwijchen des und f,

Nufbou

’
:
|+

:
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fiber d, es ¢, fes gleitend, Spdter im Des-dur-3wifheniag
Dat der rechte Daumen die viermol wiederholte Figurs
zes, ges, f, g, ges, ges. Diefe EigentimlichBeit Des
Studes ohne aufdringliche Ubertreibung dem Hover Elars
sumachen, obliegt dem Bortrag. Die Monotonie diefer,
burch ein paar unregelmdffige Ufyente aufgefrifchten
Mittel- .und Unterftimmen Ddarf fedodh nicht auf Dden
Bortrag der Oberfiimme abfdrben, die im Gegenteil ein-
dringlicdy gu  chavafrerificcen und abgutdbnen ift. Die
Pbraficrung bietet FPeine Schwievigbeiten. Auf  etliche
Feinheiten Der Havmonit ift hinguweifen, Das imuner
wiederfehrende fes im Ubfehnitt a it der Mollunters
vominante des, fes, as jugebdrig. JIn Teil b (Taft 9
und ff.) ein merfoirdiges, echt Chopin’jches Schweben
swifdhen den Tonarvten C-dur, c-moll, F-moll, Der
Des-dur-Ubichnitt ¢ sieht feine harmonifche Wirfung aus
per in fleinen Schritten fich Dbewegenden Mittelitimmen
gegen den Orgelpunft im Baf: man denft an Ddie
Mufetten aus den Suiten von Couperin, Hameau, Bach.
Auffallend 12 Tafte vor dem Schluf die plogliche Ein-
mifchung Des As-dur in die Fliche ywifchen Des- unbd
As-dur. Der Uvergang ift ju erflaven bdurch enbarmo:
nifche BVerwechslung: fest man fiir Des und As ein
(is- und Gis-dur ein, dann wird das verbindende As.dur
feicht verftandlich. Des = Cis-dur-Dominante von fis-moll,
bie mit A-dur-UFforden (beide mit brei Kreuzen Bors
jeichnung) obne weiteves austaujchbar ift, Die Ber:
bindung von A-dur mit As-dur wird durc) die folgende
enbarmonijche Umfchreibung Elar gemacht, et man as,
des und g=—gis, cis, fisis dann wird aus der Tonfolge
cine cis-moll Kadeny; cis-moll wiederum = des-moll ift
Unterdominante von As-dur,

-9_‘. — ,-.,I;m., = :i,ff,,,#, ,k_r e o
e i e e
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Nr. 9. C-dur oder G-dur (?). op. 7 Nr. 5.

Die Fargefte und in gewiffer Weife primitivfie aller
Chopin’ichen Magurfen. 4 Tafte Cinleitung, darauf eine
achttafrige C-dur-Pbrafe, diefelbe Phrafe in G-dur wieder:
bolt, Dann ad Lbitwm Wicderholungen ,senza Fine®,
Cin Drehen und Wirbeln bis gur Crichdpfung, Gang
dbnliche, ein paar Tone immer wicder Ddurchmeffenbde
Mittelftimmen, wie in Ne. 8, 5 muf sweifelbaft
bleibert, ob C oder G bie Tonart des Stiickes ift, Da
Der Schluf auf Feine beftimmte Stelle fallt, und man
fowob! auf C mwie auch auf G abbrechen Fann,

Nr. 10. B-dur. op. 17 Nr, 1.
4+ Magurtas op. 17, Crjdhienen 1834, Gewidmet Mme. Yina
Freppa,
Gintellung: 1. 8a (B-dur).
8b (F-dur nach B-dur),
8a (B-dur).
8b (F-dur nath B-dur).
8a (B-dur),
IL Trie. 4 Talte Einleitung,
l1éc (Es-dur),
ML=
Das  Dauptthema  bei feinem  yweiten Crfcheinen
(Z. 17ff.) febr wirffam neu harmonificrt, bas erfte Mal
tein als B-dur, bas gweite Mal im Sinne von Es-moll,
Die gwei Tafte Uberleitung von F-dur nach B-dar (oder
Es-moll) Taft 15, 16 vermwenden dic befannten Ketten
von Dominanteptabforden durch deu Quintengivbel. Jn
er vegelrechten Sequeny wirde jedoch der Shluf in
A-dur anftatt B-dur fein, it geringer Bariante biegt
Chopin nadh B-dur ein, indem ev an einer Stelle an:
ftelle der veinen Quarte mit ciner abermdfigen ants
wortet.  Regelrechter Gang des Baffes wirde fein:
¢, f, b, es, as, des, ges, ces, fes, doppelb = a.
Dafir fent Chopin:
¢, , b, es, as, d, g, ¢, §, b. Yuch die Oberftimme
folgt natirlich diefer Biegung.

Nr. 11. E-moll. op. 17 Nr. 2. 215

Sm Gegenfag zu dem mehr moaninen, fqgufngep
ftadtifchen erften Teil fteht das ldndliche Trio mit
feinen monotonen Bdffen, feiner naiven Schalmeien:
melodie. Urmoiichfig volfstimlich die Scpleifer und Boe:
Borfldge ber Serten-Septimen, fogar Undesimen hinreg:

et e,
B e e R G e
F\au A —— =% e e
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Jn Tatt 11, 12 Hemiolen, in den § Takt eingeywingt
i Zatte, fo daf 2 Tafte § =3 Taften § find; ein ebenfo
urwihiiger Sug oder landlichen Tanymufif. Die linke
Hand balt den § Tangrhythmus unentwegt feft. Man
fpiele, alg ob folgendermafen notiert ware:

W
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Nr. 11, E-moll. op. 17, Nr. 2.
Nufbau: 1. 12a (E-moll nach H-dur).

12 a (E-moll).

II. 8b (C-dur nach E-dur),
&b (C-dur nady G-dur). :
12 Takte Crweiterung. (Orgelpuntt auf G,

Racleitung nach E-moll.)

ITI. 12 a (E-moll).
4 Tafte Coda.

Das Hauptthema Ddialogijch behandelt: %orbe}-iag
wie cine {dlidhte Frage, MNachjap Feder, begehrlicher
davauf antroortend. Sinngemdfie Phrafiecung ctwa
folgendermagen:
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Der Mittelfog in C-dur halt fich wieder an Ddie
Dudelfackquinten, an bdie befannten oftinaten Mittel:
ftimmen, Gber denen eine jarte Sboenmelodie einbringlich
jingt, weiterbin fich bi3' ju viibrender Bitte fieigert, bei
pen feltfamen chromatifwen Sertengdngen der Mittel:
jlimmen, die aber dem Orgelpunft C fich beben und
fenfen.  Die Furgen Vorfdlagsnoten (Taft 2, 3, 4 des
C-dur Zeils) werden meiftens auftaftin gefpielt. Erop:
bem wirde ich Dafie eintreten fie an Diefer Stelle nicht
vor, fondern jugleich mit dem erften UFFord des Taftes,
ouf eind 3u fpielen. Die Heine fo entitehende diffonante
Wharre hat dndlicken Duft und ifi der Stimmung Des
Stickdyens mebr angemefien, als die glatt ausgleichenden,
aber chavafierlofen auftaftigen Borfdlige.

Die Rackleitung von G-dur nach e-moll vor Eintritt
per Reprife (20 Tafte vor Shlup) findet ihre Begriin:
pung folgendermafen:

G L ey

e
& & q———#d
D: IV durcdygeh. UFE. V

Nr. 12. As-dur. op. 17 Nr. 3,

Nr. 12. As-dur. op. 17, Nr. 3.
Nufbau:
D). 16 a (As-dur).
|: 8b (B-moll).
16 a (As-dur). :| pEGR
Frio 1. 16 ¢ (B-dur tber Gis-moll, H-dur juriict nach £).
8d (H-dur).
16 ¢ (Tonavten iwie vben),
=10,

Su der Stimmung intimer al8 die meiften dev vorans

gegangen Magurfen. Eine gewiffe ftille doch jehwdrmerifche
Berfonnenbeit im Hauptthema ausgepragt.  Wie veigend
bie in Dag Wicrnotenmotiv: ¢, b, as, b eingemijchien
Sertens und Septimenfprange! BVollends (Lakt 7 und 8)
per Dreimal iviederholte Sprung in die grofe Septime
mit der Berfchleierung des § Taftes durch eingenuichten
L Taft gibt den fprodrmerijchen Einfehlag. Mittelftimme
wieder auf Der oftinaten Phrafe fes, es, des; nur Ddie
genannte Stelle mit den gebduften Springen durd) ein
d in ber Mitteltimme (onftatt des) befonders unter:
firichen, Einen leifen wehmitigen 3ug mifcht der ver-
minbderte Septafford (g, b, d, fes) yu Anfang der Phraje
Hinein,
) Die B-moll Ybrafe (Fakt 17ff), eigentlich nur ein
Halbfag (4 Tafte), der durch echoartige Dehnungen und
Unbhang auf act Tafte gebracht ift. Das strelto wieder
ausgeglichen durch das folgende rétenufo. Die Rickleitung
von B-moll nady As-dur (Zaft 23, 24) ju verjtehen als
as-moll Das fich nach As-dur aufldfi:

v ag: H VP VI VAL Ags-T
(=V) (=IV) =V

Das Trio tritt unvermittelt in E-dur ein. Dev
Jufammenbhang mit Dem vorbergebenden As-dur wird
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durch einen eingefchobenen As-moll AEford bewivft, Dev
enbarmonifch als gis-moll umgudeuten ift, und o gany
ywanglos su Der Dominante von E-dur (h, dis, fis)
piniberfiibri: affo h (dis) gis — h, dis, fis. Die
beiden melodifchen Phrajen des Trio (Ubfchnitte ¢ und d)
fonventioneller im Yusdru als dDer Hauptteil I,

Die Modulation von E-dur guridcd naed As-dur (vor
der Reprife, am Echluff des Trio) durch enbarmonijche
Umbdeutung ded E=Fes oder des As=Gis ju erfldren. Man
denfe fich anftelle der €hopinfehen Schreibeife entweder;

V-ﬁ- 2 2
2 p iﬂ b3
,,—‘? D—-— —

pder

ag: V‘[ —V As: 1

Nr. 13. A-moll. op. 17, Nr.'L
Eines Der feltfamften Stade Choping, Urpolnijeh
bid ing Yeste und voll feiner mujifaliicher Reize; daju
¢in fharf gegeichnetes Genvebild. In Volen nennt man
Dt’efe Magurfa ,0en Fleinen Suden’ (3ndfi) und es fmt
jidy gewifjermafien al8 Programm Des Stickes eine
fleines Szenenbild in der uberlchemng ¢rhalten: bder
judiiche Gafthauswivt im Disput mit dem ongetrunfenen
Bauvern. Wasd Ddabei dem Bauern, wad Dem Juden ju-
falls, bleibt zweifelhaft. Das Gange tragibomifch, von
cinem Fléglichen Humor erfullt. Snmitten Des webh:
leidigen Gejammers eine frdbliche hochyeitliche Feftmufit,
inmumer ndaper Formmend, ploglich mit fchrillem Webruf
abrechend : wicder fept die ftillbetriibte melandholifche
9Beife Des Unfangs ein, {chlielich ausloufend in einen
faft grotesf:Eldglichen Tang von bitterem Stdbnen und
Sliftern, balb patbetifchen, hald ldcherlichen Springen
und Geften erfhllt. Der begeichnende Klang des judifchen
Jargons ift niemals treffender in Mufif Gberfest worden.
Aufbau :
1), 4 afte Cinleitung.

4 X 8a (A-moll).

8b (A-moll).

22X 8a (A-moll).

Nr. 18, A-moll. op. 17 Nr. L.

II). Trio 4X 8¢ (A-dur),
111), 3X 8a (A-moll).
20 Tabie Coda.
4,  Unbang = Einleitung.

Die viertaftige Einleitung gehdrt su den Anfangen
niit verfchleierter Tonalitdt ober fogar auferbalb bder
Haupttonalitit, die Chopin ab und u verwendet, und
mit Dentent er den barmonifchent Upparat der Teugeit bes
teichert hat, Beim erften Hoven gweifelbaft ob a-moll,
d-moll, C-dur, F-dur, die dorifche ovber dolifhe Tonart
vorliegt, Der mweitere Verlauf cntfcf)eibet fur A-moll.
Die eigentliche melodijche Linie in Dder WMittelftimme
ywifchen den im Bof und Ul davunter und bnruben
feftgebaltenen Tonen a, f

Der usdrud fragend: Das Hauptthema a) viermal
bintereinander, jedesmal in etwas verdnderter melodifcher
Foffung. Man Pann den gangen Ubjdhnitt als eine
primitive Chaconne begeichnen: der im Wefentlichen chro-
matifdy abfieigende Baf (a, g, fis, §, e, a) durchaus in
ver Art Der alten Chaconnen oder Vaffacaglien; nidt
aanglich undbnlich Dem bertibmien basso ostinato der
Bachfchen H-moll Meffe. Tas barmoniiche Geflige der
Stelle ware etwa folgendermafen su erBlaven:

L

=

: v burdg. dure. _ry burde 1y
a: V}‘CZ )IV s wdg. _y gfg{g <[V duge.
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Die Melodie, wie fo oft in den Chopinjchen Magurfen
dialogartig von gwei verfehicdenen @cfublﬂregunqen be-
bertfcf)t Der Borderfag von einer gewiffen gartltcf)en

Sunigleit, der Nachiap lamentabel, faft grotest mit feinen
dyromatijch abfteigenden Iersqcng,cn, den furiofen thyth:
mifdren  Rucken (fj), ber webleidigen  verminbderten
Quarte c—egis:
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Sonnte man fchon Ddicjen Nachiap auf ben geternden
polnifchen Juden bdeuten, fo verjagt allerdings die pro:
grammatifdye Legenbde gcgeuuber Dem 3arten espressivo
ves Vorderfages, fur das man weder den Juden, noch
den angeheiterten Bauern in Anjpruch nebmen mbdehte,
fondern vielmebr em lebendes Madchen, Man beashte
die grazidfen, fhmeichlerijchen Nusgzierungen und feinen
Barianten diefer Melodie bei den drei folgenden Wicder:
holungen (bis Tatt 32).

Den Jwifchenfag b Tabt 37 ff. beherrfcht wiederum
oer lamentable Ton. Wieder die chromatifch abﬁet’gmben
Tdne, dbie grotesfen Springe, die rhpthmifchen Nuche,
umal die beiwven Schlufitabte geben dem Bildchen bdie
ichacffte Seichnung:

it

49;,'

u,u %f*

aefii= LV v v

Die a-moll: .ﬂabeng i merbiotucdiger dhromatifcher
Wbermalung, Das felifame g-moll wdre 3u exfldren als
&rfag fur die neapolitanifhe Serte:

d, f, b=4d, f, g, b= Unterdominante von a-moll
Das fis im folgenden ULEord chromatijcher Durchgangston,

Dag A-dur=Trio bdurchaus [indlich, mit feinen
Dubdelfackquinten, den oftinaten  Mittelftimmen,  Die
Borfldge (Taft 2) genau auf den Taftanfang, Die
Auggaben notieven auch bier primitive Pbraficrung, alg
ob die Stelle Feinerlei BVerwicklungen batte, Streng ge-
wommenn jind fedoch Die beiden Stimmen Der rechten
Hand zu diffevengieren: im Sopran volltabtige, im Alt
gleichyeitig auftaftige Phrafen. Die vollendete Uusfhbhrung
mifite folgentem Notenbild modplichit nabefonunen,

Nr. 13. A-moll. op. 17 Nr. 1.

Bon befonberem Harmonijchem Rely die Codat llber
bem Orgelpunft A dyromatifd) abfteigende Mittelftimmen
son melandyolifchem Klange, €8 handelt fich bei diefen
Durdhgangsatforden um fauter ver{chiedene Barianten
der Unterdominante und Dominante:

L
p jfsifa'ff %”ﬁ% by gme_ e =
‘::_:.zz_'a_ JT‘W F 7& I = lat“;_
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Die Ausgaben notieren fn der linfen Hand durdhroegs:
e~ N

4 4 P
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\ s
wodurch jedbesmal ein Abfegen vor Ddem Taltanfong
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entiteht, Sinngemdfer erfdheint ein leichtes LVerfchleifen
Des britten Biertels mit dem erflen auftaftartig, alfo:
Il

l__]ﬁ_.'_‘ﬁ, i I FT

Jm 8. und 16, Taft diefer Drgelpunfifielle wdve
bie ltftimme mit Beruftfein ein wenig bervorgubeben:
_— S er—
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Bei der Wieberholung der Melodie die weiten Sypriinge
vom bhoben A abwdrts deutlich durdhflingen loffen, be-
fonders wo dag A mit dem B der Mittelftimme diffoniert:
eine Urt verfiummerter bober Orgelpunft, Der Unhang
gang am Sdluf wiederbolt die vier Tafte der Einleitung
und Fommt fo gu dem felifamen Sdluf auf dem Sept-
atford: ein Debufly’fcher Effebt vorgegriffen. Es finbet
fich in der Riteratur bis su Chobin Faum eine Parallele
gu dicfem Schlug, Tros gang verfdhiedener Stimmung
bat Ddiefe Orgelpunft-Coda cine gewiffe AbnlidyPeit mit
bem Ubfchluf von Schubert’s ,, Moment musical* F-moll,
op. 94 MNr. 3: bdort ungarifch, hier {lavifch-orientalifc
tm Klang, ;

Nr. 14. G-moll. op. 24 Nr. 1.

4+ Maguka’s op, 24, Crfhienen 1835, Gewidmet dem Grafen
de Perthuis,

Uufbau: L ft16a (G-moll nach D-dur

16b (B-dur):]
IL Qrio 16¢ (Es-dur),
I, 16a (G-moll),

Das SticE weift befonders beachtensmwerte Cigen-
tumlicdhBeiten foum auf.  Taftanordnung in el 1:
Ubjehnitt a leicht = fehwer, Abfehnitt b (Zaft 17 u, ff.):
fower = leicht,  Uuch das Es-dur Thema das Trio bat
bie Unordnung: Schwer = leicht. Die Modulation von

Nr, 15. C-dur. op. 24 Nr. 2. 223

G-moll nach D-dur am Schluf oed erften Abjchnitis
tommt gu Stande durch die Einfithrung des fogenannten
Jigeunermolls mit pwei Gbevmdfigen Sefunden, alfo:_
abwdrts d, cis, b, a, g, fis (es) d (Taft 7, 8). Das
Es am Schluf wird allerdings in dem vorliegenden Fall
ausgelaffen, Doch aendigen fchon die beiden chromatifchen
Zeichen Cis und Fis fir die charaferifiifche verftdrtte
Mollwirfung.
Nr. 15. C-dur. op. 24 Nr. 2.
Nufbou: L 4 Zafte Einleitung.
8a (C-dur, A-moll).
8b (C-dur).
16¢ (F, Sydifch).
8a (C-dur, A-moll),
8-14b (C-dur).
IL Triv 4 8d (Des-dur, As-dur).
16 e (Es-moll).
I1I. 8a (C-Dur, A-moll),
8b (C-dur),
44 Tafte Coda:Einleitung.
Wiederum ein Stk mit ftavbem voltstimlich flavi-
fchem Cinfhlag. e geigt fich in Den primitiven Duintens
gdngen der Cinleitung und der Coda, in dem feglidher
Chromatif fich volljtindig entbaltendem erften Hauptteil.
Abfchnitt ¢ (Taft 21 u. f.) balt fich fiveng an  die
Lydifche Tonart (F-dur mit H anftatt B), aud) dies ein
archaifierendzprimitiver 3ug {laviicher Bolfgmufit,
Die Borfdhrift il basso sempre legato® Eann refpeftiert
werben, obne Ddaf e8 gerade mit Dden finnwidrigen
legato-Bbgen der Uusgaben zu gefchehen braudhte, die
alle Charalbteriftif verderben, wollte man fie genau
beobachten. Un Stelle der gedrudten Degeihnungen
(unter den Noten) jchlage ich die folgende Interpretation
D¢8 legato al$ beffer vov:
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Die eingelnen melodifchen Ubjdmitte des crffen Teils
geben audy bier flachenweife durch die unterfchiedlichen
Klangregifter der verfchiedenen Dftaven, dadurch Flang:
liche Abjtufung ermdglichend: Die Cinleitung in Baf-
und Tenorlage, Thema a: hobe Bdfle und Sopran-
melobie; Thema b: vollftimmige Mittellage; ' Thema o3
Bober Disfant, die weiteren Abfchnitte dann wieber vudk:
weife vegiftevartig der Tiefe jufirebend, Aug Ddiefer
Grfenntnis fann ber Spieler Klangabftufungen beufit
fehaffen.

War der gange erfte Teil in feiner diatonifchen Har:
monif dem archaiftifiben Ton, dem fldchenartigen Wechfe!
ber Hodbenlagen Ddurchaus an  primitives [dndliches
Mujisicren gemabnend, fo bringt das Trio eine elegantere,
verfeinerte Farbung hinein,

Rarfiniert it fchon der plogliche Eintritt der Des-dur
Kadeny nach dem funf Tafte lang fefigebaltenen C,
Die gefdymeidige Melodie Ilocfend, verfitbrerifch, auf:
reigend wmit ihrem pldglichen forfe in jedem vievten
Zalt, inmitten Des sotto wvoce geflufterten piano. MNody
fepwiler wird der Hauch der Mufif von der Stelle an,
wo der Baf ober vielmehr der Tenor die Fhbrung niber:
nimmt: der Ruf ces-f, in der fdbermdBigen Quarte von
betdrendem Klang, €8 erbebt {ich die Frage nach der
ichtigen Phrafierung: Soll man diefen Ruf als auf:
fteigende ober abiteigende Quarte auffaffen? Soll man
aemiaff den meiften Druckvorlogen fpielen:

ﬁ

Nr, 16, As-dur. op. 24 Nr. 3, 225

Peide Auffaffungen find mbglich; ich wirde jedod
Die zweite vorgiehen, eben des locenden, fragenden Yug:
drudfs wegen, wdabrend die abfleigende mebr jblaff und
miade flingt, $Harmonifch ift der Cintritt des Ces pu
erfldven als Beribrung der Es-moll Zonalitdt, Die
Ruckleitung von Es-moll sum a-moll der Reprife (Teil L)
wird bewerkitelligt ‘\u.cb enbarmonifche Benwechslung:
f as ces d=1f gis h d==verminderter Scptabford von
A-moll,

Nr, 16, As-dur. op. 24 Nr. 3.

Hufbau: |2 12 a (As-dur) :f
:12b (nach C- dur modulierend),
12a (As-dur) ¢
641 Zakt Coda.

Das Auffallende an diefem Stick it die durcdhgehende
Bernwendung der fechstafrigen Phrafen anftatt viertaftiger.
Die {hwebende Gragie der Melodif ift wobl nicht yum
Fleinften Teil gevade darauf zuricfzufibren. Die eigen=
tumliche Unordnung, Korrefpondens, Auslafjung Dder
eingelnen Melodieglieder mbge die folgende Skigze ver:
anfcbaulichen, in der Chopin’s 12 tattige Phraje jur
16 taftigen evqdngt ift duvch Ddie emgcflmnmrrten vier
Tafte, aleithseitig auch fo notiect, Daff die einander ent:
fprechenden Tafte untereinander ﬂebcn. s ergibt fich
aus Ddiefer Vetrachtung, daf die 2 X2 eingefchobenen
Tafte jum Sehluf des Vorderfages und ju Beginn ded
Nachfages der regelvechten 16 taftigen Periode fiehen
miften, und daf Choping verfirgte Faffung fo befchaffen
ift, daf umgefebrt Cer Unfang bes Borderfages, und
der Ecluf des Nachfares hberbangen, fedoch das 2. und
3. Glicd des Borderfages dem 1. und 2, Glied Des
Nachjanes genau entfprechens

Leidhtentritt, Analpfe von Chopinsd Klavierwerien. 15




: Nr. 17. B-moll. op. 24 Nr, 4, 227
Die Magurlen,

Die eigenwillige, etwas Faprizidfe Grazie der Melodie
wird durch folche Betrachtung erfichilich.

Dev Mittelteil (Tabt 13—24) wieder rodlfaftig,
aber jest nicht mebr als 6 6 Tafte, jondern als
8 +4 Tafte anjufeben, alg eine regelrechte achitafrige
Pbhrafe durch viertabtiges Cho gedehnt. Seine chromatijche
Harmonif erfldrt fich als eine RNeibe fequenymdgia ab:
fteigender  RKadengen, i c-moll, b-moll, As-dur, Grfap
fiur Ges-dar, F-moll,

Die Coda von entgiicfender, Solsharfenartiper flang:-
witfung: ein genialer Pevaleffefr, der As-dur-Ufford
fang ausgebalten durch Pedal, dabei die Quinte Es durch
Unfchlagen mit ibrer Oftave yu wundervoll refonierdem
Rlang gebracht, Die leifen Diflonangen der durchgebenden
Uchtel n der rechten Hand, b und £, alfo die SePunve
und Serte in den As-dor:Dreiflang bineingemifdyt qeben
eine  hdehit reigvolle Wirge, Das  gauberbafte Getdn
verliert fich im jarteften Ausflang, burch die QLuft in
bie Ferne entfchwebend. Die Coda ericheint dem Auge
al$ adpttabriges Gebilde, tlingt dem Ohr fedodh unregel:
mdBig, weil ibr erjter Taft gleichgeitig als lepter Takt
ber vorbergehenden Phrafe mit diefer verfchrdntt ift,
und man bei dbem fanffachen Echo mit feinen ineinander
verfchwimmenden Phrafen gleichjam bdas Bleichgewicht
Des Ohrs verliert: auch darvauf berubt sum ZTeil dev
vomantijche Reiz diefer Stelle.
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Nr. 17, B-moll. op. 24 Nr. 4.
NAufbau :
D). 4 Tafte Cinleitung,

16 a (B-moll mit Ausweichungen nach Des-dur,
F-dur,)

16 b (Des-dur.)
16 a (B-moll mit Yusweichungen,)
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II). 8¢ (B-moll, F.)
16 d (Des-dur, E-dur\)
104+ (5 .
1IT). 16 a (B-moll mit Qluﬁwucf)uugem
16 +16e (B-moll) Coda.

Die umfangreichite und vielleicht Hedeutendfte unter
ven fruberen Magurben,

I). Die Cmleitung gehdrt zu jenen neuartigen
fpannenden Chopinfchen AUnféngen, die in die Haupt:
tonart binetnmodulieven, aus dem Eintritt des tonifchen
Dreiflangs eine erlefene barmonijche Wirfung ziehen, AUl
und Sopran beginnen auf der Dominante F, in chro:
matifcher” Gegenbewegung fich einander ndhernd, Die
im fanfren Taft einfesende Melodie 1ff aus dem Swie:
gefang der beiden Sberftimmen gufammengefest, fir dag
Obr einftimmig, im Notenbild gweiftimmig. Der Uit
fabrt elf Tafte bindurch im crescendo feine aufwdrts:
jteigende €lala Echritt for Scritt durch. Bei Dder
Wiederholung (von Taft 13 an) wird ter jent wirklic
cinftimmigen ©epranmelodie eine neue Gegenflunme im
Alt gegentibergeftellt, fo dafi jest fir das Ophr ein wirk-
liches Tuctt entiteht. Diefem [chwermitigen, fehpminchiig
Elapenden anfnm; folgt in AUbfchnitt b (Talt 21) ein neues
gierliches, gragivfes Gebilde mit scherzando Cmfchlag als
Antroort, dbas von der melancholijchen B-moll Melodie
1oleder achloﬁ‘ wird,

ID). Der Mittelteil beginni (Taft 53) mit einer fremd:
arfig, orientalifch anmutenden Oftavenpbhrafe, auf bdie
€fala: b, ¢, des, e, f, ges, as, b, eine dolifche Leiter
mit erbdbter Quarte. Der folgende Abfchnitt fdrbt feine
Melodie durdh fcharfen Tonartwechfe! (Des-dur, E-dar),
burdy Weehfel des Ausdruds (con anima, f, pp, dol-
cissimo, con forza, sotto voce),

11I). Die Neprife im erften Teile eine abgefiryte, im
ubrigen genaue Wiederholung des crften Teils, Sie flgt
¢ine Coda von 32 Taften auf dem Orgelpunft B hingu:
ein Yustlang von erlefener harmonifcher, melobifdher und
rhythmijher Wirfung, Befonders ergreifend dev Eintritt

Nr, 18. C-moll, op. 80 Nr. 1. 229

Des B-dur (fimmer nody durch ein ges gefriibt) 16 Tafte
por Dem ©chluf, der wie vom Winde von weiter Ferne
berfibergewebte, im . leifeften pianissimo verbauchende
Soilug.  Cin Editlicher Pedaleffefs dag mwie ein Hornton
fehallende [ fiber ben Ubforten bDer B-dur Tonalitdt
(B-dur, F-dur, D-moll, B-dur); sumal bas [egte B-dor
(mit dem gebaltenen F, dem in Oftaven verboppelten D
und dem in Doppeloftaven verdoppelten B mit den in
den fepten beiden ZTafren dagu eingemifdhten leife difjos
nierenden Tonen C, Ges, As von bejaubernder Wirfung:
ein Seitenfiac? gu dem Abfehlug der Mazurfa Nr, 16,

Nr. 18, C-mell. op. 30 Nr. 1,

4 Magurfag op. 30 Crfdhienen 1838, gewidmet ber Prin:
seffin von Wiiestemberg, geb. Eiaviorysta,

Cinfacher Aufbau :

16 Tafie a (C-moll und G-moll.)
8+12 , b (Es-dar nach C-moll.)
16 , a (C-mell, G-moll, C-moll)

Crftey Teil ein 3wicqeflang witdhen Sopran unbd
Tenor. Die hHobere Stimme fingt ihre ernfi:befchauliche
Weife im piano in C-moll, die mannliche Etimme ant:
wortet im forte in der Unterdominanie G-moll.  Sn
Muttelfass b belebt fich der Tang. Zum Racgang aus
femem Es-dur nach Der Haupttonart C-moll dient eine
achttaftige eingefchobene Debnung der Phrafe, in der das
Mofiv deg Hauptiages in BVariante vorweggenommen ift,
fo Daf Die Reprife aus dem Trio hervorgumwachfen fcheint.
Man vergleiche Tabt 29:

%g% et =

mit Taft 37
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Bejonderheiten harmonifher, Ponfirufti z
mifcher Art enthdlt dies Stirck ["’num, ﬁ*llufcti;b;‘;; 95?&?:3;
[ntwn' oon Es-dur nach C-moll (Taft 29 —37) bietet Fcine
Schwierigfeiten: hromatijcy abfeigender Bafi bis sur
Dominante, Dann Drgelpunkt; wedhfelnde Harmonien jur
bebarrlich mwiederholten Oberfimme madhen bdie Wirfung
der Stelle aus,  Seltfamer Subdominant{chlufs IV—1I,

Nr. 19. Fis-moll. op. 30 Nr. 2,

~ Sovrm abjonberlich, indem dag Hauptthema
mdb)rf;v]igbgtr&br? gudem beginnt Jgugpebxﬁd‘ il;b‘ﬁfzg]u(ﬁ{
und jehlieft in Fis-moll, fo da T i iz
P e fmu’t.f Dafy man tber feine Tonali
Sdhemas
16 a (H-moll.)
16 b (Fis-moll mit Yusiwei !
16 ¢ (A-dur,) by
16 b (Fis-moll mit Yusweichungen,)
_ Hauptthema auch bier im Dialog, sweitaftig im
piano und forte abwecbfelnd, L
: ;Depr sweite Abjcbnitt b (Talt 17) cine Parallele 3u
einer abnlichen Stelle im As.dur-2Balzer, op. 69, Nr, 1:
fl‘nlmmcftf;tg auffteinende Sequeng, von gwei ju zwei
Zaften in anderer Tonart Fadensicrend; Fis-moll, A-dur
C].S—dl.]r, Fis-moll werden bertihrt, g :
Su.r den dritten Ubfchnitt ¢ (Taft 33) wird Der
Ueberlieferung gemdf der Kucfuf in Unfpruch genommen
der Jeinen Ruf Cis— A adtmal erfehallen !éét, in bcz;
wechielnden Lonatten fis-moll, A-dur, mit unterfchiedlichen
Radengen  begleitet.  Das artige, elegante Stiickchen
mt;ﬁfahfcber fleinfunft pat vielleicht fein Borbud im
Lrio yum  Scherzo der Beethovenichen Paftoraljonate
op. 28, wo gang ahnlich die viertaftige Phrafe yu wedhfelnden
Havmonien viemal wicderfehrt,

Nr. 20. Des-dur. op. 30 Nr. 3.
Jn der Form cine lockere Uneinanderreihung vers

Nr. 20. Deg-dur. op. 30 Nr. 3. 231

fchiedener Melodien; fedoch dank harmonifcher Feinbeiten
und charaftervoller Melodif ein wertvolles Sthd Mujif.
Aufbau:
I). 8 Tafte Einleitung.

[: 16 a (Des-dur) :|

i), 16 b (Ces-dur, B-dur.)

16 ¢ (F-moll.)

16 d (B-moll.) ;

6 Takte Ueberfeitung (B-moll nad) Des-dur.)
D). 16 -+1 Tafte a, (Des-Dur.)

%n der Einleitung Trompetenftdfe, dann gleichfam
ein fchichternes Probieren der Viersonphrafe f, ges, a, b,
bie damn im Thema a) vhythmifdy geftaltet ift. Der
Tanger macht fich Mut, Drei Mal fept er an, bis er
fich endlich in den Mirbel Ded Fecfen, feurigen Tanges
ftirgt, Die 16 Tafte der Phrafe a find eigentlich ein
Achttabier, durch Ccho und Doppelecho um acht Tafte
gedebnt, Der jouchzenden Luft diefes Ubfhnirts folgt
eine Den derben, landlichen Refren weniger yugerendete
MWeife. Cin Dialog in eleganter Lnienbiequng, Border:
fag con anima, forte, feurig mwerbend (Ces-dur), RNach=
fag dolee in veisender Befheidenpeit antmvortend (B-dur).
Dringlicher wird die Werbung im F-moll-Abfehnitt, vom
(ZTaft 41) flitfternden Beginne sotto voce fich feigernd.
Die Cntpegnung folgt tm B-moll-Ubjdhnitt (Laft 65).
Bringt fie Juftimmung oder Abweidhung, oder vielleidht
ein ausweichendes ogern?  Die Mufif aibt darauf feine
¢indeutige Untwort. Die nochmalige, durch das forte
nacporiicBlichere Wicderholung diefer Entgegnung wird
gany unerwartet unterbrochen durd) einen aeheimnisooll
pon der Ferne herhiberfchallenden Hornton; hbev ihm ivet
unent{chlofien {chwanfend bdie Schlufpbrafe der vorhers
gebenden Melodie umber, als wenn dem begehelichen
Ciebbaber pldglich das Wort auf den fippen erftaret,
wor frgend einer unbheimlich auftretenden Drohung, Jhr ju
entgeben, ftarst ¢ fich mieber in Dag ftampfende
Gewoge Des Feden Tanges.

Die harmonifchen RNeize diefer Tonbidhtung liegen in
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bent Echoftellen Des Hauptthemas. Das Fraftftrosende
])ur im Ccho immer in Moll wiebetflingend. Fm Tl b
ift die febr wirflame pldgliche Folpe des Ces-dur und
B-dur durdy abfteigende Scequeny gu erBldren, Sm Teil ¢
(Tatt 41) zu beachten die ywei mal verfihiedene Harmo:

nijicrung derfelben Melodie: beim sotto voee verfeleiern’

die rubigen Bdffe die fcharfe Kadengbildung, die fich bei
ber Wiederholung i forte ausprdgt. Die fellfmnc Jthick
lcm_mg gur Neprife verwendet chromatifch abfteigenden
Baf aeqen Halteton in der Mittelitimme jur Modulation
vont B-moll nahy Des-dur. Gany am Shluf merk:
wirdiger Wedfel gwifcben Des-moll und Des-dur, vet:
urfacht durch das Moll-CGeho,

Nr. 21. Cis-moll. op. 30 Nr. 4.

Gebort ju ben Stidfen grofen Stils unter den
Mazurfen, jur Wuslefe erfter Glite, in dem Gemifeh
dunfler feelijcher Untergrinde, erotifdy befeclten @cﬁnnqeé
ber Gragie feiner Kultur mit dbem aus heimifcher L‘?:d)'o{[:‘
auffteigenden Erdgeruch,

Nufbau;

D). 4 Tafte Cinlcitendes Ritornell,
8 Tafte a (Cis-moll.)
84 8-14 Zafte a (Cis-moll, B-dur, Ces-dar.)
I). & -8 Tafte b (Cis-moll, Gis-moll.) '
8_|—8 ] ( ” " )
!‘(; n © (H-dur, Dis-moll, H-Dur.)
b

: " " (
[I). 4 Zafte Ricornell.
16 , a (Cis-moll, E-dur, Cis-moll.)
L5 Coda,
~ Dasg cinleitente Ritornell wieder ein pacendes Beis
iptel jener Chopin’fchen Unfange auferbald der herrfchenden
‘_E.vn:_‘.rr. €in viertafriger Halbfag der von der Weehicl:
bominante: Dis, fisis, cig fiber die Dominante gis, his
dis, fis nach dem Lenifadreiflong von eis-moll mébuli(rtf
Der murmelnde, finnende Monolog eines Betrlibten,
Der Tang beginnt geddmpft, gemeflen: iiber der rhyth:

" 14 " ')

Nr. 21. Cis-moll. op. 30 Nr. 4, 233

mifeh feharfen Guitarrenbealeitung mit leifen Trommel:
wirbel DBier und ta bdurchmifcht eine voltaiimiiche IMoll:
melodie, von dunflen Sebnfluchten leicht gefchellt; woieder
jinft fie gum Beginn Hevab, hebt fich nohymals, hellt
fich sum B-dur auf. Jet ein feltiames Klangfpiel:
Der D-dur:-Utford (neapolitanifcher Sertabford) in bder
Cis-moll:Radeny bannt dag Obr, daf es von ihm nicht
[osfommt: viermal leuchtet bas Phantom auf, jedesmal
in leichter Gragie verflibrerifdier locfend, mit fpielerifehen
Siguren jedesmal bder Hdbe ndber guflicgend. Eine
Termate: vorbei bag jouberiiche Gebilve, wieder Ddas
monotone Sinnen,  Eine neue Weife: halb frill-betrubt,
palb ftill-befchaulich, Der Sehleifer i der Bagiigur,
Taft far Taft wiederbebrend, mijcht in Dag beharrliche
Dreben  mit  feiner leifen  Diffonang  einen  Ufient
fobmerglicher Refignation. Die langaedehnten wirbelnden
Triller am Gnbde der adbttaftigen Porafen, (bie Figur:
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it ouch ein lanafamer Triller) geben ihren befoneren
aufftachcinden Ubgent.  Und nun im folgenden Abfchnitt
,eon apima¥ jaudst e8 auf, glutvoll und leidenfchaftlich
fttiomt der Tany dabin, wie im efftatifhen Rauidy febwingt
fich bdas H-dur jubetmd gur HOdbe: eine binrcigenbde
fehwungoolle Etelle, in ibrem padenden Reig noch gehoben
burdy bas auf ten Giptelpunft, das jFf unmittelbar
folgende piano: cin felig begliicftes dcheln feheint ¢ in
Klangen  3u  deuten.  Nodymals  das Hufjauchien,
nochmals dag ftille Ldcheln: Dann wendet fich das Bild.
Die graue WirflicvFeit Flopft wicder anm, criofchen ift Det
gldngende Traum; das feltjam gribeinde Ritornell deg
erften Anfangs erflingt wieder, der melancholifthe Tang
mit feinem oufbellenven E-dur, feinem wie ein Srelicht
gleifienten D-dur raufbt wieder am Dbe vorbei, und
nun di¢ abfonderlide Coda: hartnddig wiederholt fich
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die Cis-moll-Radeny funf Mal, ,poco stretto” fich ver-
bohrend wie in eine ftiflle Wut, gemificht mit {ronifyem
Hobn: jene feltfame Kette von acht Parallelquinten und
Eeptimen  (barmonifdh su deuten als RKefte von Domi:
nantjeptafforden); in gribelndes Gemurmel (duft diefe
verachtliche Gebdrde gegen die Konvention aus, und ein
pacfender Unterdominant=Shiuf (dis, fis, a, cis — eis,
e, g) bringt das Stid su Enbde,

Nr, 22. Gis-moll. op. 33 Nr. L
4+ Magurfas, op. 33. Crfhienen 1838, Gewidmet der Grdfin

MoftowsTa,
Erfdyienen 1838,

Nufbau:
D). 3 X4 Tafte a (Gis-moll.)
1), 8 , b (H-dar, Fis-dar.)
2X8 , ¢ (H-dar)
o1, 3 X4 , a (Gis-moll,)

Bou der Hauptmelodie a einfach genug, wenn man
jie als Bujammenfesung von 3 X4 Taften anjieht,
b. b, adbttaftiger Sap mit Wicderholung des viertafrigen
Nachfages. Ein feineres Cmpfinden far den linearen
Aufbau der Tdne wird fich freilich dabei nicht berubigen,
jondern bemerfen, Dafi Die eriten jwei Tafte eigentlich
far das Obr nicht den Unfang, fondern den Ubjchlug,
Ueberreft einer nidyt ausgefchricbenen Phrafe bedeuten:
0. b, ein Unfong auf dem 3. und 4. Taft vorliegt,
Dadurdh Fommt in das Gefige der folgenden melodifchen
Sinden ein feltfames Schwanfen, dag an dem Yusdruck
bes ,mesto” feinen gepdrigen Unteil hpat.  Die vegelvechte
achttaftige Periode dem Chopin’jdhen Gebilde gegeniibers
geftellt durfte deffen Cigenart anfchaulich macden, €3
seigt fich dabei, baf Die gwei am Unfang verfhmwiegenen
Zafte im yweiten Teile der Chopin’jchen Faffung fich
einfinden:

Nr. 22. Gis-moll. op. 33 Nr. L.

Regelvechte achttaltige Periode. 2 :
1
2 [ oSy

18 v I
S e

{@hoping Faflung ;

Pobd
e
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fdhwer Teicht
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[aiEEEE=—Ees
S -

fd,n;cr Teicht leicht

Das Crgebnis ift, daf bei Ehopin Unfangdz und
Endalied der Melodie die ndmliche Phrafe find, daf jcme
IMelodie genau in der Mitte (auf Dem boben g) ibren
Gipfelpunft findet, daf Dder Aufitieg Des Borderfages
pem Ubfticg des Nachiages aufs fehdnite entfpricht.
Diefen linearen Symmetrien entprechen jedoch nicht die
Gewichtsfommetrien der cingelnen Tafte:s Die Drduung
leicht=Nchwer, leichtzfchwer im %ptbe_riag Bebrt fich im
Nachfag wm in: febwer:leicht, leicht=fchmwer, fo b’uf; soed
fehwere und goei leichte Tafte unmittelbar aufeinander=
folgen und fo auch zu jenem thythmifchen Schroanten
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beitragen, von Dem oben bdie Hede war. Man beadhte
audy, baff Ddie beiden Schwerpunfte Taft ¢ und 5 bei
Chopin verfdyletert find Ddurch die Paufe in der linfen
Hand und bdie Synfopen. Das gange Sthd bhindurch
werden alle Themen, (auch die Ubfchnitte b und e) von
bem  Ropthmug: J ,,f_ﬂ 4 obder feiner Bariante
(Uchtel anfielle der punttierten Figur) beberrfht, Dic
Havmonit des Stices bictet Eeine Schmwierigleiten.

Nr. 23. D-dur. op. 33 Nr. 2.

Hufbau ;

L) a (D-dur)
(A-dur.)
- (D-dur.)
IL) rio (B-dur, F-dur, B-moli, Des-dur.)
[+ 8¢ (Fis-moll, A-dar.) :|
IiL,) 8+8a (D-dur)
8+8a, (A-dur.)
8+8a (D-dur)
8+ 7 Take Coda.

Bevwiclungen Fonftrufiiver und parmonifcher Avt
Fommen in dem febr lebhaften, auf derbe Iandliche FReige
geftellten Stk faum vor, bis auf die Coda. Gin echter
Baucrntang, jeder Abfchnitt erft im ftampfenden forte
oer Burfchen, dann im leicht dabinbufchenden planissimo
von Den leichiffigen IMdivchen wiederholt, Mit dem
Wechfel von Tonifa und Dominante begniigt fich der
erfte Teil. Das Trio macht Ubftecher in entferntere
B:ZLonarten, findet bdann wieder (beim Teil ¢) feinen
Weg 3u den freustonarten jurdd.  Die Verbindung
gwilchen Des-dur und Fis-moll wird burdy enbarmonifehe
Bertauicbung deg Des-dur mit Cis-dur (Dominante von
Fig-moll) bewirft, Befonbders reigooll bdie Coda. Nur
mwie von weitem bhort man nodh die Tanybyptbinen, bder
Laufchende entfernt fich immer mebr. ndliche Dudel:
fack: und Schalmeienmufit, Die Mittelftimmen beforgen
bas mclodiihe und barmonijche Geichehen, Baf und
Oberftimme halten immerwdbrend Tonifa und Dominante

Nr. 24. O-dur. op. 33 Nr. 3. 237

feft, die Fleine Flote pfeift sum Schluf gellend UD?% batf
flanglich entghcfende Gebilde verjchwindender leifer & ‘.ngei
auch bier wieder ift die Folge d, fis, gis, a, h, cis, ¢
cin transponiertes Sodife), dur mit erhdhter Quarte.

Nr. 24, C-dur, op. 33 Nr. 3.

Bon Ddiefer Eleinen QRng.m‘Ea.et&ﬁblt feng, e ware
iber ibren Taft zwifchen Chopin und Menerbeer gbn}
beftiger 3anf entbrannt, indem Qﬁfnerbeersbart,ndcft{; e;}
bauptete fie {tdnde im % Zaft, wabrend Lbs)pn}‘mutmFt
jeinen 3 Taft verteidigte. Man Famm Pen R&'r‘npug
bes Streits nicht leicht begreifen, Ql{!enfnlls licGe fich
geltend machen, daf gu Unfang das leife @lu’tl"en,\cl(?ute
per linfen Hand mit den UEzenten auf 2 in Der elat
wie 3 obder 4 Taft aufgefafit werden Pann, woaeqen ubcf
den 3/, Tabt der rechten Hand Faum ein Sroeifel au&fr
gommen Fann, €8 wdre alfo diefer Sl{u'ffai'fun_q gemaf
su fpiclen, als ob brei 4 Tafte in der linfen Hand vier
2 Taften der vediten entjprdchens

o h el A 5
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?’m_bes bebarf e8 einer fo geflnflelten Auffaffung
gor nidht um der Stelle gerecht su werden.
Nufbau febr einfach:
I). 2 X 8a (C-dur, A-moll).
ID. 2 X 8 a (As-dur),
BB

Nr. 25. H-moll. op. 33 Nr. 4.

Aufbau: i

D).} 12 a (H-moll, Fis-dur).
12 a, (H-moll, C-dur). {
16 b (B-dur, Es-dur).
12 a (H-moll, Fis-dur).
12 a, (H-moll, C-dur).
16 b (B-dur, Es-dur),
Im). 2X 16 ¢ (H-dur),
16 d (H-dur).
16 d, (H-dur),
1I). 12 a (H-moll, Fis-dar).
12 a, (H-moll, C-dur).
8 Zafte Coda,

). Das , Mesto? bdes Hauptthemas a fowohl im
Duftus der Melodie begriindet, wie in dem sbgernden
Gang, der durdy die Dehnung der adhttaftigen Perioden
auf 12 Tafte entftebt. Aus Choping 24 Taften liefe
fich bie regelrechte fechebntatftige Paffage auf mebrere Arten
berausichdlen, von Ddenen bhier die vielleidht natirlichfte
sum Bergleich mit Shoping Faffung mitgeteilt fei:

e P

X i

J e
7 o
} i > ' L ‘—:i

Nr. 5. H-moll. op, 83 Nr. 4
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e e e e e e
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Diefer Bevgleich wird auf die Spur der flimmung:
gebenden Fonfirufriven Feinbeiten bei Chopin fubhren.
€s find die folgenden: Taft 7 u. 8 die Antwort im forte
auf die beiden vorbergehenden Tafte im piano, gleichyritig
Aufhbdren der Begleitung; in den folgenden Taften das
sbgernde fich Drehen um die (Taft 8 entftammenden)
Tbne a, cis und ais, cis in mannigfachen thythbmifchen
Barianten, Fm Nachfas ju beachten das in der Tiefe
fich verlierende Gemurmel bei der oftinaten Wicderholung
per Bagpbrafe Taft 17ff., mit ibren Echos, ibren ein:
gemifchten Hemiolen (3 Taft in den § Talbt cingeywingt),
die beiden um Das Doppelte verldngerten Schluftone:
G, Fis, (Taft 23, 24) die mit ihrem ,pesante” ibrer
nachoricBlichen Ldnge von Dder unerwarteten und felt:
jamen Ubjchweifung in das fernliegende C-dur mwieder
mit Cindringlichfeit auf die Haupitonart H-moll guvirct:
fabren, Diejes C-dur erfldrt fich Gbrigens als phrogijde
Tonart trangponiert, (H-moll mit ¢ anftatt eis),

Die einflimmmigen Uebergange (T. 23, 24 u, 47,
48) su erfldren, als ob fie ein usyug Oder foigenden
Utkordverbindungen waren:




Die Magurlen,

e iy
3/_-\\‘ é

1 |
%

C—B dur,

Dag gweite Thema b (in B-dur) wird durdsy die
namliche OFtavenpbrafe eingeleitet: G, Ges, dagu fent
noch ein F. (Taft 35, 36). Ueberhaupt fpiclen in
dieter Magurfa bei faft allen modulatorifdyen Ueberadngen
die einftimmigen (oder in bloBen Oftaven verftdrften)
Phrafen eine intereflante Rolle,

Dag B-dur-Thema b (Taft 37ff) mit Einmijdung
der Motlunterdominante Es-moll, weiterhin dbnlich Es-dur
mit As-moll untermifcht, Hovmonifere Deutung desd
Ueberganges von Es-dur nach dem H-dur des IMittelteils:

‘ o/
i abe =L 8L

= e e e e e e i el B S R PR
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Nr, 26, Cis-moll, op, 41 Nr. 1, 241

Der Ufford fis, ais, cis, e (bei ;) tritt als enhavmonijche
Berwechslung auf mit ges, b, des, e = e, ges, b, des
a—_ alterierte  Unterdominante von b-moll: es, ges, b,
es,

RNiht minder intereffant die Bafjoliloquie, die in
ber Farbung eines Fliglichen Foaotts vom H-dur Des
yweiten Tetls zum H-moll der Reprife guricleitet: Sie
uberbricr den Stimmungsgegenfan desd glangenden, fait
fecBen und dtermitipen H-dur und des betriibten H-moll,
indem fie die H-dor-9elodie nachfummt, dann ing Moll
wendet, und St far Schritt langfom  jum  triben
H-moll envgiltig jurickfebrt, Gany am Schluf des
Siictes in der Coda twoiederholt fich das Spiel mit der
pbrogifdhen Tonart in einer neuen fefjeinden BVariante:
wie leife, geddmpfte Trompetenfignale von weither
fihallend, flingt das G, C feltfam und unbeimlich in
Da8 H-moll binein, Died wertoolle SthcE mwird leider
geichadigt durd) ju bdufige Wiederholung des Haupt:
themas in H-moll. 9Man wirde ihm einen Dienft
erweifen, wenn man den erften Hauptteil um die Halfie
targte, Die gange pweite Hdlfte (eine blofe Wiederholung
der erflen Halfte der Abjehnitte a, a,, b) Lberfpringt.

Nr. 26. Cis-moll. op. 41 Nr. 1.

4+ Masurfas op. 40, Crfdienen 1840, Gewidbmet Chopins
Freunde Stefan Witwick.

Diefer Magurfa gebiibrt mit einigen andeven groferen
ibe ebenblirtigen Stlicken eine Sonderftellung. Sie
veraeiftigt den Tang, hebt ihn aus dem Lindlichen hinaus
in die Nadybarfchaft fympbhonijcher Kunit. Das eingig-
artige Gemifch bodenfidndiger Rbptbmif und Melodif
mit voffinievter Harmonif und fympbhonifcher Konftrufs
tionstendengen gibt diejen Silicfen ihren bejonderen Neis.

Aufbau:

I). 8a (cis-moll.)
8a, (E-dur.)
16 b (Cis-dur.)

Leidtentritt, Analyfe von Chopind Riavierwerfen. 16
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ID). 16 ¢ (Fis-dur, Gis-moll.)

16 d (Fis-dur, Cis-dur.)

8 Talre Ueberleitung, thematifche Berarbeitung von a.
11). 8a (Cis-moll.)

8 a, (E-dur.)

16 b (Cis-dur.)

14 Tafte thematifche Verarbeitung von b,

8a -1 13 Tafte Coda.

Form im Gangen:

Iabaledlaba!

I). Das Hauptthema in Der transponierten phrygijchen
Tonart: cis-moll mit d anftett dis, alfo cis, d, e, fis,
gis, a, h, cis. Diefer legendenbafte Ton wird verftdrft
purch den einftimmigen Beginn, Wiederholung Des
Themas eine Tery bdher in E-dur, (die Unterdominante
a, cis, o jedesmal erfept durch die Bariante ais, ecis,
fisis, die einen Gbermafigen Sefundidhritt in die E-dur-
melodie hineinbringt). Das E-dur gegentiber dem triften
Pheygifeh wickt im Sinne der Uufbellung, des erescendo.
Thema b trift nunmebr in (Cis-dur) mit louter Ruftigheit
ein, bei der Wiederholunyg duvd trillernde Trivlenfiguration
noch gldngender ausgestert,

II). Gine neue Weife des melodienveichen Stirckes
erdffnet Den Mittelteil, anmutiy und fein in der Linie,
befonders gegen den Sehluf bin, wo die Fis-dur-Melodie
vom bhohen H, ibrem Gipfelpuntt fich im verlangfamien
Ubftieg wie tber breite Tevaffenftufern fallen 1883 cine
Hemiolenwivbung, 2-Taft in den §-Talbt eingemifchi:

Lt L A ,_g"‘m:_w e ety My
G e e

Diefemm Soprangefang antwortet ein neuer Fis-durs
Gefang in Tenorlage, eine Melodbie von gewinnender

Nr. 27. op. 41 Nr. 2, 245

Hevglichleit und chevalevesfen Anflug.  Jbr Abichlug
pon fremdartigem, feinem Reiz durch Das aufs Ldifche
binweifende his in Fis-dur:

R iain]

‘“ #“f_if._NA;_M' "_"-__..TI'.; 1L | | T -= i 1
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g Sympbonifche fpielt das Stuck hinuber durd
die adttaftige Ruckleitung nach dem Hauptibema a, die
bas Motiv a dber A-dar, Fis-moll, C-dur diberrafchend
nach Cis-dur und bdem phrygifch  gefirbten Cis-moll
aeleitet.

MWiedberum ind Sympbonifche fhweift der legte Teil
bes Sthcked, bie abfchlicBenden 36 Tafte: Mach Ddex
Reprife des Hauptihemas a und des Themas b roird
im Sinne der Steigerung aug cinem Motiv von b beraus

o = e M
Rp-ml -

per Ubfehluf um 14 Tafre hinausgeydgert 0Ois endlich
diefe Spannung fich 16ft durdh den triumphalen Eintritt
bes Hauptthemas, dDes nunmebr in feinem fortissimo,
feinem wuchtigen Doppeloftaven cine pacfende, dirftere
Grdfe erbalt.  Dies Pathos wird nach 8 Taften ploglich
abgeldft durdh cin piano, das nach der Ertafe gurickiubrt
in die trifte Melancholie des Unfangs, und mit diefen
ftill-refignievten, fataliftijchen Kldngen entich(dft das Stircd
gleichfam,

Nr. 27. (Tonart unleftimmt). op. 41 Nr. 2.
Aufbau;
2 X 8a (Tonari unbejtimmt),
2 X8hb (H-dur).
8 ¢ (Cis-moll, H-dur).
2 X8b (H-dur),
8a
4 Zafte Coda.
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Im Gangen: a b o b a. Eine Gberaus {hmmetrifdye
\;‘ﬁ—-—/

Form,  Der Ubjchnits in der Mitte fae fich ailein, vor
thm a und b, nach thbm in der umgefehrien Reibenfolge
b und a. Die Anordnung der Teile vom Ende ric:
wdrts gesdblt iff genau die ndbmliche wie von Anfang
an vorwdrts gesdblt, In der neueven Muiik 1ft dies Schema,
Dag fich bei Bach Didweilen findet, fiberaus felten.

Die Tonalitdt Ddes Houptthemas ift durchaus un:
beftimmt. €3 fept fich pufommen aus einer A-moll,
einer E-moll:Kadeny und einer Art phrygifchen Cd)luﬂes
(E-moll mit f anftatt fis), Die Magurfa bat einen auss
gefprodhen legendenbhaften, bevoifchen Klang. Bon rubig
ergdblendem Anfang bhebt fie fich bei dem H-dur-Zeil
su lebbafterer Teilnahme, befligelt fich bei dem Mittels
jtited ¢ (in Cis-moll, H-dur) zu Iyrijchem Schwung, um
bann in Dem epifchen Ton micder guriicByufehren, und
in machtooller Steigerung einem gewaltigen hinreifenden
Hobepunft juguftreben. Diefes wie von mddtigem
Chorton geithwellte fortissimo (12 Tafte vor dem Schluf)
bringt die Eeptime, die fchon von Unfang an den Ton
pes Themas bejtimmte gur jtdrfiten Geltung, Alter:
tinliche, Den RKivchentdnen entlehnte Harmonien bringen
bag foftbare Sttt ju Ende: e- -moll phryaifdy, von dem
Unterdominantflang a-moll prdludiert. Wie Pofounen:
fchall bei Dem viermal wiederholten Ruf: e, g

Nr. 28. H-dur. op. 41 Nr. 3.
Nufbau:
I). 4a (H-dur,)
b))
ta (5, o)
8 b, (Es-dur.)
4a (H-dur.)
bl ki)

Fa(L )
6 b, (D-dar.)

Nr. 28. H-dur. op. 41 Nr. 3,

II). 8¢ (G-dur.)
8¢, (E-dur, H-dur.)

I, 44 8b, (H-dur Es-dur,)
8-1-1b (H-dur)
3a (» 9

Die Ffonflvultive Jdee dDes Stickes geiftreich und
oviginell: @wme viertaftige H-dur:Pbrafe ift einer Reibhe
von Pilaftern aleich in Swifchenvdumen aufgerichtet.
3wifchen diefen H-dur-Sdulen biegen elegant gewdlbte
Gdnge gong dberrafchend in entfernte Tonarten aus,
(Es-dor, D-dur) jebesmal wieder nach H-dur Den Weg
juridfindend, Jn der Mitte ein  glangendes Lrio,
martialifeh, sum lonten triumpbhalen Yusbrudhy gejchmwellt;
dann wiederholt fich abgefirst das Spiel der Sdulen
und der fie verbindenden Tonguirlanden,

Harmonifdhe Deutung bdes Uebergangs von H-dur
nach Es-dur und juriicf (Taft 14—20) nidht fdhwierig,
wenn man fir H-dur ein Ces-dur einjest. Der Ueber:
gang von H-dar nady D-dur wird bewirft (Taft 32—36)
durdy Hingufligung einer Fleinen (Dominant)feptime und
Umbdeutuny des fo erbaltenen %lfforbs als Wechieldominante
der neuen Tonart:

(Taft '%u-zo‘)

%L« f_mmlZE ,_,_fzﬁzWI

j:h-l—-h—

Hs: I
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(Tafr 32—36) |
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nante von D

Nr, 29, As-dur., op. 41 Nr. 4.

Hufbau :
I). 2 X8 a (As-dur),
2 X8b (As-dar, C-moll).
1), 8¢ (C-moll).
12 Zafte Durchfiihrung vou a (C-dur nady As-dur),
), 8 a (As-dur),
8-} 6Db (As-dur, C-moll, As-dur).

Mit den ubrigen Gefdbrien des op. 41 fann fidh
piefe Magurfa an’ Bedeutfambeit Des JInbalts Faum
meffen,  €in elegantes, etwas falonmagiges Etidd von
feinen Reizen der Linie und des Klanges. Fm Mistel:
teil e tritt wiedberum das alte MagurfasErbftac in
Griheinung, die oftinaten Mittelitimmen. Die Uebers
leitung vom C-dur e Mittelteils sum As-dur Dder
Reprife (Talt 48—52) beforgt eine ecinftimmige Paffage,
deren latente Harmonien die folgenden wdren:

Nr. 30. G-dur. op. 50 Nr. 1.

e
7 | 2 ¥ Jee
e e e s [

Dem Sebluf ves Stices feblen ywei Tatte.T'Die
adbttaftige Phrafe witd durd) eine fechstaftige erfept.
Die Wirbung feltfam reigooll, als ob die Kidnge ein:
fblummerten. €in recht abgetdntes diminuendo und wobl
bemeffenes ritardando mitfjen diefen in der fuft hingenden

Sepluf gebiibrend ftagen,

Nr. 306. G-dar. op. 50 Nr. L.
Drei Magurkas op, 50, erfdienen wahrfdheinlich 1842, gervibmtet
Chopin's Greunde S;mitforwski.
Yufbau: 16a (G-dur.)
8b (E-moll, reines Moll dolifch.)
16 a (G-dar.)
16 ¢ (C-moll, B-dur, Es-dur, G-moll, G-dur.)
16 a (G-dar,)
i6d (C-moll dolifeh, G-dur.)
16 e — Baviante oon a (C-moll, G-dar.)
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Gine Art Rondoform mit drei Imwifhenfigen:
abacada(e)
NS

Der erfte Bwifchenfap b (Taft 17) mifeht dolifehen
Charafter e¢in, e-moll mit d anftatt dis, Ueberbaupt
bringen die Swifhenfage barmonifche Reize 3u Dem rot:
bactiy derber Hauptihema bingu. Der yweite Jwifchen:
fm; ¢ (in c-moll) fibrt feine gefiibloolle Gellofantilene
in @cquengen von den B:Tonarten her den RKreuzen ent:
gegen.  Der dritte 3wifcheniag mifeht C-moll und Es-dur
(g, b, es und g, h, d bintereinander), beeinflufit bdas
C- moll im Sinne der éohfchcn Tonart, [aGt Gber dem Orqel:
punft D den Septatforden in diromatifcher Ricfung freies
Spicl. Das Typifche, Magurmifige des Stiches liegt im
Hauptthema, tas Empfindfame, %‘evfnn[lcﬁe in ben
3mwifchenfasen,

Hier  barmonifder Wudzug bed Swifdenjases C
(Taft 41 —57), aug dem die %elﬁtupfunq ver Tonarten
C-moll, B-dur, G-moll, D-Dur erjichtlich ift, und die ab:
ﬁeigmbe Sequeny: D, 0, H-dor, a-moll, G-dar:

BV Ay 1l B
(‘Iafr 41.—51),
-4 ; 5; : e
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Nr, 81, As-dur, op. 50 Nr, 2.

Nr. 31. As.dar. op. 50 Nr. 2
Hufbau: T). 8 Tafte Einleitung (As-dur.)

8 4 12a (As-dur.)

8 4+ 3b (F-moll, C-dur.)
8 + 12a (As-dur)
). 8¢ (Des-dur.)
© 8¢, (B-moll.)
8¢ (Des-dur.)
II), 8 -+ 12a (As-dur.)

Das gerwdhnliche Schema der grofen breiteiligen Lied:
form mit abaeflirster Reprife (der Teil b Fehrt nidht
wieder), Die Einleitung dominantifch, ein auf act Tafte
gedebnter Auftaft der Dominante, Das Hauptthema a
ywbdlftaftig, der Nachfap erhalt feine elegante Linie durch
viertaftige Berldngerung. Die Klammer im folqcnben
%etfptel jefat Die BVerldngerung ang gleichseitin Jind auch
die it Den meiften usgaben fnl[cf)eu Phrajierungsbdgen
vichtig geftells:
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Nudy Wbjchnitt b bdurch dreitaktigen, echoartigen Uns
bang verldngert, der eine reizoolle Nuance des 3bdgerns,
Sinnens bineinbringt (Taft 37—39). Der Trioteil in
Des-dar und B-moll enthdlt weder im Konfiruftiven noch
im Harmonifchen Befonderheiten, die su ndberer Be-
teachtung einladen,

Nr. 32. Cis-moll. op. 50 Nr. 3.

®eport in die Klaffe der grofen, Funftvollen, fym:
phonifdher Mittel fich bebienenden Magurfen.

Rufbau:
i), 16 2 (Cis-moll, Gisdur.)
16 b (A-dur, Fis-moll, Gis-dur.)
& -+ 4a (Cis-moll, Gis-dur.)
). 16 ¢ (H-dur.)
16d (E-dur, Cis-moll, H-dur.)
16 ¢ (H-dur.)

i), 16 a (Cis-moll, Gis-dur.)
16b (A-dur, Fis-moll, Gis-dur.)
16 a (Gis-dur, Cis-moll.)

V). 16 Takte jpmphonifpe Durchfahrung tber Thema a.
24, ” " " I
8 44 Rafte Coda.

Gine grofie vierteilige Form, Der ublichen dreiteiligen
fiebform mit Reprife ift nody ein vierter TLeil beigefigt,
ver in Der Urt einer fpmpbonijchen Durdhfabrung nod
einimal Der Hauptmotive fich bemdchtigt.

Das Haupithema a geigt brigens jchon von feinem
etften Crfcheinen an eine ver Tanymufit fonft frembde
polyphone Husgeftaltung.

Nr. 32. Cis-moll. op. 50 Nr. 8. 251

Teil T mebr eine Tangphantafie als ein wirklicher
Tong. S Fontrapunfrifey fein verfhlungenen Linien
préfentiert fich das Houptihema a, fpdter auf manderlei
vt vaviiert bei feincr dfteren MWiederfehr, Der Anfang
ein neues Veifpiel fir Ehoping finnreihe und mannigs
fache vt des bominantijchen Beginng. Dem fragenden,
sweifelnden, bald eilenden, bald jdgernden Unfang folgt
(Taft 17) bdas neune Thema b in fiolzen Royihmen.
Dicle chevalereste Epifode wird abgeldft durdh ein Klang:
gebilbe von gdrtlicrer €ronif (Tatt 25), bas fich Tehlicflich
in den dichter verfchlungenen Linien des erften Themas a
verliert, Man mdehte bei diefer Stelle beinabe glauben,
baf bier Das beribmte Cis-moll = Prdludivm aus dem
L. Teil Deg Wobltemperierten Klaviers nachgenwirkt hade. €8
wadre nicht fehmwer, den Unfang des Praludiums ju Ehoping
Thema zu FPonirapunftieren, Grft in bem friomafigen
Jwifcheniag ¢ (Tals 45) Fommt die Magurfa gu ibrem
opllen Recht, in der leicht dabinfdyroebenden, von Anmut
befliigelten H-dur:Melodie. Dev ganye erfte Hauptreil
witd nun wiederholt, und Dann fept Dber fymphonifch
gewobene vierte Teil ein, Deffen im ftrengften Sinne
polpphone Dreiftimmigleit in ihrer alutvollen Chromatit
eiftan: und Parfifalflinge vorwegnimmt, Erft in dicfen
fepten Teil verwickelt fich bdie Harmonie in ungewdhn:
licher MWeije. Hier folge die barmonifdpe Deutung der
fehwierigen und interefjonten Stelle won Taft 34 vor
pein Schluf an). €8 panvelt fich um eine Reibe von
@equengen, die im Udbftand einer Picinen Tery nach Dex
Hope tiden, von H-dur nach D-, F-, Gis-, H-, D-dur.
Die (bier nicht mehr mitgeteilte) Fortfepung der Sequengenz
veibe gebt gang dbnlich wiederum in  Fleinen Teryens
thcfungen weiter, von D-dur nadh F-, Gis-, H-, D-dar
und biegt dann feplielich enbgliltig nach dev Grundton=
art Cis-moll ab, Der ebergang von H-dur nadhy D-dur
(bei =) erflart fich am cinfachiten, wenn man b, dis,
ois == ¢es, es, a8 — tinterdominante von Es fest, und den
folgenden Utford: b, d, g von Es-dur nach D-dur =1V
umbeutet.
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Nr.83. H-dar. op. 56 Nr. 1.

Nr. 33. H-dur. op. 56 Nr. 1.
Srfchienen 1844. Drei Magurfas op, 56,  gewidmet Mile.
&, Maberly.
Nufbau :
[). 12+ 10 ZTatte a (Unregelmdfiiger
Anfang, nach H-dur modulierend.)
12+ 10 Zakie a (nach H-darmeo-
bulierend,)
alls y b (Es-dor, As-
dur.)
164+ 8 , b (Es-dor, As-
durnach H-dar.)
l=1I), 124+10 , a (nachH-durmo:
bulierend.)
[V = Bariante vou II), 16 b (G-dur, D-dur.)
" 16 & b (G-dur, D-dur
nach H-dur,)
a (nach H-dar mo:
dulierend.)
Vi), 16 . thematijche
Durdhfuhrung.
Coda.

V=I). 12410

Iaa e

Eine ungewdbnlich arofe, fechsiach geteilte Form., Bon
der ablichen Form: A, B, A, B, A untericheidet fie fich
badurch, Daf B beim gweiten Erfcheinen in einer anderen
Lonart fieht, und daf als fechfter Teil eine breite thema:
tifche Durchfitbrung und Coda beigefigt ift.

Die Fulle merfwirdiger Eingelbeiten macht diefe Ma:=
gurfa su ciner der intereflanteften. Der AUnfang ein Haupt:
beifpiel fur die, wie e8 heint von Ehopin erfundene Art,
in die Hauptionart hineingumodulieren und den Eintritt
Ded tonifchen Dreiflangs als befonderen harmonifchen
€ffeft vorgubereiten. Hugo Wolff 3. B, verdanbt diefer
Chopin’fchen Jdee nicht wenig (vgl. 3. B. Jtalienifdhes
Riederbuch Nr. 1, 3, 15, 23, 27). Wie die harmonifdhe
Unalpfe zeigt, beginnt Chopin mit jweitaftigen, fiufen:
weife abwdrtsfieigenden Sequengen: H, A, G-dur, macht
auf G-dur fieben Takte lang Halt und erveicht die Haupt:




254 Die Magurlen. Nr, 33. H-Dur. op, 56 Ny, 1.

tonart H-dur endgiiltig erft im 13. Taft. Nach dem bol:
ben 3dgern des Anfangs, dem idylliichgarten, friedlichen
G-dur, wirft der H-dur: Ginfag wie cin Erwadyen, wie
ein Strabl leuchtenden Sonnenlichts:
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Sbenjo ungewdhnlich ift die Ronftruftion des Ab:
jchnittes a, Seine 22 Tafte glicdern fich in:
24241 = 5 Talte
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find alfo in allen Teilen unvegelmdpig, vom viertaftigen
Schema durchous abweicdhend, — Die folgende Melodies
ftisge macht diefe Berhdltniffe Flav, Die 5 Lafte des
erften Ubfaged find Ueberbleibfel einer achttabtigen Phrafe,
die mit dem cigentlichen 3. Talt beginnt und den 8. Talt
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uberfpringt. um €rfag fiir den audgefallenen 8. Takft
mugte im vorbergehenden Taft (dem 5, Taft bei Chopin)
ein (nicht vergeichnetes) ritenuto eingelegt werden.

Jm gweiten ficbentaftigen Abjchnite ift dex 7. Talt
nberjprungen; infolgedeffen vertrdgt der folgende 8. Takft
neben feinem erescendo wiederum ein Eleines ritenuto,
Man fiberfehe in diefem gangen WUbfchnitt nicht die gefangz
lihe Fhabrung der Mittelftinune, Der bdritte, gebntafrige
Ubfhnitt bat gwei tberichiiffige Cchotalbte vor feinem b=
jebtuf, Durch die TaFrordnung ,Jhroer-leicht” erhdlt die
Melodie bie fhroebende Gragie ihres Ganges: (Siehe
Notenbeifpiel &, 255).

Auch in Teil LI (Ubfchnitt b) Haben bdie Achtel-
paflagent in Es- und As-dur die Taftordnung: fohwer:
leicht, mit gevingeter Betonung Dder geradgabligen Taft:
anfinge. In den Walgern it des Bfteren auf diefe Me-
lodiebildbungsweife gedeutet worden. Auch bhier berwdprt
lich tie jolchen Konftruttionen eigentimliche leichte Anmut,
Der Uebergang vom H-dur des erften Teild gum Es-dur
De8 pweiten iit gu erfldven entwebder als Trupfchluf-Fort=
febreitung des Dominant=Septakfords H dis fis a nach dem
14 UtFord von Es-dur: b, es, g, oder man fest enbarmos
ntjch: b, dis, fis, a = ces, es, ges, a = Variante ber Es-dur
Moll-Unterdominante: as, ces, es.

Der Ubfchluf des Es-dur Teils hemmt den i‘nuf ber
Wchtel durch eingemifchte Hemiolen (2 Talt in den $ Taft
eingebaut) und bewirft die Modulation von As-dar nach
H-dur durch Bertaujchen des As-dur mit as moll =gis moll,
ber Mollparallele von H-dur:

Féﬁ:ﬁ:f"“—*

As: T

E -g"bf) 0 =
o fir_;u:_*;“:_‘z:d_i_.b%_
BV T AV

Nr. 35. H-dur. op. 56 Nr. 1. 2517

Noch intereffanter ift die Parallelitelle beim Uebergang
vom Teil IV ju V., Der G-dur und D-dur Ubfehnitt
moduliert nach H-dar 5urucf’ vermittelft einer langen ein:
ftimmigen Adhtelpaffage, die su interpretieven ift als eine
Rette fleiner Kadengen, in Sequengen dhromatifch abitei-
gend durdh die Tonarten D-dur, g-moll, fis=ges, f, e, es,
d, cis=H: II. Die folaende QBtcbargale der Stelle ba[t
fich nicht jireng an Chopin’s ungenaue, die hormonijdhen
ufammenbhdinge verdunfelnde Schreibroeife, fondern fest
bier und da enbarmonifche Synonymen:
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Dicje dburchaus originelle Berwendung der Cinftimmig:
feit diefte vor Chopin ibres Gleichen Laum finden, aufer
(in Andeutungen) bei Bad) in Degeltotfaten und Fania:
fien, @hopm felbft bat aus dicfer Jdee tm Finale der
B-moll:&onate die duferften Ronfrquengen aegogen.  Bei
Betrachtung jenes nwrfmurmqen Stiicke8 wird noch des
Ndberen auszufibren fein, wie fich die Mujif des 20, Jabrs
bunberts Chopin's Anregung gegenitber verbalt.

Letdtentritt, Unalyfe von Choping Klavievmwerten. 17
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Der breit ausdgebaute Schlufteil VI betont noch
einmal die Spielfreudigleit des gangen Stickes durch die
geiftoolle Ure mit der er funf achttaftige H-dur:Fldchen
belebt und feffeind macht:

I, Durch Orgelpunft und Gegenftimme (40 Tafte vor
Scbluf). Reizvolle diffonierende Reibungen ais und a,
eis und e pugleich durch die Stimmfhbhrung begrimbdet.

. Durch Uusbuchtungen in Sequengen von H-dar nady
anderen Tonalitaten und gurchck (Taft 24 vor Schluf).

Bon H nach H in gwei torrefponbdicrenden abfteigen:

den Tonarten=Tervaffen :

H-—gis-Fis-E
gis——E - Dis - eis - H.
. Durd) Bariation diefes Sequengabichnitts (16 Tafte
oor Shiuf), Baffiguration in Achteln,

Nr. 34. C-dur. op. 56 Nr. 2.

Jm Berhaltnis ju den grofen Funfireichen Magurfen,
wie Nr, 25, 26, 32, 33 cin primitives, faft Funitlofes
Stuck, aber urpolnifch, von der bodenftdndigen Kraft des
Bolbstanzes, von hinveifender Rbythmif. Beinabhe mbchte
man glauben, baff die gemeinhin auf die Eleine C-dur
Mazurta Nr. 24 angewendete Anekdote eigentlich mebr
auf diefe Ne. 34 pafit, Daf Chopin und Meyerbeer fich
uber 3 ober § Taft nicht einigen fonnten fcheint glaubs
baft, wenn man das Stick nach vechter Mazurfenart mit
bem Utgent auf drei fpielt. Der Unfang wiirde fich dann
nach Meyerbeer’s Auffoffung folgendermafgen ausnehmen:

=

s | i ﬁ-j:%iﬂ
___,_::Lgf S 7 Y

Aufbau (nach 3 Taften gerechnet):
4 Zafte Einleitung (C-dur,)
Dole+85 4. 4 (C-dur Iydifdh.)

Nr. 86. C-moll. Op. 56 Nr, 3, 259

II). 2X8 (A-moll,)
2X8 ¢ (Sequengen, E-dur, D-dur,
C-dur,  A-moll.)
), 16 (Sigurierte Bariation des Haupts
thema’s C-dar Iydijdy.)
16 P (C-dur [ydifeh.)

Die Ipdifche Tonart herrfeht vor, alfo: C, d, e, fis, g,
a, b, e. Jn Hauptthema Gber dem brummenden Quintens
baf die bibfch gefirbree bratfchenmdgige Mittelftimme ju
beachten.

Ehema b bes Mittelteils (in A-moll) fagottartia, bdie
gietlichen Sequengen des Teils o fhalmeienz oder fldten-
mdgig im Klang.

Die gefillige Bariation des Hauptthema’s in bder
Neprife, mit den elegant geflibrten und dodh [dndlich=
naiven Uchtelldufen betont dasg Lpdifche noch ftdrker.

Nr. 35. C-moll. Op. 56 Nr. 3.

Aufbau:

D. 16 +8a (C-moll, G-moll, D-moll,)
16+8a ( , "
1D), 8b (As-dur, B-dur.)
16¢ (H-dur, B-dur,)
8+8d (B-dur.)
16 e (As-moll, B-moll, F-dur.)
84+ 71 (B-moll.)
16 d (B-dur nach C-moll.)
1lI). 16 +8a (C-moll, G-moll, D-moll.)
8+ 12a (C-moll, G-moll, C-moll nach Es-dur,)
1V), 5X8a (Durd)fﬁbrungunbCoda,ﬂarfmobu[icrenb,)

Wieder eines von den breit angelegten, vermwickelt und
funitooll durchgefilbrten Sticden mit fympbhonifdyem
€infchlag.

I). Das Hauptthena von ungerwdhnlichem, verwicelten
Nufbau, Seine 24 Tafre teilen fich swar duBerlich in
3 X8 Zalte, find aber bei ndherer Berrachtung ein dag
Sormgefiubl feltfam frembdartiy anmutendes Gebilve, mit

17%
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feinen echoartigen Reperfuffionen, Der {ehlicht melodijche
Augyug whrde den felgenden Uchttaft darftellen; mit
bem typifchen Magurbarbytbmus und der - regelvechten
Gewichtoverteilung: leicht-{chmwer auf den gerad: und un:
gerabgabligen Taften:

@empllic— o el T F HEE m el —
leicht fdhwer leicht fchwer
-

Ld ] g
B 5 I e 8 BT
= Sen—r

i | f

Crmoll s Lt e Ly 4
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Durdy die echoartigen Unhdnge wird jedoch die Ge:
widhtsverteilung eine gang andere, indem die fehr feltene
Folge: ,fehwer=fhwer, leichtzleicht” entftebt, aljo fe gwei
ftatE betonte Taftanfinge, gefolgt von fe gwei faft un:
betonten:

jchwer fdhwer lfiﬁ'l leicht
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Diefe Melodiebildbung entfcheidet den Chavabter Der
Melodie; etwas Maves, Schleppendes, Melancholijhes,
Griibelndes Fommst in den Tang bincin,

IT). Audhy Teil b (in Es-dur, Taft 49—56) bat tros
jeiner {cheinbaven Uchitabtigleit ein unvegelmdifiges Ge:

Nr. 85. C-moll. op. 56 Nr. 8. 261

prige. Die Melodie ift eigentlich nur fiebentaltig mit
per eigentiimlichen Unordbnung 3+ 1+3 Tafte. Der
eingelne Taft in der Mitte ift die Parallele su dem
fhweren einleitenden Taft. Gr vertritt die Stelle Des
4. Zaftes, ift aber entfprechend dem einleitenden
Laft fchwer, (anftatt leicht) wie er gqemdf dem fonft bier
hertichenden Schema: ,fchmwer=leicht” eigentlich fein follte.
€e folgen alfo in der Mitte drei fbwoere Tafte unmittel:
bar aufeinander, was diefer Stelle etwas TWuchtiqes gibt.
Uuf den 7. Tolft folgt (mit Auslaffung des 8.) fogleich
ber 1, Tabt bes folgenden Abjhnitis ¢ in Der regel:
mdfigen Anordnung: pleitbt:=fhwer?, was dem dolce und
ber Gragie der Stefle febr angemeffen ift:

_ (fhwer)

einlettenber

Fakt . fwer 3. lr;d): 5. [dhwer
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Der lbergang von B-dur nach H-dur wird bewirks
durch enbarmonifchen Yustaufh von Ges, des, fes,
b mit Fis, cis, e, ais. Uuch die Rackleitung B-dur nadh
B-dur berubt auf gang dbnlichem enharmoni:chen Austaufch,

Huch der folgenve Ubfehnitt e des an Themen febr
reichhaltigen Stiicfes hat feine melodifchen Befonderheiten.
Im Borderfas des As-moll — B-moll Abfehnitts beachte
man die feltiame MWirfung Der beiden qany unevmwartet
aufeinanderfolgenden langen Téne F und B (im 6. und
1. Tafr), im Nachjag den aberjchifigen Taft (9 anflatt
8 Tatte). Ybnlich der Nachjag des folpenden Tbhemas
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f in B-moll mit feinen 7 anftatt 8 Taften. Im weiteren Ver=
lauf rdre befonders ju verweifen auf den legten Hauptteil
IV) mit feinen barmonifchen Feinbeiten. Friftan:
und Parjifalchromatif, Jhrer melodifchen UusfchmiicEung
und imitatorifchen Fubrung entfleidet ndbme fich bdie
Stelle: 38 Tafte vor bem Edhluf in ibren harmonifchen
Sufammenhdngen folgendermagen aug:
=E =V
neapolit,
Serte

]

1 )
; I =)
TR J2 e

Trugfehluf : ‘
i ) | \ ! !
e pr—p a2 ]
e o e
S e

d: I =IV =V =Des V. [
Die legten 32 Talte ein langer Orgelpuntt auf der
Lonifa C, mit reichlicher Einmifchung des nady der Moll:

unterdominante f-moll weifenden Des.

Nr. 36. A-moll. op. 59 Nr. 1.
3 Magurtas op. 59. Crfdienen 1846, ohne TWidmung.
Nufbau :
sk (A-moll, C-dur, E-dur.)
12b (E-dar, Es-dur, D-dur.)
12a (A-moll, C-dur, E-dur, A-moll.)
I 12 =8 ¢ (A-dur mit Yusweichungen bis H-dur).
(3X4)+10d (B-moll, H-moll, G-dur, H-dar).
III). 12a (Gis-moll.)
12 b (Es-dur, D-dur.)
12a (A-moll.)
16 Tafte Coda.
€in tanitlich gefligtes Stk veich an erlefenen Hors
montjchen Wirfungen,
D). fauter gwblftaftige Pbrafen. Jn Ubfchnitt a be-

Nr. 36, A-moll. op. 59. Nr. 1, 263

witft Der mittlere Biertalt die Berldngerung der 8 Tafte
auf 12, Der regelrechte Achttabt mwirde fich etwa fol:
genbermafien ausnehmen:
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Leil b bewegt fich in fiberrafchenden Sequengen fiber
entferntere Tonarten chromatifch abfteigend: E-dur, Es-
dur, D-dar, Die Ricfleitung auf a febr elegant, indem
(Laft 25) die Hauptmelodie fich gany unvermutet als
Kontrapunft tm Baf einfhleicht, su einer Figur im
Sopran, die aus dem Mittelteil b als Sortfegung und
Ubgefang berausmwdchit.

1D, 3n Abidmitt ¢ (Taft 8—10 bdes A-dur Teils)
die ugweichungen von A-dur aber Fis-moll, H-moll,
Cis-dur, Fis-dur, H-dur, E-dur guriicE nach A-dur ju
beachten, famt Der fein geflibrten duettierenben Mittel:
ftimme, Ubfchnitt d biegt von feiner im Baf abwdrts
loufenben E-moll-SFala Gbervafchend bdreimal in ver:
{hiedenen Richtungen ab, nach H-moll, D-dur, H-dur.
Dabei laufen harmonifche Bildungen gany merbwindiger
Net mitunter, wie 3. B.s

o]

III). Die Reprife des erften Hauptteild tritt in der
pang entfernten Tonart Gis-moll ein, und erft nady 24
Tatten Wandevung durch Gis-moll, Es-dur, D-dur jchiebt
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fich die Houpttonart A-moll gang fHll wieder ein. Ab-
fonderlich auch die Coda mit ibrer lange hinausgesdgerten
A-moll Kadeny (dic UEPorde dis, fis, a, ¢ und dis, f, a,
c=alV) Deforgen Dicfe Bergbaerung. In den leten
a-moll Taften wird mit dem Wechfel wifehen dis und
d ein fcltfames Spiel getrieben,

Nr. 37. As-dur. op. 59 Nr. 2.
Hufbau:
I, B+1H) 4 (8-+14)a (As-dur mit geringen Aus-
weichungen.)
ID). 16b (As-dur.)
8¢ (F-moll.)
I 8-4+12a (As-dur mit uswei:
hungen,)
Coda 12 —+~ 11 Talie, (As-dur).

1), Cntwiflung des evfien Themas im Sinne Dder
Rlangiteigerung,  Biermal er{dheint €8, vom piano big
jum fortissimo abgeftuft.  Cigentlich eine Doppelperiode
vont 2> 16 Zaften, jede Periode durch eine leicht Pennt-
lich¢ Berldngerung vor dem Scbluf um fechs Tabte gedebnt.

1), Zeil b (Talt 45) exbdlt feine barmonifde Firbung
burdh) die Fhbrung der As-dur Melodie (mit einem
fremdartigen eingemifchten e) tber dem Sefundyufammen:
flang as, b. E€ine eigentimliche Vevwendung der Unter-
pominantfunkftion, die mandhen gang neugeitlichen flang-
gebilben fchon vorgreift:
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). Die Reprife variiert durch Einfa der As-dur
Melodie im BVafl. Weiterhin ftarf modulierende, in vielen
Tonarten ({chillernde Sequeny, Ddie dem Wbjchluf der

Nr. 87. As-dur. op. 59 Nr. 2, 265

Reprife einen befonderen Flanglichen Glang auffept. Die
folgente Analpfe geigt die Werfuupfung der Tonarten:
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Diefe Ut der chromatifchen Sequeny, eine ‘)Imgrtﬁn.eung
Choping, die fich gerade in den Magurfen hdufig fmbgi,
siclt auf farbige Wirbung, Um emndrucksvolliten u?’ﬁe,
wenn fie als ein Stac terfunft wicft, als fpielerifche
Ausfchmiickung.  Bon der geijtlofen Sequengvevwendung,
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die mit Bdufigen (yumal biatonijchen) Sequengen bdie
Melodiebildbung der Themen in ibrer Urform bcﬁtettet,
ift diefe Chopinfche Sequenzenfunft weit entfernt. Die
muﬁ?ahfcbe Theorie ift bisher dem Kunftmittel der
Sequeny durchaus nicht geredht geworden, Bei Bach,
Chopin und Wagner mifte man fich Gber die Mbglichs
Beiten Der Sequeny belehren,

Nr. 38. Fis-moll
Nufbou:
105 16a (Fis-moll, A-dur.)
b (A-dur.)
16+ 4a (Fis-moll.)
). 8- 2e¢ (Fis-dur)
8420 (py 4 )
84 2d (mobultcrmbe Sequeny nach H-dur,)
104 12d (Sequeny nach H-dur, Webergang nach
Fis-moll.)
I, 8a (Fis-moll, mit @ngfuf)mnq)
12-}-18a (%eridngerte, auggesierte Radens Fis-moll.)
20 Tafie Coda,

D). Das lebbafte Hauptthema von ftarfem thythmifchen
Leben erfiillt, Durch den Widerfireit der AUfyente in der
rechtent Hand auf 3, in der linfen auf 1. Fir das Ope
Tafroerfdiebungen beider Hinde gegen einander. Der
Unfang follte Elingen, alg ob folgendermafien notiert wdre:

op. 59 Nr. 3.

/-'—"-\ ’/—-\’

Nr. 88. Fis-moll. op. 59 Nr. 3. 2617

II). Sn diefem Ab{chnitt wiederum ein glangendes Bei-
fpiel der Chopinfchen dhromatifchen Sequengen, diesmal auf
Ketten von  Dominantfept=Utforden qegrindet. Soldye
Stcllen, die in der ncueren 3eit vor Chopin Fein Seiten:
jtact baben, baben Aeltfamerweife ihre Varallele {chon
bei den grofen Mabdrigalifien der Feit um 1600. Fumal
Donteverdi vertwendet folche Quinten: und bigweilen
Sceptimenfequengen mit frappierender Wirfung. Man
vergleiche 3. B. tn Monteverdis Madrigalen (Edit. Peters,
Reipsig, neue Folge Nr. 12) den Schluf tes Madrigals
,Eceo mormorar l'onde” (&. 59/60.)

III). Den Unfang der NReprife siert cine meifterliche
LEngftbrung®,  Weiterhin, bei der Stelle ,a tempo”
febr fpannendes Hinausfhieben der Kadengaufldfung in
pie Tonifa Fis Ddurch chromatifds auffteigende, febr
MWagnerijch anmutende Kadeny: bdie dhromatifch auf:
fteigende Sfala im Baf mit veichlicher BVorbaltdein-
mifchung frei harmonifiert. MNoch feiner und eigenartiger
die darvauf unmittelbar folgende Varviante dicler Stelle:
Die Oberftimmenfequeny wird nunmebhr dem Baf hber:
geben und dber Ddiefem Baf cine neue Dberftimmen:
fequeny gebilbet,

‘Harmonijher Ausjug der uberaus eleganten, ver:
sterten Fis-moll Kadeny, mit der die NReprife abichlieft
(Taft 27—20 vor dem Ende Des Stitckes):
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neapo: Durdh:
litantfche gangé-

cis:1 V CisI Serte, Utford,
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Der neapolitanifthe Sertafford in Fis-moll: H, d, g
bier durch bie Ubbiegung auf C-dur noch intereffanter
gemacht.  Dem g und c entworten dann gis unbd cis
mit pifanter MWirfung,

Acht Tafte fpdter bei dem accellerando (wie audy

fchon vorber in der Mitte der Majurfa bei der Parallel:
ftelle) BVertaufchung des § Tabts mit dem 2 Tafr, Das
Stac dyeint fich 1m diminuenda und pianissimo ju vers
licren, ba ploglich ein sforzato Schlag, und fm pomp
baften, gldngenden Fis-dur bereitet ter Edlug dem Ohr
eine auffrifchende Ueberrafchung.

Nr. 39. H-dur op. 63 Nr. 1,
3 Magurten op. 63. Erfhienen 1847. Gewidmet der Grafin
Laura Gjonowska.
Nufbau:

D, 2> 8a (H-dur)
8b (H-dur, mit Sequengen nach. Es-dur.)
8¢ (H-dur.)
H). 10410 d (A-dur, cis-moll.)
4 X 4d, (H-dur, cis-moll, Fis-dur, H-dur,
in Sequengen.)
1i). 16a (H-dur)
18 Tafte Coda,
I). Dim thevaleresfent, feurigen Hauptihema folgt als
lieblicher Kontrajt die buPolijche zarte Schalmeienmelodie

Nr. 39, H-dur. op. 63 Nr, 1. 269

b) (Tabt 17) mit ihren [dndlichen Quintenbdifien, den
abfteigenden, entgicfend primitiven Sequengen.  Unvers
mutet tritt nach dem Abfehluf in Es-dur riederum
H-dur ein (burch Umbdeutung des Es in Dis).

ID). Wiederum [dndliche Kldnge in dem begaubernd
naiven A-dur Zeil, Die usgaben notieren umeift
folgende Phraficrung mitBindebdgen fber jedenvollen Taft:
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Wer budhftabengldubig iff, mbge diefe Fafjung an-
nehmen, Sinngemafer dunft mir die folgende Auffafjung,
bie fdmiliche Taftiiviche des gamgen A-dur Teils um
¢in Bievtel nach rechts verfehicbt. E8 erbdlt doun bie
halbe Note den Plag auf ! den das Ohr ibr ohnebhin
suweift, e8 fallen die abgebackten eingelnen Zattpbrafen
fort und ein angenehmer Gegenfan gwifdhen leichtem und
{chwerem Taft wird gefehaffen. I lefe alfo:
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Die Mazurfen.

Sdluf des Mirtelteils im Baf,
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PR e e
Auch der Schluff bietet rhythmijche Ueberrafchungen

evlefener Ast, in feiner Mifchung von £ & und § Taft,
Jch lefe:
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Nr. 40. F-moll. op. 63 Nr. 2.

Nufbau:

D. 16 a (F-moll))
II). 16 8b (As-dur, C-moll, F-moll.)
1), 16 a (F-moll.)

Bl durch feine Einfackbeit unter den Funftvoilen
legten Magurfen auf. Eigentimlichleiten befonderer Urt
Eommen Uberhaupt nicht vor.  Der Mittelfag um 8 Takte
gedebnt, Ddie mwiederum einen fleinen Beitrag su dem
Rapitel: ,Sequeny bei Chopin® darftellen. Talt 7 und
parallcle Stellen der mneapolitanifche Sextafbord b, des,
ges in der F-moll-Rabdens.

Nr. 41. Cis-moll. op. 63 Nr. 3.

Dies von einer melancholifchen Grazie erfillte, durdh-
aus intime und von feinnerviger Filigranarbeit durchzogene
Stuct ift die legte Magurba, die Chopin felbft verdffent
licht bat,
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Aufbau:
D). 84 8a (Cis-moll.)

8- 8b (Cis-moll, Gis-moll.)
1D). 16 ¢ (Des-dur, Ges-dur.)
1I). 84 8a (Cis'moll.)

12 Tatre Coda.

Dag Hauptthema walierartiq, Der Mittelfay ¢ vievs
und funfitimmig nacy Art des Streichquartettiopes. Der
AUbfchluf diefes Teils vermittelt den Uebergang von Des-
und Ges-dur nacy dem Cis-moll der Reprife durch drei
Sequeng=Tafte: Ges-dur, As-moll, A-dur (fberrafchend
wirtjam), der Utford a, e, g, cis fortfehreitend nach a,
dis, gis, eis = a, dis, fisis, cis ju Gis-dur, Der
Dominante von Cis-moll.  Bor der Fermate Hemivlen-
wivfung: rechts [, linfs 3 Taft. Die Coda bdureh
elegante Engfahrung finfitich gesiert, fireng durchgefirhreen
Kanon in der Oftave, die cine Stimme bder anderen
nadh efem Bievtel folgend.

~ Die folgenden neun Magurfen hat Chopin felbfi
nicht mebr bherausgegeben; fie find aus feinem Rachlaf
vont feinen Freunden Franchomme und Fontana ju-
}ﬁlnn}engcﬁcllt und veedffentlicht worden,  Wennfdhon
[1‘e fih mit den 41 von Chopin bder Berdffentlichung
fur wert gepaltenen Magurfen an  Kunitfertigleit und
Gebalt nicht meflen Ednnen, fo find fie dennoch nidht
arm an Jeinbeiten,  Sumeift find fie dem vollstiumlichen
Tang ndber geblicben, :

Nr. 42. G-dur. op. 67 Nr. 1,
Cridienen 1855, Entftanden 1835,
Nufbau:
D. 4 Tafte Cinleitung,
8 a (G-dur.)
16 b (D-dur, G-dur.)
II), 16 ¢ (C-dur.)
III), 8a (G-dur.)
8b (D-dur, G-dur,)

)

Nr. 43. G-moll. op. 67 Nr. 2. 213

Ein fectesd, frobaelauntes Stud. Befonders bibich
dag C-dur:Trio mit feinem gewaltigen fortissimo Schlag
gu Beginn eines jeden BVicvtaftes, und dem unmittelbar
barauf folgenden ierlichen scherzando, das riller und
Burge Borflige fo pifant mifdt.

Nr. 43. G-moll. op. 67 Nr. 2.

Gntftanden 1845,

NYurbaus

). 16 a (G-moll)

II). 16 b (B-dur, in Sequengen modulievend,)
8¢ (G-moll.)

II0). 16 a (G-moll.)

Dem getragenen, aefangvollen Hauptthema in wives
famem Rontrajt das chromatijch Jehillernde poeite Thema
entgeaengeftellt, mit den charafteriftiichen Chopinfchen
Scquengen.  Das  unisono  des  Ubjchnitts ¢ auf Ddie
Skale: d, es, fis, g, a, b, ¢, (cis), d begrimdet, die
trog threr Berwandt)haft mit G-moll bice dodh fremd:
arilg anwmutet.

Nr. 44, C-dur. op. 67 Nr. 3
Entftanden 1833.
Yuftau:
I, 2Xloa (C-dur.)
1. 8b (G-dur.)
1), 16 a (C-dur.)
Bietet fowm Anlaf gu ndaberer Betrachtung,

Nr. 45. A-moll. op. 67 Nr. 4.
Cntftanden 1846.
Nurbau:
I} 16 a (A-moll)
1o b | (A-moll.)
iD. 16 ¢ (A-dur.)
). 16a (A-moll)
16 b (A-moll)
Sm 4. Tafr wirde die Sebreibweife: dis, a, ¢, £
Qeichtentritt, Unalpfe von Chopins Llavieriverien. i8




Aix Die Magurfen.

anftatt es, a, ¢, { die Unterdominantfunftion des AEfordes
Flaver Benntlich machen,

Nr. 46. C-dur. op. 68 Nr. 1.
Grichienen 1855. Entftanden 1830.
Aufbau:
I 44+16a (C-dur).
416 a, f (G- und C-dur.)
10, 16 b (F- dur.)
., = L
Meder durch FPonffruftive, noch durch bharmonifche
Befonderheiten auffillig, aber durch die Mifchung von
Srobfinn und fecfen Uebermut mit liecbenswitediger Gragie,
flir fich einnehmend.  Typifcher Magur durdy feine
Roythnik, die jtaven oft eingemifchten Afgente auf bdie.
fogenannten ,fchwadben? Takiteile (die im reinen Magur
oft gerade die am ftarEften betonten {ind). Das Kaprizidle,

Geurige, Sprithende Ddicfes Tanges drickt fidhy auch in

piefem Wechielfpiel der Ufzente Deutlich aus.

Nr. 47. A-moll. op. 68 Nr. 2.
Entftanden 1827.
Aufbaus -
10% 16a (A-moll.)
4a -+ 8a:(C-dur A-moll.)
1D). 8b :| (A-dur.)
8b, (A-dur)
1. 8a (A-moll)
4a,-}+8a (Cdur A-moll.)
%m Gegenfats ju dem eben genannten lebhaften Magur:
Zop liegt bier der langfamere, fehwermitige Kujawial vor.

Nr. 48, F-dur. op. 68 Nr. 3.
Entftanben 1830,
Aufbaus:
10 16 a (F-dur.)
8 a;, (D-moll, A-dur.)
8a (F-dur.)
ID. 4+ 8b (B-dur Ipdifch.)
11D, 16 a (F-dur,)

Nr. 49, F-moll. op. 68 Nr. 4, 275

Wiederum cein veiner Magur-Typ, Die Abwechslung
wifchen forte und piano chavafteriftijch fiir den Tang,
audy  bag Rydifch, (der flavifchen alten BVolfsmuifil
eigentiumlich) in der Melodif bes Mufitftticts: B-dur
mit E anftett Es.

Nr. 49. F-moll. op. 68 Nr. 4.
€ntftanben 1848. i
Diefe Magurba gilt als die legte Kompofition, bdie
Chopin in den lesten Tagen feines Lebens auf's Papier
geworfen hat. Das melancholifche, ribrende fleine Stk ijt
nur nodh der Schatten einer Magurfa, Hat Faum mebr

~eine Spur von dem wirflichen Tany, fondern I4ft feine

atherifcben Kldnge matt und wankend auf den Magurfa-
Ropthbmen fdhweben, Die fur Choping fpitere Werbe
begeichnenden  Feinbeiten der  chromatifchen Harmonit
finden fich auch bier. Man wird gerade bei diefem Stirck
aufféllis an Grieg evinnert.

Nufbau:

D. 8a (F-moll.)
_ 152, (F-moll aber A-dur guric nach F-moll.)

II). 16b (As-dur mit Yusweichungen.)

HI), = I, : \

I). Der Cindrud des Schwebenden fommt juftanbde
?uburcﬁ, _bnﬁ auf den guten Taftteil immer eine Paufe
im Baf fallt und fomit die ftarfen Betonungen ghnslich
feblen. TMelodie des Houptthemas gleitet in sweitaftigen
Sequengen abwdrts,  Der folgende uszug zeigt bdie

Sequengen und die harmonifchen Zufommenbdnge:
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Bei der variierten %;eberbv[tmq (Taft 9) bellt fich einers
Moment die Farbe ouf, im lichten A-dur. (burcb ein
Pleines crescendo bersorgubeben), leuchtet auf ein paar
afte leibbaftig die Magurfa aus dem Ddichten ESchleic
per geddmpfren Tdne beroor. Die 15 Tafte diefes Wbz
foomtts  aufyufafien als ein Advttafter mit Einfchaltung
von fimf A-dur=Tafren in der Miste und goei Echotafen
pot dem Sdlufi:
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Hlerd Slnfte A-Dur Hier2 Csd)otam
eingefchaitet eingefchaltet

1), Der Reig des As-dur:Mittelfages liegt nicht zum
Bleinjien Teil in den fchwanfenden Nbythmen des legten
Reils, die man, um fie deutlich su machen, etwa mit
folgender Tabtoer{chicbung notieren fdnnte:

RKette von Dominants

Nr. 49. F-.moll. op. 68 Nr. 4.

feptalforden in Sequens.
'ﬂ__\
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Hier find auch die Phrafierungen revidicrt, die bar-

o

monifchen Sufammenbdnge erldutert, €8 handelt fich um

poei Sequenggruppen, die erfte im Quintengivbel fort-
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fchreitend in einer Rette von Dominantfeptabforden, bie
andere ftufenweife in Halbtdnen abffeigend. Bei skt bes
adbte man die Wirfung der querfidndigen Harmonien:
‘des und b gegen d, h; es gegent e, ces und as geaen

¢ und a.  Wie Seufger. Fm vorlegten Taft drucken

viele Ausgaben in der Oberflimme ein offenbar falfches

B, das bier, gemdf dem barmonijchen Jujammenbang
in H Forrigiert ift.

Nr. 50. A-moll.
Dbne Dpuszahl. Aus dem Nachlaf.
Aufbau
). 16a (A-moll, C-dur,)
16b (C-dur, E-dar, A-moll.)
). 3316 ¢ (A-dur, Ausweichungen nach Fis-moll,
Cis-moll,)
e ——

Den langfamen RKujowials jugehbdrig, - Rbpthmiiche
und barmonifire Abfonderlichfeiten enthdlt bas Stick
nicht, Das Trio in A-dur i einer Sagweife, bdie in
Der neueren italienijchen Oper, bei BVerdi, befonders bei
Puccini gur Leblingsmanier gemworden ift: Die Melodie
in Oftaven in Oberffimme und Tenor, ein eigentlicher
Baf feblt gany, die begleitenden Ufforde in den Mittels
ftimmen.

Nach diefer Ueberfchau, fiber die fdmtlichen SO Ma-
surfen im -einjelnen fei noch von einigen typifchen Sigen-
fehaften ber Chopinfhen Magurfen die Rede, die fich aus
einer folchen Betrachtung eraeden. Die Walger und
Polonaifen, dberhaupt faft alle neueren Ténge fibergeben
mit Borlicbe dev Begleitung den Tangrbpthmug und ex-
gepen fich fiber Ddiefem Rbptomus in freier Melodie:
bildung. Berichicden davon prdgt die Magurfa, wie die
dlteren Tdnge Menuett, Gavotte, Allemande, Gigue,
Rigaudon ufw. audy in der Melodie fchon den Tange
rhothmug deutlich aus,

Nr. 50, Aemoll. 279

Die Magurfarbythmen geben auf ywei Grundformen
gurick, die in vielfachen Bariationen fich verzweigen:
1), Uuftaftize Rbythmen nach dem Taftichemasz
 eithiz)chwers,
2). Volltabige Rbpthmen nach dem Laftfchemas
' Shwer:leicht,*

Sede Chopinfdhe Magurfamelodie ohne Yusnabme
gebort in eine von Ddiefen beiden Rlaffen. Hier folge
eine Gegentiberfiellung dierer beiden Grundrbytbmen jamt
einigen der am baufigiten vorfommenden Barianten:

I leicht fihwer II. {dwer Teicht
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Die grofe Anzabl der Copinfiben MagurFen und ihe
verichiedenartiger @mmumgsgchalr wercen gemcinbin
beim fonzertoortrag nur ungendigend ausaenipt, invem
dic Magurken eingeln oder zu gwelen wverftrcut in dag
Programm  geffellt werden. WBei richtiger Auswabl _nafb
€parafrer und Tonart Fonnte man jedoch 3, 4, fogar
5 fdgige Suiten mit vorghglicber Wufung aus den
Magurten  gufommenitellen.  Gimge  BVorichlige nach
drefer Ricbtung bin felen bier acmacht. Sundchit cine
Sonderung nach vier Gattungen: Eriter Sa, Langfames
JSntermezzo, Rafches Intermegyo, Finale,




280 Die Majurfen, Die Magurten, 281

€s cridheinen geeignet alg .A QYuch andere Unordnungen wdren mdglich, - etwa im
I II 111 1v Sinne von fhrgevrem Praludium unb_ [dngerem :Allegrol

: Rafdes fo daff fest die als Jutermezzo begeichneten Sticke 3u

@ = .. | fanglames fd : : : im Si al Sonate
tfter Sag: Khterimeison Futecmesyo Finale: Prdludien wieden, oder im Sinne der alteren Oona

WL (S diet jo): bicfe Anordnung verdoppelt:

Re. 1 (fis) [Ne. 11 (&) [Nr. 4 (es) [Re. 3 (E) Andante, Allegro, Andante, Allegro

w2 (cis) | , 12 (As) 5 () »y 8 (As) cber dreifdgig nady alter Suvertlrenatt:

w 1) n 1% (2) S (a) i, 13 (a) Andante, Allegro, Andante.

p 13 (1) | , 16 (Ay) 9(0) | , 15(0) Allegro, Andante, Allegro.

o LTAhY ol e 8 () o AO°(B) | . 20 (Des) :

w 20 (Des)| , 22 (gis) 19 (fis) w2300

n 21 (cis) | , 24 (C) 42 (G) | , 28 (H)

i R s Sl B T 30 (G)

w26 feis) | L, 29 (AS) 48 (F) .| , 33 (H)

n 31 (As) |, 40 () » 34 (0)

p 32 (cis) | , 41 (cis) » 38 (fis)

n 33 (H) |, 43 (g) s 39 (H)

a2 (o) et (C) L6 )

» 36 (a) o)
w 37 (As) | , 49 (D)
G )
» 30 () ;

Uus Diefer Ljte licfen fich su Suiten jufammen:
jtellen enwas
Ne. (fis), 19 (fis), 16 (As), 38 (fis).
(cis), 12 oder 29 (As), 10 (B), 20 (Des),
(B, 5 vber 46 (C), 12 oder 29 (As), 8 (As).
(a),0 6 (€)1 27 (e}, 34 (C),
(b), 10 (B), 49 (I
(Des), 22 (gis), 19 (fis),
(cis), 19 (fis), 22 (gis), 20 (Des).
(), 19 (fis), 27 (e), 28 vver 33 (H).
{cis), 19 (fis), 16 (As), 20 (Des).
(As), 9 oder 46 (C), 40 oder 49 (f), 8 (As).
(eis), 29 (As), 19 (fis), 20 (Des).
35 (¢}, 40 oder 49 (f), TS oder 48 (F), 34 ober 46 (C)
ufiv,




" May Defjed BVerlag, Berlin 15; Lepenburger Strafe 38,

Pervorragende Nenerjdheinung!!
~ Prof. Dr. Hugo Riemann

o i o0 A ige ‘ ‘vg d

Analyfe v. Beethovens fimilidyen Elavierfonaten

5 ftarte Bande Hinftlerijh gebunden (im Sdyustarton) 50,— 9N,

Feder Band ift aud) einjela Kuflih. Band T (390 Seiten, Gonate

I —XIII) geb. 16,— M, Band I (525 Seit.,, Sonate XIV—XXVI)

geb. 18,— ., Bd. III (480 S, GSonate XXVII—XXXVIII)
g¢eb. 18,— IN.

Die gefamte Fad-" und Tagesprefe Dat fidy begeiftevt fiber diefes
bedeutende Werk ausdgefprodien.  Gine fiarke Auflage folgt nadh
PMonaten der anderen.

@inige Urteile von vielen:

Deutifie Tapesjeitung, BVerlin, Der Weifter mufitwiffenfchaf:
licher Forfdung bat eine neue grofe Arbeit unternommen, Ddie von
der Hobe cines Gipfelfunfhwerts qus tiefe Ginblide in bdie Gebeim:
niffe tinftledifhen Schaffens und Formens gewdhrt.  Mit der ihm
cigenen glangenden Beperrfchung des Gegenftandes, die eindringenden
Sharfiinn mit lebendiger Hellfichrigheit verbinbdet, unterjudyt er den
Bau der Beethovenfhen Klavierfonaten bis in bdie feinften Gliede:
rungen Bhinein und aibt damit fiir das Stubdium der cingelnen Werke

einen alleg erfchdpfenden §iibrer,

Borfen- und Handeldzeitung, Berlin, Was Goethes Gauft in
der Litevatur ift, find Beethovens Klavierfonaten bdem Rlavievipieler.
Flglich Fann Behaupter werden, Dag Piemanns Wnalyfe jum BVer:
ftdnbdnis und Genuf bder unvergangliden Werfe Beethovens beitragt,
was die beriihmtefien Kommentatoren Goethed geleiftet.

Neues Wiener Tageblintt. Ulen Mufitfreunden fei noh fdhynell
ein ¢hen erfdhienencs Werf Hugo ivmanns wérmitens empfohlen,
Dag nidhts Geringere bringt und verfpricht, alg cine vollltandige
Unalyfe famtlicher Beethovenfdhen Klavierjonaten. Das Bud it das
wertwolfte Geburtstagdaefchent fiv den Meifter (16 Dejember) und
unentbebrlich fiie jeden Mufifer von Beruf und Neiqung.

Sidiije Stanisgeitung, Dresden. Aus feinftem Gtilgeflipl
heraus und mit tief fchiirfendem Cingehen auf die innerfte Cnnwid:
lung ber mufifalifhen Gedanfen werden die eingelnen Gonaten erz
flave. PBie vor furgem die MNewauflage besd Niemannfihen Mufit
lerifons bie bedeutendite Crfcheinung auf mufifalifchem Gebiere war,
1o ift e biesmal feine Unalnfe von Beethovens Klavierfonaten,

@rud von G Sdulze & Go., G. m. 6. 5, Grifenbatnichen.




21. Riemann, Handbud) der ARujtik. 2. Aufl. geb. M. 7,—.

30. Riemann, Anleitung jum Partiturjpiel. 3. Aufl, geb.
m 7,—.

31. Riemann, Handbud) der Ordyejfrierung. (Anleitung
sum 3Injtrumentieven) 2, Aufl. geb. N 7,—.

32. Thauer, K., RHandbud) des modernen Sitherjpiels,
geb, 1. §,—.

33. Stahl, Gejdjidtlie Entwiklung Oder evangelijden
Kirdjenmufjik. 2. Aufl. geb. . 7,—.

34. Winter, ., Das odeutje Dolkslied. (Einfiilhrung in
die Gejdjichte und das Wefen bdes deutjhen Dolksliedes) geb.
m 7,—.

51. Riemann, Analyfe von Beethovens [dmtlichen Klavier-
fonaten Band I, 4. Aufl. geb. M. 16,—.

52, Riemann, Analyje von Beethovens jamtliden Klavier-
fonaten Band II, 3. Aufl. geb. 1T, 18,—.

53. Riemann, Analyfe von Beethovens [amtlidien Klavier-
fonaten Band IlI, 2. Auflage, geb. NT. 18,—.

54, Jftel, Dr. @dg., 2. Aufl. Das Bud) dber Oper I. Die

bdeutjdien Nieifter von Gluck bis Wagner. 430 Seiten,
2. Aufl. geb. NT. 16,—.

55. Jitel, Das Bud) der Oper Il. Die romanijdyen Uleijter
bis Derdi und Bizet.

57. £eidytentritt, Dr. Hugo. Analyfe von Chopins Kla-
piermerRen. M. 18,— ca.

61. Sdrug, Die Kunjt des Spredjens und der freien Rebde,
geb. WM. 13,—. a0

62. Jarofy, Die Grundlagen des violinijtijhen Singer.
jaes (Paganinis Lefre), geb. ca. N 9,—.

Weitere Bande in Dorbereitung. Preife und Auflage unverbindlid).

Mag Hefies Derlag, Berlin W 15, Liekenburger Str. 38
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