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Einleitung

Die 53 Studien, welche auf 26 Chopin-
Etuden auigebaut sind, verfolgen einen drei-
fachen Zweck: die mechanischen, technischen
ond musikalischen Mdglichkeiten des Klavier-
spiels zu bereichern, die eigentiimliche, der
polyphonen, polyrhythmischen und poly-
dynamischen Arbeit zugangliche Natur des
Instruments weiter zu entwickeln und die
Moglichkeiten der Tonkoloristik zu - ver-
mehren. Die aufjergewdhnlichen geistigen
und physischen Anforderungen, die das
Werk an den Spieler stellt, werden ihn un-
bedingt zu einer hdheren Stufe der Voll-
endung in der Beherrschung des Instruments
fihren; andererseits wird auch der Klavier-
komponist hier vielerlei Anregungen fir
technische und musikalische Ausdrucks-
formen des Klaviers im allgemeinen finden.
Es bleibe nicht unerwahnt, daf bei den
zahlreichen kontrapunktisch-neuen Einfallen,
welche oft die ganze Klaviatur in Anspruch
aehmen, die Fingersatz- und Pedalbezeich-
nungen bisweilen den Schein des Umstiirz-
lerischen annehmen, besonders in den 22
Studien fiir die linke Hand allein.

Die Voriibungen, die mehreren Studien
beigegeben sind, sind einer mechanischen
Beherrschung des Klaviers sehr fdrderlich.
Man kann sie als Vorbereitungsstudien fiir die
Bearbeitungen sowohl, wie fiir die Original-
etuden veiwenden. Die 53 Chopinstudien
eignen sich fiir den Konzertgebrauch ebenso
wie fiir das Privatstudium.

Introductory remarks

The fifty three studies based upon fwenty
six Etudes of Chopin have mdnifold pur-
poses. Their aim is to develop the mechanical,
technical and masical possibilities of piano-
forte playing, to expand the peculiarly
adapted nature of the instrument to poly-
phonic, polyrhythmic and polydynamic work,
and fo widen the range of if's possibilities
in tone colouring. The unusual mental and
physical demands made upon the performer
by the above mentioned work, must in-
variably lead to a much higher projiciency
in the command of the instrument, while
the composer for the piano will find a
number of suggestions regarding the trea!-
ment of the instrument and it's musical ut-
terance in general. Special aftention must
be drawn fo the fact, that owing to in-
numerable contrapuntal devices, which fre-
quently compass almost the whole range
of the heyboard, the fingering and pedaling
are often of a revolutionary character, parti-
cularly in the twenfy two studies for the
left hand alone. The preparatfory exercises
included in a number of the studies will be
found helpful in developing a mechanical
mastery over the pianoforte by applying
them to the original Chopin studies as well
as to the above menfioned versions. The
fifty three studies are to be considered in
an equal degree suitable for concert pur-
poses and private study.

Avant-propos

En publiant cet ouvrage, — 53 études
d'aprés 26 études de Chopin —, 'auteur
g'est proposé un triple but:

a) Enrichir I’art pianistique de nouveaux
moyens mécaniques, techniques et esthé-
tiques.

b) Contribuer au développement de la
nature particuliére de !'instrument, si ac-
cessible aux combinaisons polyphoniques,
polyrhythmiques et polydynamiques.

¢) Multiplier enfin les ressources de
coloris de l'instrument.

Les difficultés exceptionnelles, tant phy-
siques qu'intellectuelles, que renferment
cet ouvrage, contribueront & développer
les qualités pianistiques de I'exécutant et
lui feront acquérir une haute maitrise de
I'instrument; tandis que le compositeur,
lui aussi, y trouvera une quantité de formes
nouvelles et de nouveaux moyens d’ex-
pression particulitres & I'instrument. Nous
avons & remarquer, qu'en de nombreux
cas ol le contrepoint est traité d’une
moniére toute nouvelle, (la totalité du
clavier étant occupée) les indications de
pédale et de doigté prennent de temps en
temps des apparences révolutionnaires,
purticulidrement dans les vingt-deux
études pour la main gauche seule.

Les exercices préparatoires, qui accom-
pagnent plusieurs études, sont trés utiles
4 'acquisition d'un solide inécanisme. Ils
peuvent aussi bien faciliter I'étude des
versions, dont il s'agit, que celles des
études originales.

Le présent ouvrage n’est pas seulement
écrit dans un but pédagogique, il s'adapte
également au concert.




Personliche
Bemerkungen

Da bestritten wird, ob ein Komponist das
(asthetische und ethische) Recht hat, Werke
eines anderen Komponisten zu benutzen, um
auf deren Themen und Motiven freie Be-
arbeitungen, Transkriptionen, Paraphrasen,
Variationen aufzubauen, méchte der Autor
einem soichen Einwand begegnen und er-
klaren, daff es seiner Meinung nach dabei
ausschlieflich auf die kiinstlerische Absicht
und Qualitdt seiner Arbeit ankommt. Der
Autor hielt es fiir das Verstandigste und Ver-
standlichste, auf der soliden unanfechtbaren
Basis der Chopin-Etuden dieses Werk, das
die Kunst des Klavierspiels fordern soll, auf-
zubauen, weil dieChopin-Etuden als Tonstiicke
inEtudeniorm allgemein als eine kiinstlerische
Hichstleistungim Gebietdermechanisch-tech-
nisch wertvollen, wie geistig-inhaltlich bedeu-
tenden Klavierliferatur anerkannt sind. Da der
Autor gegen jede und jegliche Anderung
des Originaltexfes einer Komposition ist,
wenn diese eben im Original vorgetragen
wird, wiirde er jeden Kiinstler verdammen,
der im geringsten in ein Werk von der
Bedeutung der Chopinschen Etuden hinein-
piuschen wollte. Die Original-Etuden Chopins
bleiben aber hier vollig unangetastet; sie
behalten ihre ewige Bedeutung nach wie vor,
Der Autor glaubt sogar, daf, bei emsigen

Studium der vorliegenden Versionen, sich |

manche bislang verborgenen Schonheiten

Leser enthiillen werden.

Personal remarks

To justify himself in the controversy
which exists regarding the aesthetic and
ethic rights of one composer to use another

composers works, themes or ideas, in order |

to freely build upon them new musical
creations, such as arrangements, franscrip-
tions, paraphrases, variations efc,, the author
desires to say, that it entirely depends upon
the intentions, nature and qualily of the
work of the so-called transgressors. As the
Chopin studies are, as compositions in efude
form, universally acknowledged to be the
highes! attainment in the realm of beautiful
pianoforte music combined with indispensible
mechanical and fechnical usefulness, the
authior thought if wisest te build upon their
solid and invulnerable foundation, for the pur-
pose of furthering the art of pianoforte play-
ing. Being adverse to any alterations in the
original texts of any master works when
played in their original form, the author
would strorgly condemn any oriisi for
tampering ever so liltle with such works as
those of Chopin. The original Chopin
studies remain as intact now, as they twere
before any arrangements of them were ever

published; in fact, the author clanns, that after
| assiduously studying ihe present versions |

many hidden beauties in the original studies
will reveal themselves even to the less ob-

| servant student
der Original-Etuden dem aufmerksamen |

Remarques
personnelles

Le droit, au peint de vue esthétique et
éthique, que peut avoir un compositeur
de remanier les ceuvres d'un autre, ou
de se servir d’un texte original pour écrire
des transcriptions, paraphrases ou varia-
tions, étant fort discuté, l'auteur tient &
prévenir toute objection de ce genre en
déclarant que, d’aprés sa conviction, tout
dépend exclusivement de la valeur artis-
tique, ainsi que du but et de la qualité
d'un travail semblable.

En écrivant cet ouvrage, 'auteur a eu
comme idéal de faire progresser lart
pianistique.

Il a pris comme base les études de
Chopin, base incontestablement solide;
celles-ci sont universellement reconnues
comme €tant un ymonument unique dans
la littérature du piano; car & des pro-
blémes techniques et mécaniques de la
plus grande utilité s’y joignent les plus
hautes qualités esthétiques. L’auteur, en-
nemi de la moindre altération d'un texte
original, quand la composition est pré-
cisément exécuiée dans la version origi-
nale, zerait le premier & eondamner
I'artiste qui oserait, si peu soit-il, toucher
a un chef-d'ccuvre de Pordre de ceux
de Chopin; aussi fait-il remarquer, que,
bien que s'élevant en marge des célébres
etuues, son ouvrage ne leur porte en rien
atteinte, puis-qu'elles gardent, en dehors
de celui-ci, ieur droit, leur raison d'étre

| et toute leur valeur.

L'auteur croit méme pouvoir affirmer
qu'une étude assidue de la version dent
il s’agit, aménera le lecteur attentif & dé-

| couvrir, au ceceur de l'original, des beautés
| qui jusqu'alors lui étaient restées cachées.

Allgemeine
Bemerkungen

Bei den Etuden fiir die linke Hand allein
soll der Spieler mehr rechis sitzen, damit
der grofiere Teil der Klaviatur im bequemen
Bereich der linken Hand liegt.

Die Metronom-Angaben ziehen nur die
Grenzen fiir das Minimum und Maximum,
sind aber im fbrigen dem freien Ermessen
iiberlassan.

Die dynamischen und Phrasierungsbe-
zeichnungen, wie die Pedal- und Finger-
satzbezeichnungen sollen durchaus nicht als
unabanderlich gelten; denn es mufy unter
gewissen Umstanden dem Spieler grdfiere,
durch Phantasie und Individualitat bedingie
Freiheit eingeraumt werden. :

Man soll allzeit im Gedachinis behalten,
dafi sowoh! crescendo, decrescendo, dimi-
nuendo, wie accelerando, rallentando, ritar-
dando, allarganda stets beginnen sollen
mit demjenigen Grad der StArke beziehungs-
weise des Tempos, welcher vor der be-
treffenden Bezeichnung in Anwendung war.

Dynamische (Kraft) und agogische (Schnel-
ligkeit) Bezeichnungen sollen allmahlich aus-
gefithrt werden, bis je nach dem Fall der
héchste oder niedrigste Grad erreicht ist.

Ritardando, ral'entando, allargando diirfen
nicht in ihrer Steigerung nachlassen, bis
der Schlufy der Phrase erreicht ist. Ritar-
dando, ralleniando bedeuten einen Energie-
verlust, welcher zu schwacherer Dynamik
fuhrt, wahrend ailargando eine Kraftansamm-
lung bedeutet, welche zu stirkerer Dynamik
fithrl. Endet die ritardando-Phrase in der
Mitte eines Taktes, so mufy vor der folgen-
den Phrase eine wahrnehmbare Pause ge-
macht werden oder das ritardando muf
bis zum Schluf des Taktes beibehalten
werden, damit der letztere rhythmisch voll-
standig erscheint.

General remarks

When playing the studies for the left
hand alone, the performer should sit more
to the right of the keyboard, so that the
greater part of the keyboard is within con-
venient reach of the left hand.

The indications of the metronome fluc-
tuate befween an approximate minimum and
maximum rate of speed and are not at all
arbifrary.

The phrasing, the inner articulation, the
dynamic marks, the pedaling and fingering
are not in all cases to be considered un-
alterable, as we must in some cases and
under certain conditions allow more freedom
fo the imagination and individuality of the
player.

One should bear in mind that crescendo,
decrescendo, diminuendo always begin with
the dynamic degree preceding these indi-
cations.

Accelerando, rallentando, ritardando, aliar-
gando, always begin with the rate of speed
preceding these indications.

All force (dynamic) and speed (agogic)
signs are fo be npplied in a graduc! way,
until the highest or lowest poinf, as ihe
case may be, has been reached.

Ritardando,rallentando,allargande, should
not cease in thewr accumulative expansion
until the end of a phrase is reached; rit.
rall. imply a loss of energy (leading to softer
dynamics) allarg. denotes an accumulation
of force (leading to stronger dynamics).

Should the refarded phrase end in the
middle of a measure, a perceptible pause
should be made before commencing the suc-
ceeding phrase, or a continuation of the
retarded tempo should be maintained fo the
end of the measure, so that the laiter be
rhythmically complete.

Observations
générales

Avant de commencer les études pour
la main gauche seule, le pianiste devra
s'asseoir un peu plus & droite que de
coutume, afin que la plus grande partie
du clavier soit facilement a portée de
sa main.

Les indications de Métronome ne ser-
vent qu'a déterminer le maximum et le
minimum de la vitesse; entre ces limites,
le pianiste choisira lui-méme le mouve-
ment qui lui conviendra le mieux. Tes
différents détails de force, de ponctuation,
de doigté, ne sont pas absolus, car, en
cercaines circonstances, il faut laisser une
liberté plus ou moins grande & la per-
sonnalité et au sentiment artistique de
I'exécutant.

Il ne faut pas oublier que les nuances
dynamiques (force) et agogiques (mou-
vement) doivent étre exécutées gradu-
ellement, sans jamais faiblir dans leur
grodation jusqu'da la fin de la phrase.
Ritardando, rallentando exigent une dé-
perdition d’énergie tandis qu’allargando en
exige une augmentation progressive. Si le
ritardando finit au milieu d'une mesure,
il faut faire un silence avant de com-
mencer lo phrase suivante & moins de le
prolonger jusqu’'a la fin de la mesure, afin
que celle-ci garde la totalité de sa valeur
rhythmique.




Uber den Gebrauch
der Pedale

Das rechte Pedal

Der Spieler denke immer daran, dafy jede
Lage des Instruments einer anderen Behand-
lung des Pedals bedarf. Je héher die Lage,
um so freier kann das Pedal beniitzt werden.
Ein Crescendo gestattet meist ausgiebigeren
Gebrauch des Pedals als ein Diminuendo,
eine abwartsgehende Tonleiter oder Passage
gestattet mehr Pedal als eine aufsteigende,
Bei schnellen Laufen sollte das Pedal mit
jeder Oktave nen genommen werden, wenn
der Anfang derselben mit der rhytlimischen
Gliederung iibereinstimmt; sonst soll nicht
die Oktave den Ausschlag geben, sondern
der gleichmifjig wiederkehrende Rhythmus,
gleichviel, ob er mehr oder weniger als den
Umfang einer Oktave umfafit. Das Pedal
kann bei sehr schnellen Passagen manch-
mal mit glanzendem Resultat durchgehalten
werden. Pedalbezeichnungen in Klammern
(Ped.) sagen dem Spieler, daf§ das Pedal
an dieser Stelle erneuert werden soll, oder
dafy es gehalten werden soll, bis ein neues
Zeichen es aufhebt. Siehe Studie No. 45
{E-dur).

Das linke Pedal

Das ,una corda“-Pedal wird nicht nur
gebraucht, um den Ton zu daAmpfen, sondern
auch, um ein anderes, etwas nasales Timbre
zu erzielen. Der Autor méchte den Spieler
davor warnen, das ,una corda“-Pedal in der
Mitte einer Phrase, eines Laufs oder einer
Arabeske anzuwenden.

On the use of the
pedals

The right pedal

The player should bear in mind, that
different parts of the instrument require a
different treatment of the pedal.

The higher the pifch the more freely the
pedal may be used. A crescendo often
allows a more prolonged use of the pedal
than a diminuendo. A descending scale
or passage generally allows more pedal
than an ascending one.

In rapid scales the pedaling should be
employed with each octave, if the beginning
of the latter coincides with the pulse of the
- prevailing rhythm, otherwise the guiding
principle should not be the scale but the
regularly recurring rhythm, which in its
recurrence may be within or beyond the
compass of an octave,

Very rapid scale-passages may be at
times pedaled throughout their entire length
with brilliant results.

Ped signs placed in brackets (Ped) are
meant to show that the pedal may be either
renewed af the place indicated or confinued
to be held down until a new sign either
cancels or renews if. See study No. 45
(E major) “On the use of the pedals”.

The left pedal

The “una corda” pedal is not only used
in order to soften the fone but also fo obtfain
a different and somewhaf nasal tintbre.
The author wishes to guard the player
against commencing to use the “una corda”
pedal in the middle of a phrase, scale, or

arabesque.

De I'emploi de la
pédale

La pédale droite

Le pianiste ne doit pas oublier que
chaque régistre de l'instrument exige un
autre maniement de la pédale. Plus ce
régistre est élevé, plus la pédale peut étre
employée librement. Il se souviendra
qu'un crescendo en permet plus largement
I'usage qu'un diminuendo, de méme qu'un
passage ou un trait descendants en tolére
plus amplement Pemploi qu'un passage
ou un trait ascendants.

Dans les passages rapides, la pédale
doit étre renouvelée & chaque octave,
lorsque celle-ci correspond & une division
symétrique de la mésure. Dans le cas
contraire, c'est le retour périodique du
rhythme qui doit guider l'emploi judi-
cieux de la pédale, méme s'il dépasse
I'étendue d'une octave,

De brillants résultats peuvent étre ob-
tenus quelquefois en gardant les étouffoirs
levés pendant toute la durée de traits
rapides. Lorsque le signe (Ped.) est in-
diqué entre paranthéges, il avertit l'exé-
cutant que la pédale peut étre renouvelée
d cet endroit ou étre maintenue jusqu’a ce
qu'un nouveau signe la fasse lever.

Voir I'étude No. 45 en mi majeur.

La pédale gauche

La pédale suna corda» n’est pas seule-
ment employée pour adoucir le son, mais
aussi pour obtenir un timbre spécial,
presque nosal L'auteur recommande au
pianiste de ne pas employer la pédale
«mna cordar au milieu d'une phrase, d'un
trait ou d'une arobesque.

Besondere Bemerkungen
iiber die Studien
fiir die linke Hand allein

Mit den 22 Studien Hir die linke Hand
allein will der Autor die aligemein herrschende
Ansicht, dafj die linke Hand weniger ent-
wicklungsfihig sei als die rechte, widerlegen.
Die linke Hand hat der rechten gegeniiber
vieles voraus, und es ist unrichtig zu glauben,
daf die linke Hand weniger zur vollendeten
Ausbildung befahigt sei als die rechte, ja,
man konnte Besonderheiten aufzahlen, die
beweisen, daf die linke Hand gegeniber
der rechten geradezu im Vorteil ist Die
linke Hand bietet den Vorteil, den starkeren
Teil der Hand fiir den mehr hervorzuhebenden
Teil der Melodie zur Verfigung zu haben,
ebenso wie die starkeren Finger die Ober-
stimme bei Doppelnoten und Akkorden fihren.
Dazu kommt, dafy die linke Hand, die den
unteren Teil der Kiaviatur beherrscht, mit
weniger Anstrengung und mehr Elastizitat
einen volleren, weicheren Ton — qualitativ
und quanfitativ der rechten HHand fiberlegen —
hervorbringt. Ein anderer Grund, warum
die linke Hand der Ausbildung zugénglicher
gei, ist der, daf die Muskulatur der linken
Hand nachgiebiger (elastischer) ist, infolge
des minderen Gebrauchs derselben. Ein
Beweis fiir die Richtigkeit dieser Auffassung
ist, dafs, soviel dem Autor bekannt, — mit einer
Ausnahme — keine Komposition for die
rechte Hand allein geschrieben ist, wahrend
deren zahlreiche fiir die linke Hand allein
existieren. Die Mehrzahl der Kompositionen,
die bereits fiir die linke Hand allein existieren,
zeigt im wesentlichen das Bestreben der
Komponisten, die linke Hand vorwiegend
nach der oberflichlich-virtuosen Seite hin
weiter zu entwickein,

Weitgespannte Arpeggien,um eine einfache
Melodie gewoben, waren in vielen Fallen das
einzige Resultat,— ein oberilachlicher Effekt—
wahrend in diesen Spezialstudien fir die
linke Hand die Absicht verwirklicht wird, sich
die durch die moderne Evolution bedingte Be-
reicherung der Ausdrucksmittel anzueignen.

Das Klavier, das neben seiner besonderen
Eigenart noch gewissermafien ein ganzes
(Miniatur-)Orchester in sich birgt, mafite
nach Ansicht des Autors sich die weit-
gehenden Fortschritie zunutze machen, die
in Komposition und Instrumentation nach
Seite der Polyphonie, der Harmonie, der
Tonkoloristik und der iberreichen modernen
Kontrapunktik gewonnen wurden.

Wenn es moglich ist, mit der Linken
allein Werke auszufithren, die eigentlich Hir
zwei Hande gedacht sind — welche Aus-
sichten erdfinen sich da dem zukiinftigen
Tonsetzer, der diese Errungenschait auf heide
Hande ausdehnen darfl

Special remarks on the |
studies for the
left hand alone

In writing the twenty two studies for the
left hand alone, the author wishes to op-
pose the generally prevailing idea, that the
left hand is less responsive to development
than the right. In its application to
piano playing the left hand has many ad-
vantages over the right hand and it would
suffice to ennumerate but a few of these
fo convince the student that it is a fallacy
to deem the left hand less adaptable to
fraining than the right hand. The left hand
is favoured by nature in having the stronger
part of the hand for the upper voice of all
double notes and chords and also by gene-
rally having the strongest fingers for the
strongest parts of a melody. \In adaifion
to what is stated above, thé left hand,
commanding as it does the lower half of
the keyboard, has the inconfestible advantage
of enabling the player to produce with less
effort and more elasficity a fuller and mel-
lower tone, superior in quantity and guality
fo that of the right hand. Another reason
why the left hand is more suscepfible to
training than the right hand is, that il is
more elastic owing fo its being much less
employed in daily use in general than the
right hand. A good proof of ils greater
adaptability is the fact, that there have
been a number of compositiors wriften for
the left hand alone, while to the authors'
knowiedge, with one exception, none have
as yet been wriften for the right hand alone.
The limited number of compositions which
have been written for the left hand alone,
show a desire on the part of their com-
posers to mostly develop the left hand in
the direction of mere virtuosity.

Widely spread arpeggios, weaving a net
of sound about some simple melody, were
in many cases the only means used fo at-
tain a superficial effect, while in this parti-
cular set of left hand studies it has been
the authors intention to assign to the left
hand alone a task commensurate with the
demands made by lhe modern evolufion in
the means of musical expression. The piano-
forte, being apart from its strongly individual
character in a sense a miniature orchesira,
should in the authors opinion benefit by the
important strides which modern composition
and instrumentation have mada in the direc-
tion of polyphony, harmony, tone colouring
and the use of a vastly extended range
in modern counferpoint. If it is possible to
assign to the left hand alone the work done
usually by hoth hands simullaneously, what
vistas are opened to fufure composers, were
this aftainment fo be extented to both hands!

vu

Quelques remarques sur
les études pour la
main gauche seule

En écrivant les 22 &tudes pour la main
gauche seule, I'auteur & voulu chonger
'opinion généralement admise, que la
main gauche soit moins & méme d'étre
développée que la droite.

Cette opinion est complétement erron-
née, car, au contraire, I'on pourrait énu-
mérer plusieurs avantages qu'elle posséde
sur sa rivale.

Entr'autre, gréce a la disposition na-
turelle de ses doigts forts, elle peut plus
facilement marquer les notes les plus im-
portantes d'une mélodie aussi bien que la
voix supérieure des accords et des doubles
notes.

Comme elle se meut ordinairement dans
la partie grave du clavier, elle obtient avec
moins d’efforts des sons plus doux, plus
pleins et en méme temps plus forts.

Bjoutons, que, comme elle est moins
employée dans les mouvements ordinaires
de la vie, elle a & sa disposition des mus-
cles plus souples et plus éducables.

A Tappui de sa thése, I'auteur gjoute
qu'd sa connaissance (& une seule excep-
tion pres) il n'existe aucune composition
pour la main droite seule, tandis qu'il en
existe bon nombre pour la main gauche
seule.

Maleureusement, la plupart de celles-ci
n’ont eujusqu'ici qu'un but essentiellement
virtuose, a la vérité peu esthétique.

Quelques arpéges au milieu desquelles
se meut une mélodie toute simple, voila a
peu d'exception prés, le seul résultat, ré-
sultat bien maigre, auzquelles elles sont
parvenues,

Les présentes études ont pour but de
contribuer & I'évolution artistique moderne.
Le piano, qui & coté de son caractére
personnel, représente pour ainsi dire tout
un orchestre en miniature, doit profiter
des progrés immenses réalisés par la com-
position et linstrumentation moderne,
dans la polyphonie, 'harmonie, le coloris
du son, et le beau contrepoint moderne.
S'il est possible d'exécuter & une main des
compositions pensées pour deux quel bel
dvenir s ouvre devant le compositeur futur,
qui saura étendre aux deux mains les
moyens nouveaux!
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Br.ihopin,
Op.10 No11.

Fiir die linke Hand allein.
For the left hand alone.

Die Deseription of the Differents Genres
verschiedenen Gattungen |various forms employed in de

der Choninstudie the versions of the
S Chopin Studies

1. Reine Transkriptionen — Studien, | 1. Strict Transcriptions —studies in | 1. Transcriptions rigoureuses — oit

Transeriptions

Pour la main gauche seule.

in denen der Originaltext so genau bei-
behalten ist, als es eine Uberiragung fir
die linke Hand zulafit:

which the text of the original is as closely
followed as an adaption for the left hand
would allow:

No. 1, 3, 7, 14, 36, 39, 43

le texte original est aussi fidélement
respecté que le permet une trans-
position pour la main gauche:

. Freie Transkriptionen — Studien,

in denen der Text entweder

a) in freier Behandlung,

b) in der Umkehrung,

c¢) in Kombination mit einer anderen
Etude,

d) in Nachahmung und Charakier einer
anderen Efude erscheint:

. Free Transcriptions — studies in

which the text is either

al freely treated,

b) tnverted,

¢) combined with another study,

d) is being imitafed through the medium
of another sfudy:

2. Transcriptions libres — ol le texte
apparait:
a) traité librement,
b) interverti,
¢) combiné avec une autre étude,
d) imitant le caractére d'une aqutre
étude:

|
Allegretto sostenuto. ¢-58-66.

molto tranguillo, dolcissimo e sempre arpeggiando
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Leopold Godowsky.
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a) No. 2, 5, 6, 12q, 13, 13q, 16, 18, 18q, 20, 21, 22, 23, 24, 28, 28a, 33, 35, 40, 41, 42, 44, 45a
b) No. 11, 12, 16, 27 c) No. 30, 47, 48 d) No. 17

3. Cantus Firmus-Bearbeitungen | 3. Cantus Firmus Dersions—studies | 3. Etudes sur «cantus firmuss — od

Studien, in denen der Text der Original-
Etude von der Rechten getreu auf die
Linke iibertragen ist, wihrend die Rechfe
dazu in freier Erfindung kontrapunkiiert:

in which the text of the original study
in the right hand is strictly adhered fo
in the left hand of the version while the

le texte est fidélement transcrit pour
la main gauche, tandis que la main
droite l'occompagne d'une libre in-

right hand is freely treated in a contra- vention contrapuntiste:
puntal way:

1_-___,_, g

No.4, 8, 9, 10, 15, 25, 26, 38 | ] et 0

4, BearbeitungeninVariationform | 4. Dersions in form of Uariations | 4. Etudes en forme de variations —

Studien, in denen der Text der Original-
Etude als Grundlage fir freie Variationen
benuizt wird:

studies in which the text of the original
etlude is used as a basis for free
variations:

No. 19, 29, 31, 45, 46

oit le texte original sert de base a
des variations libres:

. Metamorphosen — Studien, bei
denen Charakter, Zeichnung und Rhyth-
mus des Originaltextes verandert werden,
wahrend die Form als solche gewahrt
bleibt, wenngleich die melodischen und
harmonischen Umrisse oft betrachtlich
abweichen:

Metamorphoses— studies in which
the character, design and rhythm of the
original text are alfered whilethe archi-
tectural structure remains intact although
the melodic and harmonic outline is often
considerably modified:

No. 32, 34

. Métamorphoses — ou le caractire,
le dessin, et le rhythme du texte
original sont changés, tandis que la
forme en reste la méme, quoique les
contours mélodiques et harmoniques
en soient asses considérablement mo-
difiés:

Folgende,schon vorher eingereihte Studien
kdnnen auch zu dieser Gattung gezihit
werden:

The following studies might also be men-
tioned under this heading:

Les études suivantes peuvent aussi étre
considérées comme faisant partie de
ce dernier genre;

No. 2, 4, §, 9, 10, 11, 12, 15, 17, 18, 18q, 19, 25, 27, 33, 46

L
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Copyright 1903 by G. Schirmer, New York.

Copvright 191% by Schlesinger’sche Buch-und Musikhandlung, Rob. Lienau, Derlin.
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Op. 10 No 12. s e

For the left hand alone. Fir die linke Hand allein. Pour la maiy gauche seule.

4 (=
Fr- Ghopin , éﬁ“#f&“am?wg

Allegro con fuoco. d: 112-126.

SEINPre cresc.

A
aa.

Copyright 1909 by G.Schirmer, New York. ’ ' - i
Copyrizht 1914 by Schlesinger’sche Bueh-und Musikhandlung, Rob. Lienau, Berlin. 5. 9236 (22)
; 5.9236(22) :




-

S. 9236 (22)




= e

¥ o
| . ~

.
!

r
mfpoco a® poco pit tranquillc
[ 4 1 2 23—-—
3

= &
L |

Td.

e

—WZ:. ST

= L
: & [*] o]
"

. ; ?
a tempo

= .
ey o0 g

= _./..ﬁi:

(Ran) AR

Ossia: ==
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Passagen entsprechende Anwendung finden. |passages. dans tous les passages analogues.

Nach Belieben liBt sich auch die Fassung der An- | If preferred, the version af the beginni #gof the | La version au commencement de cette étude
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Leopold Godowsky.

Premieére Version.
Pour la muain gauche seule.
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Erste Bearbeitung.
Fiir die {inke Hand allein.

Op. 25 No 1.

Fr. Ubhopin.

84_100.

I , New York.
chlesinger’sche Buch- und Musikhandlung, Rob.Lienau, Berlin.

dolce e mormorando

First Version.
For the left Hand alone.
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Pr.Chopin.
Op.256 NO1.

Zweite Bearbeitung?

Second Version*) Deuxieme Version*)

Allegro sostenuto. o =92-100. : Leopold Godowsky.

molto espressivo
5
a4

z 5 P ] p =

-
=
e sageagsaa=s

dolce, mormorando e legatrssimo

:
=5

o 9 _oF_® _p

s

8.9236(23)

= I .'.?__.._.-.‘_.!.,.._. 3 3 S
~JAi1 212141212121 3 ) ' — |
S A Al G B E T G )% :

*) Diese Studie soll den Eindruck ‘ *) This version is intended to give the l *) Cette étude doit produire Peffet
eines vierhindigen Klavierstiickes | émpression of'a piece for four hands.| d'un morceau a.quatre mains.

machen. 5.9236(24) Copyright 1903 by G.Sehirmer, New York
Copyrizht 1914 by Schlesinger’sche Buch-und Musikhandlung, Rob. Lienau, Berlin
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Third Yersion.

23

Br. Chopip.
Op. 256 NO1.

Dritte Bearbeitung.

Allegro sostenuto. ¢-80-92.

Troisieme Yersion.

Leopold Godowsky.
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Vorbemerkung.

Unerlasslich fiir die richtige Wieder =
gabe dieses Stickes sind: ein feinfith-
liger, empfindsamer Anschlag,_ héchste
Zierlichkeit und Zartheit,_ unabhingige
und gleichmassige Fingergelaufigkeit,—
Vollkommenheit im Legatospiel, — und
vor allem Poesie!

Die Chopinsche Originaletiide wird hier
in einer Art Umkehrung nur von der lin-
ken Hand wiedergegeben, wihrend die
rechte Hand dazu in freiem Kontrapunkt
eine von Arabesken umwobene ansdrucks-
volle Melodie fiihrt.

Der Cantus firmus (hier also das Cho-
pinsche Original) wird deutlich und aus-
drucksvoll gespielt, darf aber niemals
die Melodie der rechten Hand iberto-
nen. Die Figuren der linken und die
Arabesken der rechten Hand miussen
,»dahingehauncht® erseheinen! _

Copyright 1904 by G. Schirmer, New York.

Preface.

A wmost sensitive and sympathetic touch,
extreme delicacy and refinement,indepen.
dent and even fingers, a perfect legato,
a poetic soul_ all these reguisites
are tndispensable to a proper rendering
of this study.

The Chopin ctude ¢s represented in
an twverted Jform in the left rfand
only. The right hand kas a free
conterpoint consisting of an ex -
g;'assive melody with undulating ara-

ESGUES.

The “Cantus firmus” (in this case the
whole Chopin ctude) must be played in
a distinct and expressive way,but care
should be takemn mof f#o owvershadow
the melody of the right hand. The figu-
rations in the left hand and the ara -
besques in the right showld have an
ethereal character.

S. 9236 (25)

Copyright 1914 by Schlesinger’sche Buch- und Musikhandlung, Rob. Lienau, Berlin.

Remarque.

Un beau toucher, une extréme deéli-
catesse, une indépendance absolue des
doigts, un legato parfait, une ame
poétique, — ce sont les qualités indis-
pensables pour assurer une bonne exé-
cution de ce morceau.

L'étude de Chopin est representée
sous la forme inverse par la maingau
che. La m.d. joue un contrepoint,une
meélodie expressive entourée darabes-
ques.

Le ycantus firmus“ ('original) doit
étre joué d'une maniere distincte et
expressive, mais sans préetention,afin
qu’il ne domine pas la mélodie dela
m.d. C'est comme un souffle que doi-
vent paraitre les figures de la m.g. et
les arabesques de la droite. i




s

£ &
2he 4

:
2k

.'3'

1
o ]

4]

ET LY

-l
=4

Fe

Py
g e

— &

Py

&4
.

2

.‘:-

I
»3

1

2
251
-

8 5

1
2

2
=

1
5

%

Bt

D,
el

b

1
5
F

]
15

3

&
4

-

3 121 35

3

_J; .

¥

4

- 4J;jj J4)E

BinE

e -

4

5]

4%

- 1| 2

4

b

5
s 2

3k

23

i1

she
SEl ol
P il

"=

12
pf

JEE

14

el h by

.

sempre dolcissimo

. 9236 (25)

(=]

5. 9236 125




5|
2

o)

A=l
—

L

@

-

5
T

3
-

P

o

42

4
12 #

s )
L

pinp

——— | poco a poco cresc.
-'-ﬁhr e ol :
= 5 231 4
8. 9236 (25)

2
=l

&
—=m=—=
rifl. e dim

o

Loy

gh

£

.

Fe

P
- = >

@
1

T

it

P

-

=T 1

d
5 |
Pt

: 5

.F
A £,

:

£

—
=4

1! o
: 2

)
2
Loif o Jfe
-2

I

sempre cresc
| o
5
o

[
&

51!.

2

be

pihe &
5. 9238 (25)

.
5
2 1




5
4° 1
4 F

: 1

%" B e '=.'ht==_
poco 7k,

2

P———

First Version.

Vivaee.(_J-:ﬁg-%.n

Fr. Cbopin.

Op.25.N92.

Erste. Bearbeitung.
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*) Zu jedem neuen Grundton wird das
rechte Pedal getreten.

**) Es sei dem Spieler tiberlassen, je
nach den akustischen Verhaltnissen
und der Beschaffenheit des Instru-
mentes hier undan &hnlichen Stellen
das Pedal zu benutzen.

Copyright 1908 by G. Schirmer, New York.

x W=t
“bp @
*) The right pedal should be taken with
cack new fundamental note.

*~) The pedaling of similar places must
be left to the discretion of the player, as
the acoustic properties and the guality
of the instrument must be taken inio
consideration.

S.9286(286)

Copyright 1914 by Schlesinger’sche Buch-und Musikhandlung, Rob. Lienau, Berlin.

<
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*) Prenez la pedale a chaque basse.
**) Ici et dans des cas pareils T'emploi
de la pedale se régle d’aprés l'accous-
tique et les qualités de I'instrument.
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Fr. Chopin.
Op.25 No2.

Zweite Bearbeitung.
(Walzer)
Second VYersion. Deuxieme Version.
(Waltz.) (Valse)

mormorando | ~ Tempo di Valse.(d.-72-84)
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& = ' D 3 *) Die linke Hand ist hier anniéhernd |* The left hand is an approvimnate
o 2D, e | /

*) La main gauche est a peu prés le
eine Umkehrung derrechten Hand des |inversion of the right hand of the renversement de la main droite de

: : Originals. 1o e : 1@ iginz
*) Studiere die Achtel auch in Okta- & original ebude edition originale.

*) The eighth - notes cowld be prac- | * Il sera utile d’étudier les cro - : }
von! . tised in oetaves £ ‘ ches en octaves. Copyright 1903 by G. Schirmer, New York. )
s ¥ Copyright 1914 by Schlesinger’sche Buch-und Musikhandlung, Rob. Lie};au), Berlin.
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N° 28.

Vorstudien
fir die Fassung B (in Oktaven).

Man iibe zunidchst in der rechten
Hand diese verschiedenen Formen
durch die ganze Etiide, und zwar: le-
gato und staceato, foderp langsam
oder schnell, mit oder ohne Betonung
der geraden oder ungeraden Taktteile,

38

N® 28.

Preparatory forms
for the version B (in octaves)

to be studied throughout the entire
Etude: legato and staccato, forte
and piano, slow and fast, with and
without positive and negative ac-
cenlfuation,

N° 28,

Exercices preparatoires
pour la version B(en octaves)

Travaillez d’abord avec la main droi-
te étude entiere daprés les exerci-
ces indiqués ci-dessous et les maniéres
suivantes: legato et staccato, jfet p,
lentement et vite, avec et sans accen-
tuation des temps forts et faibles.

In gleichen Formen und mit ent-
sprechenden Fingersiitzen soll dann
auch die linke Hand die Cktaven stu-
dieren.

Eine ausgezeichnete Handgelenks-
thung ist es, den Fingersutz{?" durch
die ganze Etiide zu benutzen. DerSpie-
ler muss jedes Anspannen im Oberarm,
Ellbogen und Handgelenk vermeiden!

The left hand should pracitise ihe
oclaves given to the right hand in
semilar forms and with the same fin-
gering.

An excellent wrist study is derived
from the use of e‘beﬁf”’foraﬂ gclaves
throughout the entire prece. The per-
Jormer must avotd any tension in
the upper-arm, elbow, or wrist/

S.9238(28)

Etudiez ensuite avec la main gauche
.les octaves de la méme maniére etavec

les mémes doigtés qu’ avec la main
droite.

Un excellent exercice pour le poi-
gnetsera,de jouer toute l'etude avec le
doigté f‘en évitant toute tension de la
partie}'supérieure du bras, du coude et
du poignet.
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Fr. Chopin.

Op.25 NOR.

Dritte Bearbeitung.

(2 verschiedene Fassungen)
Third Version,

(2 separate Versions.)

Troisieme Version.
(R différentes Versions.)

Allegro moderato ¢- - 66- 76.
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Er. Chopin
Op.25 NO2

Fourth Version Vierte Bearbeitung . Quatrieme Version
For the left hand alone Fir die linke Hand allein Powr la main gauche seule

Presto,ma non troppo mM.m. J-128-144 Leopold Godowsky
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Technische Probleme und
Vorstudien.
NO 29.

Jede Ubung muss durch die
ganze Studie durchgefiihrt
werden.

Rechte Hand.
Right hand.
Main droite.

57

Technical Problems and

preparatory exercises.
NO 29.

Euach example should be continued
throughout the euntire sludy.

%

Problemes techniques et
exercices preparatoires.
N9 29.

Chaque exercice doit étre
prolongeé durant toute I’étude.
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Linke Hand.

Left hand.

Main gauche.
32
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La main gauche étudiera
9, 10, 11,

Die Ubungen N 9, 10, 11, 12, 18, 19, Examples NOS 9, 10, 11, 12, 18, 19,
21 der rechten Hand sollen auch mit 21 given Jfor the right hand should les exercices NO
be practised by the left hand one 12, 18, 19, 21 une octave

der linken Hand, und zwar eine oder

zwel Oktaven tiefer, geiibt werden. plus bas.

or two octaves lower.
5. 9236 (29)
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Fr. Chopin.

Op. 26 NO 3.

Erste Bearbeitung.
First Version. Premiere Yersion,

Allegro moderato. o- 85-104. Leopold Godowsky.
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- Op.25 No3

poco a posg decrese, Second Version Zweite Bearbeitung Deuxieme Version
1

1 2 1 12 & ; y For the left hand alone Fiur die linke Hand allein Pour la main gauche seule

Leopold Godowsky

Allegro moderato M. M, ¢ =100-108.
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Einleitung

Die 53 Studien, welche anf 26 Chopin-
Etuden aufgebaut sind, verfolgen einen drei-
fachen Zweck: die mechanischen, technischen
und musikalischen Mdglichkeiten des Klavier-
spiels zu hereichern, die eigentimliche, der
polyphonen, polyrhythmischen und poly-
dynamischen Arbeit zugangliche Natur des
Instruments weiter zu entwickeln und die
Mdglichkeiten der Tonkoloristik zu  ver-
mehren. Die aufergewdhnlichen geistigen
und physischen Anforderungen, die das
Werk an den Spieler stellt, werden ihn un-
bedingt zu einer hoheren Stufe der Voll-
endung in der Beherrschung des Instruments
fithren: andererseits wird auch der Klavier-
komponist hier vielerlei Anregungen fiir
technische und musikalische Ausdrucks-
formen des Klaviers im allgemeinen finden.
Es bleibe nicht unerwahnt, dafy bei den
zahireichen kontrapunktisch-neuen Einfallen,
welche oft die ganze Klaviatur in Anspruch
nehmen, die Fingersatz- und Pedalbezeich-
nungen bisweilen den Schein des Umstiirz-
lerischen annehmen, besonders in den 22
Studien fiir die linke Hand allein.

Die Vor@ibungen, die mehreren Studien
beigegeben sind, sind eciner mechanischen
Beherrschung des Klaviers sehr fdrderlich.
Man kann sie als Vorbereitungsstudien fiir die
Bearbeitungen sowohl, wie fiir die Original-
etuden verwenden, Die 53 Chopinstudien
eignen sich fiir den Konzertgebrauch ebenso
wie fiir das Privatstudium.

Introductory remarks

The fifty three studies based upon twenty
six Etudes of Chopin have mdnifold pur-
poses. Their aim is to develop the mechanical,
technical and masical possibilities of piano-
forte playing, fo expand the peculiarly
adapted nature of the instrument to poly-
phonic, polyrhythmic and polydynamic work,
and to widen the range of it's possibilities
in tone colouring. The unusual mental and
physical demands made upon the performer
by the above mentioned work, must in-
variably lead to a much higher projiciency
in the command of the instrument, while
the composer for the pianc will find a
number of suggestions regarding the freaf-
ment of the instrument and it's musical ut-
ferance in general. Special attention must
be drawn fo the fact, that owing fo in-
numerable contrapuntal devices, which fre-
quently compass almost the whole range
of the keyboard, the fingering and pedaling
are often of a revolutionary character, parti-
cularly in the fwenfy two studies for the
left hand alone. The preparatory exercises
included in a number of the studies will be
found helpful in developing a mechanical
mastery over the pianoforfe by applying
them to the original Chopin studies as well
as to the above menfioned versions. The
fifty three studies are fo be considered in
an equal degree suitable for concert pur-
poses and private study.

d'aprés 26 études de Chopin

Avant-propos

— 53 études
—, l'auteur

En publiant cet ouvrage,

g'est proposé un triple but:

a) Enrichir |'art pianistique de nouveaux
moyens mécaniques, techniques et esthé-
tiques.

b) Contribuer au développement de la
nature particulidre de l'instrument, si ac-
cessible aux combinaisons polyphoniques,
polyrhythmiques et polydynamiques.

¢) Multiplier enfin les ressources de
coloris de l'instrument.

Les difficultés exceptionnelles, tant phy-
siques qu’intellectuelles, que renferment
cet ouvrage, contribueront & développer
les qualités pianistiques de I'exécutant et
lui feront acquérir une haute maitrise de
I'instrument; tandis que le compositeur,
lui aussi, y trouvera une quantité de formes
nouvelles et de nouveaux moyens d'ex-
pression particuliéres & I'instrument. Nous
avons & remarquer, qu'en de nombreux
cas oii le contrepoint est traité d'une
maniére toute nouvelle, (la totalité du
clavier étant occupée) les indications de
pédale et de doigté prennent de temps en

révo

47. 0p.10 Ho. 6 und Op. 26 Mo.9
48 0p.70 No.1l uad 0p. 25 Mo.3

G flat ma]ﬂr JI Two studies combined

GresdurBadinage! tiv.se. :
F major [ Two studies combined .

Sol bémol majenr | 2 études combinies
Fdur [ 2 Giiden vereinigt. .

Fa majenr | 2 études combinées




