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VORWORT.

Der Verfasser will mit dieser instruktiven Ausgabe der klavierspielenden Welt durchaus
nicht ein vollstindiges System des guten Klavierspiels vorlegen. Denn er ist aus
eigener Erfahrung viel zu sehr iiberzeugt, dafl man auch im Klavierstudium weder auf die
Worte des Magisters, noch auf den unbedingten Wert eines Systems schwéren kann. Auch
die beste Lehre wird nur dem denkenden, selbstveranlagten Musiker etwas niitzen kénnen:
es gibt gute und schlechte Liszt- und Leschetizky-Schiiler, so ausgezeichnet oder voll-
kommen das klavieristische System dieser Meister auch gewesen ist. Auch nach dem Rom
der Klavierkunst fiihren viele, gleich steile oder gute Wege.

Dafl man die Zusammenfassung neuzeitlicher Klavierkunst wohl kaum irgendwo besser
studieren kann, als an den Werken ihrer eigentlichen Schopfer Liszt und Chopin, wird
von jedem Klavierspieler zugegeben. Die Anweisungen, Erkldrungen, Vorstudien und
Bemerkungen des Verfassers in diesem Studienbande sind nun das Ergebnis seiner per-
sonlichen Erfahrungen in der Lehr- und Lernstube und auf dem Konzertpodium. Auf
Grund dieser personlichen Erfahrungen hat der Verfasser versucht, sowohl dem Lehrer
wie dem (geniigend vorgebildeten) Selbsterlerner eindringlich klar zu machen, worauf es
wesentlich nach seiner Ansicht klavieristisch in der modernen Klavierkunst ankommt, Er
hat natiirlich nur das Methodische, Technische im Auge behalten und zielt nur auf die
Entwicklung zum wissenden Klavierspieler ab. Irgendwelche (allzu beliebte) ,poetische
Deutungen® der Chopinschen Werke hat er vermieden. Es ist selbstverstindlich, dafB in
jedem kiinstlerisch Empfinglichen durch den Ausdruck der Musik gemeinsame Vorstellungen
und Eindriicke kiinstlerischer Art erzeugt werden. Daraus aber ein »Programm® oder gar
Kriicken der musikalischen Auffassung zu machen, erscheint dem Verfasser — musikalisch —
siindhaft, wenn nicht licherlich. Das einzige, was nicht gelehrt werden kann — Empfin-
dung und Phantasie; man hat sie oder hat sie nicht. Der Verfasser ging nur darauf aus,
die Bewufitheit der technischen, klavieristischen Aufgaben, die systematische
Selbstpriifung, das selbstindige Klavierdenken zu vervollstindigen und ihm
nachzuhelfen. Der selbstindige Eingeweihte wird sich natiirlich bei dieser Hilfe nicht
wie mit einem Evangelium bescheiden, wird nach diesem Studium nicht glauben, nun nicht
mehr besser oder anders Chopin (oder anders ausgedriickt: Klavier) spielen zu kénnen.
Denn das sei immer wiederholt: es gibt viele, viele, verschiedene, aber gleichwertige Wege
und Méglichkeiten, gut Klavier zu spielen.

Das Streben des Verfassers ging — um es auch an einem ihnlichen und doch anders
gearteten Beispiel klar zu machen — dahin, an einem anderen Komponisten und mit
anderen klavieristischen Anschauungen eine dhnliche, niitzliche padagogische Hilfe zu bieten,
wie sie die Ausgabe des wohltemperierten Klaviers durch Busoni — allerdings in schlecht-
weg klassischer, schwer zu erreichender Vollendung — darstellt.

IGLS i. Tirol. IGN. FRIEDMAN.

E. B. 4801 —4804.

FR. CHOPIN
ETUDEN FUR PIANOFORTE.

HEFT L

. Op. 10 Nr. Cdur - Ut majeur — C major . .
. Op. 10 Nr. Amoll -~ La mineur — A minor .
Op. 10 Nr. Edur - Mi majeur — E major .
Op. 10 Nr. Cis moll - Ut} mineur — C§minor .
5. Op. 10 Nr. 5. Gesdur — SolPmajeur — GPmajor .
6. Op. 10 Nr. Esmoll — Mi” mineur — E? minor .

HEFT IL

7. 0p.10 Nr. 7. Cdur - Ut majeur -~ C major .
8 Op.10 Nr. 8. Fdur - Fa majeur — F major .
9. Op. 10 Nr. 9. Fmoll - Fa mineur — F minor .
10. Op. 10 Nr. 10. Asdur - La” majeur — AP major

11. Op. 10 Nr. {1. Esdur - Mi? majeur — E major .
12. Op. 10 Nr. 12. Cmoll Ut mineur = C minor .

HEFT IIL

13. Op. 25 Nr. Asdur - La? majeur — AP major .
14. Op. 25 Nr. Fmoll -~ Fa mineur — F minor .
15. Op. 25 Nr. Fdur - Fa majeur — F major .
16. Op. 25 Nr. Amoll — La mineur — A minor .
17. Op.25 Nr. Emoll - Mi mineur — E minor .
18. Op. 25 Nr. Gis moll — Solf mineur — Gfminor .
19. Op. 25 Nr. Cis moll = Ut§ mineur — C§minor .

HEFT IV.

20. Op.25 Nr. 8. Desdur — Ré? majeur — D”major .
21. Op.25 Nr. 9. Gesdur — Sol”majeur -~ G’major .
22, Op.25 Nr.10. Hmoll - Si mineur — B minor .
23. Op.25 Nr.11. Amoll - La mineur — A minor .
24, Op.25 Nr. 12. Cmoll - Ut mineur — C minor .

TROIS ETUDES.

Composées pour la ,Méthode des Méthodes‘ de Moscheles et Fétis.

25 Nr.1 . . .. .Fmoll —Fa mineur = F minor .
26. Nr.2 . . . . .Asdur - La’ majeur - AP major .
27. Nr.3 . . . . . Desdur — Ré” majeur — D? major .




Fr. Chopin

Etiden

Herausgegeben von Ignaz Friedman

Heft 4 Op.25 Nr.8-12,

8 Etudes composées pour la , Méthode des Méthodes“ de Moscheles et Fétis

A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Griifin d’Agoult.

Vorstudien
Rechts und links.

Grifin d’Agoult gewidmet.

— Exercices préparatoires — Preliminary studies.
| Main droite et main gauche. | Right and left hands.

Alle diese UUbungen mit dem gewthnlichen
Fingersatz rechts 4 3 links 2 ! —, aulerdem
die angegebenen anderen Fingersiitze.

Bei Bexten ist es von groBer Bedentung, ob
die weiflen Tasten Auflentasten (z. B. e, f, h, ¢}
oder Innentasten (d, g, a) sind. Die letzteren
erschweren die Lage sehr, da bei Sexten die
Hand immer etwas gebogen ist und der Finger
bei der Innentaste oft den schmalen Teil der-
selben anschlagen mull; dies beeintrichtigt oft
die Reinheit.

Tous ces exercices avee le doigté habituel:| All these exercises should be practised with
main droite 4 3, main gauche : }, et en outrefthe usual fingering, viz. 1 3 in the right hand,
avec les autres doigtés indigués. and % | in the left, in addition to the other

fingerings indieated.

Il est trés important, dans les passages en| In passages of 6'° it is very important,
sixtes, d'observer si les touches blanches sont|whether the white keys are outer keys (viz. e,
entourées (1€, sol, la) ou nen (mi, fa, si, ut) def, h, ¢}, er inner keys (d, g, a). The occurrence
touches noires. Les premitres compliquentfof the latter greatly increases the difficulty of
I’attaque, car, pour les sixtes, la main est tou-|hand-position, as the hand is always a little

jours un peu arquée et le doigt se trouve obligé{bent in playing 6%*¢, and the finger is often

souvent de frapper la touche daus sa partie lajeompelled to strike the inuer key in the narrow
plus étroite, ce qui peutnuire i la pureté du jeu.|part of it. This often impairs the purity of touch.

Op. 25 Nr. 8.

Von groBer Wichtigkeit ist es, die obigen| Remarque trés importante: travaillez les

Vorstudien anch mit dem untersetzenden Finger-
satz zu spielen, — also durchweg reehts j |,
links ! 2 (Umkehrung des oben gegebenen
Fingersatzes).

autre doigté: main droite } {, main gauche } ?
(renversement du doigté précédent). Il est im-

possible d’adopter ponr les gammes en sixtes

Bei Sextenskalen ist es unmdéglich, einenjun doigté fixe. C'est précisément dans le jeu
feststehenden Fingersatz aufzustellen. Die|des sixtes que les différences de conformation
physische Beschaffenheit der Hand ist gerade|physique de la main exercent le plus d'influence.

bei der Wahl des Sextenfingersatzes von ent-

scheidender Bedentung. Die wenigsten Hiinde

kénnen eine chromatische Sextenskala legato|quelques doigtés:

ausfithren. Anbei einige Fingersitze:

3
1

i 4
i 1

Alle anderen Fingersiitze, bei denen der Dau-

Bien rares sont les mains qui peuvent jouer
legato une gamme chromatique en sixtes. Voici

Itis also most important to practise the above

exercices préparatoires ci-dessus aussi avec cet|preliminary exercises with the fingers passed

under; viz. 3 # in the right hand, and ] ? in
he left hand throughout (the reverse of the
above fingering).

It is impossible to arrive at a fixed fingering
for scales in 6%°. The structural difference
between one hand and another is the deciding
factor in the fingering of 6'"°, Only exceptional
hands ean carry out a chromatic seale in 6**
in striet legato. A few fingerings follow:

gd:-r flissigste Fingersatz)

le doigité le plus coulant)
(the most fluent fingering)
(holperig)

: (heurté)
(jolting)

(der konsequenteste, aber schw ierigste)

(e plus logique, mais le ph

s difficile)

(the most consistent, but the most difficult)

(nur fiir groBe, gut spanne

nde Hiinde)

(sewlement pour les grandes mains & extension facile)

(only for big hands with a

5
i

Aucun des autres doigtés, o le pouce saute

good stretch)

All other fingerings, in which the thumb

men mehr als einmal hintereinander springt,|plus d’une fois de suite, ne vaut grand’ chose.{has to leap more than once consecutively, are
not much geod

taugen nicht viel.
Nach denselben Grundsitzen abwirts, auch
links (auf und ab) iiben,

Druck von Breitkopl & Hiirtel in Leipzip

Edition Breitkopf Nr.4504.

A travailler d’aprés les mémes principes en

To be practised descending, according to

descendant, puis avee la main gauche, en|the same principles, and also with the left hand

montant ot en descendant. |

27614

up and down).

Copyright 1815, by Breilkopf & Hiriel, New York

Vivace. MM.J=69.
molto . legato

#) Die Sextenetiide, zugleich ein Musikstiick von| L'étude en sixtes, 3 1a fois une 6tude et un morcean| This study in Bths, which is also a musical com-
elegantestem Charakter und wunderbarem Klangreiz,|d'une supréme élégance, d'un charme sonore mer- position of most graf,eml character' and marvellous
gewinnt sn Kolorit, wenn man die oberste Stimmefveillenx, gagne en celoris, si 'on donne a la partie F}mm of sound gains in wne-.coiour. 1fthe_ upper part
melodisch, also um eine Nuance heller als die anderen supérienre un caractére mélodique, en la mettant enfis played as a melody, that is to say. if it is treated
behandelt. Alle crescendi nicht zu scharf, damit der|{lumidre un pen plus que les autres. Ne pas accentaerja shade more brightly than the rest. None of the
beschanliche Charakter des Stiickes nicht beeintrich-les creseendi, afin de ne pas troubler le caractére con- crescendos should be too abrupt, so that the. contem-
tigt werde. templatif du morceau. plative character of the piece may mot be impaired.

Edition Breitkopf
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*) Von besonders schiner Klangfarbe, wenn die beiden| Le timbre sera particulitrement beau, si I'on accentue] This passage can be made very beautiful in tone-
AuBenstimmen stirker gespielt werden. Die Ver-fles deux parties extrémes. Le mouvement paralltle|colour by emphasising the two outer parts. 'he doub-
dopplung des Themas in der Entfernung von 2 Ok-|a la double octave, redoublement du théme, se fond|ling of the theme at a distance of two octayes torether
taven gibt mit der durchklingenden BaBnote einejadmirablement avec les vibrations du la bémol de lajwith the snstained bass-note produces an excellent
ausgezeichnete schine Klangmischung. basse. tonal effect.

2761%
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A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Grifin d’Agoult.

Diese Ettide kontrastiert im Imbalt aufs
gechirfste mit der folgenden Oktavenstudie
und bildet mit ihren Handgelenkoktaven einen
(Gegensatz zu dem in der folgenden erforder-
lichen Oktavenspiel mit steifem Vorderarm. Es
mull diese Etiide auf 2 Arten sehr lange streng
regelmiBig geilbt werden: mit positivern und
negativem Oktavenanschlag. Positiven An-
schlag nenne ich das Herabfallen der Hand

Grifin d’Agoult gewidmet.

Cette étude forme avec l'étude d’octaves
suivante un contraste frappant, non seunlement
au point de vue du contenn, mais aussi au point
de vue du méeanisme: ici octaves du poiguet,
la (N° 10) octaves de l'avant-bras. Il faut
pendant longtemps ne travailler cette étude gne
réguliérement, mais de deux maniéres: par atia-
que positive et par attaque négative. J'entends
par attaque positive la chute de la main sur le

(die Finger haben bereits frither das Intervalllclavier (les doigts déja fixés en I'air & distance
der Oktave in der Luft vorbereitet) aunf diejd'octave) et son retour, en quelque sorte anto-
Taste und Zuriickschnellen in die frithers|matique, 4 la position initiale. 8'il 8’agit d'une

Lage.

Handelt es sich um einige diatonisch,|série d'octaves diatoniques, chromatiques on

chromatischoder akkordischaneinandergereihte|disposées en arpéges, la main, tout en remon-
Oktaven, so erfolgt wihrend des Zariickschnel-|tant, se déplace légérement et pour autant qu’il
lens zugleich einekleine, angemessene Verschie-|est nécessaire. J'entends par attaque négative
bung der Hand. Negativer Anschlag ist die|l'attaque du poignet, senle employée antrefois.
fruber allein gebrauchte Art des Oktavenspiels|On l&ve vivement la main des tonches sur les-
aus dem Handgelenk. Die Hand achnellt vonjquelles elle était appuyée, pour la laisser re-
der eben angeschlagenen Taste hinauf und fallt|tomber aussitot sur les touches suivantes, mais

auf die niichste, ohne diese erklingen zu las-
gen, — dann erst folgt ein Gelenkdruck, danach
nenes Emporschnellen und Fallenlassen usw.
Heute wird diese zweite Art vernachlissigt,

sans les faire sonner directement, — une pres-
sion du poeignet intervient alors senlement, puis
la main se reléve, pour tomber de nonvean sur
les touches snivantes, ete. Ce dernier procédé,

weil sie nur filr Oktaven in m#Bigem Tempo|applicable seulement dans un mouvement mo-

zu gebrauchen ist; sie wiegt aber klanglich anf,

déré, est pen employé de nos jours. Mais il

was die erste Art bei noch so leichtem Fall am|permet, au point de vue de la sonorité, bien des
Klange siindigt. Daher ist das Studieren beider{nuances qu'exclut I'attaque positive, si légére
Anschlagsarten nur zu empfehlen. Nebenbeilsoit-elle. On ne peut donc que recommander
entsteht im schnelleren und schnellsten Tempo|l'6tude des deux procédés. Dauntant plus encore
eine kaum noch kontrollierbare Verschmelzung|que, dans les mouvements rapides et trés rapi-

der beiden Arten.

des, il s'établit une fusion des deux genres

Die Ettide, iiberaus leichtfiifig und elegant|d’attaque bien difficilement analysable.

und von bezauberndem Klangreiz, wird in

Plus d’'un pianiste déiruit, dans la seconde

ihrer zweiten Hiilfte von vielen Pianisten durch|partie, toute la légdreté, toute I'élégance et le
»Donnerbiisse® einfach totgeschlagen. Es istjcharme exquis de cette étude, par un véritable

am besten, den Eintritt des / nur anzudeunten

tonnerre des basses. Le mieux sera d’'indiguer

und dann wieder eine frische Steigerung an-|seulementl’entrée du «forte» pour recommencer

zusetzen, die in der ffo-Btelle ihren schnell
voriibergehenden Hohepunkt hat, nm wieder in
das tiindelnde p zurflckzukehren.

Fiir den Fingersatzwechsel (4. u. 5. Finger)
ist es dringend geboten, die Studie durchgehends
mit dem 4. und durchgehends mit dem 5. Finger
besonders zu iiben. GriBere Hinde kdnnen
gich beim Oktavenspiel anch des 3. Fingers
bedienen.

Edition Breitkopf

aussitot aprés une gradation dont le passage
fortissimo marquera, sans insister longuement,
le point culminant, et I'on en reviendra de nou-
vean & 1'allure légére et graciense du «piano>».
Il est de toute nécessité pour le changement
de doigté (4° et 6° doigts) de travailler I'étude
entitre d'abord avec le 4° et ensuite avec le b®
doigt. Les grandes mains peuvent en outre
utiliser le 3° doigt pour le jeun d'octaves.

Op. 25 Nr. 9.

This Etude forms the sharpest contrast fo
the following study in octaves, as regards
musical content, and provides a counter-example
in wrist octave-play, as opposed to octave-play
with “stiff” forearm, wanted in the nexi one.
ThisEtude must be practised regularly, foralong
time, intwo ways,i. e.,with *positive”and “nega-
tive” octave touch. By “positive” octave touchI
mean that, in which the hand falls on the keys
(the fingers having already prepared the interval
of the octave in the air} and then springs back
to its former position. In the case of a succession
of oetaves, diatonic, chromatic, or in chord-pro-
gresgion,the hand makes a small shifting move-
ment during the springing back. By “negative”
octave touch I mean octaves that are played
from the wrist — the only way formerly reco-
gnized, — i. e. the hand is jerked up from tha
key that has just been depressed, and falls on
the next, without sounding it. Then follows a
slight pressure from the wrist, and again the
recoil upward, then the fail upoen the next key,
and so on. Nowadays this second way of play-
ing octaves is mneglected, beeause it is only
suitable for octaves in slow tempo. Omn the
other hand it often compensates in quality of
sound, for what the other type lacks in eon-
sequence of the direct fall of the hand, however
light. Therefore it is but advisable to practise
both kinds of touch. As soon as the tempo
becomes at all rapid, a scarcely controllable
blending of both types of touch will take place
anyhow.

This Etude, which is 8o dainty, and of such
exquisite charm of sound, is frequently simply
murdered by pianists who will insist on thun-
dering the bass in the second half. It is best
merely to indicate the entrance of the “forte”,
then to make a fresh crescendo, which reaches
a short climax in the fortissimo passage, and
then to return to the playfal ‘“pianc”.

For the change of fingering (4" and 5%
fingers) I would urgently advise the practice
of the Etude with the 4" finger, and then with
the b finger throughout. Large hands may
also employ the 3™ finger for octave-playing.

Copyright 1915, by Breitkopf & Hiirtel, NewYork.

Allegro assai.M. M. e-112.
3 5

#%a. %R,

#*® . ¥ T

*) Pedal durchweg kurz (nur die ersten zwei Sech-| Mettez la pédale pour les deux premiéres doubles-| Short pedalling should be used throughout — only
zebmtel, bei dem dritten schon loslassen) —; wo die|croches senlement et PStez sur la troisidme; — |for the first two semi-quavers, ralsing the pedal at
rechte Hand (vor und wihrend der Steigerung) hiher{lorsque, avant et pendant la gradation, la main droite|the third. It can be sustained for one semi-quaver
kommt, kann auch das Pedal um ein Sechzehntelfva plus i I'aigu, on peut tenir la pédale pendant uneflonger, when the right hand aseends, both before, and
linger ausgehalten werden. double-croche encore. during the climax.

**) Links Bisse, nicht Oberstimme pedalisieren (vgl.| La pédale sur les basses de la main gauche, nonj The pedal must be taken, in accordance with the
(p. 10 Nr. B). pas sur la partie supérieure (voir Op. 10 Ne B). bass in the left hand — not with the upper part.

Edition Breitkopf 27614
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*) Die von Seuer gespielte Variante mit dem durch-] La variante gue jouwe Saumer, en prolongsant hI Sauer’s reading with the d” (sounding on ‘throngh
kiingenden des (4 Takte) ist von guter Wirkung: lsonorité du ré bémol (4 mesures) est d'un bon effet:|4 bars) gives a good effect:

23 e NI

— =

—

3 ?senm Ab.

“%) Herausgeber macht in den letzten zwel Takten ein] Je fais sur les deux dernidres mesures un léger] The editor makes a little rit. in the last 2 bars,

Kleines rit. und glaubt, es nach vielfachem Erpraben |ritenuto at, aprés en avoir expérimenté souvent l'effet, {and after frequently testing the effect of this, thinks

X 0 | der Wirkung empfehlen zu kiénnen. Der SchluB inlje crois certainement pouvoir le recommander. Finirjhimself justified in recommending it. To conclude
% D, % B s % ). ¥ B, e strengem Tempo ist wohl richtig, aber nicht sehridans le mouvement est sans doute eorrect, mais man-|the Etude in strict time is probably correct, but mot

e 3 ; il ) 2 1 K : E, y 1 grazis, que de grice. very graceful.

*) Biilow schreibt hier ein Wiederholungezeichen vor] Biilow & placé iei un signe de reprise (deux fois] Here Biilow marks a repeat (from the beginning

{von Anfang bis hierher zwsimal and dann weiter), |jusqu’ici et continuez). 11 ne faut du reste pas ylto here, and then on to the end). This should not

Es ist dies nicht ernst zu nehmen; es vernichtet die]attacher d’importance: cette reprise qui détroirait la|be taken seriously. It spoils the whole outline and | Edition Breitkopf

ganze Linie und leichte Form dieser Etiide und be-[ligne et I'allure légdre de toute 1'étude, prouve senle-|dainty form of this Etude and merely proves, that

weist, dal selbst ein so genialer Musiker wis Biilow|ment que, pas plus qu'ancun autre, ce musicien génialleven a musician of genius like Biilow can make a very

gelegentlich einen iiblen Fehlgriff machen kann. n'était infaillible. bad mistake occasionally.

27614
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A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Griifin d’Agoult.

Im Gegensatz zu den Staccato-Oktaven der
vorhergehenden Ettide werden die in vorliegen-
der Ettide vorkommenden starken Legato-
Oktaven ohne Handgelenkwurf ansgeftihrt. Bei
ziemlich hochgewdlbtem Handgelenk werden sie
mit dem ganzen Vorderarm gepielt, wobei gleich
bemerkt sein soll, daf die Bewegungslinie
der einzelnen Oktavengruppen die kirzeste
(geradeste) sein muB, gleichviel ob es sich um
Ober- oder Untertasten oder um gemischte
Tastengruppen handelt. DafB sich dabei leicht
eine Ermiidung des Armes einstellf, wird man
nach einigem Probieren erkennen; daher sei
hier geraten, nicht alles gleich stark zu spielen,
sondern nur die Hauptschliige zu akzentuieren
und den Rest der Kraft fiir die letzten Litiufe
aunfzusparen. Mit gutem Erfolge wird von
vielen Pianisten bei unisono-Oktaven die Kraft
schnell auswechselnd in beiden Hinden ange-
wendet, je eine kurze Gruppe rechts und je eine
links. Dagegen ist nichts einzuwenden, wenn
o8 geschickt und unanffillig vorbereitet und zn
Ende gefiihrt wird. Recht zweifelhaften Wertes
scheint dem Herausgeber die Manier zu sein,
bei steifen Oktavengiingen auf Untertasten die
drei Mittelfinger in die Handhohle einzubiegen
und 8o mit einer Art Gabelform die Okta-
ven zu stechen. Bei Wiederholungen des-
selben Tones, und doch mit ganzem Unterarm
ansgefithrten Okiavenwiederholungen ist es von
grofler Bedeutung, die Wolbung des Gelenkes
nach und nach in eine den Fingern gleich-
kommende Lage, ja sogar tiefer, und im Verfolg
ebenso wieder hinanf zn bringen; es entlastet
dies gewisse Muskelgruppen und verleiht der
Hand lingere Ausdauer, den Oktaven gréferen
Glanz (vgl. Schubert-Liszt ,Erlkonig®, Liszt
VI.Rhapsodie u.a.). Simtliche Oktavenstudien
gind mit einem heller klingenden 5., resp. 4. und
3. Finger (also rechts Oberstimme, links Unter-
stimme) zu tiben. Der Daumen kann (mufl aher
nicht) auf den Untertasten steil aufgesstat wer-
den, dagegen ist dies auf den Obertasten hochst
unzuverliissig und gewagt — daher ist da die
gohriige (die Taste schriig kreuzende) Lage bes-
ger. Bei anBergewdhnlich starken Oktaven-
ghingen sind die letzten und stiirksten 2, 3 Ok-
taven mit doppeltem,sogar dreifachem Fingersatz
auszuftihren — rechts wird auf der Oberstimme
(links auf der Unterstimme) der 5, Finger durch
hinznkommenden 4.,anch manchmal 3.verstirkt.
Da diese Art recht durchdringend ist und an
Sehsrfe des Klanges nichts zu wilnschen 148t
sei sie nur selten und fiir sehr kurze Strecken
in Anwendung gebracht.

Grifin d’Agoult gewidmet.
Op. 25 Nr. 10,

Contrairement aux oetaves en staccato de] In contrast to the staccato-octaves, in ihe
étude précédente, les octaves em legato, et preceding Etude the vigorous legato-octares
forte, de celle-ci se font sans 1'aide du poignet.|presented in this Etude must be played without
On les jouera, le poignet assez haut, avec toutjany “throwing” of the wrist. They are played
I'avant-bras, en ayant grand soin de limiter le|from the whole forearm, with the wrist some-
mouvement au strict nécessaire pour chacun|what highly arched. At the same time it shouid
des groupes d’octaves, qu'il s’agisse de touches|at once be pointed out, that the line of move-
noires, de touches blanches ou d’un mélange|ment within the individual octave-groups,
de tonches. On ne tardera pas i constater une|whether on black keys, white keys or mixed
certaine fatigne du bras, aussi conseillons-nous|groups of keys, must always be the shortest
de ne pas jouer tout également fort, mais defpossible. A few attempts will soon demonstrate,
se borner aux accents prineipaux et de réser-|that weariness in the arm is inevitable; it is
ver le surplus de la foree pour les derniers pas-|therefore advisable, noi to play with equal
sages. Un grand nombre de pianistes usentfstrengih throughout, but only to emphasize the
avec suceés d'un procédé qui consiste, dans les|principal accented beats, and fo reserve one’s
passagesen octaves simultanées anx denx mains, [remaining force for the final passages. When
A répartir la force alternativement, par petits|playing passages in octaves unisono, many pia-
groupes, tantdt & la main droite et tantdt A la|nists, with very good effect, economise their
gauche. Il n’y a rien a objecter, pour peu quefstrength by using it in both handa alternately,
la nuanece soit préparée, conduite et achevéeli. e. for one short group in the right hand and
avec soin. Nous doutons fort, par contrejthen for one short group in the left. There
quil y ait un avantage queleongue, dans{can be no objection to this proceeding, if it is
les séries d’octaves du bras sur les touches|wisely and unobtrusively prepared and exe-
blanches, & replier les trois doigts du milien,|cuted. The practice of playing “gtifi” octave-
pour <piquers les octaves comme avec une fonr-|passages on white keys, with the three middle
chette. Dans les passages en octaves répétées|fingers doubled up against the hollow of the
et cependant exécutées avec tout U'avant-bras,|hand, and then prodding the ootaves with a
il est de la plus haute importance de modifier|two-pronged fork, as it were, seems to the
la position du poignet, en abaissant celui-ci pen|editor to be of very donbtful value. When
& peu jusqu'au niveau ou méme au-dessous des|the same tone is repeated in octave-passages,
doigts et en le relevant ensuite par degrés. On|which have all to be played from the whole
décharge ainsi certains groupes de muscles, a|forearm, it becomes most important to lower

tour de role: la résistance de la main en est{the arch of the wrist gradually to the level of
prolongée et les octaves sont d’une sonorité plusthe fingers, and even lower, and then to raize

brillante (v. Schubert-Liszt, Le Roi des aulnes;|it correspondingly by degrees. This relieves
Liszt, VI® Rhapsodie, etc.). On s’entrainera athe pressure on certain muscle-groups; it

iouer toutes les études d’octaves en faisant|gives greater endurance to the hand, and more
J g

sonner plus clairement la note du 5° (4° ou 3¢)|brilliance to the octaves {ef. Schubert-Liszt,
doigt, autrement dit 1a partie aigné de la main|“Erlkonig”, Liszt, Rhapsody, No. VI, and other
droite et la partie grave de la main gauche.|similar examples). In all octave-practice, the
On peut, sans que cela soit indispensable, at-{little finger — or the 4%, or the 3, according
taquer les touches blanches avec le pouce per-fto circumstance (i. e. the upper part in the right
pendiculaire au clavier; par contre, sur les|hand, and the lower part in the left) — should
touches moires, ce serait trés hasardeux et I'on|be trained to “draw” a bright tone. It is per-
doit donner la préférence & I'attaque oblique|missible, — although optional —, to use the
(le pouce en travers de la touche). Dans lesjthumb “steeply” upon the white keys; on black
passages particulidrement forts, en octaves, onjkeys this would, however be quite unreliable
jonera les deux ou trois dernidres octaves, quifand unsafe — therefore the slanting position
doivent étre les plus fortes, en doublant oul(with the thumb erossing the key diagonally)
méme en triplant le doigté: & la partie supé-|is preferable. When playing exceptionally force-
rieure de la main droite, & la partie inférieure|ful octave-passages, the last and loudest two
de la main gauche, le 5° doigt sera renforcéjor three octaves should be played with double,
par le 4° ou méme le 3°. La sonorité qui enfor even triple fingering. In the right hand, the
résulte étant aussi elaire et aussi mordante quellittle finger in the upper part (in the left hand,

possible, on n’usera de ee proeddé que dans

des cas trés rares et sur des passages de frés
courte durée.

Allegro con fuoco. MM. J-72.

in the lower part) is reinforced by adding the
4% and sometimes even the 3" finger as well.
As this manner of playing is very penetrating
and the cutting quality of the fome leaves
nothing to be desired, it should be employed
but rarely, and for a very short time only.
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wird sehr oft als ,bedentend melodisch® brutal herans-
gestochen, — es ist dies ein MiBverstehen Chopin-
scher Mittelstimmen. 8o magerer und geschmackloser
Invention sollte man Chopin nicht verdichtigen.

La partie intermédiaire qui apparait ici, purement
Larmonique, -

est trds souvent marquée d'une fagon brutale, sous
le prétexte qu'elle est «éminemment mélodiques, —
c'est méconnaitre entidrement le caractdre des parties
intermédiaires dans I'écriture de Chopin et Pon devrait
s'abstenir vraiment d'imputer au maitre des effets

is very often regarded as being “of melodions im-
po‘mm-e"", and made brutally prominent. This Is a
misconception of Chopin's intermediate parts. Chopin
should not be suspected of a device so meager, and
s0 lacking in good taste. :

aussi mesquins et d'aussi manvais goilt
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#) Der Seitensatz scheint eine verkappte Mazurka] Cette seconde partie semble étre une mazurka] The second subject seems a slow mazurka in dis-
im langsamen ZeitmaBe zu sein und kontrastiert aus-|déguisée, d'un mouvement lent et contrastant i mer-|guise, and contrasts admirably with the tempestuouns
gezeichnet zu dem stiirmischen Hauptsatz; er solllveille avec le caractire agité dn thdme principal |principal subject. In spite of a very subtle use of
bei zartester Anwendung des rubato doch in pri-|Tout en faisant un usage trés subtil du rubato, onjthe rubato, it must be played in a precise, slightly
zisem, ein wenig wiegendem Tanzrhythmus ausgefiibrt|l'exécutera avec précision, en un rythme de danselundulating dance-rhythm,
werden. légdrement berceur.
Edition Breitkopf ks
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A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Grifin d’Agoult.

Bei dieser inhaltsschwersten, gewaltig dra-
matischen Tondichtung, dergroBartigsten Ettide
(wenn schon dieser Titel hier beibebalten wer-
den mufl), die die Klavierliteratur bis jetzt auf-
zuweisen hat, sollte man die klaviertechnischen
Hilfsmittel und -Mittelchen lieber gar nicht be-
rithren, um das Werk nicht a prieri zu ent-
weihen. Wenn es hier dennoch geschieht, 8o
ist es nur, um irrigen Deutungen, falschen
Schliigsen und einer (leider oft anzutreffenden)
unzulinglichen Darstellungsweise a posteriori
vorzubeugen. Der Schwerpunkt dieser Studie,
ihr wesentlicher Inhalt, liegt nattirlich in der
linken Hand. Das Efiidenhafte, anscheinend
spielerische technische Probleme enthaltende
Figurenwerk der rechten Hand, soll nur eine
Belenchiung, eine musikalische Verdeutlichung
und klangliche Unterstreichung des sich auf-
hauenden Klangdramas bedeuten. Das Ver-
legen des Haunptgewichts auf die Passage ist
oin flaches, oberflichlich-virtuosenmaBiges Ver-
kennen der Hauptsache.

Man wird aber dutch das noch so starke
und deutliche Hervortretenlassen des Anfangs-
motiva:

|

e =it

=
allein nicht weiterkommen, wenn man die Fort-
setzung vernachlissigt, also ungetihr:

Grifin d’Agoult gewidmet.

Cette étude (si tant est qu'on doive lni con-
gerver cette dénomination) est la plus grandio-
ge de toute la littérature du piano, véritable
poéme d'une richesse et d’une puissance dra-
matique admirables. Il fandrait, en 'abordant,
s’abstenir de pénétrer dans les coulisses de la
technique du clavier, il faudrait ne songer i
aucun des petits moyens qui sont comme une
profanation a priori. 8i nons le faisons cepen-
dant, ¢’est uniquement pour éearter les inter-
prétations erronées, les fansses déductions et
par conséquent, les insuffisances (malheureuse-
ment trop fréquentes) de la réalisation sonore.
L’élément essentiel et capital de cette étude
est naturellement 4 la main gauche. Tout ce
que les passages de la main droite ont qui rap-
pelle I'étude, le jen ou le probléme technique
ne sert qu'a éclairer, transfigurer musicalement
et soutenir de ses sonorités le drame qui se
construit et 8'éléve dans toute sa grandeur. Ce
gerait faire preuve d’une virtuosité bien quel-
conque et superficielle, en méme temps que
d'une méeconnaissance totale de I'objet, que de
déplacer le centre de gravité de cette étude ef
le reporter sur ces passages.

Mais l'on n'ira pas loin, si 'on se horne &
faire ressortir, méme trés distinctement, le
motif initial

si I'on en méglige la continuation, soit & peu
prés:

[ "leantfasedn
ou, par ex., plus loin, I'épisode qui doit étre

joué avec toute l'intensité possible:

et sa continuation qui le dresse, comme en un

mouvement de révolte:

Die umspielenden Figuren (mit akkordischen
Noten gemischte chromatische Skalen) werden
an Klarheit und Priizision gewinnen, wenn man
withrend des Studiums dureh zielbewnBites Ver-
legen der Akzente die Schlagkraft der einzel-
nen Finger und die eben genannten Bestand-
teile der Figur ausgleioht. Ungefiihr so:

S o ==

=

Les battements de la main droite (passage chro-
matique entremélé de notes de I'harmonis) ga-

i
Op. 25 Nr. 11.

In dealing with this most pregnant, tremen-
dously dramatic tone-poem, the grandest Etude
if (after all, we are obliged to retain this title),
that the literature of the piano has so far to
show, one can scarcely touch upon the piano-
technical accessories, means, and petty devices,
without profaning the work at the very outset.
If this is nevertheless done here, it is only done
in order to obviate mistaken interpretation,
faulty deductions, and an inadequate rendering
(snch as is, alas! often presented). The focus,
the very soul of this study, lies in the left hand,
of course. The elaborate figures in the right
hand, which recall the style of an etude, and
apparently contain technical and mechanical
problems, are only intended to illuminate the
culminating drama, to musically intensify it
— to underline it, as it were, with suitable
tone-effects. To lay the principal stress on the
arpeggios and runs would be the shallow, su-
perficial misconeeption of a mere virtuoso.

However even the most vigorous and telling
insistence upon the opening motive

will not in itself suffice, if the continmation is
neglected, — it should therefore be taken, ap-

proximately thus :

= =

later on, the following episode e. g. should be
played with as much warmth as possible:

The swirling figures (chromatic seales inter-
spersed with notes pertaining to the chord) will

gneront en clarté et en préeision, si I'on a soinjgain in clearness and precision if the pianist,

de les travailler en déplacant graduellement
I'accent. La force et I'élasticité des doigts s’a-

dapteront ainsi aux éléments qui constituent

ce passage. Soit, & pen preés:

during practise consciously aims at equalizing
their component parts already alluded to, as
well as the striking force of the individual
finger, by a systematic shifting of the accent

— approximately thus:

*) Die von Klindworth eingezeichneten, die Hanpt-| Les harmonies proposées par Klindworth et qui}] The harmonies added by Klindworth to reinforce
akkorde verstirkenden Harmonien sind gut zu ge-jrenforcent les accords prineipaux sont d’un bon effetithe principal chords are both useful and effective.

braachen und wirkungsvoll: et & recommander.
S Asdietd s
SRR LSS
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Dann einmal die chromatische Oberstimmefet encore en accentuant Ia partie chromatique|Occasionally the chromatic upper part might
forte, die harmonischo piano studieren undaigné, tout en atiénuant les notes de I'harmonie,{be practised forte, and the harmonic part piano
umgekehrt, ou vice-versa. and vice-versa.

Die von diesem Typus abweichenden Figuren| Les autres passages tombent en quelque] Such figures as differ from this type, are
sind sonst sehr handlichund gut spielbar ; wenn|sorte sous les doigts et sont d’'une exécution|really quite convenient, and playable. Practice
man iberall das viertinige Grundmotiv aisée. L’étude en sera notablement facilitée, |will be greatly facilitated, if only the group
st 'on s'en tient bien partout au «modéles defof 4 notes
quatre notes:

= unter andern
— entre awires
— among the rest
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richtig auffat — erleichtert es das Rtudium
betrichtlich.

Lento. MmM.J-66.
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Allegro con brio. Mm.m. J-69. —-te 2
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L'autenr de cette édition ione fei: Here the editor plays:
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#) Herausgeber spielt hier (links) trotz paralleler

Oktaven:

*#) Klingt besser:

L'auteur de cette édition joue lei (m.-g.) em dépit

des octaves paralldles: plays the left hand thus:

1 2

faxim=t £ i e =
5? - - B
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=
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-
| Will sound better as follows:

Here the editor (in spite of the parallel octaves)

Grifin d’Agoult gewidmet.

A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Griifin d’Agoult.

Die letzten drei Ettiden dieser Sammlung,so-| On pourrait appeler «Etudes polonaises» les
wohl wie die XIIL., C-moll der ersten, kann manjtrois derniéres études de cet Op. 25, ainsi que
als die » polnischen Etfiden < bezeichnen. Derun-|la 12° en ut mineur, de ’Op. 10. L'expression
gemein starke, intensive Ausdrnck des Ringens, lintense et extraordinairement puissante d’dpre
die Kampfesstimmung, deunten auf ein verhiill-{lutte et de combat leur donne une sorte de pro-
tes Programm. Man verteile bei dieser Etidde|gramme latent. On aura soin, dans cette étude,
gut seine Kraft, so daB eine stete Steigerung|de ménager ses forces de telle facon qu'une
bis zum trinmphalen Schluf stattfindet. Die|gradation constante conduise an triomphe final.
Passagen immer klanglich gewilbt. Das Thema|Chaque passage doit aveir une belle courbe
mit grofiem, breitem Ton, den Daumen mit{sonore. Jouez le theme avec uns sonorité tou-
ganzer (elenksbewegung nach unten und an-jjours ample et pleine. Renforcez chague fois
schmiegendem zweiten Finger kriiftigen, damit{l’attaque du pouce par un abaissement complet
der Kraft die » Weichheit« nicht fehle. du poignet et par le rapprochement du second

doigt, ce qui donne un mélange de force et de
doucenr.

Allegro molto con fuoco. m.M.J=80.

Op. 25 Nr. 12.

The last three Ltudes in this collection, as
well as the XII'! (Cminor) in the first series,
might very well be called the “Polish Etudes”.
Their remarkably strong, intense expression
of struggle and the fighting mood, indicate a
veiled programme. The pianist should distri-
bute his strength carefully in this etnde, so as
to ensure a steady increase of power right up
to the trinmphant conelusion. The arpeggios
should rise and fall in waves. The theme must
be given out in fall, broad tones by the thumb,
reinforced by a complete wrist-movement
downwards and by the 2" (Engl. 1°%) finger
laid against it, so that the strength employed
may not lack “roundness”.
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danslas it is no longer poussible clearly to distinguish the
figure owing to the low position and the great force
necessary,

da man wegen der tiefen Lage und groBen Kraft die|car, autrement, le passage manque de nettetd,
Figur hier nicht mebr deutlich hort. la région grave et la nuance forte.
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*) Rubinstein spielte won hier das Thema dur-:h-' Rubinstein jousit, i partir d’ici, toutle théme en

gehends in Oktaven: octayas:
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Rubinstein used to play the theme from here in

octaves throughout:

Composées pour la , Méthode des Méthodes“ de Moscheles et Fétis.

Trois Etudes.

Der Herausgeber nimmt an, daB jeder, der] Nous supposons évidemment que touf pia-
an das Studium der Chopinschen Ettiden heran-|niste qui s’attaque anx Etudes de Chopin a
tritt, das Stadium der Anfivgerschaft in der|surmonté les crises de la polyrythmique. Ce
Polyrhythmik iiberwunden hat. Es ist unmig-|n’est pas sur les sommets escarpés que I'on
lich, auf steilen Hohen jemand erst das Gehen|peut apprendre & marcher. Nous renongons
zu lehren. Der Herausgeber verzichtet also|donc A reproduire ici tous les tableaux graphi-
hier daranf, graphische und arithmetische Bil-|ques et arithmétiques souvent utilisés en pareil
der vorzufihren, und bemerkt nur, daB hier|cas, d'autant plus qu’ils ne serviraient plus a
damit auch nichts mehr geholfen wire. Bei|rien. Pas plus chez Chopin que chez Brahms
Chopin (ebenso wie bei Brahms und der ganzen|ou aucun autre moderne, il ne suffit de calenler
Moderne) kann man sich nicht damit begntigen,|arithmétiquement la place de chaque note, dans
daB bei Verbindung von 2 Noten gegen 3, oder|les passages de 2 contre 3, de 7 contre 4 ou
7 gegen 4, oder 15 gegen 6 eine jede Note|de 15 contre 6. Les enfants seuls et les savants
rechnerisch genan ihre richtigen Zeitwerte er-|s’en contentent. Il s’agit bien plutot d’arriver
hilt. Damit begniigen sich Kinder oder Ge-|i ce que les deux parties coulent naturellement
lehrte. Es handelt sich vielmehr um den durchlet sans obstacle: la mélodie se déploiera libre-
pichts gehemmten, glatten FluB der beiden|ment au-dessus de l'accompagnement, ou les
Stimmen — um das abgerundete Melos im Ver-|éléments mélodiques des deux parties chante-
hiiltnis zur Begleitung, bzw. das gesangliche|ront simultanément. Or ceei n’est possible que
Fortspinnen der einen Stimme gegen die andere.|par des procédés purement artistiques, sous le
Dies kann nur auf einer rein kiipstlerischen,|contréle de l'oreille et du goit. L’exécution
durch Ohr und Geschmack kontrollierten|correspondrait-elle méme exactement & des gra-
jrundlage geschehen; denn es ist sehr wohl|phiques tracés au compas ou aux caleuls de
miglich, daB die graphische Darstellung durch|fractions les plus ténues qu’elle pourrait encore
durchgezogene Linien, wie die der Berechnung|ne ressembler qu'a un bégaiement on a la dé-
mit den verzwicktesten Briichen genau stimmt|marche chancelante d’un ivrogne. Il faut done
und dennoch die praktische Ausfihrung dannfavoir recours ici & un dédoublement de I'oufe:
einem Stottern oder dem unsichern Schritt eines|U'oreille droite snivra eXactement la marche de
Betrunkenen gleicht. Es empfiehlt sich also|la main droite, 1'oreille gauche celle de la main
hier ein doppeltes Horen: mit dem rechten|gauche. Et, en méme temps, on ne man-
Ohre verfolge man genau den Gang der rechten|quera pas de fixer dans chaque cas, de la ma-

Hand, mit dem linken den der linken Hand,
dabei schiirfstens darauf achtgebend, daf die
rhythmischen Knotenpunkte (d. h. die in den
verschiedenen Rhythmen znsammentreffenden
Tone) aufs priziseste festgestellt werden. Bei
Stellen, wo diese Art des Studinms vielleicht
zu schwierig sein kdnnte, singe man (auf die
Qualitit der 8timme kommt es dabei gar nicht
an) das Thema, den betreffenden Takt oder
die betreffende Verzierung — indem man sich
mit der linken Hand begleitet.

Der Herausgeber wurde auf diesen Weg ge-
leitet, nachdem er bemerkt hat, da polyrhyth-
mische Schwierigkeiten beim Zusammenspielen
von zwei oder mehreren Personen vollstindig
wegfallen. Sowohl beim Begleiten eines Ge-
sanges, wie auch bei Kammermusik oder beim
Spielen mit Orchester denkt man an diese Art
von Schwierigkeit nicht. Die Klippen sind also
nur durch die Korrektur der Gehirn- bzw. Ner-
venfunktionen zn beseitigen, indem man die
verschiedenen Stimmen noch gesondert mit dem
Gehir verfolgt.

Den Ansschlag gibt mithin der musikalische
Binn der Phrase; Arsis und Thesis und das
gesangliche Element (Chopins Melodik ist wie
italienisches bel canto zu behandeln), — nicht
aber Linie und Zahl sind bestimmend; mdgen
dann die letzteren unter Umstiénden auch nicht
immer genau stimmen, das Kiinstlerische wird
doch gerettet sein.

Man kann sich aunch behelfen, wenn man die
Rollen der heiden Hinde vertauscht, oder wie
Kullak es empfiehlt, man spielt in demselben
Tempo die betreffende Stelle einigemale links,
um sofort ohne jede Unterbrechung mit der
rechten fortzufabren. Dies Verfahren recht oft
wiederholend, kommt man zumindest zu viel
hesseren Ergebnissen, als durch das gewalt-
same rechnerische Abzirkeln der einzelnen

niére la plus préecise, les coincidences ryth-
miques. Dans les passages oli ce genre de
travail présenterait peut-étre encore trop de
difficultés, on pounrra chanter le théme, la me-
sure ou l'ornement dont il s’agit (peu importe
du reste que le pianiste ait une «voix» onnon!),
en s’accompagnant de la main gauche.

Nous avons ét6 amené & user de ce proeédé
par la constatation qu’aucnn de ces problémes
embarrassants ne subsiste dans les exéentions
réparties entre denx on plusieurs personnes.
On ne songe & ce genre de diffieulté ni dans
'accompagnement du chant, ni dans la musique
de chambre, ni & 'orchestre. On ne pent done
'écarter que par l'action directe de la volonté
et I'entrainement des muscles, en poursnivant
simultanément une double fin.

Les éléments déterminants seront alors mon
plus 1a ligne ou le nombre, mais le sens musical
de la phrase, I'arsis et la thésis, la courbe mé-
lodigue (la mélodie de Chopin doit étre traitée
comme une sorte de bel canto italien). Il arri-
vera peut-étre que l'exactitude mathématique
ne soit pas parfaite, I'art du moins sera sauve-

On pourra obtenir aussi de bons résultats en
échangeant le role des mains ou, comme Kullak
le préconise, en jouant le passage en.question
quelques fois avec la main gauche seule, puis,
dans le méme mouvement ef sans interruption,
les mains ensemble. En répétant cet exercice
trés sonvent, on obtient pour le moins des résul-
tats supérienrs A ceux que donne un arrange-
ment pénible des différentes notes, qui fait vio-
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Nr. 1

The editor assumes, that anyone who ap-
proaches the study of Chopin's Etudes, has
mastered the elements of polyrhythmie. It is
impossible to linger on the steeps of a summit
in order to teach people how to walk, There-
fore the editor, in this place, omits to make
use of any graphical or arithmetical illustra-
tions and would merely point ont that these
would not serve any nseful purpose here either.
In dealing with Chopin (or Brahms, or any of
the modern composers) it is not enough — in
the case of 2 notes against 3, or 7 against 4,
or 15 against 6 — to give to each note its place
with arithmetical precision. Buch a proceed-
ing can only satisfy children and pedants. It
is much more a case of preserving the un-
checked, even flow of both parts, or the pro-
portion between a well-turned melodious phrase
and its accompaniment — or, again, the me-
lodious continuation of one part against another.
This can only be done on a purely artistie
hasis, controlled by ear and good taste. Those
diagrams with their guiding lines, and those
calculations of infinitesimal fractions may all
have been worked out quite correctly ; yet the
practical result may resemble the speech of a
stutterer, or the gait of a drunken man. Itis
therefore mnecessary to ecultivate a duplicate
hearing. The right ear should listen intently
to the right hand, and the left ear to the left
hand, and the rhythmical points of repose i. e.
snch notes as are common to both rhythms must
be seized upon with absolute precision. In pas-
sages, where this method might befound too diffi-
cult, the pianist is advised to sing (the quality
of the voiceis of no importance) the theme, or the
bar, or the ornamental passage in question —
while accompanying himself with the left hand.

The editor hit npon this device through no-
ticing, that when two or more performers ¢ re
associated, these delicate problems do not arise.
In accompanying a song, as well as in chamber-
music, and in playing with an orchestra, one
never thinks of this kind of difficulty. It can
therefore only be solved by correcting the action
of the braim, or rather, the nerves, and by
learning to follow a duplicate idea in duplicate.

The final result must therefore eventually
be determined by the musical sense of the
phrase, arsis and thesis, and the melodic ele-
ment (Chopin’s melodies must be treated like
Italian bel canto) but not by lines and fractions;
and even if these are not — at times —
strietly correct yet the artistic element will
have been preserved.

The pianist may also find it helpful to exchange
the right and left-hand parts, or, as Kullak
advises, to play the passage in question several
times through in one tempo with the left hand,
and then to join in with the right without any
interruption. By repeating this ptocess often,
one, at least, arrives at much better results, than
by foreing the individual notes into place. Atten-
tionis drawn here to the purely instrumental form

Noten. Man beachte hier die rein instrumentale{lence & 1'ensemble de la phrasa. On remar-
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and elaboration of the themes (most of Chopin’s
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Themenbildung und deren Fortsetzung (dic
meisten rohigen Themen bei Chopin sind nicht
ausgesprochen instrumental, vielinehr eher
vokal]; man miilte, wenn man es sich gesang-
lich vorstellen will, hier und da an 2 Btimmen
denken, die sich ablosen. (Vgl. Takt 30 und

folgende!).

guera ici la formation purement instrumentale
du théme et de son développement. (La plu-
part des thémes lents de Chopin n'ont pas de
caraciére instrumental, mais plutdt un caractére
vocal.) On devrait, si 'on voulait se le repré-
senter vocalement, penser ici et 14 & deux voix

qui alternent (v. mes. 30 et suivantes!).

Andantino. m.M. J-=69.

1. 2 & 26 4

slow themes are not typically instrumental, but
rather vocal) — if they were to be imagined
sung, one would every now and again have to
assume 2 voices, which alternate. (Cf. bar 30
and the following bars!)
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*) Es ist diese Studie (gleich manchen Praludien)
von der vollendetsten und feinsten Zeichnung, —
der bestindige Wechsel in den Mittelstimmen driickt
dem ganzen Stiicke den Stempel der hochsten har-
monischen Eultur bei zartester Stimmung anf. Man
behandle diese Mittel- und Gegenstimmen iiberaus
diskret, ausgenommen die Stellen, wo der melodische
FluB der oberen Stimme linger auf einer Note ver-
wellt — es bedeutet dies dann ein leises Nachklingen
der ersten Hauptnote, und dort ist auch Platz fiir
ein selbstindigeres Hervortreten der anderen Stim-
men (vgl. Takt 17, 19 und 20 usw.). Wegen Uber-
windung der Einteilungsschwierigkeit vgl. die Be-
merkungen zu Etiide Nr. 25.

**) Dieser Takt lautet in der Pariser Ausgabe rechts
i ===
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Comme maints Préludes, cette §tude est 'un dessin
absolument achevé, La diversité constante des parties
intermédiaires imprime & toute I'muvre un caractére
de trds haute perfection harmonigue, jointe i une
délicatesse extréme de rendu. Ces parties inter-
médiaires, ces contrepoints doivent etre traités d'une
manidre trés discrdte, sauf dans les passages ob, @
I'aign, la mélodie s'arréte sur une note. On dirait
d’un écho de la premidre mnote, seule essentielle, et
¢'est le moment pour les autres voix de s'affirmer
(v. mes. 17, 19—20, ete.). Voir & I'Etude 25 les
moyens que nous avons indiqués pour vaincre les
difficultds de rythme.

Pour la main droite, 'édition de Paris note ceite
mesure ainsi:

P -

This stndy, — like some of the preludes, — should
be numbwed among the most perfect and delicate
pieces of composition. The constant change in the
intermediate parts gives an air of great harmonic
refinement combined with the most delicate of moods.
Thege intermediate parts and counter-parts should
be treated with great discretion, except in places,
where the melodic flow of the upper part continues
for a time on one uote. Then we have a mere echo,
as it were, of the first, principal note, and, inciden-
tally an opportunity for more independent treatment
of the other patts (cf. bars 17, 19 and 20 etc.) As
regards the difficulties encountered in distributing
the notes, see Etude Nr. 28).

In the Parls edition, the right hands reads thus:

e

ET == == = ==
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*) In der Pariser Ausgabe wieder wie bei Takt b anfl
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Seite 36 angegeben.
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In the Paris edition this is marked similarly to
bar O on page 36
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*) Obwohl der Herausgeber im allgemeinen nur an-
aten kann, beim Studium von Anfang an das Pedal
zv benutzen, so empflehlt er doch fiir vorliegende
Etiide, die in derselben enthaltenen mechanischen
Schwierigkeiten erst ohne Pedal zu dberwinden, da-
mit der Gegensatz zwischen Legato und Staccato aufs
Genauste {iberwacht werden kann, Bei verfrihtem
Gebrauch des Pedals wiirde der scharf hervorzuhebende
Glegensatz bei den Anschlagsarten verwischt werden.

Der Fingersatz Rosenthals, fiir die untere Stimuie
sich nur des Dzumens zu bedienen, nm durch Sprin-
gen desselben das wirkliche Staccato zu erzwingen,
andererseits um den Fingersatz fiir die obere Stimme
um den dadurch freigewordenen 2. Finger zu berrei-
chern, ist geistreich erdacht, macht das Stiick aber
erheblich schwieriger. Trotzdem ist dieser Finger-
satz dringendst zu empfehlen. Die ganze Studie ist
in einem graziosen Tanzrhythmus zu spielen (ein
Mittelding von Léndler und Mazurka),

Edition Breitkopf

Bien gque nous ne puissions que conseiller le plus
souvent de travailler dds le début avec la pédale,
nous eroyons devoir n'en recommander l'nsage, dans
cette ftude, gu'une fois vaincues complétement les
difficultés de mécanisme et de toucher. Ceci, pour
permettre um contrile plus exact de ls différence
entre le legato et le staccato, dans ]a méme main.
L’emploi de la pédale atténue la ligne de démarca-
tion entre les deux gemres de toucher et conduit
facilement & une sorte de compromis.

Rosenthal se sert, pour la partie inférieure de la
main droite, uniquement du pouce; le staccato se
trouve ainsi forcd et, d’autre part, le 2e doigt libre
pour la partie supdrieure. C'est 13 un doigté in-
génieux, mais qui rend 'étude sensiblement plus diffi-
cile. Quoi qu'il en soit, on ne sanrait trop le re-
commander. L'étude entidre doit étre joude en un
rythme gracieux de danse (mélange de <Lindlers et
de Mazurka).

Althcugh the editor is 25 a rule in favour of practis-

ing with pedal from the very first, yet for this study
he would advise the use of the pedal only after its
problems of touch and technique have been com-
pletely mastered. And this in order that the con-
trast between legato and staccato in the same hand,
may be most carefully watched. If the pedal is used,
prematurely, the sharp contrast between the two modes
of touch is apt to be lost.
Rosenthal’s fingering, which consists in using only
the thumb for the lower part, — so as to force a true
staccato, as well as to enrich the fingering for the
upper parts by the 2nd finger; (Engl. 1%t) which is
thus set free, — is very ingenious, but adds materially
to the difficulty of the piece. In spite of this, it is
highly to be recommended. The entire study should
be taken in a graceful dance-rhythm, (something
between a Lindler and a Mazurka),

Gopyright 1915, by Braitkopf & Hirtel, NewYork.
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*} Die in kleinen Noten hinzugefiigten tiefen Oktaven
finden sich nur in der Pariser Ansgabe.
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Les notes de I'octave grave, ajoutédes en petiis ca-
ractdres, ne se trouvent que dans 1'édition de Paris.jfound in the Paris edition.

The low octaves added in small
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Klavier zu 2 Handen.

363 Adaglo. Sammlung klassischer Sitze.
111/12 Alte Meister. Samml. wertv, Klavierst.
411 d. 17, u, 15. Jahrh. (Pauer.) 3 Bd.
2600 Armee-Mirsche,
Bach, J. 8., Klavierw, (Reinecke), 12B.
I. 49 Btiicke.
II. Englische SBniten.
ITI. Kiavieriibung I. (Partiten.)
IV. Klavieriihung II.
6/7  V/VI. Wohltemper. Klavier I, II.
23?-1;'?:; — Dasselbe (Mugellini).
VIL 21 Btiicke.

1434 |
1854 . Btiicke, ()115;(11!1!0 n. Bearb.
1855 X. Btiic ke. Originale u, Bearh,

1922/23 XI/XII. 16 Honzerte.

1.768 — Album (Heinecke), 8. I/II.
18680 — Aria m. 30Verdndgn. (Klindworth)
1261 — Chaconne (Lamping).

2334 — Chaconne (Bugonl).

10 — 371 Choralges. (Becker-Dirffel).
3747 60 ausgew. Choriile (GeBner).
2101 Zweist, Inventionen (Buseni).
3127 Two Part Inventions (Busoni).
9345 Invenzioni a due voci (Busoni),

2307af/b — Zwei- u. dreistimm. Inventionen,

spanisch {(Busonl).
2162 Dreist. Inventionen (Busenl).
3128 Three Part Inventions (Busoni)
3380 Invenzioni a tre voci (Busoni).

28760 Konzert D moll (Reinecke).
2056 Dasselbe (Bugoni).

2459/60 Org.-Choral-Vorsp, (Busoeni) 1711
2747 Orgel-Choral-Vorzpiele (Reger).
3350 Orgel-Priludium u. Foge. D dur

(Busoni).

1871 /72 Orgeltokkaten, €., Dm. (Busoni).
3478/79 Ouwvert.(Sulten) Nr., 2.3 (Martueei),
1442 Kleine Priiludien (Reinecke) .
1443 Priludien u. Fugen (HBeinecke).
1873 Tokkata u.Fuge (Tansig-Kilhner).

1918 6 Tonstilcke {Busoni).
465 — Aunswahl bel.Vortragsst. (Kidhler).

2374/756 Bach-Mugellinl, Wohltemp. K. LII,
2241 Bach, W, Fr., Orgel-Konzert (Stradal)
2208 — Ptmnt-. u. Fuge, Amoll (Stradal),
3405 Bantock, Dante u. Beatrice,

403 Beethoven, Op, 20. BSeptett (Horn).

21.920 — Album {Reinecks). 8 I/IL
2550 Ecossaisen (Busoni).

22 Simtl, Konzerte (Reinecke).

084 /36 Dieselben einzeln: Nr. 1—3.

137374 Konz.Nr.4,G., Nr.5,Es. (d' Albert),
1413 Samtliche Mirsche.

1505 Violinromanz,, Cavat., Lento etc.
1712 Simtl, Sonaten (Reinecke). 8,

35/36 Dies.u.Sonatin.( Reinecke). 8. I/11.

1824,/25 Samtl. Sonaten. w. Sonatinen.

(Reinecke). 8. 1y
1718 Samtl.Sonat, Insl.rA (Reinecke).
418 1/11 Diesgelben u. Sonatinen. (Pracht-
Ausgabe (Reinecke). I/1 [.

171 -ifl 5 —Prachtausg. (Reinecke). Fol I/1T

115 Bonatinen, Instr, Ausg. (Reinecke)
54 kleinere Sticke [LReinecke). 8
9 Bymphonien, leicht I/IL,
Digselben in 1 Bde.

Dieselben einzeln: Nr, 1—98,
Diegelben (Liszf). I/IL
Dieselben einzeln. Nr. 1—8.
Nr. 9 D moll,

Jenaer Symphonie Cdur (Singer).
Ferne Geliebte (Liszt).

— Violinkonzert. Op. 61 (Perabo).

— Serenade D dur. Op. 8.

— 11 Wiener Tinze (H. Riemann).

— 8amtl. Variationen (Reinecke). 8.

— Ausgew. Variationen (Beinecke).

— Biehe Jugendbibliothek, Heft 1.
1 2 Bendel, F., Vortragsstiicke I/II,

3028/20 — Mondscheinfahrf, Spinnridchen.
8402 Berens, Op. 61. N. Schule der Ge-

liufigkeit.

3520/32 — Dieselbe. Heft T—IV.

3624 — Op. 89, Pilege der linken Hand.

312 Berger,Etiiden 0p.12,22(Reinecke).8.
2420 Berlioz, Ungar. (Ragoezy) Marsch.
1981 — Ungar. Marsch. Sylphentanz u.

Irrlichtertanz.
2179 — Gnomenchor u. Bylphentanz aus
sFausts Verdammung s (Tausig).

1327/20 Bertinl, Etiiden. Op. 29, 32, 100,
280 — Dieselben in 1 Bde. (Dérifel). 8.

435/36 — Etiid.f.d. Unterr.bez Hennes I/11,
2226 — Op. 84, 12 leichte Klavierstiicke,
2202 Blzef, &., Album.

8220 — Carmen-Phantasie.
3547 Blanchet, Op. 7. 5 Etiiden.
3369 Bleyle, Op. 12. Bausteine.

3562/63 — Op. 18. Taus. u. eine Nacht, 1/IL.

2825 Blumenthal, Op. 1. La source —
e Quelle.

4074/75 Brahms,0p.85. Paganini-Variat, 1/T1.
967 Breslaur, Op. 27. Techn. Grundlage.
1552 — Op. 30. Techn. Ubungen fiir den

Elementar-Klavier-Unterricht,
3232 Bruch, Op. 12. 6 Klavierst. (Germer),
2606/8 Bilow, Xlass, Klavierwerke a, seinen
Konzert-Programmen. I/IIT.
2600 Biilow-COramer, 60 Etiden.

2610/18 — Dasselbe in 4 Heften.

1263 Burgmiiller, Op. 35. MuBestunden.
4746 — Op. 100. Etiiden.

2614/15 — Op. 105. 109, Etiiden,

2068 — Ausg. Vortragsst. (X.Scharwenka)
2071 — Ausg. Etliden s. Op. 100. (do.)

-l:-
3653/54

S
G661 /60
40111

Nr.

28061
2007
2908
3063
3064
3401
35841

81.720
21562
1183/64
3315
8316
287

Z616
1468

S167
471 /73
16040

256
510
1405
1801
951

407
2000
2010/13
440,43

438

1417

288

2741
700
2728

200
2440

01

2727/30
2731
3135
2732
2733
2734
815
400
3580
002

81\‘.1 ”1

JISZ
2736/37
2759/40

2030
3092
2206
1370 '80

a6 i[]
1429
1595
289
2503
408
457
B404
1695
2409
1337
2067 /58

516
28006,/08
2964
2065
2060

416
1765
1766
5233
2384
2337

2839
2130
1008

2018/20 —

807/10 -

2738 —

5 Diabelll, 11 Sonatinen.
b — Op, 151, 168, Bonatin. (Krause).

28056 —

KLAVIER-MUSIK.
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Busoni, Concerto. Op. 89.
— AlIl' Ttalial
— Intermezzo,
— Berceuse.
— Fantasin nach J, 8. Bach,
— Fantasia contrappuntistica.
— Op. 22_ Variationen u. Fuge liber
Choping € moll-Prialudivm.
Cherubini, Album (Reinecke). 8,
Chopin, Klavierwerke (Friedman).
Bd. TI. Walzer.
" II. Mazurkas.
» 1II, Polonaisen,
» IV, Notturnes.
v V. Balladen u. Impromptus,
* VL Scherzos und Phantazie.
¥
»
]
»

VIL Etilden.
VIIIL, Préludes und Rondos.
IX. Bonaten,
X, Verschiedene Stiicke.
v XI. Konzerte.
#» XI1I. Konzertstilcke,
Dieseiben in 3 Bianden.
Album (Reinecke). 8. I/IL.
Impromptus Op. 20, 36, 51, 066,
Konzerte, Op. 11, 21 (Reinecke).
Chovan, Op. 11, Friihlingsszenen,
— Op.15. 5 Tonbild, a. d, Jugendleh.
Clement], Gradus ad Parnassum
(60 Etiiden) (Ko&hler). 8.
Gradus ad Parnassum. Yollst.
instr. Ausg. v.Br. Mugellini, I/T1L,
— Grados ad Parnassum (Tausig).
— Ausgew. Etiiden a. d. Gradus ad
Parnassum, Instr. Ausg, (Kiihner).
— Prilud, o, Ubungen (Wishmayer).
— Biimtliche 64 Bonaten. I/IIL

— Ausgew. Sonaten (Germer). I/ILI,

— Bonatinen Op. 86, 87, 88 (Doriiel).
— Sonatinen (Op. 36) (A. Hennes),
Corelli, A1 b u m, Orig, u. Bearb, 8,
Couperin, A 1b um, (Reinecke). 8.
Cramer, A | b uwm, Orig. u, Bearb. 8,
— 42 Jitiiden (Knorr).
— 60 Etiiden (Billow).
— Dasselbe in 4 Heften.
— Die ber. Etilden. (Coccius). 4 Bde.
— Ausgewiihlte Etliden (Henselt).
— Ausg. Etiid. Instr.Ausg, (Kiihner).
— Pianoforte-Schule (Brissler). 8.
Czerny, Studienwerke. (Krause u.a.):
— Erster Anfang, 100 leichte Ubgn,
— El.-Unterr. . Anfiinger. 100Erhol.
— Op. 92. Toecata in C.
— Op. 189, 100 Ubungsst. 4 Bde.
Dieselben in 1 Bande.
Op. 261. 125 Passagen-Ubgn.
(L. Klee}.
Op. 200, Si:]mle d. Gelinfigkeit.
— Dieselbe, I/LV.
Op. 335, Legnto u. Btaceato.
Dagselbe. T/IL
Op, 887, 40 tdigliche {'bungen.
- Op. 365. Schule des Virtuosen.
Dasselbe in 4 Heften.
Op. 309, Schule der linken Hand.
- Op. 453, 110 Exercices.
Op. 481. 50 Ubungsstiicke.
Op, 584, Kleine Planof.-Schule,
Op. 509, Erster Lehrmeister.
Op.636. Vorschule z. Fingerfertigk.
- Op. 684, Aufmunterung 2. Fleif.
- Op. 718, Etiiden f. d. linke Hand.
Op. 740, Kunzt d, Fingerfertigkelt
Dieselbe, I/VI,
Op. 748. 25 Ubung.f.kleine Hinde
Op. 777. Fiini-Finger-Melodien.
24 Uhungsstilcke.
O0p.802, Prakt.Fingeriibung, I/11,
Op. 821. 160 Btaktize Ubungen.
Op. 834, Virtuositit (Neue Schule
der Geliufigkeit), I/IL.
— Op. 849, 30 Ktudea de Mécanisme,
Damm, Herbstblumen (Germer).
Dechend, H., Moderne Fingeriibungen
Deutsehe Tinze (Pauer). 2 Bde, 8.
Op. 151, 163,

5 Déhler, Op. 47,

— Album.

Diring, Op. 30. Rhythmische Studien

Dussek, Op.20. 6 Sonatin.(Jadassohn) |

— Leichte instr. Btiicke u. Sonaten.

— Sonaten. Op, 10, 70, 77,

Duvernoy, Op, 81, 24 melod, Etiiden.

— Op. 120, 15 Etilden.

— Op. 176. Elementar-Unterricht.

— Op. 271, Die musikal. Woche.

— Op. 276. Vorschule d. Geliufigk.

Eggeling, 8tud. f. d. h. mech. Augbild,

— Anweisung u. Studien nach J. 8,
Bachs Methode. Heit I/II,

— 30 Exercises.

Enna, Skizzenbuch. Heft I,/TI1.

— Kleine Novellen.

— Poetische Tonbilder.

— Lyrisches Album.

Etfidenschule siche Kiihner,

Field, Siimtl. Notturnos (Reineeke).

Fielitz, Klavierw. Bd I, Op.7,17,28,87

— — Bd. II. Op. 27, 48, 49, 61.

— Op. 7. Kinder d. 8iidens (Germer).

— Op. 37. 4 Stimmungsbilder.

— Op. 88. 2 Klavierstiicke.

Op. 90. Varijertes Thema,

Fleek, Grundlage d. Klaviertechnik,

Fiirster, Aus der Kinderwelt. Op. 96.

— Musikalisches Bilderbuch, Op. 9,

GroBer Walzer B.

Nr.
1711

3702 —

804
751
2200
361
339195
927
1954
520
2407/8
1858
749
2852
3573/74

3641
1784/88

3490,

100,958
1919
1202
2405
1321

115.937

119a/d
539
121
480
124a/b
13 J')
TT6/80
2024
2025
14908
2001
3307
2070 —

8317
2278
1588
2076/77
28681
2880
2385,88
2013
1589
3184/85
2014
H{HES
2978
8712
3464
1366
3186/87
2359
8312
3460

3313 -

2878
2870

2204 —

1680

7562

1407

1005

1007
1391
3343 /44

3476
1330
1447a/b
$3790

1964
2979 -
1008/9
2008
2804
1496/97
068
25060
2537
3504
8506
8508
202
2417

1086
3340
2806
1365
3230
3240 —
3241a/b
8242 —
3243
d201
3"-}{

Klavier zn 2 Hiinden.

Frey, Anfangsgriinde d. Klavierspiels,

Op. 23, Wanderskizzen.

Gade, Pianofortewerke,

— A lbum, Orig. u. Bearb, 8.

— Op. 28. Sonate, EKmoll.

Gavotten-Album (Pauer). 8.

Germer, Mod. Vortragsalbum. I/V.

Gloek, A 1 bum. Orig. u. Bearb. 8.

Gitz, Op.7. Lose Blitter. 9 Klavierst,

Grenzebaeh, Etiiden. Op. 7 u. 8.

-— ILitilden. Op. 7, 8

Grétry, Danses villageoises.

Grieg, Op. 7. SBonate E m.

— Menuett aus der Sonate. Op. 7.

Grimshaw, Alt-Englische Weisen,
Balladen und Tinze. I/I1.

Haberbier, Op. 53. Etudes-Potsies.

Hiindel, Klavierw. (Kiihner). I/IIL.

— IV. Fugen und Fughetten.

— Album. (Krause.) 8.

— Teichte Stiicke (C. Kiihner).

— 17 Menuetten (Pauer).

Haessler, Op.13. Grande Gigue, Dm,

Hiissner, Op.26. Heidelbg, Kommers-
lieder-Potpourri, Mit Bingstimm.

Hayin, Iluu., Album (Reinecke),

. I/TL

— Simtliche Sonaten. I/IV.

— Bonaten f. d. Unterr. (Hennes).

— T kleinére Btiicke,

— 12 kleine Stiicke.

— 12 Bymphonien (Rietz). I,/II.

— Dieselben. Wohlf, Ausg. in 1 Bde.

— 14 Symphonien einzeln.

— Symphonie Nr. 16 (Oxiord).

— Bymphonie Nr. 18. (Abschieds-),

Haydn, Mich., A I bu m (Schmid). 3.

Heller, U'p 12. Rondoletto a. Zigeun,

— Op. 15. Rondino. ¢ dur.

Op. 37. Phant. {ib. eine Romanze,

Op. 75 Nr, 1. Romanze (Germer).

Op. 75 Nr. 2. Romance varite.

Op. 77. Saltarello, A moll,

Op. 81, 24 Prilludien.

gp. 81. 24 Prilludien. Heft I/ITL.
P i 2

Op. Nr. 2, Tarantelle As dur.

Op. BEE Im \Hldc I/IV

Op. 88, Dritte Sonate, C d1|r.

Op. 119. 32 Prilludien fiir Lilli.

Dieselben (Germer), I/1

Op, 120, Lieder (Original).

Op. 121, Ball, Erzahlg. Triumerei,

Op. 122, Walzer-Triumereien.

Op. 123, Fliegende Blitter.

Op. 124. Kinderszenen (Germer).

Op, 125, 24 Ltid. f. d. Jugend,

Dieselben (Germer). I/1I.

Op. 129, 2 Impromptus.

Op. 140, Reise um mein Zimmer,

Op. 141, 4 Barkarolen (Germer],

Op. 143, Vierte Sonate, B moll,

Op. 144 Nr. 1. Fingalshohle,

Op. 144 Nr. 2. Elfenmarsch.

- Op. 145, Ein Heit Walzer.

— Tarantellen, Op.'8 u. 137,

Album (Reinecke). 8. I/IL.

Helm, 20 Kinderstiicke, Op, 9.

Hennes, Klav,-Unterrichtsbr, Kurs.I.
Kursus II—V.

bungsstiicke. (Klav.-

R e TRl

111

— 250 melod.

Unterrichts-Briefe ohne Text in | ml,uf,;f

b5 Abteilungen.) Abt. I kart. Abt.
H/V kart.
Henrlques, Miniatures. Op. 11,
Henselt, Op. 5. 12 Tifiiden.
— Op. 5 Nr. 11. Liebeslied B dur u,
H dur (Germer).
— Op. 10, Romanze B moll (Germer)
— Album (Reinecke). 8.
Herz, Gammes d.-engl, d.-frang.
— Op. 21, Exercices et Préludes
{Bcharwenka).
Hofmann, H., Op.52. Tromp. v, 8ikk.
— Op. 57. Ekkehard.
— Vortragsstiicke. Bd. I, T1I.
— Album (C. Reinccke), &8,
Morvath, Op, 108, Sonatine.
Hummel, Pite.-Werke in 2 Bdn.
—= (p. 18. Phantasie (Henselt),
— Op. 11. tondo, Es dur.
— Op. 42. 6 sehr leichte Stiicke.
- Op. 85. Xonzert, A.
— Op. 88, Honzert, H moll.
— Op. 113. Konzert, As dur.
— Sonaten (Reinecke). 8.
Hiinten, Op. 128 Nr. 1. GroBer brlll.
Walzer.
Jadassohn, A 1bum (Reinecke).
— Beherzo, Fis dur. Op. 35 Nr. 8.
— Wiegenlied. Op. 71 Nr. 8, lis dur.
Jaell, Op. 142, Lohengrin-Transkript,
Jensen, Op. 2. Innere Stimmen,
Op. 7. Phantasiestilcke.
— Op. 8, Romant. Studien. I/II.
Op. 12, Berceuse.
0 17. Wanderbilder,
[l:} l.r Nr. 3. Dia Miilile,
Bonate, Fis moll.
l"a’p. 33. Egilden. I/1IL
Dieselben. Komplett,
Op. 32 Nr. 9. Serenade.
Op. 33, Lieder und Tinze.
Op. 43, Idyllerl;
U 4 an

Nr. Klavier zn 2 Hiinden.

3249 Jensen, Op. 468, Lindler a. Berchtes-

gaden.

3250 — Op. 48. Erinnerungen,

32561 — Alb um,

362,402 Im Salon. Samml. vorziigl. Vortr.-

543.1272 Btilcke (Reinecke). 4 Bde, 8.
1600 Jugendbibliothek {, d. Unterricht
Heft I. Beethoven (A. Krause).

1915 = II. Mendelssohn (C.Kiihner).

2032 = IIL Fr. Bchubert (Reinecke).
3511/I1 Kadenzen zu Mozarts Konz. v.Beet-

hoven, Hummel, Mozart, Reinecke.
170 Kalkbrenner, Ausgew.Pite.-Werke. 8.

2163 — Op.61. Konz. Nr.1Dm. (Reinecke).

1436 — Op. 160, Etiiden,

3500 Kessler, Op. 20, 15 Etifden (Klauwell),
1195a/b HKirehuner, Op. 25. Nachtbilder.
1283/84 — Op. TI.EﬂU kl. Studien. I/IL

2027 — Album.

Der junge Kiassiker. (Pauer.) 8.
364 — Bd. Corelli—Mozart.
66 — Bd. 1I. Haelier—Field.
469 — Bd. II1. Onslow—Schubert.
478 — Bd. IV. Mendelssohn-Gegenwart,

282/84 Klavierkonzerte alt.u.neu, Yeit: Bach,

523 Beethoven, Chopin, Dussek, Field,
Hengelt, Hummel, Mendelssohn.
Mozart, Reinecke, Ries, Behumann,

_ Weber (Reinecke). 4 Hde.
Kilee, Elementar-Klavierschule.
— Elementar-Klavierschule (frang.).
Klengel, Kanons u. Fogen. I/IL
Knorr, Jul,, Materialien.
— Wegweiser.
I Up‘ 70. Mechan. u. techn.

. Virtuosen-Studien. d.-e.
. Klavier-Etitden,
Up 1456, Klavier-Etiiden.
Op. 1608, Technik der Mittelstufe.
Op, 182, Kleine Geliufighkeiteetiid.
Op. 200, Kleinkinder-Klav.-Bchul.
. 218, Etfiden.
221, Leichte Melod. u. Tinze.
- 234, 24 musikal. Klavierilb.
p. 288, Kieine Fingeriibungen.
Bonatenstudien. 1711,
— Heft 1/3.
— Heit 4/8.
— Heft 7/9,
— Heft 10,/12.
Kﬂsrhﬂ. Th., Walzer-Album. I/IL.
HKrause, Op. T leichte Surnu.n
Op. 2. Triller-Etiiden.
. 4. Ubungsstiicke f. Anfinger.
. 5. Etiiden.
Op. 10. 2 Bonatinen, C u, Gmoll,
Z. Drei Sonatinen.
5, 10 Etiiden f. d. linke Hd.
. 2 Sonnten € u. A dur,
. 2 S(nmteu C u. A moll.
2 Sonaten ¢ u. E moll.
5. Notenbuch f, Anfilnger.
2 10 Ubungsstiicke.
Op. 81, 12 Studien {, junge Spiel,
Instr. Sonaten. Op. 1, 10, 12,
18, 21, 24.
Hrahl, Llp.ll. Kinderstiicke,
Krog, Schwanenlied a. Lohengrin.
Kuhlau, Op. 41, 8 leichte Rondos.
203 — 12 Sonatinen. Op. 20, 55, 560.
511 — Bonatinen (A. Hennes).
1282 — 7 Sonatinen. Op. 60, 88 (Krause).

UF Kiihner, Efiidenschule des Klaviersp.
Mustersamml, v. Etiiden. H.1—12.

2801 /4 — Vortrags-Album, Heft I/1V.
2742 Kunz, Op.14. 200 kL. 2st. Kanons.
8068 Lanner-Album.

404 Le l!uuppa,s Op. 17. Das Alphabet.
1400 — Op. 20, L'Agilité (25 Etilden).
3368 — Op. ’1 Le Btyla. 25 Etiiden.
3148 — Op, 22, Le ]ihvthme 25 Btiid.

— ABC des Pite, (Deutseh-franzds.).
— Schule der Mechanik, {(D.-franz.)
Lemoine, Op. 37. 50 Etiiden.
Liszt, A lbum. Orig. u. Bearb. 8.
— Adelaide v. Beethoven.
Auf Flilgeln des Gesanges.
Ferno Gelichte v. Beethoven.
68 Lieder v. Becthoven.
Consolations (Original).
Consolations (H. Germer),
Consolations einzeln. Nr. 1/8.
12 Etikden. I/IIIL.
12 Etiden Nr.l. Priludium €.

Nr. 2. A moll.

Nr. 3. Paysage, I dur.

Nr. 4. Mazeppa, D moll,

Nr. 5. Irrlichter (Feux follets),

Nr. 6. Vision, G moll,

Nr. 7. Eroica.

8. Wilde Jagd, Cmoll,

9. Ricordanza, As dur.

10, F moll.

.11, Harmonies du soir,Des,
— Nr. 12. Chass
Festspiel u.Bray
GroBes Konzert

— Hochzeitsmars i
Impromptu, Fis dur,
IsoldensLiebestod,erleicht, (Klein-

michel).

B 1 L IJ

] 0 I

a.Lohen grimn.

ifenreigen,

Btiiden, Nr. 1, Gmoll;
Nr. 2. Esdar.
— — Nr. 8, Campanella.
— — Nr. 4. E dur; Nr. 5. E dur.
— — Nr. 6. A moll.
— Phantasiest, iib, Motive a. Rienzi.

25561/562




EDITION BREITKOPF (VOLKSAUSGABE BREITKOPF & HAR’I'E

_-_-I{lagér zu 2 Hiinden.

Liszt, 42 Lieder v, Beethoven, Franz,
Mendelssohn, R. u. Cl. <1|.Ll|lmm
Ligder von 1{0!1. Franz.

- Sonate Hmoll.
Symph. Dichtungen. 2 Bde.
Ce gu'on entend sur la montagne.
- Tasso, Les Préludes, Orpheus.
Promatheus.
- Mazeppa.
wsthlinge.
Héroide funébre.
Hamlet.
lacht.

- Hunnens
|J|L, Ideale.
he funébre.
mphonie.
pt. a. R.Wagners Opern.
'm,]lc auch Wagner-Liszt.
Loewe, A | bum (Heinecke)
I.uruiu'.{, Album (Re e
I.umbu- 6 Phantasienu. ]{slnmrbrm
‘u1- rewilhilte 176
-~ Krolls Ballklinge. Walzer,
— Traumbilder. Phantasie.
Marsch- Album. 8.

i Miirsche (Armeemiirsche) leicht.
Mirsche, Derithmte. Leicht bearb.
MacDowell, Op. 14, 2. mod. Snite |

(L. Kleg).
— Op. 48, Zweite (indian.) Suite.
Marschner, Album (G, Minzer). 8.
Mayer, €h., Op. 61. Ktilden.

§ — Op,. 119, 12 Btudien.
—_ lrp 121, Jugendbliiten.

38. Neue Schuole

I/11.

“ururl.ul-ill'lunl (Pauer). 8.

Mendelssohn, Saimtl.Pite-W Urt.r' 3B

Dieselben (Rictz). 3 B 8.

— Dieselben in 1 Bde. (Rietz). 8.

Dies. ohne Lied.ohneW.(Rietz). 8.
Album (Reinecke). 8. I/11
Konzerte u. Konzertst. {RI\!‘
l.u;.-uEh Instr. Ausg
Siimtl. 79 Lieder (CUzer
43 Llurh,l ohne Worte (E letzJ.
11|,l_‘~|,“l£1| (Rietz). 8.
Instr. Ausg. (Schmidt).
. Ausgabe in & Heften.
\L-ne instr. Pracht-
. Klindworth.

der Ge-

2439
14381
177
152
1402/8 —
18915 —
3234
3620
‘”ln-l -
314 —

ten.

2 3 Op. 6, 105, 106.
H{i.:ml'ul‘(- ‘-'-l'

ithiIl irtette.

IJl(‘b[lllL]l einzeln: 1—5.

- Stehe Jugendbiblicthek. Heft 1.

Merkel, ()lu 18, Albumbl. (Germer).
Op. 24. ITm griinen Hain.

Im wundersch, Monat Mai.

. Brillante Polonaise.

. Maienbliite.

Jagdszene.
2 Sonatinen, G. u, F dur.
I b um,. Orig.u, Bearb.B.
marsel, Walzer, Redowa
Schlittechubtanz u. Galopp a.
Proph.
Moscheles, Op.
— Op. 70. Btud
— Op.
— Op. 95, Charakteristi
— Rondoa: Op. 66, 71,
Rondo mil.
Mozarl, Album I/TL
— Les petits rieng, L
— Mozart als 8jihr. Komponis
12 Stiicke, Phantasien,Rondo
Simtl. Konzerte | Reinecke
Larghetto, A dur (Reinecke).
7 g i ¢

58. Konzert Nr. 3.
2 Bde.

sche Studien,
82a, 85,

7
1749
1750

200 763
ok

erenade Nr.7, D (Hafiner) (250).
— Nr. 9, D 32 (Rohr).
Bamtliche Sonaten (Reinecke).
Simtl, Sonaten (Heinecke). 89,
Sonaten. H Hennes.) 2 B

ten, & {(Breslau

Jiihr). 'H.clo
einzeln.

)

[i}
228/29 3
Symphonien \
802 Bymph. G (K

2 — Bimiliche Var
5 Miller, 15 gr. Caprices (Ite
Neue philliarm. Ilibllullu:

20 Neue Melster., 2 Bd

Nicodé, Op.13. LLL] \dil\.
lu:.mh,liu Canzonette.
role a. Op. 13,

— Op. 22. Ein Liebesleban.
Notturnen-Album (Pauer). 8.
Hoffmanns Erzihlungen.

¥
arl)I/IL. |

i 1
) dinze u.Lied. |
2305/87 — Barka-
1985
1157
3619

2 Barcarole.
— Operetten-Album.
Perles musicales. I/1V. 8.
Pianofortemusik v. Bach bis auf die
neueste Zeit (Reinecke). 6 Bde.
Plachna, 60 Exercices progressifs.
Flaidy, Technische Studien.
— — Neue berichtigte und ergiinzte
Ausgabe von K. Kliindworth.
— — Dentsch- ital. (K.EKlindworth).
- D

I i
368,71
S30/44

3746
1252
1767

— Le Mécanisme du Plano,

— Techn Studies 1. Edit. (1252).

Polnische T (0. v. I{nlbv.r;sj_?
Griin Kart.

[lnll‘ Pianofortewerke. Bd. I Op. 2-7.
= BaIL Op.&. !,uui:l Romanzen.

— Bd. IIL. Op. 9—12, 14,
Album t].emw]u:.l. 8.

Ramann, L., Erste Elementarstufe.

Nr.

Klavier zu 2 Hinden.

Op. 44,
ieke.

2745 Reger, \l.rd. Zehn  kleine

u. \L)rsmc.l i. \Jmlfhd
.mntmr n Nr.
ert, Iis m.ul.l
ionatinen Nr +
6 Miniatur-
- Op. 136, 6 Min.-Sor
— Op. 154. Aus uns.
25 Klavierst. u. Lieder f.
— Op. 162, 4
. 173,
. Buite Ix lm[ V.
0 "'\1|Il1 pastorale,
IL Rococo.
e Suite.

3301,/3

24904/ ‘}['r
5 — Op. 1356,

2511/ M

1002

2017
2473

2474
’-h'.

5 Juuf:l

I!Il'-t lJ]s .Gl

Kinaldi, lmkhu Paysd wu I/IL. 8.

Rintgen, Op. 6, Hallade, I m.

- IL;||| Op. 12,
b — Zwi le. K, Klavierstilcke.

Rubinstein, A 1 b um (Reinecke). 8.
Op. '_ 4 Caprice

— Op. 22, 3 Serenac y
5 — Op. 41. Sonate Nr. d.

F dur

1l}lJ] Sachs, Ausd, Jugendzeit. 30kl.5tilicke.

58 Salonmusik. I/11,
Sauner, Aus lichten Tagen.
— Prélude passionné,
Scalero, Op. 10. 6 romant, Stilcke.
— Op. 21, Acht Prdludien (Kanons).
brurl.nl:l mtliche 60 Sonaten.
w.oonat.
— PPastorale und Capriceio. {Tausig-
Kuhner.)
— 3 SBonaten. {Taus
Seharwenka,Ph., O]
. 32, In bunte
Nr. LS
Drei Tinz
Fiir duL Iu

Scharwenka).

- Op. 70b. 2,
3 — Op. T1. end.
i IL,.{l‘ T/1L,
5 polnische

Dieselben ein:
Op. 4, Scherso,

-
Op. 4‘!
Op. 1
Op.
O

- Op.
Op. ¢
Op. 7
Op. 17.
Op. T8,
Op, 80,

Vorstul
Meister

schmitt, Al
a. Op. 16 (X, Schs

Dieselben in Geg

S hmit 34
Op. 1

Sehubert, Sdmil, P
{ohne Sonaten) Ii]h.)lml ke).
Dies. Bd. 1. Phant. u. kL. Stiicke.

. — Bd. IT. Ténze.

— Bd II1. Impt. 1| Moments mus.

— IV, Sonaten. Bd. I {Reinecke).

- Dieselben. (Reinecke). 8.

V. Bonaten. Bd, IT (Epstein).
Album (Reinecke). 8. I/IL
Militarmarsch (T ig-Kiithner).
Polonaise mélancolique (de.).
2 Btreich- Eguuh.llu. ‘lm u. Dm.
‘ﬁ!,lllgl]!OIIEE Nr. 2 d
symphonie Nr. 4 {(Tr: -c-hu Cn.
nphonie Nr. 5. B dur.
nphonie Nr, 5. C dur.

. aten.
835 . Impromptu, D dur.
3740 - L.I] Erinnerungen.
dads 2
m.‘u i
lngoml 1/ 16 )

Nr.2. Va
Fingerbildung.
Studien uu tJI-.t WWENSD.

"’-1[] ]HS
1875
1872 —
2800 -
5.'15

Zwischenakt- u.
sRosamundes (O
— Siehe Jugendbibliothek,

Taubmann).
Ht.

7 Schumann, Clara, Pite-Werke.

3366,/68
Heft I/III.

Schumann, R., Bimil. Klavlerw.,

Erste m. 1"11L;zut. . \nrtmg{qr.

.8 ch u mann, l.‘alilJer"r:I.u]
Quarll szaben:
In 2 Abteil. (einschl.
- In 6 Binden.
Ergiinz.-Bd: EKonz.
Band L
Dp. 1. Variationen (»Abegg s).
Op. 2. Papillons.
3. Btudien nach Paganini.
Intermezzi,

5. Impromptus. 1. u. IT. Ausg.
Ip. 6. Die Davidsbiindler. 1. u.
2. Ausgabe.
Op. 7. Tokkata, C.
Op. 8. Allegro M m,

Rameaw, J. Ph., Gavotte u. Variat.

(Cl.Schumann). |

-]]|i'|:ru|'u]rl 1.

. Cis moll.

- Symph.Nr.8, Hm. (Unvollendete).
dallettmusik a.

111, |
Schule der Technik (Reinecke). I/IIL |

Sehumann, 6., Op. 4. Traumbilder. |

Konzerte).

u. Konzertst,

Nr.

]sl:nler zn 2 Hiinden.

E-chum.mn. Bimtl Klavierw. ( Quart-

] — I:nud Ii.

’hl)'?

2670
2671

Op. 9. Karneval.
— Op. 10. 6 Konz
Capricen von P
Op. 11. Sons
— Op. 12,

Etiiden nach

¥ — Op. 13,

7 L-nbi'llus ..l('an, Op.5.

2406

Bah —

— Band I
— Op. 14, Bona
— Op. 15, Kind
- Op. 16. Kreisl
— Op. 17. Phant:
— Op. Arabesk
Op. 19, Blumensti
— Band IV.
- 20, Humore

iate, Gom.
chitstiicke,
chingsschwank.
. 3 Romanzen. Bu
- .82, Scherzo, Gigue
- Band V.
'-.lllJnn f. d. Pedalflitgel.
. d. Pedalfliigel.
Jugend, 435t

. Waldszenen. 9 Klavierst.
Iinuti 'II
I . Bunte Blitter,
Phantasie 38
naten fir d ugenid.
bumblétter. 20 Sticke.
5t, in Fughettenform,
iessinge der Friihe.
st. Op.5d4, 02,
A .

134,
54, Konzert,

2. Introduktion u. Allegro.

- Op.134. Konz.-Allegro m.Intr.Dm. |
a9

Sonaten, Op. 11, 14,
Anhang - Op. 13 (Variationen)
8]

rgrau.) Originale. ausgaben:
- In 2 Abteil. {einschl. Konzerte).
In 6 Bdn. (Inhalt wic Quartausg.).

Erginz.-Bd.: Konz. u. Konzertst.
Op. 6, Die Davidsbiiudler.

Op. 9. :

. Kinderszenen,
. Novelletten.
. 65, Album £. d. Jugend, 48
2. Waldszenen. 9 5
Bunte Blatter, 1
\.I]\unmhttttr 20 ¢
- Up.;l 02,11
.14, 22,

Bt

Sonaten.
Schumann, R., .uut! Klavierwerke.
Originale. lu.-mﬁdm
anf Grund der Gesamtar
Iln.gotsdfu Vortragszeichen ver-
sehen. Revidierte Ausgabe, (Blau-
griin). Quarta when.
Ausgabe ent chtd ulu!]f‘ll be-
chneten u. t t

7l4 »

s 3 ’,,,

125 122

— (]]J Il t
Op. ". uulutml u
= I'J]- Ih Andanteu. Variat.(Schi

Miirchen nach Andersen.
6 Impromptus.
Eine Sage (Schneider).
{ Ouvertilre,
Suite.

Op. 9.
o
«11. Karelis

12, Sonate.
. 16, Frilhlingslied {V

2 Nr. 3. Schwan v.
.22 Nr. 4. Lemminkainen.
1. 24 Nr. 1. Imprompiu.
p. 24 Nr. 2, Romanze, A dur.
.24 N Caprice.
p. 24 Nr. 4 2 Miniaturen

(Bomanee-Valse),

p. 24 Nr. 6. Idyll.

.24 Nr. 7. Andantino, F dur.
. 24 Nr. 8. Nocturno.
24 Nr. 9. Romanze.

4 Nr.10. Barkarole,
.26, I.-’ilah-util
. 31 Nr. & (!E‘ﬂ!]g der Athener,
. 36 Nr. 1 shwarze Rosen.
. 36 Nr. 4. Schilfrohr siusle.
37 Nr. 5. Médchen kam vom

Stelldichein.

- Op.
O,
Op.
Op.

O
Up.
Op. 5
Op. 53a. I
Interm.
Op. 54, Bwanehvit,
weiB. Buite.

42, Romanze in (

45 'Nr. 1.
45 Nr. 2.

Die Dryade.
Tanz-Intermezzo.
u. Melisande. 1/I1.
aEAr,  Suit
‘an u, Echo.

Schwanen-

3 (Presto). |

41, Kyllikki, 3 Iyrische Stilcke.

44, ¥Valse triste a. sKuolema «.

Tanz- |

Nr.,
3201/10

3001
3295,/90

| 1890
| 1081/82

14 Btilcke. |

| 1009/11
561/6

1156
554
1506

l 3
HH (] ~lutl _.:U4 LB

2216
2178
1710
2008

3269
3115

1421
1006
1003
1056
2145
2061/62

1665 —
320 -— Dic Kunst des

5 Tschalkowsky

0 — b2 melod. Stiicke.

5 — Tristan und

¥

il

AT
euzspinne(Ekman).
Konig i\rN:.m Suite L.TL(Elegie,
\humu Musette u.Kreuzspinne).
. Te
. Teil. Ballade.
- Album.
- @ Finnische \ull\-,nu
- Sibellans
Lande « F
'slmling, Op \'arintiont!n.
5 Klavierst.
ngswetter. 2. Reigen.
Scherzando. 4. Bilhouette.
5, Stimmung.
Op. 113, Nr. 1. Alla buria.
zonetta. Humuud.l.

)4, Fatum.

2. Can-
. Me-

ull]LTt!H!. Op.3l1.
Le Barufte
Chiozz ¢ I
Bit, Op. 10. \mmnh:bc Bliitter
(tiermerl.
Skandinavische Musik.
Bkandinavische Volksmusik, I/T1
Sonatenstudien. Sielie unter Kdihler.
Sonatinenalbum. 1/0I. (X. Bchar-
wenka)
Sonntags . (Pauer).
Steibelt, 50 Etiiden. I/IL
Stlehl, Op.561. Jugendalbum (Germer).

1/11L.

5 — Op.52. 16 Kinderstiicke (Germer).

Stranl, Joh., 1l||l:m.
Siraul, Itirh. Op.
renadef. l!h

z Don Juan -{[I
— Up,ﬂi Toed 1. Verklar
— Op.28. TillE II|L!|-]

Op. 30, { 3

— Op.40. nJILI Jll'llli (0. Singerk
Suk, Op,30, Erlebtes, Ertriumt. I/11.
Synagogal-Melodie alte h.,br;ii-‘.r]w.
Tarantellen-All ‘auer),
Taubert, W., I mnlul:. \\ll|\
Thalberg, Op. 26, Etliden [I,;-m in}.
Album (Reine 5

Festmarsech.
strumente.
hillf..l 1')

i n:l,L‘T‘.l
iz}

Thuille, Op. 3
Tinel, Op. 32, B !
T[Iﬂ‘t Op. 85, Kiitchens ¥ lebni
Tonleltern mit Schiufkadenzen).
Album (Ludwig Klee).

Op. 37a.
— Kinder- Op. 89,

- Bix Morceaux. Op. 51,
Tyson-Wolff, Fiir kl. Leute, Op. 25.
— EKl.Licht-u. Schattenbilder. Op.43.
(Op. 19 u. 26).
Albums, heraus-
e. 43 Bde.

Unsere Meister.
gegeben von O, Reine
Unsre Lichlinge. (Reinecke). I/IV.
Yogel, Op. 2 e & Bonatinen,
- Op.40, Freischiitzsonat. ((iermeri.
— Op.41. leichte Sonaten.
1. Oberon. Euryanthe.
Op. 48. 3 leichte Sonaten. Figaro,
Don Juan, Zauberflote,
Volkmann, Op, 21. Visegrid.
— Op. 25b. Intermezzo.
I “u'\'mr. Album (Reinecke)®. 1/IL
aise, D dur.
te, B dur.
Perlen a, Lohengein(Heintz).
in-Album.
Potpourri.
- Brautlied aus !tﬂuuglm
Einleitung kt. a.Lohengrin.
Behwanen [0{11 ngrin (Krug).
Lohengrin- Ir.a||~hfi1"lull (Jaell,
42

I/11.

Ange li,t. Perlen aus Lohengrin

und Tristan und Isolde (Heintz).

Anger. Perlen a. Tristan (Heintz).

— Paraphrasen a. in (Tansig),
Isolde-Album,

solde. Potpourri.

zug der Giiste aus

Tristan und
Wagner-L Iszt, I
Ts

a5 Brautzug zum Miinster.
8 Traum u. Lohengt.
stapiel u. Brautlied a. lohl.mr
Tsoldens Liebestod aus Tristan.
Dasselbe, erleicht. (Kleinmichel).
- Phantasiest. iib. Motive a. Rienzi,
Spinnerlied aus Flieg. Hollinder.
- Dasselbe (Germer).
Transkriptionen a. Wagners Op.
“ebe: Simtl Pite.-Werke(Relnecke).
— A lbu m. Orig. u. Bearb, 8, I/I1.
- S4mtl. Sonaten (Reinecke).
Dieselben (Reinecke). 8.
Aufforderung zum Tanz (Orig.).
— Dasselbe (Tausig-Scharwenka).
Weihnachisalbum,
Wichmsyer,Theod., Tonleitern-Schule
nach neuen G ruml::i?r-,n (d.-e.).
— Tonleitern-Schule (d.-fr.
Wohlfahrt, EKinder-Klav v:athulu I
(Ritter).
- ]Ju-—-«lb( 1L
1.Mel.-Alb. Op. 86,
Filr kleine Leute. Op. 25,
1, - 1.85chattenbilder. Op.48.
_ 52 melod. Stiicke (Op. 19 u. 26).
Z'lica, Nous sommes Planistes. I/T1.
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