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Nel campo della grafia musicale 1'indicazione del
tempo, come & stata praticata finora, costituisce un
assurdo che nessuna forza di tradizione riesce a giu-
stificare.

La designazione del tempo & fatta basandosi sulla
figura di semibreve suddivisa in due metd o quattro
quarti o otto ottavi o sedici sedicesimi ecc. e per
formare tempi diversi da questo cosi detto ordinario,
rappresentato come unita dalla semibreve, si prende
uno degli elementi derivati da questa e si formano
nuovi aggregati o derivazioni che danno origine appunto
a nuove formazioni di tempo. Cosi abbiamo le forma-
zioni 3/4, 6/8, 9/8, ecc. con le quali designamo che
le misure in cui & suddivisa la composizione sono
formate rispettivamente di 3 semiminime, di 6 crome,
di g crome, ecc. Senonché, la croma con la quale
rappresentiamo 1’8* parte d'una semibreve, non ha
valore né rapporto costante altro che se considerata
nel tempo ordinarie: in una formazione diversa essa

non pud avere pi il rapporto di 1/8, perché se fa
parte d’una misura che comprende g crome essa ha
il valore di 1f9 e quindi si dovrebbe rappresentare la

nuova formazione di tempo con la cifra g/9, cosi come
erroneamente si rappresenta talvolta il tempo ordinario
(C) con la cifra 4f4. Ma come 4/4 & un nonsenso,
perché corrisponde ad un intiero, cosi sarebbe un
nonsenso il 9/g o qualunque altra designazione del
genere, che pure corrisponderebbe ad un intiero.

L’ inconveniente (pili grave che non si creda, essendo
causa d'incomprensione per chiunque cominci a studiare
la musica) deriva appunto dal fatto che per la forma-
zione di qualunque tempo, sia esso binario o ternario,
si parte dal concetto della semibreve che, per il valore
e la suddivisione assegnatigli, & eminentemente quater-
naria. Invece, la designazione e la suddivisione del
tempo in musica non deve essere altro che il rapporto
fra lo spazio di tempo da suddividere e le parti in cui
lo si suddivide, senza aleun legame con qualungue
spazio di tempo stabilmente determinato n& con qua-
lunque figura che sostanzialmente o soltanto nominal-
mente lo rappresenti, come accade ora — ad esempio -
con la semibreve,

Soltanto cosi si riescira a dare al concetto della
formazione del tempo musicale la precisione e la
elasticita necessarie alla sua comprensione.

N

En el campo de la grafia musical la indicacion del
tiempo, tal como ha sido practicada hasta hoy, constituye
un absurdo gue ninguna fuerza de la tradicion alcanza
a justificar.

La designacidn del tiempo estd hecha basdndose en
la figura de redonda, subdividida en dos mitades, o
cuatro cuarfos, u ocho oclaves, d diez y seis dies y
seisaves, elc., y para formar tiempos diversos de esie
Hamado ordinario, representade como unidad de laredonda,
se foma uno de los elemenlos devivados de esia y se
Jorman nueves agregados o derivaciones que ddn origen
precisaments a nuevas formaciones de tiempo.

Ast fenemos la formacidn 3(4. 6/8, 9/8, elc., con
las cuales designamos que los compases en que se subdi-
vide la composicion estdn formados respectivamente de 3
negras, de 6 corcheas, de 9 corcheas, ete. No hay sino
gue la corchea, con la cual representamos una oclava
parte de la redonda, no tiene un valor ni una relacion
constante mas que considerdndola en el tiempo ordinario.
en una jormacion diversa dicha corchea no puede tener
va la relacion de 1f8, porgué si forma parie de un
compas que comprenda ¢ corcheas, la corchea ftiene el
valor de Ilg, y asi se¢ deberia representar la nueva
formacion de tiempo con la cifra 9o, tal como erro-
neamente se representa el tiempo ordinario (C) con la
cifra ¢lg. Mas ast como 4/g no tiene sentido porgué
equivale a un entero, tampoco tendria sentido el glo o
cuglquiera otra designacion de este género que igual-
mente correspondiera a un entevo.

El inconveniente (mds grave de lo que puede ereerse,
siendo causa de incomprension parva cualquiera gque
empiece a estudiar la musica) deriva precisamente, de
este hecho: gque pare la formacion de cualguier tiempo,
ya sea binario ya lermarvio, se parte del conceplo de la
redonda la cual, para el valor y la subdivision sehaladas,
es emineniemente cualernaria. Al confrario, la designa-
cidn y la subdivision del tiempo en la musica no debe
ser ofra cosa que la velacidn entre el espacio de tiempo
que ha de subdividirse y las partes en que se le subdi-
vide, sin ningun lazo con cualguier espacio de tiempo
fijamente delerminado ni con cualguiera figura que
substancialmente o solo nominabmenie lo represente, como
sucede ahora — por ejemplo — con [a redonds.

Solamente ast se logrard dar el conceplo de la
JSormacion del tiempo musical la precision y la elasticidad
RECESArTAS PaAra Su comprension.




Inoltre il significato estetico dei valori muta straor-
dinariamente e sostanzialmente a seconda delle necessita
ritmiche, come pud constatare chiunque si renda conto
di cid che qualunque figura rappresenta in un andamento
binario in confronto a quanto la stessa figura rappresenta
in un andamento ternario. I.’assurdo lamentato, percid,
non & tanto nel simbolo quanto nel fatto che noi, nel
suddividere la figura che consideriamo come uniti a
s¢, dobbiamo per ragioni ritmiche fare astrazione
dall’unita da cui essa deriva.

Matematicamente, g/8 & uguale a g volte 1/8; percid,
essendo convenzionale la rappresentazione di 1/8 con
una croma, si potrd dire, come oramai da moltissimo
tempo & in uso, 9/8 eguale a g crome. Essendo perd
anche la determinazione di 9/8 poco esatta, perché non
indica nulla in rapporto al tempo, oppure - il che &
peggio — indica specificatamente g volte 1/8 di semi-
breve, ho pensato che la rappresentazione piu evidente
del tempo e della sua suddivisione possa consistere in

questo segno [, per restare nell’ esempio, che significa
9

la misura (espressa col simbolo =) divisa (espresso

con la linea ) per od in g crome (espresso con la

cifra e la figura convenzionale e nota). Nello stesso

modo avremo, ad esempio: B, F, E, cioé¢ una
i 3 B

misura divisa in 4 semiminime, una in 3 semiminime,

un'altra in 12 semicrome.

In tal modo, ad una maggior precisione corri-
sponderd una pit chiara comprensione perthé sapremo
a colpo d'occhio non soltanto di quanti elementi
I"autore ha costituito il tempo, ma anche in quante
parti vuole che la misura sia suddivisa, determinando
cosi senz’altro 1'accentuazione ritmica.

Infatti, il tempo ordinario potremo indicarle con

Jh.s—
£

=, oppure Er, oppure FH, oppure E, determinando
2 4° Y

senz'altro che la suddivisione e quindi I'accentuazione
deve essere in uno, in due, in gquattro, in otto.

Analogamente, |'indicazione ’-"'-:', sara — per il tem-
¥

po — corrispondente a F4, ma la designazione ritmica
3p
sard in ambedue i casi di una evidenza incontestabile.
I’innovazione proposta rivela i suoi vantaggi anche
e sopratutto nei casi di formazione di tempi inusitati
o di ritmi nuovi. In un caso di questo genere, ad
esempio, '
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De otra parte, el significado estético de los valoves
cambia extraordinaria y substancialmente segin las
necesidades ritmicas, como puede constatar el yue se dy
cuenta de lo qite ¢5 cualquiera figura en un movimiento
binario y lo que es la misma figura en un movimiento
ternario. El absurdo ‘ameniado, por lo tanio, no existe
tanto en el simbolo como en el hecho de gque nosostros,
al subdividir la figura que consideramos como unidad
en si, debemos, por razomes ritmicas, hacer abstraccion
de la unidad de la cual deriva.

Matematicamente 9|8 es igual a 9 veces 1/8; por
esto sizndo convencional la representacion de 1|8 con una
corches se podra decir: como ya desde mucho tiempo se
use, 9|8 tgual @ 9 corcheas, Siendo empero tambien la
deferminacion de 9|8 poco exacta, porqué no indica nada
en relacion con el tiempo, o bien, lo que es peor, indica
manifiestamente ¢ veces 1|8 de redonda, he pensado gue
la representacion mds evidente del tiempo y de su subdi-

visidn pueda consistir en esle signo H, pare gquedar
]

en el ejemplo, que significa el compds (expresado con
el simbolo = ) dividido (expresado con la linea .}

por o en 9 corcheas, expresado con la cifra y la
JSigura convencional conocida. Del mismo modo tendremos
per efemplo . E, l=l, b-'t, es dectr un compds dividido
i 3P 12;

€N 5 NEgras, olro em 3 NeEgras, olro em I2 semicor-
cheas, ete.

De esta manera. a una mayor precision corvespon-

; :
derd una mas clara comprension, Porqué sabremos a
ia primera ojeada no solo de cuanios elementos el antor
ha constituido el tiempo, sino tambien en cuantas partes
quiere que el compds sea subdividido, determinandeo ast,
sin mds, tamébien la acentuacion ritmica.

De hecho, ¢l tiempo ordinario podremos indicarlo
con ﬁ, o bien ﬁ, o bien ﬁ, o bien ﬁ, deter-

ie P iF ]

I

minande igualmente que la subdivision v asi mismo fa
acentuacidn debe ser en uno, em dos, en cuafro o en ocho.

Analogamente, la indicacion E, sera — para el
]

fiempo — correspondiente a #, mas la designacion
3 -

ritmica sera'._.-m. ambos casos de una evidencia incontestable.

La irnneuacion propuesta revela sus ventqias tambicn
y sobre lode en los casos de formacion de fienipos iunsi-
tados o de ritmos nuevos. En un case de este pinero,
por ejemplo,

¥

(frazzi, RE LEAR)
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I’ autore vuole che i valori di croma siano equivalenti,
Senza upa nota in margine la cosa sarebbe difficilmente

comprensibile, mentre con la segnatura da me proposta

(in questo caso X

2@ 13’3 368 1587
E [ E E i.cquiva]{'nli a 3r,2»,:r-c‘<'r:.‘=
%3 | *P | *prp '

tempo e ritmo e rapporti sono d'una chiarezza asso-

luta.

Non meno chiara e sintetica sarit la designazione

fa+i+d)

in casi di questo genere:

(frazzi, RE LEAR, aflfo ferze) in cui |'autore, per
evitare che ['interprete suddivida la misura in groppi
di quattro o di due, come si sarehbe indotti a fare
per forza di consuetudine, & costretto ad indicare fra

parentesi la suddivisione voluta, I."indicazione secondo

la riforma da me proposta (%) d4, chiara ed

inequivocabile, anche la percezione della suddivisione
ritmica,

L’ indicazione metronometrica si riferira alla figura,
precirandosi in tal modo anche |'andamento, Propongo
4i continuare a valersi per qualche tempo ancora finché
I"innovazione non sia entrata nell'uso comune delle
figure indicanti le frazioni di misura per I'indicazione
metronometrica anziche della figura corrispondente alla
misura intera, come sarebbe pit giusto, perche non &
da tutti suddividere mentalmente uno spazio di tempo
ir parti uguali, mentre chiunque & capace di sommare
piccole quantithd di tempo equivalenti,

Trattandosi, come si vede, sopratutto i eliminare
controsensi e di sanare bisticci verbali il che non
altera affatto ne offende in alcun modo I'essenza della
musica altrui, anzi servird a renderne interpretazione
ancora pit chiara — cosi mi decido ad introdurre la
riforma in questa mia edizione di Chopin,

In questa stessa edizione introduco un’altra piccola
modificazione nella segunatura del pedale per renderla
sempre piu chiara e precisa: quando € epportuno
' opportunita risulta evidente senz'altro) aggiungo a
certe note una legatura che indica prolungamento di
tenuta del tasto, facendo coincidere con la tine i essa
'attacco del pedale di destra. Si eviteranno cosi molte
cacofonie pur prolungando certi suoni quando e quanto
occorre.

ATTILI{ BRUGNOILI

E.R.

el. autor quicve que los valores de corchea sean o viva-
e - i3 - . gm w
lenles. Sin una nola al mdrgen esto sevia dificilments
comprensible; wientras con los signos por mi profuestos
(en este caso Bt b= l = | = |
3pp 23 1@“ spp ippe
pp pp | PPV | PP | *POD
=  — | e S
— J— == lLyequivalenles a 8p 2p,1p. cic.)
W | 298 | 5D ke
liempo vy rifmo y sus relaciones som de wna claridad
absoluta.

No menos clara vy simtética serd la designacion en

casos de esle género:

(Frazzi, Reg Lrar, acto tercero) donde ¢l aulor, para
evitar que el inferprefe subdivida el compds en prupos
de cuatre o de dos, come le induciria a hacerlo la fuersa
de la costumbre, se vé obligado a indicar entre parén-
lesis la subdivision.

La indicacidn segnn lo veforma propucsta por mi

(A%) nos da, clara e indudable, tambien la percep-

cion de la subdivision ritwica.

La tndicacidn melronométrica se rveferird a la figura,
precisandose de esta manera fambien el movimiento.
Propongo continuar sirviéndose por algun tiempo todavia,
hasta que la inovacion no hayva entrado en el uso comun
de las figuras indicande las fracciones de compdas para la
indicacion metvonomélyica, mas bien gue de la figura cor
respondiente al compds endero, como seria Justo, porgué no
es dade a fodos subdividir mentalmente wn espacio de ticm-
po en pavtes iguales, micntras que cada cual s capaz de
sumar pequenas canlidades de liempos equivalentes.

Tratandose, sobre todo, como se vé, de eliminar
contrasentidos, v de vemediar ervoves verbales — lo cual
no alfera en nada ni ofende en algin modo la esencia
ae foda elase de nisica, dnfes bien servird para logrer
si Interprefacion mas clara — por esfo me decido a
introduciy tal reforma en esta edicion mia de Chopin

Infroduzco en la edicion ofra modificaciin  pequeia
en la indicacion del pedal, para lograrvia siempre mads
clara v precisar cuande lo considere aporiune (y la
oportunidad resulla evidente de por si) afado a cierias
nolas una ligadura gque indica prolongacion en el soste
wineiento de la tecla, haciendo coincidiv con el __fe‘-ﬂe‘ de
cste of atague del pedal de la devecha. Se evitavan asi
muchas cacofonids, aun prolongande ciertos sonidos fodo

el liempo necesario,

1767
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PREFAZIONE

Che Chopin fosse un improvvisatore & risaputo.
L’'improvvisazione- & un’arte, una moda, uno sfogo
d’ambizione, una manifestazione di trascendentalismo,
un elemento di virtuosismo, ma & anche mestiere.

Frescobaldi, Mozart, Beethoven, Liszt, Busoni, Bossi,
tutti i pit grandi d'ogni tempo e d’ogni paese si sono
abbandonati alla gioia dell’ improvvisazione. Chopin
comincid ad improvvisare forse per gioco infantile,
forse per far piacere agli adulti che si compiacevano
delle sue fantasticherie. Gia prima che avesse sei anni,
pur senza egsere un bambino prodigio nel comune senso
della parola (Niecks scrisse: «Suonava il pianoforte
come gli uccelli cantano, con un’arte incosciente »),
non appena lo poteva si rifugiava al pianoforte e ce ne
voleva per staccarnelo. Quando fu affidato alle cure dello
Zywni, questi, che pure era ritenuto un pedante, intui
tanto felicemente 1’eccezionalitd di Chopin da raccogliere
e trascrivere le composizioni che il suo piccolo allievo
sapeva concepire ma non ancora scrivere. Ad otto anni,
¢ presentato al Granduca Costantino per il quale, oltre
all’aver scritto una Marcia militare, improvvisa e quando
il fratello dello Zar gli chiede perche, improvvisando,
guarda sempre il soffitto, egli non sa rispondere.
Rispondera piu tardi per lui il Karasowski: «perché
¢ abituato ad improvvisare al buio e, nen potendo
spegnere i lumi nella sala del Granduca, alza gli oc-
chi al soffitto per non essere distratto».

Nel 1825, come risulta da un ampio resoconto pub-
blicato dalla Allgemeine Zeitung di Lipsia prese parte
a due concerti di beneficenza eseguendo ed improvvi-
sando suil’ Aeolopantaleon, uno strumento (combinazione
del pianoforte con I' Aeolomelodicon) inventato dall’e-
banista Dlugosz di Varsavia. Poco dopo giunge a Var-
savia |’ Imperatore e Chopin, incaricatone da Brunner
e Hoffmann, inventori dell' Aeolomelodicon, improvvisa
su questo strumento alla presenza augusta, nel tempio
protestante, in modo tale che lo Zar, conquistato, gli re-
gala un anello con brillante. Ganche narra che, ancora

PREFACIO

Oue Chopin era un improvisador es bien sabido.
La improvisacion es un arle, una moda, un desfogue
ambiciose, una wmanifestacion de trascendentalismo, un
elemento de virtuosismo; peve también es una profesion.

Frescobaldi, Mozart, Beethoven, Liszt, Busoni, Bossi,
las mds grandes figuras de lodos los tiempos y paises se
han abandonade al placer de la improvisacion. Chopin
empezd a improvisar quizd por prurito infantil, quizd
para satisfacer a los mas adullos que se complacian en
sus fantastas. Ya anles de lener seis amos, aun sin ser
un nifio prodigio en el comun sentide de fa palabre
(Niecks escribe; « Tocaba el piane como canlan las aves,
por arle inconsciente »), tan pronto podia se refugiaba
en el piano y costaba trabajo sacarlo de él. Cuando
Sué confiado a los cuidados de Zywni, éste, a pesar
de permanecer siempre un pedante, adivind lan feliz-
mente la excepeionalidad de Chopin, que recogio y
transcribio las composiciones que s pequefto discipulo
sabia concebiv, pero mno escribiv. A los acho afios, es
presentado al Gran Dugue Consiantino, para el cual,
despuls de haber escrile una Marcha militar, improvisa,
v cuando el hermano del Zar le pregunta porgué im-
provisando mira siempre el arlesonado del lecho, no sabe
que responder. Responderd mds tarde por ¢l Karasowski:
«porqué acostumbrado a improvisar a oscuras, ¥ no pi-
diende apagar las luces de la sala del Gran Dugue, al-
zaba los ojos al ltecho para ne distraerse».

En 1825, como resulla de una extensa relacion publi-
cada en la Allpemeine Zeitung de Leipzip, lomé parte
en dos conciertos de beneficencia, ejecutando e improvisan-
do sobre el Aeolopantaleon, un instrumento (combinacion
del piano con el Aeolomelodicon), inventado por el eba-
wista Dlugosz de Varsovia. Poco despucs llega a Var-
sovia el Fmperador, y Chopin, por encargo de Brunner
y Hoffmann, inventores del Aeolomelodicon, improvisa
sobre esle instrumento en la angusia presencia, en el lem-
plo prolesiante, de tal modo gue el Zar, enfusiasmado, le
regala un anillo con wun diamante. Ganche cuenla, que




bambino, nel collegio tenuto da suo padre, Chopin
calma una gazzarra organizzata dagli allievi contro un
professore: « Racconta loro una storia di ladri e co-
mincia il suo racconto con una improvvisazione al pia-
noforte. Suona dolcemente, sempre piu dolcemente e
cosi dolcemente che gli allievi s'addormentano. A quel
risultato, Chopin esce, conduce parecchie persone e col-
pisce il pianoforte con due o tre accordi sonori. Gli
allievi si svegliano, e la rivolta finisce fra le risate».

Nel 1826 & ospitato nello splendido castello del
Principe Radziwill, buon musicista, e 14 si abbandona
ad improvvisazioni che avvincono le Principessine Elisa
e Wanda oltre a sbalordire gli adulti, Fontana scrivera
poi: «Dalla pit tenera eta egli sbalordiva per la ric-
chezza delle improvvisazioni. Si guardava bene dal
farne pompa, ma quelli che lo sentivano improvvisare
per ore intere, nel modo pid meraviglioso, senza ripe-
ter mai una frase qualunque di nessun compositore,
senza riferirsi nemmeno alle sue opere, non ci contraddi-
ranno se asseriamo che le sue ecomposizioni pit belle non
furono che riflessi ed echi delle sue improvvisazioni».

«In quei momenti, scrive il Salvaneschi, la sua
mano docile diventa la tattile eco di quelle armonie
che l'anima respira nelle invisibili sfere dell’ideale. Non
sa né dove sia, né con chi si trovi: & solo con la sua
musica, che diventa !’onda misteriosa di un oceano
divino. Del resto I'artista é un’emanazione viva e ar-
dente di questo fuoco ch’egli solo vede, sente ¢ conosce.
Il suo démon intimo si annuncia gid in queste improv-
visazioni, che hanno un carattere di magia sopranna-
turale e durante le quali, a detta dei tecnici, superera
lo stesso Liszt. Chi lo ascoltava in tali momenti
vedeva riflessa sul suo pallido viso la luce del suo
ideale. E tutti tacevano, convinti di assistere ad un
miracolo di trasfigurazione, La sua anima si preparava
cosi a ricevere il battesimo divino dell’amore e del
dolore del mondo. E tutta presaga si tendeva verso
questo supremo ideale».

Nel 1828, di ritorno dal viaggio fatto in Germania
col Dott. Jarocki amico di suo padre, a Zullichan,
piccola stazione tra Francoforte sull’ Oder e Posen,
mentre attende che cambino i cavalli, visto un piano-
forte in un angolo vi si avvicina e comincia ad im-
provvisare. Il pubblico non ¢ certo quello dei con-
certi: un vetturale, I'oste e la sua famiglia, sguatteri,
qualche cliente in attesa, come Iui, del cambio dei
cavalli. Ciascuno occupato alle proprie faccende e
non invitato ad ascoltare, Perd uno alla volta, tutte
queste persone, subiscono il fascino dell’artista: si
avvicinano allo strumento senza far rumore o guarda-
no nella stanza allungandosi sulla punta dei piedi.
Quando Chopin finisce di suonare scoppia un applauso
irrefrenabile; nessuno gli chiede pii il passaporto,
I"oste vuole offrirgli una cena e siccome Chopin prefe-

risce non attardarsi, quegli mette a sua disposizione

E. R.

atin nino, en el colegio de su padre, Chopin calina una
ruidosa algazara organizada por los alummnos contra i
profesor: « Les cuenta una historia de ladrones y empieza
su narvacion con una improvisacion en el piano. Toca
dulcemente, siempre mas dulcemente, {lanlo, gue las
alumnos se duermen. Al ver esle resultado, Chopin se
levanta, conduciendo con él varias persomas y golpea
el piano con dos o fres acordes sonores. Los alumnos
se despiertan, v la revuelte acaba enfre visasy.

En 1826 es huésped en &l expléndido castillo del
Principe Radziwill, buen muiisico, y alld se abandona a
improvisaciones que encantan a las Princesitas Elisa y
Wanda y asombran a jos jévenes. Fontana escribird
después: « Desde la wmds lierna edad él asombraba por
la rigueza de sus improvisaciones. Se guardaba bien de
kacer ostentacion de ello, peve los gque le ofan improvi-
sar durante horas enferas, del modo mds maravilloso, sin
repelir nunca una jrase cualguicra de algitn compositor,
ni referivse lampoco a sus propias obras, no nos conlrade-
cirdn si aseguramos que sus composiciones, las mds bellas,
no fueron sing reflefos y ecos de sus improvisaciones».

« L aguellos momentos (dice Salvaneschi) su mano
ddeil parece, con el taclo, convertirse en wn eco de aquelia
armonia que el alma respira en las invisibles esferas del
tdeal. Chopin ni sabe donde estd, ni con gquién se halla:
solo con su mitsica, ésta Juye como la onda wmisteriosa de
un océano divine. Por olra parie, el arfisia es una ema-
nacion viva y ardienle del mismo fuego que €l solo vé,
siente y conoce. Sw demonio infimo se anuncie ya en
Chapin con estas .r'mpm::z'.mcz'one;,.d'e’ magia sobrenatural
¥ con las cuales, al decir de los feenicos, supevard al
mismo Liszt. QOunién le escuchaba en tales momentos,
veta reflejarse en su pdlide rosire la luz del ideal
Y todos callaban, conuvencidos de asistir a un milagro
de [fransfiguracion. Su alma se preparaba asi a
recibir el bautismo divino del amor y del dolor del
mundo, y lodo presagiaba la lendencia a este supremo
zdeal ».

Ln 1828, de wuelta de un viaje por Alemania,
hecho con el Doctor [Jarocki, amige de su padre, llega
a Zullichan, pequeRa estacion entre Francfort sobre el
Oder y Posen, y mientras aguarda que cambien los ca-
ballos y viendo un piano en un dngulo de la habitacion,
s¢ acerca a €l y empieza a improvisar. El publice no es
ciertamente ef habitual de los conciertos: un arriero, el
huésped y su familia, marmiiones, y algun cliente en espe-
ra, como Chopin, del cambio de los caballos. Cada cual ocu-
pado en sus propias tareas y sin ser invitade a escuchar.
Pero cada uno a su vez, ¥ lodos, experimenian la fasci-
nacion del ariista: se acercan al instrumento sin hacer
rumor, o bien tienden la vista por la estancia, alejdndose
sobre la punta de los pies. Cuando Chopin concluye de fo-
car estalla un aplauso irrefrenable; ya no le piden el pasa-
porte; el huésped quiere ofrecerle una cena, pero como
Chopin prefiere no refardarse, entonces pone a su dispo-
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altri cavalli perché con un cambio piu fresco e piu
presto rinnovato, possa guadagnar tempo nella corsa:
ma, intanto, suoni ancora! Un cliente che si dichiara
musicista quasi si genuflette dinanzi a lui e gli dichiara
che se Mozart lo avesse sentito gli avrebbe di certo
stretta la mano cosa che lul, oscuro musicista, non osa
fare. L’oste, quando Chopin vuol partire, lo solleva
sulle braccia e lo depone nella diligenza. Il suo primo,
vero, inconfondibile successo & ottenuto quale improv-
visatore,

Innamorato di Costanza Gladkowska, stuona per
lei I' Adagio del Concerto in Fa min. da lei ispirato
e le racconta fole straordinarie improvvisando senza
risparmiarsi.

Nel 1829, nel concerto dato 1'r1 Agosto a Vienna,
non avendo !'orchestra saputo decifrare le sue Arako-
wiacs per pianoforte ed orchestra che erano in pro-
gramma insieme alle Variazioni sul Don Giovanni im-
provvisa prima su un tema della Dama bianca poi
sull' aria polacca di Chmiel, ottenendo, come- scrisse
lui stesso a Tito Wojciekowski, un successo clamoro-
sissimo.

A Teplitz, nel castello del Principe Clary, pregato
dalla Principessa, improvvisa su un tema del AMosé di
Rossini ed oftiene un tale successo che per quattro
volte ancora deve rimettersi al pianoforte. Quando, a-
mando Maria Wodzinska, deve separarsi da lei, improv-
visa un Valzer che poi scrivera e le spedira da Parigi
e che la dolce Maria chiamerd 7 Valzer dell’ Addio.
E gquando, condotto in casa Rotschild dal Principe
Radziwill incontrato a caso una sera in cui, depresso
per non trovare a Parigi la possibilita di affermarsi
secondo il suo sogne, aveva deciso di recarsi in Ame-
rica, sono ancora le improvvisazioni che avvincono
quante le composizioni ponderate e determinano un
successo tale da rendere inutile il viaggio progettato.

Si pud dire che ogni episodio importante, decisivo
nella vita di Chopin, sia legato ad una improvvisazio-
ne. Il Conte Wodzinski ¢i narra come avvenne il pri-
mo incontro fra Chopin e George Sand. I minimi
dettagli di quella riunione gli restavano impressi nella
memoria. Dopo aver salutato la padrona di casa, eghi
cercd un posto un po’ in disparte; sperava riposare il
suo spirito con quel via vai, col clamore delle voci
e con quelle facce diverse delle quali cercava di divi-
nare i sentimenti: ma avvenne che la sua anima tra-
boccava di emozione, che la sua ispirazione saliva po-
tente e dolce, affascinandolo, chiamandolo, simile alla
voce incantata del Re degli Ontani. Allora, obbedendo
al suo genio, pallido sotto quel soffio divino del quale
sentiva la fredda impronta scivolargli sulla fronte, si
alzb e senza che lo avessero pregato si sedette al
pianoforte. Subito un profondo silenzio si stabili. Egli
improvvisava su un tema nazionale: Pozegranie ulana
(L'addio del lancere}, Nulla di piu semplice di questa
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sicion ofros caballos, porqué con un cambio mds fresco y
mds pronlo renovado pueda ganar tiempo en la carrera:
¥, mieniras lanto, Chopin loca aun! Un cliente que se
declara wmiisico, casi se arvodilla ante ¢l, v le dice que
§i Mozart le hubiera ofdo ciertamente le estrechara la
mano, cosa que €, oscuro musico, no se alreve a hacer.
El huéspued, cuando Chopin guiere partir, le leva en
sus brazos v le coloca en la difigencia. Ast su pri-
mero, verdadero e tnconfundible éxilo, fué obtenido como
improvisador.

Enamorado de Constanza Gladiowske, loca para
ella el Adagic del Concierte en Fa men. por ella
inspirade, v le cuenta cosas extraordinarias improvi-
sando abundantemente.

En 1829, en el concierio dado ¢l 11 de Agosto en Vie-
na, la orquesta no habiende sabide descifrar su Krako-
wiacs para piane y orquesia, que estaba en el pro-
grama junto a las Variaciones sebre Don Juan, impro-
visa primeramente sobre un fema de La Dama blanca
¥ luego sobre el aria polaca de Chmiel, obleniendo,
como escribe &l mismo a Tito Wojciekowski, un éxilo
clamoroso.

En Teplitz, en el castillo del Principe Clary, rogado

por la Princesa, improvisa sobre un tema de Moisés
de Rossint y obliene un éxilo fal que cuaire weces
aun debe wvolver al piano. Cuando, amando a Maria
Wodzinska, debe separarse de ella, improvisa un Vals
gue después escribivd, remitiéndoselo desde FParis, y al
cual la dulce Maria lamard e/ Vals del Adios.
Y cuando, conducideo o casa Rolschild por el Principe
Radziwill, una noche, casualmente, esid@ Chopin apenado
por no encontrar en Paris la posibilidad de establecerse
segtin soRaba, v habiendo decidido trasiadarse a Ame-
rica, son aun las improvisaciones, insinuantes cual
las composiciones wids penderadas, las gque determinan
un tal éxtto que hace inutil el proyectado viaje.

Puede decirse que cada episodio tmportanie v decisivo
en la vida de Chopin estd ligade a una improvisacion.
Ll Conde Wodzinski nes cuenta como tuvo su primer
encuentre con Chopin y Jorge Sand: «Los mds pequefios
detalles de aquella reunion han quedade impresos en mi
memoria. Después de haber saludado Chopin a la sehora
de la casa, busco un puesto algo relivado; esperaba re-
posar su espivitu con aguel vaivén, con el clamor de las
voces y con aquellas fisonomias diversas de las cuales tra-
taba de adivinar los pensamienios; pero sucedid que su
alita desbordaba de emocton y que su inspivacion latia
potente y dulee, fascindndole, llamdndole, semejante a las
voces encantadas del Rey de los Ontanes. Entonces, obe-
deciendo a su genio, pdlido bajo agquel soplo divine,
del cual sentia la fria impresion vesbalar sobre su frenide,
se levanto, v sin gque se lo hubieran iogado se sentd al
piano. Subilantente se establecid un profundo silencio.
Improvisaba sebre un tema nacional: Pozegnanie ulana
(£l adiés de los lanceros). Nada mds simple que esta
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poesia popolare. Un soldato ha lasciato il suo focolare.
All'improvviso torna sui suoi passi per abbracciare i
genitori, poi si allontana e torna di nuovo indietro per-
che desidera stringere la sorella tra le braccia. Di nuo-
vo il galoppo del cavallo si affievolisce nello spazio e
di nuovo si riavvicina al villaggio. Questa volta & alla
porta della fidanzata che il lanciere si ferma e per gran
tempo il silenzio della notte non & turbato da alcun
rumore.,... Soltanto all’alba la strada risuona sotto gli
zoccoli del corsiero. Ella ascolta; tutto si affievolisce,
tutto si cancella..... egli non torneri pin!

Intorno all’artista si ascoltava colla stessa emo-
zione. Non mai la sua musica era sembrata pil espres-
siva e pili tenera, poiché egli raccontava la sua storia.
Era lui, il povero soldato che se ne andava ai rischi ed
ai pericoli delle battaglie e che giammai, giammai ri-
vedrebbe la bella che aveva creduto sua fidanzata,
Sembrava perduto nella sua visione; vedeva paesaggn
sconosciuti, quei paesaggi frementi del fresco verde della
primavera, pieni dei gridi amorosi degli uccelli che
fra i rami preparano i loro nidi, pieni di aliti profumati
salenti dall’erba umida e dalla scorza degli alberi
gonfi di linfa. Egli aspira con delizia questi odori: &
ancora il profumo delle viole che lo perseguita: &
ancora la muta carezza degli occhi di Maria, piu dolece
e tiepida di quella del sole primaverile.

Allora, questo dolore di ricordarsi del tempo felice
nella miseria, lo richiama alla realti delle cose; le sue
mani toccano gli ultimi accordi; si alza e scorge di-
nanzi a lui due occhi brucianti fissati sui suci. No,
non si sbaglia, non & affatto un sogno.... E Maria
che egli scorge, che quasi sfiora, della quale sente,
per cosi dire, I'alito; Maria non quale gli appariva
nella sua snellezza e nella sua placidit di vergine, ma
quale gli sarebbe piaciuto figurarsi nel pieno sbocciare
delle sue seduzioni e nella sua bellezza di donna.
Sono gli stessi capelli neri, gli stessi occhi, lo stesso ava-
le del viso, lo stesso pallore delle guancie che I'incarnato
delle Jabbra metteva in rilievo: tutto, fin quel profumo
che un giorno era fine e discreto e oggi turba di pili
e da al capo; come se tutto avesse seguito la stessa
gradazione, in quella maturiti e in quell’ improvviso
ardore che accendeva le caste grazie della giovane.

Questa fortuita somiglianza — poiché non si trattava
che di somiglianza - ci spiega uno di quei bruschi
mutamenti di cuore che altri ha attribuito all’ oblio,
e che al contrario non fu in Chopin se non la potenza
della fedeltd del ricordo. Prima di amare Aurora per
sé stessa, prima di attaccarsi a lei con tutte le fibre
del cuore, con |’ardore dei desideri e tutta la grati-
tudine per le gioie concesse, egli amo in lei I'immagi-
ne di Maria. Perché — ho bisogno di dirlo al lettore?
- era George Sand, I'autrice di Lelia, che venuta N
durante I'improvvisazione del Maestro, del quale aveva

sentito parlare e che ardentemente desiderava conoscere,
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poesta popular. Un soldadoe ha abandenade su hogar.
De pronto vuelve sobre sus pasos para abrazar a sus
padres, después se aleja, pero vuelve de nuevo hacia
alrds porqué desea también estrechar a la hermana enire
sus brazos. De nueva el galope del caballo se pierde en el
espacio, mas de nuevo vielve a acercarse a la aldea. Esta
vez es a la pueria de su prometida donde se detiene el
lancero, y por largo tiempo wingitn rwmor turba el si-
lencio de la noche Solantente al despuntar ¢l dia el
caming resuena bajo los hierres del corcel; ella escucha;
todo se desvanece y se borra..... €l ya no volverd /!

Alrededor del artista se escuchaba con la mdxima
emocion. Nunca su wmsica habia parecido mds tierna y
expresiva, puesto gque & contaba su propia historia. £
era el pobre soldado que marchaba hacia ios riesgos y
peligros de las balallas de la vida, y que nunca, nunca
volveria a ver la bella que habia esperade fuese su pro-
metida. Chopin parecia abstraide en su vision; veia pai-
safes desconocidos, aquellos paisajes coloridos por el fresco
verdor de la Drimavera, animados por los pflos amoroesos
de las avecillas que entre las ramas preparan su nido,
por el perfumado aliento gue exhala la himeda yerba y
la corteza de los drboles henchidos de sdvia. Chopin aspira
con delicia estos oloves, el perfume de las violetas que le
alcanza, y hasta la muda caricia de los ojos de Marta,
mds dulce y tibia que la del sol primaveral.

Entonces, este dolor de recordar el tiempo feliz en
la wmiseria, le lama a la realidad de las cosas: sus
manos focan los wultimos acordes; se levanta y percibe
Jrente a €l dos ojos ardientes fifos en los suyos. N,
no S€ equivoca, no es puvamenle un sueno Es Maria
la que él vé, que casi acaricia ¥ de la cual siente, por
decirlo ast, el hdlito s Maria, no cual se le aparecia con
su gracia y placidez de virgen, sino tal como le habria
Placido imagindrsela en el pleno desarrollo de sus se-
ducciones y en su belleza de mujer. Son los mismos ca-
bellos negros, los mismos ojos, el mismeo ovalo del rostro,
la misma palidez de las mejillas gue el encarnado de
los labios hace resaltar ; todo, hasta aquel perfume gque
un dia era fino y discrelo y hoy perturba ¥ embriaga,
como si todo hubiera segnido igual gradacion en la ma-
durez e imprevisto ardor que enciende ahora las castas
gracias de la joven.

Esta fortuita semejanza — presto que sdlo de se-
mejanza se¢ lralaba — explica uno de aguellos bruscos
cambios del corazén gue alpunos han atribuide a olvido,
Y que al contrarie, no fué en Chopin sino la polencia
y fidelidad del vecuerdo. Antes de amar a Aurora por
§¢ misima, antes de entregarse a ella con toda la Jfiebre
del corazon, con todo el ardor del deseo » loda la gra-
titud por el amor concedido, Chopin amd en ella la imd-
gen de Maria. Porgué - ;es Preciso decirlo al lector ?
= esla mujer erva forge Sand, ln autora de Lelia, gue
habiendo legado allt durante ln improvisacion del Maes-
tro, del cual habia oide hablar ¥ a gquién deseaba ar-
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spinta da una segreta intuizione e subito soggiogata
dall’incomparabile bellezza di quella musica, e dalla
poetica grazia di quel viso, si sentiva trascinata anche
essa verso di lui.

Ella gli prese le mani, gliele serrd nelle sue, fles-
suose e calde, e fu come una presa di possesso. Arti-
sta che aveva la divinazione del bello, in tutte le forme,
ella gli parld della sua arte in termini tali che lo fe-
cero trasalire, Si senti compreso, e qual gioia piu
grande poteva esservi per un’anima simile alla sua?

Nel 1827, mentre le sue composizioni sono eseguite
dai maggiori pianisti del tempo, Chopin sa che «ascol-
tarlo nelle sue improvvisazioni notturne & privilegio
ambitissimo di aristocratici che dominano in ogni campo
la vita intellettuale di Parigi» (Mariotti — «Chopin»).

Nel 1830, in una lettera affettuosa e nostalgica a
Matuszynski, dopo aver narrato d’'una visita notturna
alla Chiesa di S. Stefano a Vienna, fra le tombe che
vedeva dappertutto ed aver narrato del suo peregrinare
«la prima cosa che ho fatto, oggi, ¢ stata di abban-
donarmi a tristi fantasie al pianoforte »,

Nel 1839, invitato con Moscheles a suonare a
St. Cloud, applaudito ed ammirato come una favorita,
suona ed mprovvisa su La Folle di Grisar; ed an-
cora nel '44 il celebre pocta polacco Bohdan Zalewski,
scrivendo le sue impressioni su una visita a Chopin,
dice che questi suond un Preludio, la Berceuse, una
Mazurka, una Polonese «ed infine, in mio onore, una
improvvisazione nella quale evocd tutte le voci dolei e
dolorose del passato. Cantd i pianti dei dumka e fini
col canto nazionale La Polonia non & wmorta, in tutti
i toni, dal tono guerriero fino a quello dei bambini
e degli angeli. Avrei potuto scrivere un libro intero
su quella improvvisaziones.

Quante volte George Sand ce lo ha descritto seduto
al pianoforte attanagliato dalla febbre dell’improvvisa-
zione! Com’ée vera e viva la visione che ci di di Chopin
il quale, solo, nella cella di Valdemosa, immagina d’es-
ser morto e, abbandonandosi alle sue fantasticherie,
suona e si astrae tanto che quando George Sand rientra
con i figli egli si leva dal pianoforte quasi ossessionato
gridando: «Lo sapevo che eravate tutti mortil» E
quanto ¢ bello immaginarlo cosi come ce lo descrisse
la Sand nelle Derniéres pages, in cui, dopo aver
ricordato una pantomima inventata da Chopin, scrive:
« Egli era al pianoforte e improvvisava, mentre i ragazzi
recitavano alcune scene e danzavano balletti comici. Vi
lascio immaginare se queste improvvisazioni mirabili e
affascinanti montavano la testa e scioglievano le gambe
dei nostri esecutori. Egli li conduceva a suo talento
e li faceva passare, secondo la sua fantasia, dal faceto al
severo, dal burlesco al solenne, dal grazioso all’appas-
sionato. S’improvvisavano costumi al fine di recitare pit
parti e quando Chopin vedeva comparire gli attori,
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dientemente conocer, movida por una secreta infuicion y
subilamente subyugada por la incomparable belleza de
aguella musica y por la poética gracia de aquel rostro,
Se sintic también elle alraida hacia éL.

Sand le cogid las manes, las estvechd entve las suyas,
Jlexible y ardorosa, y esto fué como una foma de posesion.
Ariista que poseia la adivinacion de lo bello, en todas
sus jormas, le habls de su arle en tales términos que le
enardecid. Se sinfid comprendido, y, ;gque gozo mds
grande podia haber para un alma semefante a la suyaf

En 1827, mientras sus composiciones son ejecutadas por
los mds grandes pianistas de la época, Chopin sabe gque
«otrle en sus improvisaciones nocturnas es privilegio an-
helade por las aristocrdcias dominanies en todos los campos
de la wvida intelectual de Paris { Mariotti — « Chopiny )».

En 1830, en wuna carta afectuosa y nostdlgica a
Matuszynski, después de haber contado su visita nocturna
a la iglesia de San FEsteban, en Viena, entrve las tumbas
qie doguier se wvetan, y foda su peregrinacion, dice:
«la primera cosa que hoy he hecho, ha side abandonar-
me a Iristes fantasias en el piano»,

En 1839, invitado con Moscheles a tocar en St. Clond,
aplaudido y adwirade come wuna favorila, toca e
improvisa sebre La Folle de Grisar; y attn en el
afto ‘g el célebre poeta polace Bohdan Zalewski, escri-
biendo sus impresiones de una visita a Chepin, dice
que éste foco un Preludio, la Berceuse, una Mazurca,
una Polonesa, «y al fin, en honor wmio, una improvisa-
cion én la cral evocéd fodas las voces dulces y dolorosas
del pasado. Canto el llanto de los dumka y acabd con el
canto nacional La Polonia no estd muerta, en odos
los lonos, desde el guervero hasta el de los nios y fos
angeles. Podria escribirse un libro entero sobre aguella
mprovisacion ».

; Cuantas veces Jorge Sand nos lo ha deserito sentado
al piano, alenaceado por la fiebre de la improvisacion !
Cuan wviva y verdadera la wvision gue nos dé de Chopin,
gue solo, en la celda de Valldemosa, imagina estar
ntwerto, y abandendandose a sus fanfasias, toca y se
abstrae lanto, gue cuando [forgpe Sand entra con sus
hifos se levanta del piano casi obsesionado. gritando:
« Lo sabia, habian muerio ftodos/». Y como es bello
imaginarle lal como lo describe la Sand en sus
Derniéres pages, en las cuales, después de haber re-
cordade una pantomima invenlada por Chopin, escribe:
« Bl estaba al pianc é improvisaba, wmientras los jovenes
recttaban alguna escena v danzaban balletti cdmicos.
Puddese imaginar como eslas improvisaciones admirables
v fascinadoras exallaban la cabeza y daban movimiento
a las piernas de nuestros ejecutantes. £l les conducia a
su guisa y les hacia pasar, segun su jfantasta, de fo
chancero a lo severe, de lo burlesco a lo solemne, de lo
gracioso a lo apasionado. Se inveniaban mds bailes, con
el fin de recilar sucesivamenie mds partes, y cuando
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adattava meravigliosamente i suoi accenti al loro ca-
rattere »

Naturalmente, I'improvvisazione soprattutto quando
non era scherzosa, richiedeva uno speciale stato d'animo
che non sempre il musicista ritrovava in sé e che cer-
cava di crearsi anche a mezzo di influenze esteriori. Il
Salvaneschi, nel suo simpatico Tormente di Chopin,
cosi ¢i descrive uno dei momenti in cui Chopin si
abbandonava all’estro creativo; «Nel salotto gia tutto
striato di voci femminili garrule e argentine si faceva
improvvisamente silenzio. Si vedeva allora Chopin
alzarsi dal suo posto e lentamente, con quell’incedere
caratteristico, far segno di abbassare maggiormente le
luci affinché 1’ atmosfera fosse pili propizia. Poi odorava
le rose che erano quasi sempre in qualche vaso vicino
al pianoforte e sedeva alla tastiera. Allora, dopo un
attimo di raccoglimento, cercava una nota che definiva
azzurre colla quale metteva in accordo la sua anima
con I’anima collettiva degli ascoltatori, quella che gli
inglesi chiamano over—soul. Spesso trovava subito questa
«nota azzurra» spiritualmente intonata con il suo pub-
blico e partiva da quella per improvvisare, lanciandosi
nelle praterie iridescenti dei suoi sogni. Si sprofon-
dava cosi nello za/ preferito e in compagnia del suo
démon intimo si elevava di orizzonte in orizzonte verso
il suo ideale. In quei momenti il suo viso, che aveva
sempre un'espressione dolce, sembrava quasi trasfigura-
to; non era pilt un vomo che suonava e il piano non
aveva piu la solita voce: uomo e strumento fusi in una
cosa sola vibravano ai venti di quella ispirazione dove
passavano ondate di nostalgia e raffiche di angoscia».

Persino Liszt, che amava Chopin, non comprende-
va bene in quale cielo di tormenti ¢ di inquietudini si
specchiasse quella musica accorata. Questo solo sapeva,
per ora, il Polacco piaceva alle donne. E Franz Liszt
che s’intendeva molto bene e di musica e di donne,
aveva subito intuito che con quel suo temperamento
Chopin sarebbe andato lontano. In guanto al pubblico,
preso dall’ ondata della musica soffusa di malinconia,
spruzzata di ritmi di Mazurke polacche, lacerata da
gridi di angoscia, echeggiante di richiami verso il
sogno, capiva sempre pit Chopin, guardava al di I4
della vita, nelle regioni eterne dell’amore e del dolore.

Dopo, quando l"ultimo accordo si dissolveva nella
sala, (_".hcjpin aveva |'abitudine, di passare rapidamente
la mano da una parte all'altra della tastiera come per
cancellare il sogno. Questo era anche il segnale del
suo risveglio: 'anima discendendo cosi dalle alte vette
raggiunte, riprendeva contatto con la realtid. «Escluso
Liszt (dice De Pourtalés), nessuno ha mai improvvisa-
to come l_.‘hupi.n .

Le circostanze esteriori, perd, mentre potevano in-
fluire su lui stimolando le facoltd creative, potevano
talvolta influire in senso inverso, come quelia sera in
cui, accingendosi ad improvvisare, vedendo di fronte

Chepin veia comparecer a los aclores adaplaba maravi-
losamente sus acenlos y temas a fodos los caractéres ».

Tturalmente, la improvisacion, especialmente st no
es de cardcler jocoso, regquiere um especial estado de
dnimo gue no siempre el wmnisico encueniva en si mismo,
¥ busca el modo de crearle por medio de influencias ex-
teriores. Salvaneschi, en sw simpdtico Tormento de
Chopin describe asi uno de los momentos en que Cho-
pin se abandonaba al estro creador: «Fn el salom,
lleno attn del eco de wvoces femeninas argentinas y gd-
rrulas, se hacta siubito siléncio. Se vein entonces a Chopin
levantarse de su sitio, y lenfamente, con aguel su andar
caracteristico, hacer senal de atenuar mds las luces, para
que la atwmdsfera fuera mds propicia. Luego olin las
rosas que habia casi siempre en algun wvaso cercano al
piano, ¥ se sentaba al teclado. FEutonces, después de un
instante de recogimiento, buscaba una nota, gque definia
la azul, ¥ con la cual ponia su aima en acorde con el
alma colectiva de los oyentes, la nola que los ingleses
Haman over-soul. A wmenudo encontraba subitamente
esta «nola azul», espiritualmente acordada con su pi-
blico, y partia de ella para improvisar, lanzdndose en
la pradera irisada de sus suenos, Se sumergia asi en
el zal preferido, v en compania de su demonio intimo
s¢ elevaba de horizonte en fhorizonte hacia su ideal,
Ln aguellos momentos su rostro, de exprésion sientpre
dulce, parecin lransfigurado; wo era ya un hombre
el gue ftocaba, ni el piane fenin la misma acostumbrada
voz: lombre e instrumento, fundidos en una sola cosa,
vibraban @l viento de aguella inspivacion donde pasaban
ondas de nostaloia v rdfagas de angustiar.

Hasta Liszt, que amaba a Chopin, no comprendia
bien que cielo de tormentos ¢ inguictudes reflejaba
agquella wmisica apesarada. Fslo solo sabla, entonces:
gue el Polaco placia a las mugjeres. Pero Franz Lisst,
entendido en wmujeres como en musica, habia siwbita-
mente adivinade que Chopin, con swu flemperamento,
sabria legar muy lejos. En cuanto al piblico, cautivo
con aquella ola de musica llena de melancolia, sembra-
da de ritmos de Mazurcas polacas, lacerada por gritos de
angustia, resonante de aspivaciones sonadoras, comprendia
siempre que Chopin tendia sw mirada mds alld de esta
vida, en las eternas regiones del amor y del dolor.

Después, cuando el ultivw acorde se disolvia en la
sala, Chopin ienia la costumbre de pasar rdpidamente
la mano de una a otra parte del teclado como para
borvar el sueno. Esla era también la senal de su
despertar : el alme, descendiendo de las alturas alcan-
zadas, fornaba a sw contacto con la realidad. « Exceplo
Liszt (dice De Pourtales), nadie ha improvisado jamds
come Chopinn,

Las circunstancias exterioves, no obsiante, que podian
influir en ¢l estimulando su facultad creadora, podian
a veces influiv en sentido inverso, como en clerta nockhe,
en gque disponiéndose a improvisar, v viendo Srente a

a sé, una bella signora con la testa adorna da una
bellissima piuma, non riesciva a distoglierne lo sguar-
do e tutto a un tratto disse: Finché quella signora
non si toglie quella piuma, non riescird a suonare».

Altra prova dell’influenza che avevano sul suo spi-
rito i fattori esterni quando era in istato di grazia, &
I'episodio riferito dalla Streicher, che fu sua allieva, la
quale narra di aver visto che a Chopin, interrotto
a metd di una improvvisazione dal cameriere che
gli recava un biglietto, si rizzavano i capelli in capo
quasi eccitati da wuna corrente elettrica, rimanendo
cosi per molto tempo.

Talvolta I'improvvisazione & distratta; 1’artista se-
gue un ragionamento extramusicale e non soltanto non
ritrova s¢ stesso, ma non riesce nemmeno a concretare
una visione qualsiasi. George Sand narra un episodio
al quale ha assistito, svoltosi fra il pittore Delacroix e
Chopin. «Delacroix si prova anche a stabilire quali
rapporti esistono f{ra pittura e musica: «!'armonia in
musica non consiste soltanto nella costruzione degli ac-
cordi, ma anche nelle loro relazioni, nella loro logica
successione, nel loro fascino, in cid che chiamerei i loro
riflessi auditivi. Ebbene, la pittura non pud procedere
altrimenti». E la Sand aggiunge: «I] riflesso del rifles-
so ci lancia nell’infinito e Delacroix lo sa bene, ma
giammai potra dimostrarlo».

Chopin non capisce certe astruserie — «& un po’
dell’alchimia!» ha osservato — e mentre Delacroix si
affanna a spiegare che invece si tratta di chimica pura,
va al pianoforte e improvvisa. Ad un tratto si ferma.
«Ebbene? grida Delacroix, non & finitas. Risponde
garbatamente Chopin: «Non & cominciata, Niente mi
viene nient'altro che riflessi; ombre, rilievi che non
vogliono fissarsi. Cerco il colore e non trovo nemmeno
il disegno». «Non troverete 'uno senza 1'altro, ripren-
de Delacroix, e state per trovarli tutt'e dues. «Ma
non trovo che chiaro di luna!» « Avrete trovato il ri-
flesso di un riflesso», risponde Maurizio.

I.'idea piace al divino artista, continua la Sand.
Egli riprende senza aver I'aria di ricominciare, tanto
¢ vago il suo disegno e come incerto. I nostri occhi si
riempiono a poco a poco di dolci tinte che corrispon-
dono a soavi modulazioni colte dall’udite. Poi la
nota &lemw risuona ed eccoci nell’ azzurro e nella notte
trasparente. Leggere nuvole prendono tutte le forme
della fantasia, riempiono il cielo, vengono a pigiarsi
intorno alla luna che getta loro grandi dischi di opale
e sveglia il colore addormentato. Sogniamo una notte
d’ estate; attendiamo il rosignolo».

E facile credere che prodigandosi cosi senza misura,
I’ artista molte volte si esauriva e gli amici, preoccu-
pati per la sua salute, quasi presi dal rimorso per
averlo spinto a dare tanto di sé, ricorrevano ad un
mezzo per farlo smettere, senza che 1’ intenzione potes-
se apparire meno che riguardosa: lo pregavano di ese-

él una hermosa sefiora con la cabeza adornada de una
bella pluma, no alcanzaba a desviar de clla sus ojos,
diciendo de pronto; « Hasta que aguella sefiora ne se
quite la pluma, no podvé ftocar».

Otra prueba de la influencia que lenian sobre su es-
piritne los faclores externos cuando estaba en momentos
de inspiracion, es el episodio referide por la Streicher,
gue fué su discipula, la cual cuenta gue a Chopin, inte-
rrimpido a la mitad de una improvisacion por un cama-
vero gue le trata un billete, se le erizaron los cabellos,
como excitado por una corviente eléctrica, permanecien-
de asi mucho tiempo.

A wveces la improvisacion esid distiaida; el ariisia
sigue wn razonamienlo extra musical, y no solamente no
se halla a si mismo, sino que ltampoco alcanza a concrelar
una vision cualguiera. forge Sand cuenia un episodio
al cual asistio, desenvueito entre el pintor Delacroix ¥
Chapin. « Delacroix prucba de establecer las relacio-
nes existentes entre pinfura vy muisica: «la armonia én
la mausica no consiste solamente en la construccion de los
acordes, sing famibién en sws relaciones, su logica

sucesion, s conjunfo, lo que yo denominarta sus re-

fejos auditivos. Pues bien, la pinfura no procede de

ofro modoy. Y la Sand aniade: « El refiejo del reflejo
nos lanza al infinito; Delacroix lo sabe bien, pero
Jamas podra demostrario».

Chopin no entiende estas frases abstrusas — «jeslo
tiene algo de alguimial» observa — y mientras [elacvoix
se afana en explicar gque no, que se frala de gquimica
pura, Chopin se dirige al piano e improvisa. De pronto
se detiene. « Y bien? dice Delacroix, no estd acabado».
Responde graciosamente Chopin: « No esta empezado.
Nada me acude,; nada mds que refiejos: sombras, relieves
que no quieren jfijarse. Busco el color y ni tan solo en-
cuentro el dibujon. «No encontrarets el une sin el ofvo,
replica Delacroix, ¥ cast eslais para enconlrar los dos».
«;levo mo encuenivo -wids que el clare de lunal».
« Habreis encontrado el reflejo de un reflejor».

La tdea place al divive artisia, contintta la Sand.
Vuelve al piano, casc sin tener el aire de empezar, tan
vage € incierfe es su diseRo. Nuesiros ojos se velan
poco @ pace con suaves tintas, gque corrvesponden a
suaves modulaciones enlazadas en el conjunto. Luego
la nola bleu resuena, y henos ya en lo azul vy en la
nocke transparente: ligeras nubes vevisten todas las for-
mas de la fantasia; llenan el cielo; se agrupan en
lorne a la luna, que irradia su gran disco de dpalo y
despierta los adovmecidos colores. SoRamos une noche
de estio; aguardamos al ruisefior».

s fdcil prever gque prodigdndose asi sin medida, el
artista se agotaba muchas veces, y gue los amigos, preo-
cupados por su salud, casi llenos de rvemordimiento por
haberle inducide a tal extremo, recurrian a un medio
para gque cesara, sin que la inlencion pudiera revelar
tal cuidado; le rogaban ejecutara la Marcha finebre
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guire la Marcia Funebre della Sonata op. 35. Egli la
suonava con tutta la passione di cui era capace, poi,
pallido, chiudeva il pianoforte e si allontanava, quasi
a voler portare via con sé, il suo spirito angosciato.

Non si giudichi eccessivo un tanto vasto commento
ad un'opera ritenuta generalmente meno significativa
nella produzione chopiniana. Val la pena di constatare
se veramente essa sia tale e studiarne le cause; perché
non si riesce agevolmente a concepire uno Chopin im-
provvisatore mirabile ed al tempo stesso poco felice
proprio in quella forma di componimento che con I'im-
provvisazione ha i pil stretti rapporti. Che cosi sia,
ce lo dice I'autore stesso il quale ha concepito queste
composizioni ed ha assegnato loro liberamente il titolo
che avrebbe potuto scegliere diversamente.

Intanto, riaffermo quanto in altri miei scritti ho cer-
cato di mostrare, cio¢ che I'uvomo non realizza quanto
pensa, ma quanto le possibilita di realizzazione permet-

tono di realizzare. E naturale quindi che Chopin realiz-

zasse negli Jmproveisi, scritti a somiglianza delle improv-
visazioni, almeno un poco meno di quanto realizzava
nelle composizioni architettate e costruite con intendi-
menti meno estemporanei. Ora, le improvvisazioni diffe-
rivano molto dagli /mproveisi? To penso di no, malgra-
do le notizie dei successi ottenuti da Chopin quale im-
provvisatore siano tali da far supporre che quelle sor-
passassero di molto questi.

A spiegare il diverso apprezzamento concorrono
due considerazioni; !'una spirituale, 1’altra formale e
costruttiva. Per la prima, non si pud fare astrazione
dalle sensazioni suscitate nell’ ascoltatore dal solo fatto
di veder nascere e svilupparsi e prendere consistenza
sotto 1 propri occhi un'opera d’arte, Una meraviglia
uguale lo spettatore la prova vedendo crescere avanti
ai propri occhi una pianta, col procedimento noto a
pit d’un giocoliere: non per questo quella pianta
sara bella come la pil bella pianta che la natura ci
ha data. A suscitare la nostra meraviglia ha concorso
il fattore pianta, ma anche il fattore estemporaneita e
nel compiacimento la parte spettante a guesto ¢ cer-
tamente pit forte di quella spettante all’altro; altri-
menti, il primo nostro moto sarebbe di raffronto e di
critica, mentre esso & di meraviglia.

L'altra considerazione non ¢ meno importante e ri-
guarda, se cosi si pud dire, il mestiere. Per poter con
tanta facilita improvvisare, & indispensabile saper con
sicurezza come procedere. Per abbandonarsi ai sogni
della fantasia, per poter camminare con la testa nelle
nuvole senza percid incespicare, & necessario aver sotto
1 piedi un terreno solido e noto. Qui entrano in fun-
zione la forma e la costruzione. Senza di cid non si
potrebbe concepire !’ improvvisazione della Fuga, in
cui Bach era sommo, ma in cui anche musicisti meno
grandi di lui raggiunsero fama considerevole. Chopin
Sl era certamente costituito una formula sulla quale

|

de la Sonata op. 35. El la ejecufaba con ftoda la
pasion de que era capaz; después, palido, cerraba el
piano y se alejaba, llevando consige su angusiiado
espiritu.

No se Juzgue excesivo fan vasto comentfo a una
obra considerada generalmente menos significativa en
la produccion chopiiana. Vale la pena de constatar
si realmente es tal, y estudiar sus causas; porqué ne
s¢ alcanza fdctlmente a concebir un Chopin impro-
visador admirable y al wmismeo liempo poco feliz en
agquella forma de composicion gque liene relocion mds
estrecha con las improvisaciones. Oue puede no sea asi
nos lo dice el mismo autor, que ha concebido estas
composiciones y les ha asignado libremente su titulo, el
cual hubiera podide escoger diversamente.

Mieniras ftanfo, vuelve a afirmar cuanto en otros
£5critos he procurado mostrar, esto es, que el hombre no
realiza cuanio piensa, sino lo que las posibilidades le
permileir. Es natural asi gue Chopin en los Impromp-
tus, escrifos a semejanza de las improvisaciones, rea-
lizava algo wmenos de lo realizado en las composiciones
arquitecionicas y construtdas con entendimiento wmenos
exlempordneo. Ahora bien, jlas improvisaciones diferian
mucho de los Impromptus?. Pienso que no, a pesar
de gque las noticias de los éxitos oblenidos por Chopin
como improvisador sean tales, que puedan hacer supo-
ner que aquellas superaron en wucke a ésios.

A explicar esta diversa apreciacion concurren des
consideraciones; la una espiritual, la otra Jormal y
constructiva. £n cuanto a la primera, no se puede hacer
abstraccion de las sensaciones suscitadas en los oyenles
por el solo hecho de wer nacer, desarrollarse y adguiriy
consislencia bajo los propios vjos una obra de arte.
Maravilla igual experimenta el espectador viendo crecer
ante él una planta, por el procedimiento famitiar a
mas de un prestidigitador ; ne por esto aquella plania
serd bella como la mds bella planta que pueda darnos
la naturaleza. A suscitar nuestra mmpresion wmaravillosa
ha concurride el factor planta, pero también el factor de la
novedad, ¥ en la complacencia de la parle nuestra especian-
te, ha sido este factor mds fuerte gue el ofro,; de olra
manera, nuestro primer movimicnlo serfa de atague y
de crifica, mientras que lo es de maravilla y estupor.

La olra consideracion no es menos importanté y
tene en cuenta, siast prede decirse, la profesion u offcto,
Para poder con tanta facilidad improvisar, es indispen-
sable saber con sepuridad como proceder. Para abando-
narse a los suekos de la fantasia y andar con la cabeza
en las nubes sin por esto fropezar, es wecesario fener
bajo los pies un terreno sélido y conocido. Agui intervienen
en sus funciones la _forma y la construccion. Sin esto no
podria concebirse la improvisacion de la Fuga, en la
cual Bach era grande, pero en la cual tambien miisicos
menos grandes gue &l adguivieron fama considerable.
Chopin se habdla ciertamente constituide una formula so-
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adagiava i voli della fantasia e su quella, ben costrui-
ta e solidamente costruita, si lasciava andare. Am-
messo cid, si vede con chiarezza che gli Jfmprovvisi
meritano davvero il titolo che hanno perché fra le
composizioni di Chopin sono le meno varie fra di loro,
cosi dal lato formativo come da quello spirituale. Per-
fino I'andamento e la figurazione sono comuni a tre
su quattro di essi, cosa che non si verifica in nessuna
altra raccolta di composizioni che non abbiano origine
dalla danza. Ed anche in queste, quale maggiore va-
rietdi di carattere! Del resto, il carattere di improvvi-
sazione deve essere fortissimo nella musica di Chopin
se Fétis, che pure voleva esaltarla, poté scrivere di
molte sue composizioni: «Troppo lusso nelle modula-
zioni, qualche disordine nell’incatenamento delle frasi,
sicché talvolta sembra di ascoltare un’improvvisazione
invece che musica scritta; questi sono i difetti che si
mischiano alle qualita or ora segnalate». Difetti subli-
mi, affermo io, poiche I'arte vera & proprio quella che
ti fa dimenticare I’artificio, cioé il mestiere; e ti da Ia
sensazione dell’opera compiuta per generazione spon-
tanea con assoluta indipendenza dal tormento che 1'ha
accompagnata nell’ acquistar forma.

E che tale tormento fosse spasmodico in Chopin
non pud esser dubbio: lo dicono i manoscritti, in cui
cancellature e pentimenti sono frequenti oltre ogni sup-
posizione, lo dicono le varie versioni d’ una stessa
composizione, e le notizie che abbiamo di lui. Ecco
quanto a questo proposito scrive la Sand: «La sua
creazione era spontanea, miracolosa; la trovava senza
cercare, senza prevedere. Essa veniva sul suo pianoforte
improvvisa, completa, sublime, oppure gli cantava nel
cervello durante una passeggiata ed egli aveva fretta di
farla sentire a sé stesso, gettandola sullo strumento. Ma
allora cominciava il pit straziante lavoro al quale io ab-
bia mai assistito. Era un susseguirsi di sforzi, d’irreso-
luzioni, d’impazienze, per riafferrare certi dettagli del
tema. Quello che aveva concepito tutto d’un fiato lo ana-
lizzava troppo quando voleva scriverlo e il dispiacere di
non trovarlo senza difetti, secondo lui, lo gettava nella
disperazione. Egli si chiudeva per intere giornate nella
sua camera, piangendo, camminando, spezzando le penne,
ripetendo e cantando cento volte una misura, scrivendola
e ricancellandola altrettante volte e ricominciando I'in-
domani con una perseveranza minuziosa e disperata.
Passava sei settimane su una pagina per tornare a
scriverla come 1"aveva tracciata di primo getto!».

Queste composizioni, veri Jwprovvisi, sono assai
meno elaborate delle altre; esse sono costruite, se vo-
gliamo, su una formula, ma hanno in ogni modo la
freschezza clelle creature nate di getto. Minore tormen-
to, dunque minore perfezione; ma non inferiore slancio,
né limitata fantasia. Liszt ci dice anch’egli che, come
i Notturni, le Ballate e gli Schersi, sono pieni di raf-
finatezze armoniche tanto inattese quanto mai intese.
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bre la cual adaplaba los vuelos de la fantasia, y sobre
la cual, bien solidamente construida, se dejaba levar.
Admitide esto, se vé con claridad gque los Impromptus
merecen verdaderamente este titule, porgué entre las com-
posiciones de Chopin son las menos varias, asi por la
parte formativa como por la espiritual. Por fin, el
movintiento y la figuracidn son comuines a tres entre
cualro de ellos, lo gque no se verifica en ninguna ofra
coleccion de composiciones que no tengan su origen en
la danza. Y ain en éstas, [gque mayor variedad de
earactéves ! Por ofra parte, el cardcter de improvisacion
debe de ser grande en la musica de Chopin cuando
Fetis, que también queria exallaria, pudo escribir de
muchkas composiciones suyas: «Demasiado lujo de modu-
laciones ; algun desorden en el encadenamiento de las [fra-
ses, de tal modo que a veces nos parece escuchar una im-
provisacion y no miusica escrita; estos son los defectos que
se mezclan a las cualidades senaladas hasta ahora». Defec-
fos sublimes, afirmto yo, puesto que el arle verdadero es
aquel que nos hace olvidar el artificio, eslo es. el oficio;
y nos dd la sensacion de la obra nacide por generacion
expontdnea, con absoluta independencia del lormento gque
la ha acompanado al adguirir forma.

Y gue tal tormento era espasmodico en Chopin no
puede dudarse: nos lo dicen sus manuscrilos, en los cuales
los borrones y cambios son frecuentes sobre toda ponde-
racion, lo dicen las warias versiones de wuna misma
composicion ¥ las noticias que lenemos de él. He agui
cuantlo a este proposito escvibe la Sand: «Sw creacion
era expontinea, milagrosa; la enconlraba sin buscar,
sin prever. Chopin la vertia al piano improvisada, com-
pleta, sublime, o bien cantaba en su cerebro duramic un
paseo, con prisa por su parle para haceria ofr a si
mismo, trasiadandole al instrumento. Pero enfonces em-
pezaba el mds alormentador trabaje al cual yo haya
asistido. Era wuna sucesion de esfuerzos, de irvesolucio-
nes, de impaciencias, para coger cievios detalles del tema.
Lo gue habia concebide todo de un alienio lo analizaba
demasiade al guerer escribirio, v el desplacer de no
enconirarlo sin defectos, segun €, le lanzaba a la deses-
peracion. Se encerraba dias enferos en su camara,
lorando, andando, rompiende las plumas, repitiendo
¥ canlando cien weces un compds, escribiéndeolo y borrdn-
dolo ofras lantas, y volviends a empezar la manana
siguiente con persevevencia minuciosa y desesperada. Fa-
Saba Seis semanas con una pdgina, para volver a eseri-
biria tal como la habia lrazade en el primer momento».

Estas  composiciones, werdaderes Impromptus, sen
bastante menos trabajadas que las ofras, y son construidas,
st se quiere, sobve una [ormula; pevo tienen, de lodos
mtodos, la frescura de creaciones nacidas de un sole rasgo.
Menor tormento, ¥ ast menor perfeccion, pere no inferior
transporte ni limitada fantasta. Liszt dice también gue
igual a los Nocturnos, /las Baladas y les Scherzos, son
piezas estas de refinamientos armdinicos tan inesperados
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Ganche scrive che gli fmprovvisi sgorgano dallo spirito
mordace e fine della razza. Essa ha una mobilita estre-
ma di sentimenti e non conosce che il parossismo nel-
I'allegrezza, la disperazione e la passione.

Valetta dice che | fimpreozvise di Chopin piu che
altro & un rapido ricordo di un momento lirico, ma
non si pud dire veramente una istantanea fissata al
preciso momento del suo apparire; la levigatura di
queste composizioni non permette di giudicarle vera-
mente genuina significazione di quella estemporaneita
che costitui uno dei fascini dell’ artista. !

Sono convinto che chi studi gl Fuprovvisi dopo
aver lello fulfe quanto precede, si accorgera che essi
costituiscono gemme minori, ma non meno pregevoli
nell’ incomparabile diadema costruito da Chopin con
tutta la sua opera mirabile,
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come desconocidos. CGanche escribe gue los Tmpromptus
dimanan del espivitu mordaz y fino de la raza. [ista liene
una extrema movilidad de senfimienlos y no conoce sino
el paroxismo de la alegria o el desespere en la pasion.

Valetta dice gue ¢l Impromplu de Chopin es, mds
que olfra cosa, un J'g;{p.e'fr'a rvecuerdo de wn moniento livico,
pere no se puede dectr gue verdaderamente sea una instanid-
nea fijade en el precise momento de su aparicion; la ignal-
dad y correccion de estas composiciones, no permite juspar-
las verdaderaments como genuina significacion de aguelia
espontancidad que constituyo uno de los encantos del aviista.

Estoy convencido de gue guien estudie los Improm-
ptus después de haber leido todo lo gue precede, con-
vendra en gque constiluyen diamanies menoves, pere no
menos estimables, en la incomparable diadema construida
por Chopin con foda su obra udmirable.
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FEDERICO CHOPIN

(Attilio Brugnoli)

IMPROVVISI

I. FANTASIA -IMPROVVISO

(scritto mel 1834)
(pubblicazione postuma 1855)
op.66
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@) 11 grande amore e la devezione sconfinata non bastareno a
salvare Giulio Fontana dal severo giudizio dei feticisti ed il
suo nome sarebbe passato alla storia come quello del pin im.
placabile, se pur inconscio, denigratore di Chopin,se la verita
non si facesse strada inesorabilmente. Il giudizio sul Fonta._
na ¢ ingiusto perche, oltre tutto, il suo fervore ci ha fatto co.
noscere pilt di una bella composizione di Chopin che sarebbe
stato deplorevole restasse ignorata. Ne & prova, fra 1’altro,
questa Fantfasia- Improvviso sulla quale tutti i eritici si son
trovati d’accordo.

‘Niecksinfatti dice ch’essa & la favoriia dei pianisti, e ¢io ba.
st] a dare un’idea della diffusione che ha avuto fino ai nostri
tempi. Valetta,che pure rimprovera a Fontana d’aver pubblicato
una guantita di lavori che secondo lui avrebbe dovuio togliere
dalla circolazione, afferma che questo ha ottenuto cosi grande
e meritata unanimita di suffragio che‘‘basterebbe da solo a far
dare il &/ d'indennita per tutto il rimanente a Giulio Fontana.

Y“Forse il carattere pit spiccato di Fmprovviso sitrovanel &),
fatto conoscere dal Fontana come op. 68 Del resto,secondo quan.
to asseri Gutmann,questa pagina sarebbe stata messa in carta
nel 1834, il che spiegherebbe perfettamente la minore artifizio-
sita sua di fronte agli altri 3 Jmprovwisi.(?) Certo,non si com.
prende come Chopin avesse di proposito dimentjeato nel por.
tafoglio questa ispirazione di cosi vivida potenza suggestiva
ove tutto é cosi fuso ed armonico,e che purtroppo é fra i pezzi
piu comunemente straziati,perché pochi sonc persuasiche l'en.
fasi déve essere assolutamente proscritta nell’dllegro agitato
e che nel Moderato cantabile la sonoritda & sempre relativa e
discreta?

Ganche dice che delle apere postume la Fantasia-Improvvise
¢ la migliore*Una vita ardente si manifesta in questa composi-
zione: & uno scatenamento di gioia delirante, uno sparpaglia.
mento di luce calda attraverso il fogliame.Perché Chopin tra.
scurava quest’opera? Pud darsi attendesse di perfezionare la
melodia piazzata in mezzo e che poteva non soddisfarlo com.
pletamente!’ opinione gquest’ultima che pud anche non essere con.
divisa.

&) Nella prima Ed.crit. Breitkopf, C.
C) Klindworth indica sestine e ne prolunga le prime note cosi:

Id dt|d db|d d lo |d d21d 42 |ecc Adotto il pro.
lungamento che mi permette un razionale impiego del pedale ri.
nunziandovi soltanto dove, anziche giovare a eio, si risolve
nell’aggiunta di un disegno non pensato dall'autore. Tante piu
che,ad indicare certi effetti di pedale giova assai la piccola le.
gatura di prolungamento da me proposta ed usata molto spesso.
G. RICORDI % C. Editori-Stampatori, MILANO,

Tutti i diritti della presente revisione sono riservati.
Tous les droits de la présente révision sont réserves,

@) E? gran amor y {a devocion sin Iémites a Chopin, no bastaron
parae salvar @ Julio Fontfana del severo Juicio de los _f"e'fiemiyfa.s-‘,
y swu nombre kabria pasado a la historia como el del mas imploace.
bie, si bien inconsciente, denigrador de Chopin, si laverdadno se
hubiera abierto camino inexorablemenie, El juicio sobre Fonta.
ne és injusto porque, sobre todo, su fervor nos hahecho conocer
mas de una bella composicion de Chopin gue hubiera sido deplo.
rable permaneciera ignorade. Bs buena prucba de esto, éntre
otras, esta Fantasia-Impromptu, scbre la cual todos los criticos
esfan de acuerdo.

En efecto, Niecks dice que ésta ez la favorita de los pilanistas, y
csto bustu para dar yna idea de lo difundidn gque ha sido hasta
nuestrosdias. Valetin, gue también reprueba a Fontana el haber pu_
biicado una cantidad de trabuejosgque hubicra debido exeluirdela
eirewlncion, afirmna que éste ha oblenido fan grande y merecida wna.
nimidad de sufragios, gue “bastaria esto solo para dar el bill
de indemnidad por todo lo demas & Julio Fonlane’’

“Duiza el cardcter mis genwino de Impromptu se encusnira en este
£ dado a conocer por Fontana como op. 66, Por ofra parte, segin lo
que aseguro Guimann, esta pagina kabria sido confinda al papel
en 1834, lo cual explicaria perfectamente su menor artificio compa.
rado eon los otros 3 Impromplus.(?) Cierfamente, nose comprende
como Chopin hubiese, de propdsito, olvidado en su carfera estains
piracion de tan vivida potencia sugesitva, donde todo es fundido
Y armonico, y que por serio demasiado se cuenta entrelas piesas
was comunmente maliratodas, yaque pocos se persuadendegice el
enfasis debe ser absoluiamenite proscrifeo del Allegro agitato, y
gue en el Moderato cantabile /& sonoridad debe ser siempre re.
fativa y discreta’’

Ganche dice, gue de las obras postumas Zaz Fantasia - Impromptu
es la mejor. "Una ardiente vida s¢ manifiesta en esta composicion:
es un desbordamienlo de goso delirante, un esparcimieniode cali-
das fuces a traves del follage de un arbol. iPorgue Chopin descuid
esta pieza? Podria ser que esperara perfecionar ia melodia de enme.
dio y que podia no satisfacerle completamente,’”’ opinion éste ulti.
ma que puede tambien no ser compariida.

b) En la primera Ed.crit Breitkopf, C.

C) Klindworth indice sextillos y alarga asi las primeras nofas:
td ‘dd|d d2ld d | |4 d21d 4 &[ste. Adoptola pro.
longacion, que me permite un racional empleo del pedal, renun ..
ciando solamente a ella donde, mas bien gue ayudar a esto, se re.
sm.-ih:e en la anadidura deé un disefio no pensado porel autor. Tan.
to mas, que a indicar cierfos efectos de pedal, ayuda bastante lao

pequena ligadura de la prolongacion propuesta po. mi, ¥ usada
My a menudo.
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@) 11 prolungamento 4o ecc., puo darsi sia di Klindworth.
Nella prima Ed. crit. Breitkopf non ¢'é, ma ei si trovanoe in cer.
rispondenza gli accentiche guattro misure piu avanti apparisco.
no all’acuto.

$) In Scholtz non ¢'é la codetta.

Tl 120
@) La prolongacion « e cto., puede que sea de Elindworth. Enla
primera Bd, crit, Breitkopf no estw, pero hay allf, en corresponden.
cia, acentos que cuatro compases antes aparecen en lo agudo.

8) En Scholts no hay ¢l corchete.

ER. 1767
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A me pare preferibile conservare per le prime due misure il di.
segno all’acuto e passarlo al basso soltanto alla terza misura.
In Breitkopf,dalla misura guccessiva,nessuna indicazione piu:
ne di valori aggiunti né di accenti. Perla m.s. lo stesso Klind.

worth da: |ch ree JE r *® l.

b) Rlindworth qui, anzich® prolungare, mette un punto di abbre.
viazione,per me ingiustificabile.

4 mi me parece preferible conservar para los dos primeros compases
el diseiio en el agudo, y pasarlo al bajo solamente en el tercer compos,
Fn Breitkopf, desde el compas siguiente, ninguna indicacion mas: ni
de valores aiiadidos ni de acentos, Para la m. . el mismo Elind._

worth de: ]Jw e EJ' p #z ‘
b) Elindworih agui, mds bien que alargary; pone un punio de agbre.
viacion, para mi snjustificable.
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@) Vedi nota b),pag. 3.

¥
b) Klindworth collega il Do#:%

C) In Klindworth: § .
) Klindworth stacca la terza semicroma d’ogni guarting.

€) Ne Breitkopf,ne Mikuli,ne Scholtz prolungano i suoni acuti.

[
|
|
I
1

Véase nota b),pdg, 3. [
Elindworth liga el Do f: %
En Elindworth: §.
d) Elindworth destaca la tercera semicorchea de cada custrillo,

€) Ni Breitkopf, ni Mikuli, ni Scholts alargan los sonidos agudos,
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@) Kleczynski parla dell'uso del pedale in Chopin e dice che‘si
deve tener conto:1° che le indicazioni del pedale nelle edizioni
fino a ieri sono talvolta difettose; 2° che Y'uso del pedale & cosa
tutta individuale e che non si puo circoscrivere di regole pre.
cise.Ogni artista pud comprendesrio diversamente o produrre
un effetio nuovo. Il suo uso dipende inoltre dallo strumento e
ddl luogo ove si suona’ Verita accettate da tutti ma quasi nuo.
ve guando egli le enuncid e che hanno la loro ragione d’essere
(poiché Pautore non ha fissato I'uso del pedale con la stessa
curs precisa usata nel fissare note e valori sul pentagramma)
fino a ché 1’interprete non riesce a trovare guella verifa che
sola s’impone anche in arte.

Riferisce pof alcune norme di Bchmitt il quale dice giusta.
mente che il pianoforte a 2 tastiere permstterebbe un uso pii
razionale del pedale,potendosi con esso ottenere,ad esempioun
pedale per un arpeggio d’accompagnamento che si sviluppasse
sulle note d’un dato accordo e mutare, al tempo stessq,il peda.
le per l1a melodia. A parte gquesta cosa per ora irrealizzabile,
dice di evitare un impiego eceessivo del pedale’’Mi sembra im.
possibile usarlo ogni volta ch’esso e indicato nelle prime 8 mi.
sure del Notturno op. 82 o nel fric della Fonfasia - Fmprovoiso.”’

Cio conferma 'opinione di Schmitt, secondo cui i grandi com.
positori del suo tempo preferirone non occuparsi del pedale la.
sciandone 1'impiego alla volonta dell’esecutore,(come Schumann)
oppure senza rendersi conto di quanto fecero indicando il peda.
le altrimenti di come essi lo usarono per intuito(Moscheles nel.
le sue edizioni delle Sonate di Mozart e di Beethoven;D'Albert
aggiungo io, che pure usandolo molto bene in Beethoven,non lo
scrisse come lo usava).

Tutto cié riferisco sia perché dimostra che Chopin pedalizzava
molto questo brano, sia perché, secondo I'atfermazione del Kleczyn-
ski, non ¢’¢ mai troppo da fidarsi dell'esattezza originaria.

Il Kleczynski, esponendo molte regole chopiniane,ci dice che,
“passando dalle regole generali alle conclusioni, Chopin dava
molta importanza al non suonare a piceole frasi cice a non
frazionare ( sospendere la voee su troppo piccoli membri del
pensiero), cioé a non distendere troppo il pensiero rallentan.
done 1'andamento, il che stanca ’attenzione dell’ascoltatore??
E dopo alcune citazioni dice:**Quante volte ho udite il canto
della Fontasio-Improvvise eseguito in modo lungo e noioso!
L'ascoltatore é allora tediato al massimo grado:misembra che
la frase si traseini per non finire mai pinl”’

I1 Pesante si trova anche in Breitkopf e Mikuli, i quali per
I’andamento indicano Zarge. I1 mio Zargamenie si riferisce
pil: al carattere che al cronometro perché mi pare che debba
eonsiderarsi, pur lergamente, sempre in due anche questo. in.
termezzo. Klindworth e Scholtz indicano in quattro. Moderato
cantabile; si trova anehe in Breitkopf, Mikuli, Klindworth e
Scholtz.Il Reb gra.ve,a.ppqg;gia.tura,é aggiunto da Klindworth.

4 H A b
b Tradizionalmeme:ﬁﬁ

C) Breitkopf e Mikuli non prelungano: Scholtz si. Il prolunga.
mento mi sembra giustificato, anche graficamente, da quello
esistente anche in tali edizioni riferentesi al precedente La b,
che inizia il rinforzo della melodia. Adotto tali prolungamenti
percheé costituiscono rinforzo pur senza accentnazione.

@) Klecsynski habla del uso del pedal en Chopin, y dice gue “se debe
tener en cuenta: 12 gue lus indicaciones del pedal, en las ediciones
hechas hasla hoy, son tal ves defectuosas; 2° qus el uso del pedal
eg cosa individual completamente, y que no puede civcunscribirse
a reglas precisas, Cada artista puede comprenderlo diversamen.
te y producir un efeclo nuevo. Su uso depende, por otra parte,del
insirumento y del lugar dondes se foca’’ Verdades estas aceptadas
porfodos, pero casi nuevas cuando él las anuncio, y gue fienen su
razon de ser (ya que el autor no ka fijado el uso del pedalcon el
mismo preciso cuidado con gue fijd notas y valores en ¢l pentdgrama)
hasta qus el intérprete no alcance o encontrar aguella verdad gus
sola se fmpone iambién en arte.

Refiere despues Kiccsynaki algunas normas de Schmitt, el cual dice
Justamente que el piano a dos teclados permitirla un uso mds racio.
nal del pedal, pudiéndose asi obtenor, por ejemplo, un pedal para
un arpegio de acompanamiento que se desarrollase sobre las notas
de un acorde dado, y usar almismo fiempo ofro pedal para lamelo.
dia. Aparte esto, irrealisable por ahore, dice gue debe evitarse un
empleo excesivo del pedal. “Me parece timposible usarlo cada ves que

- esta indicado en los primercs 8 compases del Nocturno ap. 320en

el Trio de Je Fantasia-Impromptu?’

Keto confirma la opinion de Schmitt, segin el cual los grandes
compositores de su tiempo prefirieron no ocuparse del pedal, de.
Jando su empleo a voluntad del ejecutante (como Schumann), o bien,
gin darse cuenta de lo gue hacian, indicando el pedal de oiro modo
gue como ellos lo usaban, por intuicion (Moscheles en sus ediciones
de las Sonalas de Mosart y de Beethoven; D’Albers, aiado yo, gue
fambien usindolo muy bien en Beethoven, no lo eseribic como lo
usaba).

Todo esto lo refiero, sea porgue demuesira gue Chopin pedalisaba
mucho en esta piesa, sea porgué, segun la afirmacion de Kleesynsii,
no hay que fiar nunce demasiado en la exuctitud originaria,

Klzesynski, exponiendo wuchas reglas chopinianas, dice que“pe.
sando de las reglas generales a las conclusiones, Chopin concedia
mucha importancia al no focar por pequenas frases, esto es, & no
fraccionar (suspender la vos sobre pequenos miembros del pen.
samienio); & no distender demasiado el pensamiento refardando
su movimiento, lo cual fatiga la atenciin del oyente?’ ¥ después
de algunas citas, dice: ' \Ouantys veces he oido el canto de la Fanta.
sia - Inpromptu de este modo largo y enajoso! Kl oyente estd enionces
hastiado hasta un grado increible: parece que el canto se arrastre
para no acabar jamas!’’?

EZ Pesante s¢ encuentra fambien en Breitkopfy Mikuli, los cua.
fes para el movimiento indicen Largo. Mi Largamente se refiere
mas al cargceier que al cronomelro, porqué me parece gue debe con_
siderarse, si bien largamente, siempre a dos fambisn este interme.
dio. Klindworth y Scholis lo indican a cuairo. Moderato cantabile
se encuentra fambién en Breitkopf, Mikuli, Klindworth y Scholts.
El Re b grave, apoyatura, es anadido por Klindworth,

24

&) Tradicionalmente:

C) Breitkopf y Mikuli no alargan, Seholts si. La prolongacion me
Barece justificada, fambién grificamente, por lo existenie en ta.
les ediciones referente al anterior La b, que inicia el refuerso de
ta melodia. Adopto tales prolongaciones porgué constituyen re.
Suerso, mas sin acentuacion.
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¢) Ledizione di Varsavia,come nel testo. Nell’edizione di Fon.

: oo d
tana, Sol. Secondo Klindworth: %g

d)Vedi nota €) pag. 5.

€) Tradizionalmente: = che Klindworth met.

te senz’altro nel testo.

@) Klindworth alerge la primers nota en el bajo.

5) Tragicionaimente: GEIFFFETFES

C) Enla ediciin de Varsovia,como en ef texto. En la ediction de Fon_

ba_
tana, 8ol. Segin Klindworth: %

&) Véase nota € pag. 5.

&) Tradicionalmente: ﬁ% gue Klindworth pone

sin fudarenel texio,

ER. 1767
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@) Secondo Klindworth || Koczalski consiglia
il rubato. A mio parere quel che preme, soprattutto & 'esat.
tezza nel contrasto ritmico, dal che risulta quella sensagio.
ne d’impreciso cercata dal Koczalski col rubafo.

&) Klindworth prolunga nella misura successiva questo
Sol b: J"])’scc.

e
C) Vedi nota €),pag. 6. All'ultime movimento,qui,in Klind.
worth: «-
@) Vedi nota @),pag. 6.

@) Segin Ktindworth [ L L[ L [ L Roesatstsaconsaja ez
rubato. 4 mi parecer lo importante, sobre fodo, es la exactitud en
el conirasie rifmico, del cual resulia aguella sensacion de tiem.
po fmpreciso ankelade por Kocsalski con el rubato.

b Kiindworth alarga en el compis riguiente este Sol b: é_'l, ) ete.

C) Vease nofa €),pig. 6. En el ditimomovimiento, agui, en Klind.

worth: J_:

@) Vease nota d )pag. 6.
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che pero non & assolutamente da scartare.

b) Vedi nota b),pag 7.

@) Vedi nota c),pag. 7.
€) Vedi nota &), pag. 6.

|

ks s X ?

C) Klindworth da questo oppure: =2 =R 800, 1|
|

no 8¢ haste gue grado autentica:]

=
gque, no abstante, no prede absolutamente desecharse.

b)) Véase nota b), pag. 7.
¢) Klindworth dé eate oppure: _?
@) Vease nota ), pag. 7.
€) Véase nola @), pag. 6.
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@) Koczalski osserva che guesto Presfo é fuori luogo perchs,
a suo parere, la ripresa dev’essers come il prinecipio ed enun.
tia la supposizione che anche in principio 1’Autore avesse vo.
Iuto serivere Presto.

A me sembra,invece, che come stato d’animo i due punti dif.
feriseano e che qui pervada un senso d'eccitamento che non si
riscontra in principio, malgrado la velocita. In sostanza,non si
tratta di cronometro, ma d’accento: pero la differenza e's.

b) Vedi nota €), pag.1.
C) Vedi nota @), pag. 2.
@) Vedi nota & ),pag.2.

l
1
|

@) Kocsalski observa gue esfe Presto estd fucra de lugar, porgue,
segin su parecer, la repeticion debe ser como al principio, yade.
lanta le suposicion de que tambicn en el principio el nutor habia
querido eseribir Presto.

Amime parece, en cambio, que como estado dedanimo log dos puntos
difieren,y que aqui se muestra un seatimiento de excitucion que 1o
&€ éncuentra al principio, a pesarde la velocided. En substancia,no
se trate de cronometros, sino de acento; perole diferencin exists.

b)) Viase nobe 0),1?6!};- 1.
C) Vease nota @), pig. 2.
d) Véase nota b),pag. 2.
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@) Vedi nota &), pag. 2. 1 @) Véase nota &), pag. 2.

D) Vedi nota @), pag. 8.
€) Vedi nota b).pag.3.

h b) Véasenote @), pag. 3.
[ C) Vease nota B),pag. 3.
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@) Vedi nota &J,pag 4.
&) Vedi nota b),pag.a.
C) Vedi nota ¢),pag.4.

@) Klindworth stacca le terze note di ciascuna guarfing ed il
basso. Il prolungamento in de .1 che propongo,servea rinforzare
il disegno della sinistra senza che sia necessario accentare.
€)Koczalski racecomanda di ben rilevare qui la melodia alla
m.s. (ma non vedo tale melodia) e di rallentare sino alla fine.
Mikuli,senza aleun prelungamento. Klindworth prolunga a ‘i
Do} iniziali m.s.

fJ Subordinatamente, mi pare si debba concludere attraverso
le note che distinguo con la piceola legatura.Klindworth pro.
lunga a ¢ anche questi tre Sol accentati.

|

@) Véase nota @ )pag. £.
&) Vease nota b)pag. 4.
C) Véase note C),pag. 4.

@) Kilindworth destaca la tercera nota de cade cuatrillo y el dajo.
La prolongacion en JL' ¥ ’ que propongo,sirve pare reforsar el
diseiio de la isguierda, sin que sea necesario acentuar.

€) Koesalski recomienda poner agui bien de relicve la melodia
en le m.i. (Gungue no veo tal melodin) y refardar haste el fin,
Mikuli, sin ninguna prolongaecion. Klindworth alarga en d los
Do §§ éniciales, m.i.

f ) Subordinadamnente, me parece que se debe concluira través de
fas notas que distingo con la pequena Ngadure, Klindworth alar.
& en d tambien estos tres Sol acentuados.
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@) Vedi nota f}.pag.u.
&) Breitkopf mon accenta pii.
¢) I Klindworth,senza il Do § grave.

d) Klindworth lega questi due Sol §

€) In Breitkopf, senza il Sil. Consiglio d’eseguire assai meno

rapido I'arpeggiato dell’ultima misura.

@) Vease nota [), pog. 11.

b) Breitkopf no acentin mas.

C¢) En Klindworth,sin el Do} grave.
d) Eilindworth liga estos dos Sol §.

€) En Breitkopf, sin ¢l Si§. Adconsejo ejecutar muchomenos ra.
pido el arpegiado en el ullimo compas.
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@)1l # dicembre 1838, quasi ad un anno dalla sua pubblicazione, il
critico francese Henri Blanchard,dedico a questo Zmprovpeiso nella
Y(iazette Musicale’” un simpatico articoloin cui dice?’ Come diversi -
vo all’ esame d’uno studioseolastico noi abbiamouna diqueste nume.
rose ebrillanti scintille d’un pianista celebre.....Senza dubbioal.
lo scopo di riposarsi dalla produzione seria ch’ egli scrisse per piano.
forte,Chopin in un momento di /efizic halasciato cadere dallasuapen
na una di queste composizioni leggere che formano 1’incantodelle riu.
nioni intime. E un vaporosc pensiero intitolato Fmprovviso..” Se.
gue una minuta descerizione edun apprezzamento entusiastico, for-
se primo d?una lunga serie, nonterminata neppure oggi.

Giail Kleczinski, alla fine della sua belladissertazione sul Zem_
po rubaio in cui riferisce,oltre la pittoresca similitudinedi Liszt
(”Immaginate un albero che il vento faceia piegare. Trale foglie pas.
sano i raggi del sole e laluce tremolante che ne risulta éil Zempo ru_
dato’) 1’ affermazione che per Chopin”la mano sinistradoveva esse-
reildirettore 4’ orchestra mentre ladestra si abbandonava alla fan.
tasia”e I'assicurazione che Paganini, suonando con 1’orchestra,esi-
geva che questa rispettasse rigorosamente la misura mentre lui se
ne allontanava e vi ritornava, cita questo fmprovviso come unodei
pitubegli esempi di empo rubato. ““Qui tutto tremola, dalla base al.
la cima, e tuttoe cid non di meno cosi bello e chiaro!” Avverte pero
cheil rubaro non siappropria che a brevi composizioni: in quelle lun -
ghe puo divenir monotono. i

11 Valetta ci dice che '’il pezzo e ealorose, ornato, snello,qualitaios.
serva Huneker) indicate fin dall’inizio.l’effetto del Eek nelle ter
zine & assai originale,il cromatismo interessa, ilrilievo dell’episo.
dioin Femin. col forte contrasto ritmico, &€ molto efficacel’

De Pourtales,dopo aver narrato che,all’ epoca in eui questa com.
posizione fu scritta, George Sand era andata pia volte a Parigi
ed aveva rivisto Chopin, soggiunge:”Ed il dramma del piacere, delle
difficolta,dei dolori, s? era annodato fra diloro. Sand e Chopinusciva.
no tutt’ e due da troppe sofferenze per non aprire con diffidenza la nuo
va paginea della lorostoria. Ma in Chopin tutto é restato avvolto nel
silenzio e la sua musica soltanto neha preservato 'interrogativo e 1o
slancio segreto. Tutta la produzione dell’ epoca ne & testimonianza. Di
tale produzione fanno parte appunto guesto Improvviso op. 29,1122
Scherzo op 81,1 2 Notturni op. 32, le 4 Mazurche op. 30,1 8 Valzer op.
84 e le 4 Mazurche op.38.

Secondo Koczalski,l' fmproveise in La b magg.”svegliainnoi 1’i-
dea d’un chiaro mattine, bagnato dal sole, un fresco ruscello mormora
dolcemente, tuttonella natura spira pace;una brezzaleggera agita
di tanto in tanto le foglie deglialberie curvale spighe ingiallite,

Il f'rio euna larga cantilenain Fz min. che risuona ealma emaesto_
sa, ornata da graziosi arabeschi, poi la seconda parte riprende di nuo_
vo e I'Improvviso si chinde in un soffio leggero,”’

Ma piuditutto mi pare possa interessare quanto scrisse Schumann.
Questi, a proposito dichi parlava di una maeniere Chopinianacomedi
cosa che avrebbe tutto uguagliato nella sua produzione, disse: "Ora che
viba dato una serie delle sue pin rare creazioni, ora che lo eapite pin
facilmente, esigete tutt’a un tratto che sia diverso da quello che &?
Sarebbe come abbattere unalbero col pretesto che tutti gli annicida
gli stessi frutti. Del resto, in Iui questi frutti non sono mai gli stessi,
iltroneo resta identico, ma i frutti, come sapore e come volume,sono i
pindifferenti?’ "Cosi a stento saprei paragonare I'Improvvisoe in La by
per poca che sia la sua importanza nel ciclo totale delle sue opere ad
un’altra composizione dello stesso Chopin: & una volta di piu, de_
licato di forma,con una cantilena incastonata,al principio e alla
fine,inunincantevole lavoro di figure d’ ogni sorta: & un vero im_
provvise, niente di piu, nulla di meno, e non ¢'é sia pure un’altra so.
la composizione da metiergliaccanto.”

Max Reger ha ridotto questo Fmprovviso a Studio indoppie note.
L’ arbitrio commesso non gli ha attirato gli anatemi invocatidaife_
ticisti; pero & assai discutibile i1 gusto di trasformare upna composi-
zione piana ¢ scorrevole come questa inuna manifestazione certa -
mente non conecepitane voluta dell?autore, il quale ha dimostrato
assai prima del Reger, di saper concepire problemi del genere e di
saperli realizzare con musica appropriata. Vedi gli Studi op. 25 N°6

e N?850p. 10 N°7 ece. , nonché un notevole brano della Fantasia, bra.
ni dei Concerti, ecc.
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@) Casi un aio después de su publicacion, el 2 de Diciembre de 1838,
el eritico francés Henri Blanchard dedied @ esfe Impromptu, en la
“Gaceta Musical”, un stwpdtico artfeulo, en el cual dice: “Como un
diversivo al examen de estudios escolasticos, fenemos koy una de es.
tas numerosas y brillantes chispas geninles de un pienista célebre....
Sin duda con el objeto de descansar en las serias producciones que es.
cribe para piano, Chopin, er un momenio de loisir, ia dejado caerde
sie pluma una de estas compasiciones ligeras que son el encanto de las
reuniones inttmas. Ks un vaporoso pensamiento titulado Impromptu..’
Sigue agui una minuciosa descripeion y una apreciacion enfusiasta,
quisd ia primera de une larga série, no ferminada ain hoy.

Ya Klecsinski, en su bella disertacion sobre el tempo rubato,al cual
se refiere por ofra parte la pinforesca comparacion de Lisst (VImagi.
nad un arbol que el viento hace doblar. Entre lus hojas pasan los rayos
del sol, y la temblorosa fus que resulla es el tempo rubato’?), Klecsinski,
repito, afirma que para Chopin la mano izquicrda era el director de
orquesta, mieniras la derecha se abandonaba a la fantasia; asegura
también que Paganini, focando con la orquesta, exigia que esta res.
petase rigurosamente ln medide, mientras el se alejabadeella yvol.
via a ella; y cita este Impromptu como uno de Zos mds bellos ejemplos
del tempo rubato: Vidgui fodo tiembla, desde ia base a la cima, pero fo.
do es igualmente claro y bello!”,advirtiendo Klecsinskino obstante,
gue o/ rubato no es propio sino de breves composiciones, pudiendo a ila
large engendrar monolonis.

Valetta dice gue“la piesa es calida, rica y ligera, cualidad esta (observa
Huneker) indicada ya desde el prineipio. El efecto del Reljen los tresi_

llos es muy original, el cromaiismo interesante, y el roelisve del epi.
sodio en Fa menor, con el fuerte contraste ritmico, es altamente eficas?’

De Pouwrtalés, después denarrargue en la época en que fudé escrita esta

camposicion, Jorge Sand habia ido muckas veves a Parisy habia vuslio
a ver ¢ Chapin, aiade: “El drama delplacer, de las dificultades y de
Zos dolores se habia aindado entre ellos. La Sand y Chopin escapaban
Jos dos de afcwm« iados sufrimientos, para no abrir con desconfiansa
fa nueva pagina de su historia. Pero en Chopin, fodo ha permaneeido
envuelio en el silencto, y su musica solamente ha encerrado todas las
ifa#a?rogaﬁor&ee?y transportes secretos. Toda su produccion de esta
época es de esto un magnifico testimonio. De tales producciones for.
man parte, juntamente con este Impromptu op. 29, el 2° Scherso op. 34,
los 2 Nocturnos op. 32, las 4 Masurcas op. 30, 3 Valses op, 34 y 4 Masur
cas op. 33

Segun Koesalskt, el Impromptu en La bmay, “despierta en nosotrosla
idea de wna clara maiana, baiada de sol; un fresco arroyo murmura dul.
cemenie ytodo en le naturalesa respira pas; wne brise lrera agita Jecuan.
do en cuando las hojas delos arboles y curva las amarillentas espigas.

£t Trio es una larga cantilena en Fa men. que resuena calma i majes.
tuosa, ornada por preciosos arabescos; luego la segunda parte la re.
pile nuevamente y el bupromplu concluye comoun soplo ligero?’

Mas, sobre todo, me parece puede inferesar cuanto escribe Schumann .
Fste, @ proposifo dequien kablaba de una manera chopiniana como de
algo que siempre era igual en sus producciones, dice “dhora gue oz he
mostrado une serie de sus mdis raras creaciones, ahoraque le compren .
deis mds facilmente, cxigis ofra ves que sea diferente delogque esf Esto
seria come cortar un drbol con el pretexto de que todos los anos dd idénti.
cos frutos. Porofra parte, en ¢l estos frutos, no son jamds los mismos;el
tronco permanece igual, pero los frutos, como sabor y como grandor, son
siempre diferentes, dsi, el Inpromptu en Lab, por poea gus sec su im..
portancia en el cielo fotal de sus obras, con trabajo podria parangonar.
8e con olva composicion del mismo Chopin; es, digdmoslo ofra ves, delicado
de forma, con un canto desarrollado, del principio al fin, en un encan -
tador trabajo con figuras de toda variedad.: és un verdadero
fu, nada mas ni menos, y puede competir con toda otra composicion.’

Max Reger ha transformado este Impromptu en Kstudio con dobles wo.
tas. Bl arbifrio cometido no le ha procurado los anatemas invocados por
los fetichistas, pero es bastante discutible of gusto de transformar una
compogicion llana y fldida como ésta, en una manifestacion ciertamen .
te no concebida ni querida por el autor, el cual ha demosérado bastante,
antes gue Reger, saber concebir problemas de este géneroy realisarios
con misica apropiada. Véanse los Estudios op. 25, Nums. 6y 8; ln op.
10, N? 7, asi como un notable fragmento de la Fantasia, fragmen .
tos de los Conciertos, efe.
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@) Breitkopf e Mikuli,e cosi credo tutti gli altri interpreti,usano
un solo portamento fino al Sof b.Osservo che nella misura seguen.
te,dal primo Mik,s'inizia il disegno riprodotto al terzo movimento
successivo, il che & confermato due misure dopo.

b) In Breitkopf,senza codetta al §i b,fc_lcodetta. che si ritrova in.
vece in Mikuli,

@) Scholtzusa la diteggiatura di Mikuli: w.d. 512412 ¥ AL E-m. 8,
312412 ¥ ¥ # che & probabile sia di Chopin.

4) Breitkopf e Mikuli non interrompono le legature, anxi, il porta.
mento usato da Mikuliin » ( } indica propriouna assoluta

& A
eontimiité, in contrasto con la struttura del disegmo.

€) In Breitkopf, non pii semiminime. Mikuli da. quella figurazio-

ne soltanto al Beb. A
F.R.

@) Breitkopf y Mikuli,y creo gue fodos los olros intérpretes, woun 1N
solo portamento haste el Sol b, Hago observar queen el compds si -

guiente, desde el primer M, se inicia el diseio reproducido en el ter.
cer movimiento siguionie y que se confirma dos compases despues.

&) En Broitkopf,sin m&eﬂe(i} en ol Sib, el cunl se encuentra, en

C) Scholts wsa la digitacion de Mikuli: m.4. 51242 £ £ £ -m. i,
812412 £ ¥ ¥ gue es probable sea de Chopin.

d) Breitkopfy Mikuli nointerrumpen lus ligaduras; antes, el por.
tamento wsado por Mikuli en » ( dﬂ.w; {ndica propimnente una
i_4

e

absoluta continuidad, en contvaste con la estructura del diseno.
€) En Breitkopf, no mas negras. Mikuli dd esta figuracion solo
hasta el Re b.
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&) Anche Mikulie Klindworth diteggiano cosi. Consiglio di prolun.
gare i suoni acuti come indico qui. Se ne otterra un pin facile ri.
lievo, senza percio esser costretti ad eccedere nell’ accentuazione.

b) Secondo Mikuli, 251- 515 -141- 312.

€) Questo prolungamento, che si ritrova anche in Breitkopf, @ va.
ghissimo e permette didiminuire al massimo I’ intensita sonora.

™
T E

= £ =
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1

@) Tambien Mikuliy Klindworih digitan asi. Aconsejo alargar los
sonidos agwdos tal como indico, Se oblendrd ast un més fueil relicve,
sin estar conslrenidos a excedernos en la acenfuacion.

b) Segin Mikuli, 251-515-141-312.

C) Esta prolongacion, que se encuentra también en Breitkopf, es muy
vaga y permite disminwir en su grado maximo la intensidad sonora.
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@) Mikuli non arpeggia.

$) Nel rifacimento di Max Reger, in questo punto sitrovano imi.
tazioni a canone, parti aggiunte ed altri ben di Dioche, se dimo -
strano che il Reger sa maneggiare contrappuntisticamente la pen.
na., costituiseono in eonfronto all’ originale un’ ingiuria piu for.
te delle doppie note aggiunte al resto, perché, mentre quelle alte.
rano, del pensiero di Chopin,soltanto la semplicita strutturaleque.
ste ne deformano proprio il consetto. Questo Triaé citato da Klec.
zZinski come uno dei dettagli in eui Chopin uso maravigliosamen.
te i due pedali,

€) Secondo Klindworth: 22—

il ehe & superfluo, perché realizzato implicitamente col pedale, il
cui impiego e qui indispensabile.

&) Klindworth mette anche qui un portamento di quattro misure,
al quale preferisco quello didue}esistentegié in Breitkopf ed in
Mikuli. Alla . 5., nella prima Ed. erit. Breitkopf, il primo ac.
cordo e senza il Do.

€) In Breitkopf non¢’é il Faz.

f_, Nessuna indicazione tranquillizzante per1’ esecuzione di que.
sto ricamo, dato che per il ritmo non ¢i dicono niente le differen_
ze che le varie edizioni presentano?cfsservundole attraverso le coor
dinate tracciate fra i due pentagrammi,

Breitkopf:e o e : d e @ élcid--.-
Mikuli: | Klindworth: i | ece.
Scholtz: . .E P . g
Uniea guida, quindi, il buon gusto. 8i potrebbe pensare ad una suddi-
visione in terzine, considerando in Zevare il primo S¢b; ma, pur
consigliando di iniziare il melisma dopo il primo 37 b grave, mi
pare sia preferibile lasciargli il ritmo di sette note.

@) Mikuli no erpegic.

&) En el rifacimento de Max Reger, se encuenivan en este punto

imitaciones en canon, partes juntadas a otras yotras bellas cosas,
que si demuestran que Reger sabe manejar confrapuniisiicamente

la plume, constituyen frente al original une injuric mayor gue las
dobles notas afadidas, porqué mientras estas alteran solamente la
simplicidad estructurael del pensamiento de Chopin, aquellas de_
forman propiamente su coneepto. Ksite Trio lo cita Kieosinski co.
mo wino de los defalles donde Chopin usd maravillosamenie los dos
pedales.

€) Segun Elindworth:

Zo cual es superfiuo, porgue se realisa implicitamente con el pedal,
cuyo empleo es aqui indispensable.

d) Klindworth pone también aqui un portamento de cuatro compa.
ses, af cual prefiero el de dos existente ya en Breitkopf y en Mikuli
£n la m.i., en la primera Bd. crit, Breitkopf, el primer acorde es
sin el Do.

€) En Breitkopfno lhay el Fa.

f ) Ninguna indicacion hay clara pare ln gjecucion de esie adorno,

ya que por el ritmo neda nos dicen las diferencios que las varias
ediciones presentan., observandolo a traves de las coordinadas fre.

sades entre los dos peniagrameas.
Breitkopf: o j o ; j j L i o cie ¢ ] e 4
: Klindworth: | ete.
b i

Mikuli:
| Schotts: o B or e

La vnica guia, aguf, debe ser el buen gusto. Podria pensarse en ung
subdivision en tresillos, considerando in levare ef primerSib; pero,
aun aconsejando iniciar el melismo despues del primer Mi b grave,
creo ¢s preferibie dejarie el ritmo de siete nolas.
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@) (ni il melisma mi pare debba incorporarsi al valore dellaminima, |

facendo coincidere il §7acuto col Sol grave ed eseguendo con equiva.
lenza tutte le notine. Ne risulterd un misurato e ragionevole rallen.
fando, che cessera alVinizio della misura successiva Klindworth pre.

cisa cosi: T e —————

Kleczinski serive:”Il fondo delle sue tendenze musicali (diChopinjera
giustamente la ricerca d’uno stile largo e pienodi nobilta. Questo

bello stile, col tempo, gli era divenuto assolutamente personale...
Si sa con quale cura abbia studiato Bach; eglitrovava negli Adagi

di Beethoven questa chiarezza di pensiero e quests serenita chesep-

pe tanto bene appropriarsi... Questo stile risiede soprattutto nella sem.-
plicita e ripudia ogni affettazione, e per conseguenzacambiamenti

troppo rapididi andamento. Juesta & una condizione asscoluta per

Vesecuzione di tutto Chopin in generale, e delle operedella sua gio.

vinezza, dei Conecertiin particolare; la ricchezza e lavarietadeiri.

cami potrebbero produrre alcunche di prezioso e di affettato, sel'e.
secuzione non ne fosse tanto semplice quanto il pensiero...Cosi, ad

esempio, questi tratti, questi arabeschi tanto frequenti non sono

in lui puro ornamento e banale eleganza come in Herz, fragli aliri,
ma essisono, per cosi dire, ricami trasparenti attraverso i quali

ci sorride 1’ idea principale che ne guadagna un fagcino di pid. E

quanto non sideve dimenticare eseguendoli. Questi tratti,questi
gruppetti d’un certo numero di note,appariscono pitt spesso quan-
do lo stesso motivo si riproduce piu volte; dapprima semplice e nu.
do, gi riveste in seguito ditali ornamenti, sempre piu ricchiad ogni
ritorno. Bisogna dunque rendere questi motivi con le stesse sfumatu

re,press’ a poco, qualunque sia la sua forma’’e cita ad esempioquesto
Intfermesso. Aggiunge poiche i suoi tratti non debbono essere ralien.
tati ma piuttosto accelerati verso la fine, ma cio a mio giudizionon e
daerigere a dogma; percheé talvolta la fine ha proprio quell’impor.
tanza che lui vorrebbe non le fosse data, mentre altre volte essa’'de.
ve fondersi col pensiero e sparire inesso come un ruscelletto che si
perde inuna grande spiaggia.’’

b) Nelle pit: antiche edizioni a questa grafia corrisponde il pedale
segnato soltanto dal 1° al 29 accordo, il che mi fa supporre che Cho.
pin, anziché volere in rilievo le minime (ipotesi a mio parereda scar.
tare per la poverta armonica che ne deriverebbe) abbia prolunga.
to isuoni inferiori di ciascun accordo perche fosse possibile colle-
gare tutti i suoni senza 1’ ausilio del pedale. Klindworth riduce a
minime tutte le note di ciaseun accordo.

C) Non rapido 'arpeggiare.

&) Mikuli mette 1’ accento al secondo dei Do inferiori. Se tuttele al.

tre edizioni antiche non concordassero per 1’ accento sull'ultimo Do,
¢1 sarebbe da pensare aduno spostamento della linea melodica. D’al.
tra parte, 1’autorita del Mikuli, il quale afferma &’ avere non sol.
tanto ricordi personali, ma 1’ ausilio di tutti gli allievi ed amici di

Chopin da Iui consultati per la propria edizione, induce anon scar.
tare con leggerezza la sua interpretazions ed ariflettere quando

essa non risulta chiara. Qui I’accento spostato pud significarenon il
portamento in gin della melodia, ma soltanto la eoncomitanza con in
Lab grave del Do distinto dall'accento. Cioe, si dovrebbe conside-
rare fuori misura e quindi come appoggiatura, soitanto il primo Do
ed eseguire quanto segue come un accordo arpeggiato in éaflere.

Cid confermerebbe 1’ interpretazione da me sempre proposta circa
I’ esecuzione anticipata di tutto cio che ha carattere arpeggiato;

quindi contrarismente a quanto faceio in casi consimili, conservo qui

la grafis comune alle altre edizioni, richiamando perd I’attenzio.
ne su quanto ho detto.

) Agut el melismo me parece debe incorporarse al valor de la blanea,
haciendo coincidir el Si agudo eon el SBol grave, y ejecutando con

oquivelencia todas las notitas. Resultard de esto un mesurado y roso.
aable rallentando, gue cesarc al principio del compas siguiente. Kitnd.

worth precisaasé: | 1 1 1 I
Kleczinski eseribe: “EI fondo de sus éendencias musicales (de Chopin)
era justamente adquirir un estilo largo y lleno denoblesa. Bste'bello
estilo, con el tiempo, habia (legado a serle absolutamente personal. ...
Se sabe con que afdn habia estudiado & Bach, ¥ como encontrabe en los
Adagios de Beethoven la claridad de pensamiento y serenidad que tam.
bién supo apropiarse. .. Tal estilo reside, sobre todo, en lo simplicidad,
repudiando foda afectacion, y, como consecuencia, los cambios dema -
siado répidos de movimiento. Hsto esuna condicion absoluta paraia
gjecucion de Chopin, en general, y de las obras de su juventud, de los
Conciertos, en particular; la riguese y variedad de los adornos podria
producir algo de pretencioso y afectado, i la ejecucion no fuese tan
stmple como el pensamiento... Asi, por efemplo, esfos rasgos, estos
arabescos tan frecuentes no son en él puro ornato y banal elegancia,
como en Hers, entre 0iros, sinoqiee son, peraast decirlo, adornos frans.
parentes a través de los cuales sonrie la idea principal, que adgquiecre
asi un encanto mds. No debe olvidarse esto al ejecutar Chopin, Estos
rasgos, estos grupelos de un ciertio numero e NOLGS, GPETEcen Mis &
menudo cuando el mismo motivo se reproduce; simple y desnudo al
principio, se reviste luego de fales adornos, siempre mas ricos @ ca.-
da repeticion. Conviene asi hacer vir est08 MotTvos con l08 MEISMOS Ma._
tices a poce diferencia, cualguiera que sex su forma’; y eifa como
ejemplo este Intermezzo. Adiade después Klecainski que sus rasgos
no deben retardarse, sino mas bien acelerarse hacia el final; pero
esto, @ mi juicio, no debe erigirvse en dogma, porqué tal ves el final
tiene propiamente agueila imporiancia gue él guisiera no le fuese
dada, mientras las ofras veces ésta “debe fundirse con el pensamien
to y desaparecer en éf como un arroyuelo quese pierde en una gran
playa

D) En tas antiguas ediciones, corresponde a esta grafia el pedal,in.
dicado solamente del 1°7 qeorde al 25, lo cual me hace suponer gue

Chopin, mds bien que querer el relieve de la blanca (hipotesis que

debe descartarse, segun mi parecer, por la pobresa armonicaque asi
resultaria ), Aabia prolongado los sonidos inferiores de cada acorde
parague fucse posible ligar todas los sonidos sin el auxiliodel pedal,
Klindworth reduce a blancas lodas ias notas de cada acorde.

¢) No rapido al arpegiar,

) Mikuli pone el acento al segundo de los Do inferiores. 8i todas las

ofras ediciones gniiguas no concordasen para ef acento sobre este wl.
témo Do, podric pensarse en un desvio de la linea melodica. Por otra

parée, la autorided de Mikuli, que afirma poseer no solamente re.

cuerdos personales, sino los de todos los discipulos y amigos de Chopin
consuliados por él para aguella sdicion, fodo induce a no descaricr

con ligeresa su tnferpretacion, y a reflexionar cuando ésta no re.

sulte clara. dguf ol acento desvindo puede significar, no el poriamen

to hacia lo bajo de la melodia, sino solamsenie la concomitancia del Do

distinto del acento con ¢l La b grave. Esio es, se deberia considerar

Juera de compas, y porio fanto como apoyaiura, solamente el primer

Do, y fodo lo gue sigue efecutario como un aeorde arpegiado in batte-

re. Esto confirmaria lo interpretacion propuesia siempre por mi

acerca lo ejicucion anticipada detodolo gue tiene caracier arpegiado;
ahara, conirariamente a cuanio AGg0 en cas0s gemeiantes, CONEervo

aqui la grafie comin a las ofras ediciones, reclamando, no obstants,
la afencion sobre cuanifo Ae dicko.
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fica tutto, proponaudoei-_ : —f—ece. che

pero non convinee piil degli altri, non essendo spiegabile che sol.
tanto il primotrillo abbia un prefisso. Per mio conto, avanzo la
supposizione che i1l alprimo Za siaun errore di serittura e che
le due notine iniziali costituiscano I ideale risoluzione d’un ine.
sistente trillo sul Zab. Tutto quanto safg_,_a.liora., sispiegabe.

o) e BV A 2
= %_.Qﬁml_'rf&sbc.tmto piia che, se

si presume identita di versione con i trilli alla fine di qlu.asto breve
intermezzo,(x & pag.19) gi trova anche cola la giusticazione alla
mia proposta. Tale proposta é avvalorata anche dal fattoche tan.
to Breitkopf come Mikuli ripetono il jal La reale, il che sarebbe
una superfluita qualora anche la notina precedente fosse}. Inol.
tre, non accettando la mia versione, giavrebbeche soltantoil pri.
mo trillo comincerebbe dalla nota superiorementre gli altri tutti
ginizivrebbere dalla nota reale. Al basso é Klindworth che prolun.
ga a minima il e ed il Reb.

nissimo:

5) 1 prolungamenti aggiunti non hanno nella mia intenzione carat.
teredi rilievo, ma semplicemente loscopo didelineare fi disegno a.
scendente evitando perd la sgradevolezza che pot rebbe derivare

dal martellare.

€) Anche questa volatina, come quasi sempre in_Chopiln:va. consi -
derata melodicamente. Quindi, ne sorvelare ne suddividere nu.
mericamente, ma spiegare bene tutto il disegno (senza con ciode.
clamizzarlo) assegnandogli proprio un ritmo di 15 contro &.

@) Mi piace considerare nota terminale il Lab ed il Do,armonico di
risonanza.Cosi il successivo Do superiore non sembrera una ripeti.

zione. Percio consiglio di arpeggiare lievemente all’ acuto.

€ Qui, invece, Mikuli mette chiaramente 1’ aceento ::.11_’ acuto
ed io ritorno senza esitazione alla mia versione preferita.

pE-prigl e
@) En la antigua Ed. Breitkopf: — g —— etc.
qd B s
g ﬂihf ljﬂ L? Iﬂhf tlﬂ
En Mikulis fy—— s i

g

etc. En

I
T
L |
T

el — — =
31 2423 13
e ir
pi pvnnE Sy
Scholts: #’—— = —t——t————1— ato. Klindworth lo sim.
S =

%&2‘ 1;3

f;ﬁ“—i a;b;,ﬁq? e

i ate. gue,

plifica éodo, proponiendo

1o obsiante, no convence mds gue las otras soluciones, no siendo
explicable gue solamente el primer trino tenge un prefijo. Por mi
cuenta, adelanto la suposicion degue el b en el primer La es un
error de escritura, y que las dos notitas iniciales constifuyen la
ideal resolucion de un inexistente trino sobre el La b. Todu lo que si-

s gg*g’él’. .*,;AEE Fi

gue, enfonces, se explica mauy bien: t B

<2
H .
=

- fanto mds gue, siae presume identidad deversion con los irinos en

el final de este breve intermezzo (« apdg. 19) seencuentra enton -
ces alid la justificactin de la propuesta mia. Tal propuesic esia
avalorada tambien con el hecho de gue fanto Breitkopfecoino Mikuli
repiten el § al La real, lo cual seria una superfluidad sitambién
la notita anterior fuesel. Por otra parte, no aceptando mi version,
fendriamas que solamente mi trino empesaria por la nota superior
mientras que los otros, fodas, seiniciarian por la real. En el bajo,
Ktindworth alarga en blancasel Rey el Rob.

&) Las prolongaciones aradidas no tienen, segin pienso, cardctor
de relieve, sino sencillamente el fin de delinear el diseiio ascenden -

te, evitando, empero, el desagrado que podria derivardel mar.
tellare.

C) También esta volatina, como cast siempre en Chopin,debe consi.
derarse melddicamenie. dqui, no conviene imprecisar ni subdivi_
dir nunéricamente, sino desplegar bien todo el disetio(perasinde.
clemar) asignandole propiamente un ritmo de § conivra 4.

@) Me place considerar e La b final y el Do como armonico de re.
sonancia. Asi el siguiente DO superior no parecerd una repeticion.
Por esto aconsefo arpegiar levemenie al agudo.

e) dqui, en cambio, Mikuli pone elaramente el acento al agudo, y

l yo vuelvo sin dudar a mi version preferida.
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&) Consiglio considerare il #quale .

&) In Scholtz,con un Sof inferiore nell’accordo.

h‘éw Lam“

€) Nella prima Hd.crit. Breitkopf: ece. che,desi_

gnando I’ inizio dalla nota reale, rende dubbiosa la versione pre.
cedente -nota @) pagi8-e giustifica in sua vece quella proposta
da me. Mikulie Klindworth mettono Sollj come sola notina, il
che disorienta nuovamente perché pudtrattarsidierrore di stam.
pa (mancanga del taglio per designare un La) ma puo essere an-
che un segno precauzionale, dato il b al SoZ della mano sinistra,
Io pero insisto per la mia versione, che mi sembra ragionevole.
Al basso, Klindworth come a nota @) pag.18.

4d) Diteggiatura di Chopin che, secondo la testimonianza di Klec.
zinski, era giunto atale agilita del pollice e del palmo da far re.
stare questo perfettamente nella posizione normale anche nel
passaggio dal primo al quinto dito.

E.R.

I @) dconsejo considerar el &rcomo m.

| &) Fn Scholts,com un Sol inferior en ol acorde.

b

etc. Jocual,
designando el prineipio por la nota real, vuelve dudosa la version
anlerior - nole &) pdg. 18 - y justificn a la ves la propuesia por mi.
Mikuli y Elindworth ponen el 8ol § como una sola notita, logue nue.
vamente desorienia, porgue puede tratarse de un ervor de grabado
(defocto del corte para senalar un La) pero puede ser inmbién un sig .
no de precaucion, dado el b en el Sol de lamano isquierde, Yo in.

aisfo, no obstante, en mi version, gue creo rasonable. Klindworth, en
el bajo, como en la nofa @) pag. 18.

C) B la primera Bd. crif. Breitkopf:

@) Digitaciin de Chopin quicn, segiin eltestimonio de Klecsinski,
fenia fal movilidad en el pulgar y en la palma de la mano,que Aacia

permanscer a ésia perfectamante en la posicion normal, ain en el
pasoe del primer dedo al qguinto.
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Vedi nota @), pag.1%.
Vedi nota &), pag.14.
Vedi nota €), pag. 14.
Vedi nota d) pag.14.
Vedi nota ), pag.14.

@) Véasenota @) pag. 14.

&) Véasenota ), pag. 14.
©) Véase nota €), pag. 14.

&) Véase nota 4), pag. 14.

&) Véase nota €), pag. 14
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a) Vedi nota &), pag. 15.
&) vedi nota &), pag. 15.
¢) Vedi note @), pag. 156.

) Malgrado ’apparenza contraria e proprio il successivo ac.
cordo lato che consiglia questa diteggiatura, contrariamente a

5
quanto pensano moléi altri interpreti, che danno: 542 i!.

2) Tener conto che un rallentando & gia matematicamente rea.
lizzato dall’autore con 'intercalare pause agli aceordi. Quin.
di il calando qui deve aver pin valore di carattere, d’intensita,
ehe di tempo.

@ ) Vease nota @),pag, 15.
D) Véase nota b),pdg. 15.
¢) Veasenota C) peg. 15.

) 4 pesar de condrarias apariencias, es propiamenite el siguien.
te amplio acorde lo gue aconsefa. esba digitacion, contrariamente a lo

- - 5
gue apinan muchos ofros interpretes, que dan: f%.‘l 1.2

& Péngase en cuente gue un rallentando esta ya matemalicamente rec.
lizado por el aulor con ia in fercalacion de pausas en los acordes.
Asi, agut ef calando debe tener mas valor de cardeter o intensidad
que de tiempo.
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(pubblicato nel 1840)

Allegretto b 4-58

Op. 36.

(calando

— i

@) In una lettera a Fontana,cui impartisce istruzioni per compere
ed abbigliamenti, Chopin dice anche d’aver «copiato i nuovi ma.
noscritti in buon ordine e che son sei,senza contare il settimo,
un Jfinprooviso che puo essere senza valore. Non ne so niente io
stesso perché & troppo recente.» Sublime scrupolo del genio,che si
astiene dal giudicare intempestivamente la propria opera, anche
quando si tratta di un capolavoro, quale é indubbiamente questa
composizione, che unisce al pregio della bellezza guello dell'as-
soluta originalita.

Questo fmproveiso fu descritto dal Valetta prima,poi dal Ko.
czalski, assai efficacemente ed in modo cosi anologo che 1’ una
descrizione puc benissimp integrarsi mell’altra.Due voci di bas.
80 continuo si snodano a guisa di ninnz nenne e ad esse, ad un
certo punto, s’inserisce e si svolge un breve canto ornato di me.
lismi e chiugso da un ritornello armonizzato squisitamente. Sem.
bra una scena campestre paragonabile,secondo il Koczalski, ad
una delle deliziose tele di Fr. Boucher.« Tutto vi & calmo,nien.
te viene a turbare il dolee sogno di due cuori uniti da un solo
sentimento.» Il quadro cambia : si percepisce lo scalpiccio di ca.
valli che si avvicinano e su di esso si eleva e domina un canto
eroico e severo,« E il corteo dei fieri cavalieri che s’avanza, per
scomparire subito dopo.» Una ingegnosa ed alquanto enigmatica
non meno che originale transazione armonica ci riporta alla can.
zone iniziale, ma sorretta da un elemento di terzine, temue velo
che si snoda sul primitivo basso continuo a due parti.

La chiusa si svolge quale delicatissima filagrana leggera co.
me un soffio. Un vento lieve giuoca tra le foglie degli alberi;
la sera cala, Si percepiscono ancora una volta le scavi armonie
che hanno preceduto la sfilata dei guerrieri e due potenti ac.
cordi chiudono il «fuggitivo quadro che, senza dubbio, si snodd
repentino avanti agli occhi del compositore quando sogno, se.
duto al pianoforte traducente in suoni le visioni della sua fer.
tile immaginazione..

Valetta dice che,quale concezione, quasto Fmprovviso é viei.
no al dominio della Ballata. Jo non sono di questo parers,dif.
ferendo tali composizioni nella genesi e nel contenuto.

Poirée osserva che in questo Jmprovviso «la melodia & tra.
sportata al basso, come se fosse affidata ad un violomcello: di.
sposizione di cui si trovano numerosi esemplari nell’opera del
musicista che aveva per questo strumento una predilezione tut.
ta speciale.» Tal rilievo pero ha valore,a mio parere, soltanto
per il penultimo episodio,non potendo essere considerata wins me.
lodia trasportate al basso il duo iniziale,

Fu un anno fecondissimo per Chopin il 1840,avendo durante il
suo corso pubblicato,oltre a questo Improvviso, la Sonata op.85,i
Notturni op 37, la Ballata op.38,lo Scherzo op.39, le Polonesi
op. 40, le Mazurche op.41 ed il Valzer op. 42,

&) Secondo Koczalski, Andanfe piu che Allegretto e di caratte.
re calmo ., In Mikuli, dAndantine,

¢) Questo dettaglio derivante dalla 8% misura da origine al bre-
ve disegno che segue alla mano sinistra ed e degno di rilievo.

@) En una carta a Fontena, gue contiene tombidn instrucciones para
compras y paras amueblar, Chopin dice haber «copiado los awevos
manuscritos en buen orden, los cuales son seis, sin coniar el sépis.
mo, un [mpromptu gue puede no fenga valor. No lo sé yo mismos por.
que o8 demasiado reciente.» Sublime escripulo del genio, gue se
absiiene de jusgar inlempesiivamente la obra propia, aun cuando
¢ trofa de una obra maestra del género,como lo es indudablemente esta
composicion, gue junia al valor de la beliesa sl de la absolula
originalidad,

Este Impromptu fue deserito primeramente por Valeita, y tuego
por Koesalski, tan e¢ficasmenie y por modo fan andlogo, gue una
descripeidn puede muy bien infegrarse con la ofre. Dos voces del
dajo continuo se anudan a guise de ninna nanna., y con elles, en cierto
punio, se ingeria y desarrolia un breve canto adornado demelis.
mos ¥ cerrado por un ritornello ermonisado exquisitamente. Parece
una escena campesire, parangonable, segiun Kocralski, a una de
{as deliciosas telas de Fr. Boucker.«Todo es calmoso,ynada viene
@ periurdar ¢l dulce sueio de dos corasones unidos en un solo senti.
miento.» Kl ewadro cambia: se perciben las pisadas de caballos que
se avecinan, ¥ sobre ellas se eleva y predoming un canlo heriico y se.
vero. « Ks el coriejo de los fieros cadallercs que avansa, para de .
saparecer despuds sibitamente.» Una ingeniosa, cuanio enigmaty.
ca no menos que original transaccion arminica, nos conduce ala can.
cion inicial, peroapoyada en un elemento de fresilios, tenue velo que
a6 anuda con el primitivo bajo continuo a dos paries.

La conclusion se desarrolla como delicadisima filigrana ligera
como un saplo, Un leve viento juguetea enirelas hojas de los drboles;
lanocke decae. Seoyen aun ofra ves las suaves armonins gue Aan
precedido al desfile de los guerreros, y dos potentes acordes cic.
rran el «fugitivo cuadro, gue sin duda se desarrollo repentinamen.
fe ante los ojos del composifor, ewando song, seniado al piano, y tra.
dujolas visiones de su fértil smaginacion.»

Valetta dice gue, como concepeion, esfe Impromptu se avecing al
dominio de le Balada. Yo no soy de este parecer, difiriendo estn
composicion fanfo en sk génesis como en su confenido.

Poirée observa que en éste Impromptu « la melodia esid iranspor.
tade al bajo, como i fuese confiada al violoncelo: disposicicn de
la cual se encuentran numerosos ejemplos en In obra del musgico,
que tenia para este ingfrumento una especial predileceion.» Tal
relieve, no obsiante, solo tiene valor para el peniltimo episodio,
no g:{m?‘end’o considerarse una melodfa transportada al bajo eZ duo
fnicial.

Fué un aio muy fecundo para Chopin eZ de 1840, habiendo duran.
te sk curso publicado, a mas de este Imprompiu, Ia Sonataop. 35,
fos Nocturnos op. 37, las Baladas op. 78, el Scherso op. 39, ias
Polonesas or. 40, las Masurcas op, £1 y el Vals op. 42.

) Segin Koesalski, Andante mas gue Allegretto, y de cardefer cal.
moso, En Mikuli, Andantino,

C) Este detalle derivado del 3*" compds ddorigen al breve disewo
que sigue en lamano isguierda, y que me parece digno de relieve,
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@) Qui il rilievo fatto a nota ﬁpag.{lﬁvamitign.to, inguantoche
soltanto la fine della wolatina acquista caraifere melodico. Le
linee punteggiate indicano la sineronia che si riscontra nel.
1’Ed. Breitkopf; non consigliabile.

b) Breitkopf e Mikuli : JI ?' Scholtz: .FEF. La prima grafia fa
pensare all’inizio dalla nota superiore, secondo me giusto; la
seconda, da quella reale. Klindworth : ﬂhfﬂ; .

¢) Secondo Klindworth: perprppppepsspse ee (i

@) Secondo Breitkopf : J. & ¢ - Nelle antiche edizioni il porta-
mento & unico. La suddivisione che propongo ha soltanto lo sco.
po di eliminare una contraddizione grafica, inquantoché la pausa
significa interruzione.Ma il concetto generale del disegno de.
v'essere continuativo.

@) Aguf el relicve de la nota f) pig.16 debe atenuarse, yagque sola.
mente el fin de la volating adguiere caracter melodico, Las lineas
punieadas indican el sincrontsmo que se encuenira enla Ed. Breil.

kopf.
B) Breitkopfy Mikuii: &I F;.Sc.hztx.- I Fla primera grefic hace
pensar en principiar por la nola superior, justamente, seg;in. yo

creo; la segunda, poria real. Klindworth: A :‘F .

C) Segun Klindworth: E;g;;[;gg;g[c;;g;t:‘ E:r

d) Segiin Breitkopf: 4. 84 - En las antiguas ediciones el porta.
mento esunico. La subdivision gue propongo tiene solamente por
objeto eliminar una coniradiccion grafica, ya que la pausa signi.
Siea inferrupcion. Pero el concepto general del diseiio debe ser
continuativo.
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1) Vedi nota ) pag,28.
b) Breitkopf lega tutto :—gzg
- o

Iy

0) Breitkopf, senza il punto al M7§. Mikuli: choltz,

[}
assal impropriamente : ﬁ:—._'_ 7 —1

d) Anche senza temer conto delle immagini suscitate in pin d'mn
commentatore @ da me riportate in principio,il carattere di que.
sto brano, indiscutibilmente imperniato su un crescendo,mi fa e.
scludere che il forfe indicato qui dall’ Autore debba essere pre.
so alla lettera. Si tratta pii che altro, a mio parere,di impri-
mere subito al nuovo episodio un carattere rude e ritmico in net.
to contrasto con quanto precede. I1 f verrd dopo, a mezzo di un
adeguato erescendo,

In alcune edizioni, eccettuato Breitkopf, si trova Sosfemufo,ma
io penso che 1’episodio debba avere invece carattere piuitosto
scorrevele ed impulsivo. Sgambati considerava questo brano in
quattiro (d = 82 ) eseguendolo sempre meno mosso man mano che
procedeva nel erescendo, Opinione discutibile.

@) Nella prima Ed.crit. Breitkopf, senza il La .Klindworth le.
ga i La, che Mikuli invece lascia sciolti.

® S

il Sol prolungato, che si mtrova in Breatknpf

k) Qui io suono forfe, riservando il 4 alla qettlma. misura, 1a
dove cadenza in Sol magg. confortato in cio dall 'osservare che,
legando alouni suoni comuni ad acpordi diversi,lo stesso autore
determina una certa limitazione d'intensita.Klindworth abelisce
le legature.

@) Vease nota &), pag. 23.

==
b) Breitkepf lo liga todo: aug
= A
¢) Breitkopf,sin punto al Mi§. Mikuli: To— ﬁﬂmkom,

P =
R
bastante tmpropiamente: ;
5
#e

@) También sin tener en cuenta las tmdgenes suscitadas en masde
un comentador, y referidas por mé anteriormente, el cardcter de
esta piesa, tndisculiblemente construido sobre un crescendo, me
hace rechasar que el forte indicado ag:r: por el autordeba ser fo.
mado al pi¢ de la letra. Se trata, mas que de ofra cosa, ami pa -
recer, de tnprimir subitamente al nuevo episodio un cardcler
rudo y ritmico, en olaro coniraste con cuanio precede Kl fvendrd
luesa, en medio de un adecuado crescendo.

En algunas ediciones, exceptuandeo Breitkopf; se encuentra S08.
tenuto, pere yo oping, en cambio, gue el episodio debe lenermis
bien cavdcter fluyenie e impulsivo. Sgambati consideraba este
fragmento a cualro (d =82) efecutdndolo siempre menos movido,
gradualmente, gue én ol crescendo, Opinion discutible.

€) Enla primera Ed. crif. Breitkopf sin el La, Kilindworth liga
los La que Mikuli, en cambio, deja sueltos.

[} Segiin Kiindwordh:

&) Segun Klindworth: Mikuli no tiene

el Sol alargados, gue se encuentra en Breitkopf.

) Aquiyo toco forte, reservando el ff para el SEPIETIMG COMPES; don.
de hay iz cadencia en Sol may.; confirmado en esto al observar, que
ligando algunos sonidos comunes a log acordes diversos, el mismo
autor determina une cteria limitacion de intensidad. Klindworth
suprime las ligaduras,
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@) Breitkopf e Klindworth legano i La.

b) Trove ragionevolissima questn versione esistente nelle edi.
zioni di Breitkopf e di Mikuli e non mi spiace affatto in eon.
fronto dell’altra :( ],

—

__,ﬁ\? proposta da Klindworth,
F
Scholtz ecc. I1 #F, a mio parere, pin tardi,

C) Breitkopf lega i Ae e diversamente da tutte le altre edizioni stabi.
lisce da questo punto la nuova grafia per la mano sinistra. L va.
riante pud avere la sua ragione nell'esservanza scrupolosa deiva.

lori.La breve pausa,permetiendo una pii ampia azione davambrae.
cio,determina spontaneamente la maggiore intensita voluta dail’Aw
wre & percid io 'adotto.Se,come supponge, la preziosita grafica &
nell’autografo, ra.ppreseuta una nuova prova del pignismo innato
e oosciente di Chopin,

Alla mano destra,Klindworth: % STt

@) Breitkopf senza aleun §i negli accordi. Mikuli lo mette sol.
tanto nell'ultimo, alla misura successiva.

€) 11 disegno al grave ¢ delineato da Klindworth.
f } Consiglio di prolungare lievemente le note controsegnate ‘.
Saré cosi, senza bisogno di accentarle (il che non si deve fare)

delineato il disegno iniziale, del quale questo costituisce unava.
riazione.

J
{

| @ Breitkopfy Kiindworih suprimen los La.

&) Encuentro muy rasonable esta version existente en las edi.
ciones de Breitkopfy Mikuli, ¥ no me place ahsolulamenie, en

» 7 e s
su comparacion,la otra:( _SF.— 2 = ._EJ propussia por Klind_
F y-
wortk, Scholts, ele. El [f, segun mi parecer, mas farde.

C) Breitkopf liga los Re, y difereniements ds todas las ofras edi .
ciones, establece desde agut la nueva grofia pava lo m.\. La vars.
anie pusde tener su rason deser on la observacion escrupolosa de
tos valores. La breve pause, permitiendo una mds amplia aceion
ded antebraso, determina esponiansamente le mayor intensidad gue.
rida por ol auior ¥ por esio i adoplo. §i, como suponge, ia precio .
sidad grifica esta en el andografo, representa una nueve prueda
del planismo innalo y consciente do Chopin.

rs
Fnr in mano derecha, Kiindworth: ﬁii“-
= :.'__-_%i

@) Breitkopf, sin ningin 81 en los acordes. Mikuli fo pone sola.
mente en el witimo, en el compas siguiente.

&) Ei diseno al grave es delineado por Klindworth.

b Aconsejo alargar levemente la nota seiaiada 4. dsi guedard
delineado el disenio inicial del cual este consiituye wna variacion,
sin necesidad de acentuarlo, {o cual no debe Lacerse,
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@) Vedi nota @), pag.23. Secondo Klindworth:

B) 11 carattere ascendente per gradi congiunti consiglia di inizia.
re il trille, contro la tradizione, dal Sel §. Klindworth inve.

1
e
¢) Secondo Mikuli: @ In Breitkopf ed in Klind.

) Per mani molto piccole, & consigliabile la diteggiatura di
Scholtz : 45 - 5, Klindworth delinea ,giustamente,con la codetta

in basso.
4 i =
€) Secendo Breitkopf e Mikuli 3 31' = =— "',g_-g;j ece, i
& ﬁiéﬁjgi ﬁﬁg 2

/) Anche Breitkopf e Mikuli qui dinno m eoo I

@) Vease nola @), pag. 23. Segun Klindworih:
F [N - @

&) Eicaracter ascendente por grados conjuntos aconseja inieiar
el trina, contra la tradicion, por el SBol §. Klindworth, en casnbio:
h‘l"’“

C) Segim Mikuli: %Eﬂ Breitkopfy en Kltnd.

) Para manos muy pequeias, esaconsejuble lo digitacion de Seholts:

45 -5, Kiindworth delinen, justamente, con el corchele debajo.
ol

T |

€) Segun Breitkopfy Mikuiz’,’%ﬁw eto.
¢ ¢

ﬂ Tambien Breitkopf y Mikuli dan aqui: m etc

E.R.1767

leggero

mp e legatissimo

@) In Breitkopf senza valori prolungati.

&) In Mikuli pessuna indicazione di colore. Sgambati considerava
in quattro anche questo brano e sostituiva un So/f al x.

Breitkopf indica soltanto leggesro (alla m.d.)E mia opinione che
Chopin voglia F la melodia alla m.s. e p il ricamo alla destra,
che la seconda volta lo ripetera pp.

k *-1 Klindworth

prolunga a minima il M3 4 della m.s Alla m.d. di questo opp:

d) Breitkopf continua: J B ece.
4t
€) Klindworth : | Y 4 47 J: |

T e A e

J Secondo Mikuli: »-
f iy

@) En Breitkopf sin valores alorgados.

&) En Mikuli ningune indicacion de colorido. Sgambati conside
raba también @ cuatro este fragmento, y substituio un Sol § al x.

Breitkopf indica solamente leggero (en la m.d.) Mi opiniin es
que Chopin queria fla melodiaen la m.1., y Pel adorno enlem.d.,
que la segunda ves repetire PP,

Br—E P peroignoro siesto es de Chopin.,

@) Breitkopf continia: f:_..-F H ete.
€) Kindworth: | 1 3 . J

Al
F e p |

) Segin Mikuli: p- p
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(molto espress. ed
un poco spiegaro)
! 7\

e B
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o I\ b

@) Sgambati indicava « pii franguillo » questo dettaglio. Klind.
worth, al terzo movimento, prolunga a ¢ il Mit della m. s

) Klindworth prolunga a o il Mif .

) Sgambati indicabe «pii tranquillos este detalle. Kitndworth, en
el tercer movimiento, alarga en d el Mif dela m.i.

&) Elindworth alarga en d ez Mi .

¢) Vedi nota ¢),pag.27. ¢) Véase nota C),pag. 27.

@) Secondo Breitkopf, Mikuli e Klindworth : u €) Segiin Breitkopf, Mikuli y Klindworth: ' g

i e, e ) Véasenota @), pag. 27. ) ) ) :
Pt o dieel f s €) Qui, anche Breitkopf come Mikuli C) Agui, tambien Breitkopf como Mikuli.

&) Secondo Mikuli e Klindworth: &) Breitkopf, col punto di valore invece della pausa ¥,

2 Segain Mikuli y Klindworth: f

| d) Breitkopf,con el punto de valor en ves dela pausa 7.
h) Breitkopfy Mikuli,sin ¢l Re §. Mikuli no liga fos Sol §. : €) Klindworth, senza il e, | /o) Kisndworidssin 1 Re§.

|
!
ﬁ# L | 5
= - | .
d) Secondo Mikuli: “FERF—""— _ Evidente errore. | @ segin Mikuli: %.Eﬂiﬁ%ﬂt& error.
1

}) Breitkopf e Mikuli, senza il Ref. Mikuli non lega i Solf.
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(dedicato alla Contessa Esterhazy)
( scritto nel 1842 - pubblicato nel 1843)

&

Tempo giusto (Allegro vivace) d = 10

ST .

=

8
N

J

@) Per uno di quegli strani fenomeni frequenti nella critiea,que.
sto Improveiso non é stato finora apprezzato al giusto valore.Pro.
babilmente , esso non fu giudicato con benevelenza al suo ap-
parire e chi ha dovuto occuparsene dopo si é adagiato sul giu.
dizio precedente. Valetta lo dichiara « ultimo d'ordine e forse
di merito, meno spontaneo dei precedenti; strano nello sviluppo,
alquanto rilevato nel Sostenwéo, ma in complesso, lavoro che non
si direbbe che a stento uscito dalla penna di Chopin;sarebbe ap.
pena notevole se fosse una imitazione del suo genere:s.

Giudizio,a mio parere, troppo avventato.(Questo Jmprovviso ri.
specchia anch’esso tutto 1’intimo tormento accemtuatosi poi gua-
si spasmodicamente, nelle ultime opere di Chopin. Ma in questa
vedo, come in tutte le altre del periodo successivo,una polifonia
spontanea, chiara,complessa ed elevata,una ricerce ma anche u.
na realizsazione armonica oltre che melodica, sottile, elegante e
raffinata, nel piu bel senso della parola

Questo scorrer di flutti rapidi,convoglianti belle ninfe che a
momenti affiorano o si sommergono e le cui voci dialoganti pa.
re si rincorrano per integrarsi e completarsi,mai sopraffacen.
dosi, che ristagna brevemente nel nostalgico ed un poco accora.
to intermezzo, per poi riprendere il lieto fluire, giudicatelo al.
la luce del Valzer op 70 N°8 (specialmente nei riguardi della
sua prima parie),che é una delle piu belle divagazioni Cho.
piniane ; mettetelo vicino a certe preziosita della Polonese Fanta.
sia e della Quarta Ballata e, constatando che qui siamo nello
stesso ordine di cose, sullo stesso piano, si considerera questa
composizione con molto rispetto, con molta attenzione e si ve.
dra che v’é ragione di amarla perché essa sta fra le creazio.
ni veramente ed intimamente belle.

Ganche, denunziando la poca cura messa nel copiare il mano.
seritto e nel correggere le hozze da chi ne aveva 1'incarico da
Chopin, dice che cié fu causa di un’inversione di pagine mnella
pubblicazione di questo Jmprovviso - avvenuta nellacGazette Mu.
sicale » del 9 giugno 1848, L’inversione pud piu ragionevolmen.
te essere imputata, mi sembra,all’impaginatore.

b) In Breitkopf - Tempo giusto L'Allegro vivace & di Mikuli,

€) Klindworth prolunga a semiminima la prima di ogni 6 cro-
me alla m. s,

@) Poruno deaguellos extranos fencmenos frecuentes enle eriticn,
este Impromptu no ke sido hasta ahora apreciado en sujusto valon
Probablemente no fue jusgoado con bencvolencia al aparecer, y fos
que despucs se han ocupado de él se han adaptado fndolentemente
al anterior juicio. Valetta lo declara « iltimo dedrden y quisa de
wérito, menos exponidneo que los anteriores, sstraiio en sudesq.
rrollo y wn poco realsado en ef Sostenuto; pero, en congunto,irabajo
que nio parece haber salido de la pluma de Chopin, y seria apenas
nofable como una imitacion del género.»

Juicio este, @ mi parecar, muy aventurado, Esfe Impromptu reflejo
también todo el futimo lormenio que se aceniuo, casi espasmodica.
mente, en lag wiltimas obras de Chopin. Peroen esta veo, come en
todas las ofras del perfodo siguiente, una polifonia expontanea,
elora, complexay elevada, une inveatiga.ciﬁn, mas tambien una
realizacion, armonica a mas de melédica, sutil, eleganiey refi -
nada, en el mas bello sentido de la palabra.

Es cual un fluir de rapidas olas, invitando a bellas ninfas, que
ore salen a flor de ague, ora se sumergen, y cuyas voces dialogan.
tes parece se persiguen pare inltegrarse y complelarse, nunca osct .
reciendose mutuamente; vision gue se desvanece brevemente en ol
nostalgico y un poeo apesarado intermedio, para después renovar
su alegre fluides. Esto, jusgadio a laluzdel Vals op. 30, N°3 (es.
pecialmenie en sw primeri parie), que es una delos masbellas di.
vagaciones Chopinianas; mostradio semejante acierias bellosns de
la Polonesa Fantasia y de la Cuartn Ralada, conslatando gue agui
esfamos en el mismo orden de cosas y situados en el mismo plano,
y entonces consideraremaos eata composicion con mucha afencion y
respefo, y se veran los motivos que hay pars amarla, ya gue forma
parte de las crenciones verdadera e intimamente bellas,

Hanche, declarando el poco cuidado puesioal copiar sl manuscrito
yal corregir lus prucbas de imprenta, porquién fenia esle encargo
de Chopin, dice que esto fue cause de una inversion de piginas al
publicarse este Impromptu enla «Gaceta Musical» del 9de Junio de
1843, La inversiin puede impularse mds razonablemente, ine pare.
ce,al compaginador.

b) Bn Breitkopf: Tempo giusto, £Z Allegro vivace es de Mikwli, '

C) Klindworth alarge como negra lo primera de cada 6 corcheas
en la m.i,

ER.1767

)

A

LJJJ_{": -.I_
@) Secondo Klindworth; 20— —1—-—~-i_ _-*_.1Par- 1'ultimo movi.

——I——P—-Ji_‘—'- = =

mento,dd guesta versione: S

J

posta, pero,permette di delineare il disegno inferiore e conclu.
derlo nel Sib.

&) Vedi nota ¢), pag. 30.

¢) In Breitkopf con il Zab. Mikuli diteggia: 2232843 eco.

La versione da me pro.

d) Secondo Klindworth:

€) Secondo Klindworth: “F—xbm e — opp. quanto
e nel testo,

miento, da esta version: La versidn propuesia por

e, no obstante, permite delinear el diseno inferiory concluirlo
en el 8i b,

b)) Vease nota GJ,pcig'. 20,

C) Bn Breitkopfcon ef La b, Mikulidigita: 3‘2%?‘112 ete.

= | S e =

¢ Wy
au\b‘

d) Segin Klindworth:

T

€) Segin Klindworth: =2 i

en el texto,

¥ coino oppure cuanto hay
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calando

) Du questo punto a 4, Klindworth riproduce senza niente in
chiave & con diesis accidentali.

b) Klindworth prolunga a ¢ . Le due note superiori, vanno con.
siderate quasi rinforzo della melodia.

¢) Klindworth da un accordo arpeggiato.Al terze movimento pro.

lunga a : ]JH' il Re inferiore.

¢
S
) Secondo Mikuli e Breitkopf: [ ¢ o,

€) Klindworth assegna alla m.s. anche il 8% b inferiore della m. 4.

[) Klindworth , con molto buon gusto e con opportunifa,delinea,
sia pure impropriamente dal lato cromografico, il disegno a cro.
me, che risulta potenzialmente in ottave interpretando fedelmen-
te,a mio pa.rere,l'intenziﬂue di Chopin come fa supporre otta.
va dei Re. L'intenzione é meglio realizzabile, mi sembra, con la
grafia che propongo nel testo, Nelle altre edizioni i suoni son
tutti espressi in semplici crome.

&) Mikuli, senza il av.

@) Desde este punio a 9, Klindwortk reproduce sin nada en la cla.
ve y con sostenidos accidentales.

b) Kiindworth alargae en d. Las dos notitas superiores deben con.
siderarse casi como refuerso de la melodia.

¢) Kiindworik dd un acorde arpegiado. En el fercer movimiento
alorga en -J__J;__LJ\ ef Re inferior.

@) Ssgiin Mikuii y Breitkopf: p'- d4.

€) Kiindworth asignaale m.\. fambién of Si b inferiordela m.d.

) Ktindworth, con muy buen gusto y oportunidad delinea, aunque
seq impropio desde el punfo de vista cronogrdfico el disefio en cor.
cheas que resulta polencialmente en oclaves, interpreiando asi fiel.
mente, & miparecer, la intencion de Chopin, como hace suponerlo la
octava de ios Re. La intencion os mas realisabie, me parece,con la
grafia que propongo en el texio. Fn las olras edieiones esian expre.
sados todos los soridos en sencillas corcheas.

| Z) Mikulisin el m.

ER.1767
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.[(come prima)

T

piu sentito |5
= T
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@) Vedi nota @),pag.31. Qu.l la risoluzione del Dob, perd, nen €
confemplata .

s
b) Secondo Breitkopf e Mikuli: | gb ecc, il che fa esclu.

dere la pausa 7 di Klindworih e Scholtz e giustificail mio por
tamento. —
b

€) Secondo Klindworth : &_??— s56

@) Secondo Klindworth : J=5

€) Notare 1’affinitd fra questo dettaglio e quello dello stesso
genere nella Sonata inS%bmin. (primo episodio).

) Mikuli diteggia tutto 111111, ma credo meglioc come pro.
pongo mnel testo. Klindworth mette ¥ anche alla m.d,,cosi:

)
In tutte le altre edizioni la seala cromatica superiore non e divisa fra
le due mani.

&) Le altre edizioni metfono m fra le due misure. Mikuli lo mette su
questo La b. Cio & assai pii di buon gusto e giustificatoin rapportoal
periodo corrispondente quattro misure prima.

£) Klindworth prolunga i suoni gravi.

1 [ | B
— -
73

|

176

N
) Véase nota @) pag. 31. Agui la resolucion del Dob, em pero,
no es prevista.

P

b) Segiin Breithopf y Mikuli: g i'F ete. Jo cual exeluye la

pause ¥ de Kiindworih y Scholts, y fustifica mi poriamento.
b

C) Segin Klindworth: % etc.

d) Segiin Klindworth -
€) Notese la afinidad entre este detalle y el del mismo géneroen
la Sonata en Sib men. (primer episodio),

f) Mikulilo digita fodo 111111, pere ereo sea mejor como propon.
go en el texto. Klindworih pone Y también en la m.d., asd:

Fn todas las ofras ediciones la escala eromitica superior noes divi_
dirte entre las dos manos.

&) Las otras ediciones ponen m enirelos dos compases, Mikuli lo
pone sobre este La b, Esto as de bastante buen gusto, y jusitificado
enrelacion con el periodo correspondienie cuatro compases antes.

A} Klindworth alarga los sonidos graves.
7




@) Vedi nota k), pag.83,
5) Klindworth prolunga il Dob & < .
) Grafia di Klindworth .

d) Secondo Klindworth: y e “5 U Lf [ L_l E U

€) Breitkopf, Mikuli e Klindworth senza il Lab. L' infenzione al.

1'acuto fu gia delineata in parte da Klindworth.

@) Vease note k), pag. 33.
&) Rlindworth alarga el Do b en o - .
¢) Grafia de Klindworth.

1
l
l
i d) Segiin Kltadworth: 5 d ] U'J' ¥ LJF j 9 U | ‘q

€) Breitkopf, Mikuli y Klindworth sin el La b. Laintencién en el
agudo fué ya delineads, en parte, por K lindworth.

ER 1767
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@) Mi pare opportuno delineare il breve disegno all'acuto,gia ac.
cennato da Klindworth,Egli prolunga anche il Mib dell’ ultimo

le percheé costituisce una vera parte aggiunta.

&) Vedi nota €),pag, 34.

@) Me parece oporiuno delinear el brwe'afisaﬁo al agudo, ya indi.
eado por Klindworth, que alarga tambien e Mib del éltimo acorde
tituye ung verdadera pavie anadida.

b) Vease nota e),pag. 34.

€) En Kilindworth, d al 5ib

acoordo precedente fino al Reb successivo :cosa non consigliabi i anlerior haste el Re b siguiente: no aconsejabie esto porqué cons.

¢) In Klindworth, ¢ al Sib.
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(andanie)
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) Breitkopf e Mikuli prolungano a d i1 Do,
b) Breitkopf prolunga il Sib.
¢) Klindworth prolunga & o .

@) Breitkopfy Mikuli alargan en d el Do.
b)) Breitkopf alarga el 8ib.

¢) Klindworth alarga en J.

T67

@) Vedi nota @)pag.81.

&) In Breitkopf ed in muli,i, non

¢} In Breitkopf ed in Mikuli, con il Zab,

@) Vedi nota f),pag. 32 .

¢) Vedi nota @), pag. 83 bate

[) Klindworth prolunga i1 Dok a ?E;'i:% Breitkopf e Mikuli,

= p—

tutt’e due le volte: [ ¢co. chiaramente indi.

: —:sz!;bfﬂ%__

cante il disegno dal Mib,

@) Vease nofa Q ), pag. 31. 2

b) Bn Breitkopfyen Mikuli, , no

C) En Breitkopfy en Mikuli, conel Lab,
d) Vease nota f), pag. 32.

€) Vease nota @), pag. 33,

b -
/) Rlindworth alarga el Do B‘?”_':E;EEE Breitkopf y Mikuli,

las dos veces: " ete. elaramente indicador el

disenio del Mib.
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@) Vedi nota @), pag. 33. | @) Veasenote d),pig. 33.
&) Klindworth ,7 al posto del punto e F ¥ al basso. | b) Klindworth, 7 en lugar del punto y F 1 en el Bajo.
¢) Vedi nota f).pag. 88. | ©) Vease nota f),pag. 33.
@) Mikuli non lega i Aib, | &) Mikuli noliga 2os Mi b.
l
|
|

€) Breitkopf con el Mib seiialado en pegueno cardcter, loque, a

) Breitkopf col Mi b segnato in piccolo e che,a mie giudizio,é d
mi juieio, es completamente exirano.

assolutamente estraneo.
[) Klindworth alargaen 4 .
L) Segun Klindworth: B 7.

R) Etlindworéh alarga en J.

/) Klindworth prolunga a o .

Z)Secondo Klindworth : p 7.

|
A) Klindworth prolunga a o .

1) Klindworth, senza la notina alla quale va,a mio parere,asse. 1) Klindworth,sin notita, a la cual v, segin mi parecer, asig-
gnato il valore di ¢|| 4. 4. | =+ - | nado el valor de'd (| 47 4. 4 | o -
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