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Die Angabe des Zeitmasses, wie sie his heute auf
dem Gebiete der musikalischen Schreibweise angewen-
det wurde, bildet eine Unstimmigkeit, welche keine
Macht der Ueberlieferung rechtfertigen kann.

Die Bezeichnung des Zeitmasses stiitzt sich auf
die Darstellung der ganzen Taktnote, eingeteilt in zwei
Hilften, oder vier Viertel, oder acht Achtel, oder sech-
zehn Sechzehntel, u. s. w. Um nun aus diesem soge-
nannten <« ordinario » (Gewdohnlichem), das durch.die
ganze Taktnote als Einheit dargestellt wird, andere
Zeitmasse zu bilden, nimmt man, abgeleitet von dieser
Einheit, einen ihrer Bestandteile und formt neue An-
gliederungen oder Ableitungen, welche wieder den Ut-
sprung zu neuen Taktbildungen geben. So haben wir
die Formen 3/4, 6/8, 9/8 u. s. w. mit denen wir be-
zeichnen, dass die Takte, in welche die Komposition
eingeteilt ist, diesbeziiglich aus drei Viertelnoten, sechs
Achtelnoten, neun Achtelnoten u. s. w. gebildet wer-
den. Indessen hat die Achtelnote, mit welcher wir den
achten Teil einer ganzen Taktnote darstellen, keine
Geltung und kein bestindiges Verhiltnis, ausser in ihrer
Betrachtung zum Takte < ordinario»: in einer ande-
ren Gestaltung kann sie nicht mehr den Wert von 1/8
darstellen, denn wenn sie ein Teil eines Taktes ist,
welcher neun Achtelnoten umfasst, dann hat sie die
Geltung von 1/9 und folglich miisste man die neue
Taktbildung mit der Zahlfigur 9/9 darstellen, so wie
irrtiimlich zuweilen der gewohnliche Takt (C) mit der
Ziffer 4/4 veranschaulicht wird. Aber wie die Bezeich-
nung 4/4 widersinnig ist, da sie einem Ganzen entspricht,
so wiirden 9/9 oder irgend eine andere Bezeichnung,
die auch einem Ganzen gleichkommen wiirde, ebenso
sinnlos sein.

Die Schwierigkeit (ernster als man glaubt, da sie
die Ursache der Unverstindlichkeit fiir jeden ist, der
beginnt Musik zu studieren) kommt gerade wvon der
Tatsache her, dass fiir die Bildung irgend eines Taktes,
sei er zwei-oder dreiteilig, von dem Begriff der ganzen
Taktnote ausgegangen wird,welche fiir den ihr zuge-
wiesenen Wert und ihre Einteilung absolut vierteilig
ist. Statt dessen diirfen die Bezeichnung und Einteilung
des Zeitmasses in der Musik nichts anderes sein, als
die Verbindung zwischen dem einzuteilenden Zeitraum
und den Teilen, in welche man ihn einteilt, chne jed-
weden Zusammenhang mit irgend einem stindig be-
stimmten Zeitraum, auch nicht mit irgend einer mu-
sikalischen Figur, welche ihn im wesentlichen oder
auch nur dem Namen nach darstellen wiirde, wie es
jetzt z. B. mit der ganzen Taktnote geschieht.

Nur so wird es gelingen, dem Begriff von der Bil-
dung des musikalischen Zeitmasses die zu seinem Er-
fassen notige Genauigkeit und Spannkraft zu geben,
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In the field of musical notation the indication of time,
such as has been practised until now, constitutes an
absurdily that no sirength of tradition can justify.

The designation of the lime is made laking as basis
the semibreve sub-divided into two minims or four crot-
chels or eight quavers or sixleen semiguavers elc. and
lo form times different from this one so called ordinary
and represented as unit by the semibreve, ome of ithe
elements derived from this is laken and new derivations
are formed whick give origin fo new formations of fime.
Thus we have the formations 3[q, 6/8, 9/8 ete. with
whick we design that the bars in whick the composition
is sub-divided are formed respectively of 3 crotckets, or
6 quavers, or 9 quavers ctc. However, the quaver with
whick we represent the eighth part of a semibreve, has
fixved value or proportion only if considered in the
ordinary fime: in a different formation it cannot have
any more the proportion of 1|8 because if making part
of a bar conlaining ¢ quavers it has the value of Ifg
and therefore the mew formation of time should be repre-
sented by the number 9f9, as is ervoncously represented
sometimes the ordinary fime (C, generally called com-
mon) by gfg. However, as 4/g is a nonsense because
corrvesponding to a whole, so would be a nonsense the
9/9 or any other similar designation also corrvesponding
to a whole.

The unsuitability (more serious than it may appear,
being the cause of incomprehension for all beginning
to study music) proceeds just from the fact that for
the formation of any time, whether duple or triple, we
lake as basis the semibreve which, for the value and
sub-division assigned to if, is eminently guaternary.
Instead the designation and the sub-division of time in
music must nol be other than the proportion between
the space of time lo be sub-divided and the parts in
which we sub—divide i, without bond with any deter-
mined space of time or with any figure whick substan-
tially or only mominally represenis if, as happens now,

Jor instance with the semibreve.

Only thus is it possible to give to the conception of
the formation of musical time, the precision and elasticity
mecessary jfor ils comprehension.

Moreover, the esthetic signification of the values
changes extraovdinarily and substantially according io
the rhythmic necessities, as can be vevified by anyone
who knows exactly what any figure represenis in a
duple time movement and what the same figure repre-




Ausserdem dndert sich die Zsthetische Bedeutung
der Werte ausserordentlich und wesentlich, entsprechend
der rhythmischen Notwendigkeiten, wie ein jeder fest-
stellen kann, der sich klar macht, was irgend eine Grup-
pe von Ténen in einer zweiteiligen Taktgebung dar-
stellt, im Vergleich zu dem, was dieselbe Notengruppe
in einem dreiteiligen Takte wiedergibt. Die beklagens-
werte Unstimmigkeit liegt deshalb nicht so sehr im Sinn-
bild, als in der Tatsache, dass wir beim einteilen der
Note, welche wir als Einheit an sich betrachten, aus
rhythmischen Griinden die Einheit von welcher sie ab-
stammt, iibergehen miissen.

Mathematisch sind 9/8 gleich gmal 1/8, deshalb
wird man, wie es seit langem Brauch ist, sagen kon-
nen, ¢/8 sind gleich ¢ Achtelnoten, da die altherge-
brachte Darstellung von i/8 eine Achtelnote ist. Wie
aber auch der Ausdruck o/8 wenig genau ist, weil er
nichts in Bezug auf das Zeitmass anzeigt, oder — was
noch schlimmer ist — dass er im einzelnen gmal 1/8
der ganzen Takinote anzeigt, so habe ich gedacht, die
klarere Darstellung des Zeitmasses und seiner Eintei-

lung konne auf diesem Zeichen B, beruhen, um im

Beispiel zu bleiben, welches den Takt bezeichnet (aus-
gedriickt mit dem Sinnbild B ) geteilt (ausgedriickt
mit der Linie ) durch oder in g Achtelnoten (aus-
gedriickt mit der Ziffer und der gegebenen Figur und
Note). In derselben Art werden wir zum B. haben:

H, B, H das ist ein Takt geteilt in 4 Viertelno-
Y T
ten, einer in 3 Viertelnoten, ein anderer in 12 Sech-
zehntelnoten.

Auf diese Art gehen eine grossere Genauigkeit mit
einem klareren Verstehen Hand in Hand, denn wir wer-
den durch die Anschauung nicht nur wissen, aus welchen
Elementen der Autor den Takt gebildet hat, sondern
auch in wieviel Teile er den Takt eingeteilt haben will,
indem er so ohne weiteres die rhythmische Betonung
bestimmt.

In der Tat werden wir das gewohnliche Zeitmass

angeben koénnen mit E, oder E, oder %, oder ?_;
; io 2

indem wir ganz einfach bestimmen, dass die Einteilung
und folglich die Betonung in 1, in 2, in 4, in 8 gemacht
sein miissen.

Aehulich wird die Angabe E=b — fiir das Zeit-

mass — El'_ entsprechen, aber die rhythmische Be-
3

zeichnung wird in beiden Fillen von einer unbestreit-
baren Klarheit sein.

Die vorgeschlagene Neuerung offenbart ihre Vor-
ziige auch und vor allem in den Fillen, wo ungebrauch-
liche Zeitmasse oder neue Rhythmen gebildet werden.
In cinem Falle dieser Art, z. B.:
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sents in a triple time movement. Therefore, the absurdily
lamenied is not so muck in the symbol as in the fact
that we, in sub-dividing the figure which we consider
as unilf, must for rhythmic reasons make abstraction
Srom the unit from whick it is derived.
Mathematically 9[8 is equal io ¢ times r|8: there-
Jore being convenlional the represeniation of 18 with
a guaver, we can say, as already is in use, that 9}8
is equal to ¢ gquavers. Being however, also the deter-
mination of 9|8 little exact, as it does not indicale
anything in regard fo time or, whal is worse, indicales
specifically 9 times 1|8 of semibreve, I have thought
that the more evideni represeniation of time and ils
sub-division may consisl, laking our former example,

in this sign %,wkiﬁﬁ signifies the bar (expressed with

the symbol = ) divided (expressed with the line) for

or in 9 gquavers (expressed with the number, the

conventional figure and wnote). fn the same way we

kave e. g0 B, B, B, that is a bar divided in
af 3f lzg

4 croichets, one in 3 crofchels, another in rz semi-

guavers elc.

Thus, to a grealer precision will corvespond a
clearer comprehension because we will be able {0 know
at a glance not only the quantity of elemenis’ with
which the composer has constituled the fime, but alse
in how many parls he desires the bar sub-divided,
so defermining withou! amy morve also the rhythmic
accentuation,

In fact we will indicate the ordinary time with E,
io

or B, o B, » B, stating therewith that the
2p P &5

sub-division and thercfore the accentuation must be in
one, in two, in four or in eight.

Similarly the indication E!, will be — for

o
i

the time — corvesponding fo SE, but the yhythmic

designation will be in both cases of an indisputable
evidence.

The proposed innovation reveals its advantages also,
and above all, in the cases of formation of unusual
times or in new rkythms. fn a case of this kind for
example

(Frazzi, RE LEAR)

E.R. 1735

will der Autor, dass die Geltung der Achtelnoten gleich-
wertig sei. Ohne eine Randbemerkung wiirde die Sache
schwerlich zu verstehen sein, wiahrend durch die von
mir vorgeschlagene Bezeichnung (in diesem Falle

== E '='l-'=3
9 | P | 90 | 9 | PO

E E E gleichwertig zu 3p,2p.1p- ete.)
39 | %0 | 0P
Zeitmass, Rhythmus und Beziehungen von einer ab-
soluten Deutlichkeit sind,

Nicht weniger deutlich und synthetisch wird die
Bezeichnung in Fillen dieser Art sein:

@+3+3)

(Frazzi, KONIG LEAR, III. Akt) in welchem der Au-
tor gezwungen ist, die gewiinschte Einteilung in Klam-
mern anzugeben, um zu vermeiden, dass der Ausfiith-
rende den Takt in Gruppen von 4 oder von 2 einteile,
wie er, aus Macht der Gewohnheit, geneigt sein wiirde,
es zu tun. Die Anweisung, entsprechend der von mir

vorgeschlagenen Reform (ﬁ) gibt, deutlich und

in nicht misszuverstehender Weise, auch die Vorstellung
der rhythmischen Einteilung.

Die Metronombezeichnung wird sich auf die Noten-
gruppe beziehen, wodurch sich sogleich auch die Durch-
fiihrung genau ergibt. Ich schlage vor, noch fiir einige
Zeit, d. h. bis die Neuerung allgemein in Brauch sein
wird, mit dem Gebrauch der Darstellung fortzufahren,
welche die Taktteile durch die Metronombezeichnung
angibt, an Stelle der Darstellung, die dem vollstindigen
Takt entspricht, wie es richtiger sein wiirde, denn nicht
alle konnen im Geiste einen Zeitraum in gleiche Teile
einteilen, wihrend ein jeder fahig ist, kleine Mengen
gleichwertiger Zeitmasse zusammenzuzihlen.

Da es sich nun, wie man sieht, vor allem darum han-
delt, Widersinnigkeiten zu beseitigen und unaufhorliche
Streitigkeiten zu schlichten — was das Wesen der Mu-
sik anderer durchaus in keiner Weise dndert oder be-
leidigt, sondern sogar dazu dient, ihr eine klarere Auf-
fassung zu verschaffen — so entschliesse ich mich, die
Reform in dieser meiner Edition von Chopin einzu-
fithren.

In derselben Edition fithre ich in der Pedalbezeich-
nung eine andere kleine Abanderung ein, um sie immer
klarer und genauer zu machen: wenn es angebracht ist
(die Gelegenheit ergibt sich ohne weiteres) fiige ich ge-
wissen Noten eine Bindung bei, welche die Verlinge-
rung des Haltens der Taste anzeigt, deren Ende mit dem
Beginn des rechten Pedals zusammenfallen soll. Man
wird so viele Missklinge vermeiden, auch wenn gewisse
Téne verlingert werden, wann und wie lange sie es
auch erfordern.

ATTiLiI0o BRUGNOLI

the composer intends the value of guavers to be
equivalen. Without a margin nole this would be dif-
ficult to realise, whereas with the signs proposed by me

(in this case B2

H = R =
% | 8 | 9P | 0P ] M

_=.._ .ES_ E equivalent lo 3p,2p.1p: etc.)
% | =% | 9P
lime, rhythm and proportions are absolutely clear,

Not less clear and synthelic will be the designation

3,.2,8
(-i*'_g_‘_’i)
in cases of this Rind: W&

(Frazzi, KING LEAR, third act) in which the composer,
to avoid that the interpreler sub-divides the bar in
groups of four or iwo, as would be made by force
of kabit, is obliged o indicale in brackels the desired
sub-division. The indication according lo the reform

proposed by me (%) gives, clearly and wunmis-

takably, also the perception of the rhythmic subdivision.

The metronomical indication will vefer to the figure,
in such way delermining also the movemeni. I propose
lo continue lo use for some time yet, until the innovation
has entered into common use, the figures indicating the
fractions of bar for the metronomical indication, insiead
of the figure corresponding io the whole bar, as would
be more corrvect, because not all are able to sub-divide
mentally a space of lime in equal parits, whereas everyone
is able to add small quantities of eguivaleni times.

The gquestion being, as it appears, above all fo
eliminale countersenses and {fo seltle wverbal disputes
— whick does not alter or offend in any way the
musical comprehension of others, on the contrary, will
serve fo render the inlerprelation of i even more
clear — I decide to infroduce the reform in this my
edition of Chopin.

In the same edition I infroduce another slight
modification in the marking of the pedal, in order to
render il always wmore clear and precise: when it is
opportune (and the opportunity resulls evident ai once)
1 add to ceriain noles a tie which indicates prolongation
in holding the keybourd, making coincide with the final
of it the atlack of the right pedal. Many cacophonies
will lhus be avoided, yel prolonging certain sounds as
long as required.

E.R. 1735




THEMATISCHES VERZEICHNIS
THEMATIC TABLE

Larghetto And'*sostenuto

Andante

Op.37 N°2

G e dantino
; gﬁ’”w =S fg‘ " é“;lta:;ﬁﬂjﬁﬁ!‘%

(1]
Allegretio Op.9N"3
. Saia

Op. 48 N°1

o L ¢ o I

)

T0
And'® cantabile Op.15 K1

d_...—--—-—-—-—-. /'"-___"'“
SRt e ]
= L. =
—

An"a.ntmo Op. 48 N0 2

¥ T 1

4—_!:?‘?#{-%

Ln.rghatto

Dp 27 N°2

Op. 62 N°2

Op 72 N? 1 (post.)

éf —'ﬁrﬂw— ..,.v:.::‘ n 108




E.CHOPEN

(Attilio Brugnoli)

An Raoul Kokzalski (A-B.)

NOCTURNES

(Frl. Camilla Pleyel gewidmet)
(1833 herausgegeben)

Larghetto (8= 118)

a) Gleichsam: F}m

b) In der alten Ausgabe Breitkopf ist auf den 5 ersten
und den 5 letzten Noten ein Bindungszeichen, welches in
der Ausgabe Mikuli nicht besteht. Die anderen Noten
sind < staceato », und die ganze Tonfolge ist in einheit-
liche Werte gruppiert. Wenn man zu einer rhythmischen
Einteilung schreiten will, wiirden die besagten Bindungen
dazu bewegen, die erste Gruppe als eine durch Figuration
umschriebene reine Quarte zuziiglich der Endnote zu be-
trachten (indem diese Quarte so den Auftakt fiir das hohe
B bildet) und die letzte Gruppe von 5 Noten als eine
Einzelheit an sich, welche vom H an beginnt. Diese Ein-
teilung fithrt naturgemiss zu einem rallenfando in der
letzten Gruppe, ohne dass man in Uebertreibung verfalle,
Der Rest kann in Gruppen von 3-3-3 und 4 Noten ein-
geteilt sein, das Ganze so ergebend:

-

TR Idddd44s pppF -"'_‘“EC.,.
und nach meiner Ansicht ist diese Lesart zu bevorzugen.
Jedoch, wenn man die Gleichkldnge in Betracht zieht,
___,—-—-'-'--.\

kann der Teil auch - Sy afie xR a e
so gruppiert sein: ol o ‘:_r_ff GLL L'r_,’-' i 7 7 P

oderauch:r_:_f":[:;';""']‘rl_r:f[-ppttn

Diese andere Gruppierung ist von Klindworth:

Ligdddgnddydis £ gaagaday

¢) Um die Pedalbezeichnung immer genauer und klarer
zu gestalten, schlage ich vor, mit einem Bindezeichen die
Noten anzugeben, welche zu halten sind, bis das Pedal
solbst wird in Funktion treten koénnen, ohne die Klar-
heit oder die Phrasierung verlustig gehen zu lassen.
@. RICORDI & Co. Druck-Verlag, HAILAND.
Alle Rechte dieser Revision sind vorbehalten.

1 __JI_&—

\

o amest: frLLCEEFLED

b) In the ancient Breitkopf Ed.there is a tie on the first and

the last 5 motes whick dees mot ewist in the edition of Mikuli.
The other notes are detacked and the whole volata is groupedin
wuniform values. Wishing to proceed to a rhythmic sub-division,
the ties above-mentioned wowld induce us to consider the first
group as a guadruplet, more the terminal note (s0 that the quad
ruplet would constitute the opening for the Bbacute) and the
last group of § notes a separate detail, initiated by B notural.
This sub-division leads spontancously to ¢ rallentandoin thelast
group, avoiding to fall in the exaggeration. The remairder can

be sub-divided in groups of 3-3-3 or & notes,the whole resulting

— ~— s
202 spappppppp o pp pepp pand,inmy opin.
B A ol B ol B : 2
jon, such is the version fo be preferred,
But, taking into account the harmonious accords the fragment can

wies de goimpedinep P RREPPEP O T CEREPT Y ELET
= —-___;ﬁﬁ.'l'ﬁ""”' . .;-;Ta.,
P ] 1 g e e g
This other grouping is of Kiindworth:

o o o o o o i A

€) I order to render always more clear and precise the pedal
indication, I propose to indicale with a lie the notes whiok
must be held so that the pedal may function withou! domaging
the clearness or the phrasing.

ER.1735
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@) I'n all the editions a Forte is found with the Bl'?. To me the

e
modification proposed does not seem inopportune.

a) In allen Ausgaben findei man dem B ein forfe bei-
gegeben, Die Abidnderung, welche ich vorschlage, scheint

E.R.1735

mir nicht unangebracht.
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a) Klindworth bindet biese beiden €. Wenn .(lies von
symmetrischen Betrachtungen aus gerechtfertigt ist, so ist
es das hinsichtlich der Betonung durchaus nicht.

&) Klindworth binds these two O’s whick, although justified by
considerations of symmetry,is not at all justified in regard to
the accentuation.

ER. 1735
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@) In allen Ausgaben, die alte Edition Breitkopl aus-

geschlossen, findet man: —  Mir scheint die hier
angenommene Variante vollkommen bérechtigt, in Anbe-
tracht der verschiedenen Durchfithrung dieser Einzelheit,
sei es vom melodischen wie vom harmonischen Gesichts-
punkte aus.

b) In der Ausgabe Kleczynski A, welches meiner Mei-
nung nach ungerechtfertigt ist.
b!hn. .E....__
c) b T in allen Ausgaben. Die hier

vorgeschlagene Schreibweise strebt die Verwirklichung
der Idee des Autors an, welcher offenbar, nach der har-
monischen Modulation, die vorangeht, hier die Tonart von
B moll behaupten will.

@) In all the editions, except the ancient Breitkopf Fd.is found:
b

= To me the variant heve accepted seems very justifiadle,

considering the different movement of this detail, whether from
the melodic or harmonie point of view.

b) In the Klecsynski Ed. A, which in my opinion is unjustified.

1}'*"5“

'
I
-

c) ;

I— in all the editions, The writing kere pro.

posed tends to realise the idea of the Awuthor, who evidenily,after
the harmonie wavering which precedes, wished here to affirm
the ey of Bb min.

E.R.1735
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a) Die Einteilung in: :LFE- ereLer [L','.']'m"
ist fiir den Betreffenden, dem es nicht gelingt die Pas-
sage ohne Eckigkeit auszufiibren, diejenige, welche den

harmonischen und melodischen Betrachtungen Dbesser
entspricht.

/

@) The sub-division in: w popope LLI- w L]:. i8
i I | 2
Jor those who cannot execute the volata without difficulty, the

one whickh most nearly corresponds according lo harmonic and
melodic considerations.

ER. 1735

(Frl. Camilla Pleyel gewidmet)

Andante (J\: 132)

(1833 herausgegeben)

(splegato)

S

-
(PP morbidamente)
\ PR f

(tempo)

ke

@) Ch. Rollinat hat in seinen « Souvenirs » erzihlt, wie
Liszt bei Wiedergabe von Kompositionen Chopins dabei
dem Autor wenig genehme Varianten einfiihrte, sodass
dieser ihn aufTorderte, sich solcher Einfithrungen zu ent-
halten oder ein anderes Repertoir zu wihlen, Liszt hiitte
sich geriicht, indem er sich im Dunkeln an Chopins Stelle
setzie und ihn im Spiel so gut nachahmte, dass keiner der
Horer die Unterschiebung bemerkt hiitte, worauf Liszt zu
Chopin gesagt habe: « Wie Ihr seht, kann Liszt Chopin
nachahmen, aber kann Chopin so spielen wie Liszt? Gan-
che dementiert den Zwischenfall und behauptet, George
Sand habe erklirt, es sei fast nichts Wahres in der Schrift
von Rollinat. Nun, auch unter Annahme des Dementi,
muss hier etwas Wahres an der Sache sein, sei es da allge-
mein bekannt ist, dass Liszt oft und gern Varianten in die
von ihm gespielten Kompositionen einfiigte — nicht ein-
mal die der reinsten Klassiker verschonend — sei es weil
von der Unzufriedenheit Chopins in dieser Hinsicht mehr
als eine seiner Biographien spricht, sei es endlich, ange-
nommen die Echtheit des Dementi der George Sand, dass
dieses nicht absolut ist. Ganz gewiss ist, dass Chopin selbst
seinen Kompositionen Zusitze und Verzierunf.ien eingefiigt
hat, wovon uns ein bemerkenswertes Beispiel von Mikuli
in einer besonderen Ausgabe, welche er von diesem
Nokturno machte, iiberliefert worden ist, welch letzleres
Kleczynski ¢ ce rient charmant » nennt; bei Kisiner ein-
zeln gedruckt.

Es kann sein, dass Chopin damit der Willkiir hat jeden
Vorwand nehmen wollen, aber die Tatsache bleibt in An-
betracht des gegenseitig zwischen diesen Kiinstlern aus-
geiibten Einflusses bezeichnend. Die fraglichen Zusiitze
und Umgestaltungen sind hier klein eingeschaltet, iiber
der ersten Lesart, welche im Text auftritt.

b) Nur in der alten Ausgabe Breitkopf findet man die
Vorbereitung zum Triller.

@) Ch. Rollinat has related in his Souvenirs that Lisst,when exe.
outing music of Chopin, introduced variations litlle agreeable to
the Author, whom,il is said, invited him o Fefrain from introduc.
ing them or lo choose another repertoive. It is said that Lissf
took revenge by substituling Chopin in the dark and imitated
him so well in playing that no one of the hearers perceived the
substitution, after which Liszt said to Chopin:*“As you see Lisst
can tmitaie Chopin,but can Chopin play in the style of Lisgt?,,
Ganche contradicts the anecdote affirming that Sand declared
there was almost nothing of truth in the writing of Rollinat.
Now, even accepting the contradiction, something must be essen-
tially true, whether because it is well. known that Lisst oftenand
willingly introduced variations in the music he executed (not re-
specting even that of the purest classic) or whether beécouse
more than one of kis biographers speak of the discontent of
Chopin in this respect, or finally because, whenever accepted
the outhenticity of Sends words, it is not absolute.

It is certain that Chopin himself introduced in his compositions
additions and graces of which a remarkable example has been
handed down by Mikuli in a special edition he made of
thig Noeturne which Klecsynski called “ce rien charmant print-
ed separatsly by Kistner.

Magte that Chopin wished with thoi, to avoid possible excuses
Jor any arbitrary act, but the fact remains symptomatic in
regard to the influence exercised mutually between these ar
fists.

The additions and medifications in question are Aere inserted in
small print,above the first version which appears in the text.

b) Only in the ancient Breitkopf Ed.is found the preparation
to the trill.




a) In der von Mikuli verinderten Ausgabe C i,

b) Diese fiinf Achtelnoten sind als ein Uebergangspunkt
zu betrachiten, als Pause in der Melodie vor der Wieder-
aufnahme des Themas.

¢) Nach Kleczynski fallt das erste ¢ mit dem Es des

Basses zusammen, vielleicht weil man in der alten Aus-,

gabe Breitkopf und in jener von Mikuli ein sfz auf dem
ersten G und das P auf dem letzten findet, was aber als ein
Druckfehler ausgelegt werden kann und wveranlasst, das
sfz folglich der Anfangsgruppe anzuweisen und das P dem,
was unmittelbar folgt. Auch wenn die Auslegung Klec-
zynskis traditionell wire, wiirde ich bevorzugen, das Es
mit dem letzten G zusammenfallen zu lassen, weil das
Arpeggio keinen anderen Wert haben kann, als den des
Einsatzes fiir die hohe Note, und daher nur als Erselzung
des B im Anfang des Themas erachtet werden kann,

'\'-'3"”’-?-;, welches im Aufschlag ist. Wenn man diese Einzelheit so

wbetrachtet, ist es notwendig, das Arpeggio dem vorher-
-/gehenden Takt einzufiigen, indem man der letzten Achtel-
note ein wenig vom Takt entzieht.

=
L~ = L

J sk

| @ In the edition modifisd by Mikuli, CY.

b) Consider these five quavers as a period of transition, pause
in the melody, before the retaking of the theme.

¢) Accerding to Klecaynski the first G coincides with Bb of the
bass, perhaps because in the ancient Breitkopy Fd. and in that of
Mikuli is found a sfz on the first Gand @ p on the last, which
could, however, be interpreted as an error of engraving and in -
duce one to pul,therefore, the sz to the initial group and the p
to thaet which immediately follows. Also if the interpretation o
Kleczynski was {raditional I would prefer to coincide the B
with the last G, because the arpeggiato cannot Aave any other
value than of opening lo the acute note and therefore cannot be
comsidered if not as a substitution of the Bb initial of the theme,
which 18 in levare. Considering thus this detail it is necessary
to insert the arpeggiato in the preceding bar,deducting a litile
teme from the last gquaver.

E.R. 1735
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@) In der alten Ausgabe .. . ., .~ =

Breitkopi: P%’ PEPBpEps

Die hier vorgeschlagene Gruﬁlﬁerung entspricht der Ueber-
lieferung, entnommen von Kleczynski.
Der Fingersatz ist so gul wie gewiss von Chopin.

b) In der alten Ausgabe Breitkopf fehlt das Es.
c) Siehe Anmerkung c) auf Seite 8.

d) Siehe Anmerkung c) auf Seite 8.

|
|

@) In the ancient Breitkopf Ed: [ £

The grouping proposed here corresponds to the dradition handed
down by Klecsynsiki.

The fingering iz almost certainly of Chopin.

b) In the ancient Breitkopf Bd- the Bb is missing.

€) See nofe C) at page B.

d) See note €) at page B.
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a) Ich habe hier den Fingersatz von Mikuli (oder von
Chopin?) gelassen, aber ich rate zur Bevorzugung des an-
deren: A5 4935 454548545

212182124213 21 1
Entgegen der Meinung von Kleczynski, welcher hier be-
hauptet, man miisse das Stiick beschleunigt beenden, schla-
ge ich vor, etwas zuriickzuhalten.

b) Kleczynski gruppiert so: EFL FLpf

o) 1 = 2 5 Tk

) 1:! der von Mikuli verﬂndert-en Ausiabef&\lﬁ L

d) Nach der alten Ausgabe Breitkopf: Bfof ; ; r

e s S

und nach Kleczynski: M

P

@) I have left here the fingering of Mikuli (or of Chopinf), but

preferably I advise this other:
45485454548545,,
21213212121821 3

Here, condrary to the opinion of Klecsynski, who maintains thatthis
Jragment must finish hurriedly, I propose to relax somewhat,
-—"'"_-__-*___“‘--___
b) Kiceeynai growpe: QL2 ELL LEP
¢) In the edition modifie . ; .
) Fn the edition ified by Mrhh,Ch‘ % —
d) According to the ancient Breitkopf Fd. e

e
according to Klecsynski: ’=;_;_LA‘___L=:
T

e,

; 8
—
h-...,.._]

-

a) In der alten Ausgabe Breitkopf fehlt jedwedes Zei-
chen fiir Triller oder Pralitriller, Man kann den Finger-

@) In the ancieni Breitkopf Ed.no sign whatever is made of
trill or mordent. It can also be fingered:

e
) According to Soholts: L L P E L P & P and according ¢ ' ~ : :
s ing to satz auch so geben: = 185282 - 128133 2- 52.
132432- 123185 4 - 52.

N
e) Nach Scholtz: L L £ L F P Ffund nach Klindworth: e e
ﬁ; ;".‘_“‘;;;; e Klindworth: E P !' '! ; E é;
| S In the edition modified by Mikuli, CY.

f) In der von Mikuli geinderten Ausgabe Cj. |

b) Mikuli and Klindworth prolong, as is here, the F of the left

b) Mikuli und Klindworth verlingern, wie es hier ist, hand
and.

das F in der linken Hand.
E.R.1735




(Frl. Camilla Pleyel gewidmet)

Allegrettod-: 66)

(1833 herausgegeben)
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scherzando
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leggerissimo

a) In der alten Ausgabe Breitkopf findet man das erste

Mal:

aber dann, alle anderen Male, ist das E halbe Note an
die folgende Achtelnote gebunden, was annehmen lassen
konnte, dass es sich hier um eine unfreiwillige Unter-
lassung handle. Jedenfalls sind alle anderen Ausgaben in
der Wiedergabe der vorliegenden Lesart einig.

; ™
b’%

|

@) In the ancient Breitkopf Ed.the first time iz found:

but all other times gfter, the B minim is tied tothe

L1

Jollowing quaver, whick could indwuce us to think that the omis-
sion found here was involuniary. But all the editions erealike
in giving the actual version.

» P
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a) Siehe Anmerkung a) auf Seite 12.

E.R.1735
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| @) See note @) at page 12.
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a) Fiir diejenigen, denen sich im Fingersatz iibermas-
sige Spannweite ergibt, schlage ich diesen von Klindworth
vor: 213215 oder auch diesen anderen von Scholtz:

24i215

@) For those who find the fingering excessively wide,I advise
thiz of Klindworth: 213215 or this other of Scholis: R11245.

E.R.1735
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a) In der alten Ausgabe Breitkopf ist das E als halbe

Note gezeichnet.

i @) In the ancient Breitkopf Ed.ike B is wrilten as a minim.-

3.
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a) Siehe Anmerkung a) auf Seite 12, | @ See note @) at page 12.
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(Ferdinand Hiller gewidmet)
Andante canta.biler.J = 69)

(1834 herausgegeben)

op.15. N.1.
-

emplice e tranquillo

tif i I

sempre legato
a)\

\N

1324
delicatissie poco tratt)

e e ey

f
4
N

a) Oder auch, nach der Meinung von Kleczynski
ganzen L. Teil ohne Pedal.
8) £

X

den r @) Or, according fo Kieesynski, all the ﬂf-pmm‘ without pedal.
3] E E ; ep

@) Man vermeide mit Sorgfalt die Betonung in Triolen.

l @) Carefully avoid the accemntuation in triplets.
b) Kleczynski bindet die ganze Gruppe von 6 Noten LH.

‘ &) Klecsynski ties all the group of 6 noles 1.h.
E.R.1735
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a) In der alten Ausgabe Breitkopf ist die Gestaltung in
d. - - = f'.ﬂ' r

iesem ganzen Teil so: | J[ |
indem die Sechzehntelnote in Uebereinstimmung zur vor-
letzten Sechzehntelnote der rechten Hand gebracht ist.

In allen anderen Ausgaben findet man die Stellung der
letzten Sechzehntelnote berichtigt, welche auf diese Art
mit der letzten der rechten Hand iibereinstimmt.

Nur Klindworth verwandelt die Sechzehntelnoten in
Achtelnoten; meiner Ansicht nach ist diese Wiedergabe
die richtigste, weil der Autor, wenn er einen kiirzeren
Wert gewollt hitte, das Zeichen dafiir immer mit der
letzten Sechzehntelnote der Sextole hitte zusammenfallen
lassen, wilbhrend man diese Verbindung nur weiter vorn
und nur in drei Gruppen findet. Der Wert der Sechzehn-
telnote, diesem Teil der Melodie beigegeben, muss in Bezug
auf den 3/4 Takt betrachtet werden, in dem das Stiick
geschrieben ist, wiihrend die Gestaltung der Begleitung
zweifellos in 9 Achtelnoten ist. Wenn der Autor diese
Unterscheidung gemacht und den Wechsel des Zeitmasses
angezeigt hilte, den ich in dieser Ausgabe vorschlage,
wiiren hier diesbeziiglich keine Zweifel gewesen.

b) In den Ausgaben Scholtz und Klindworth' findet man
die Bindung zwischen den D der linken Hand nicht.

a) In the ancient Breitkopf Ed.the figuration in the whole of
this fragment is: L—l‘r r the semi-gquaver being placed o corre-

spond with the last bult one semi-quaver of the r. h.

In all other editions the position of the last semi-guaver is rea-
tified in such manner that it corresponds to the last of the r.h.
Only Kléndworth transforms the semi-gquaver fo guaver and I consid.
er his version more corvect becawse, if the author had desired the
value more short; he would not have always pui in coincidence the
sign with the last semi-guaver of the sextuplet, while such coin-
cidence is only found later and for three growups only.The value
of & given to this detail of the melody must be considered in
relation to @/q_ time in which the piece is wm‘!‘tenﬂmkﬁf: the forma-
tion. of the accompaniment iz without dowbt in &) If the author
kad made this distinction and indicated the change of time,which
I propose to do in this my edition,there would not have been any
doubis on the subject.

b) In the Scholts and Klindworth Ed. the tie between the D’s
of the 1. h.does not appear.

E.R. 1735
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a) Fiir diese drei Gruoppen, von mir dargestellt in: rﬁ;rr'

befindet sich in der alten Ausgabe Breitkopf die Sech-
zehntelnote der Melodie in Uebereinstimmung der letzien
Sechzehntelnote der Sextole bezeichnet. Das kinnte einen
Druckfehler vermuten lassen, aber es kann auch ausgelegt
sein — und das ist meine Ansicht — als die Wiedergabe
eines Augenblicks der Aufregung, welche sich in einem
Ausdruck der Verzweiflung aufldst, im Moment, in welchem
der Teil in B moll moduliert und die vorhergehende
Gestaltung wieder aufnimmt,

11
l
N

@) For these three groups, presented by me m:r"gr-m the ancient

Breitkopf Ed. the semiquaver of the melody is found corresponding
with the last sixiteenth of the semiguaver. This could be considered
an error of engraving, but can also be interpreted-and suchis my
opinion- as the expounding of a moment of emotion whichis re-
solved in an expression of discouragement in the moment in
which the fragment modulates in B min.,relaking the preceding
Siguration.
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a) In der alten Ausgabe Breitkopf C an Stelle von E.

b) Klindworth fiigt das F hinzu, welches in den anderen
Ausgaben fehit.

— o
D}

N

| @) zn the ancient Breitkopf Ed. C instead of E.
| & Xtindworth adds the ¥ which is missing in ali other editions.

E.R.1735




(Ferdinand Hiller gewidmet)

Larghetto {J = 40)

(1834 herausgegeben)

v 3 5

2438 12;243 123248 2 41 2 4
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@) Dieser Teil ergibt sich viel besser gebunden in dieser
Art:

b) Die hier angenommene Schreibweise entspricht jener
der alten Ausgabe Breitkopf. Klindworth und andere Bear-
beiter arrangieren sie so:

aber hier scheint es mir anglt]aw
bracht, die Original-Schreib-
weise wieder herzustellen.

¢) Nach Klindworth:

) % = = " [ .= L -
ddd=2 g dd g ol o gl o o ol o o 2
Diese Verteilung entspricht beinahe dem, was in der Aus-
gabe Hrf_-jtkoFf vorliegt, aber mir erscheint es giinstiger,
die 30 Vorschlagnoten in zwei Gruppen von je 15 zu ver-
teilen, indem man die erste Gruppe zu einer Vereinigung
von 5 Triolen gegen die ersten zwei Achtelnoten des Bas-
ses bringt und aus melodischen Griinden in der zweiten
Gruppe die letzten beiden Triolen in eine Sextole édndert.

@) This fragment results much better tied in this manner:

23
llqs L2

T
=
|

b) The writing here adopted corresponds tothat of the amcient
Breitkopf FEd.-Klindworth and other revisers arrange#t so:

F but here seems o me the case o re-
store the original version.

=

—

C)TACM rding to Klindworth:

- % - - ~—aman
dda 13N {3 difdiddigiddddiiintigdgds
Swuck division corresponds more or less to what appears in the
Breitkopf Ed.,but to me it scems more opportune lto divide the
thirty litile notes into two groups of 15 each, reducing the first
group to a collection of B triplels against the first two guavers

of the bass, and reducing in the second the last two triplets to
one sexctuplet; for melodic reasons.

E.R. 1735
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@) Mikuli fiigt das Ais hinzu.

b) In der alten Ausgabe Breitkopf sind diese Verzierun-
gen in der Weise angezeigt, dass der erste Akkord der
linken Hand sich in der Mitte von ihnen befindet, und das
konnte annehmen lassen. dass der Autor sie ungefihr so
zu verteilen wiinschte: g poppop oo o o

nur dass auf diese Art der Abschnitt einen melodischen
Charakter erhilt, der‘mir nicht sebr geeignet erscheint.
Ich bevorzuge, es als ein « portamento » zn betrachten und
alles nach dem ersten Akkord so auszufiihren:

—
f peepeeppope

@) Mikuli adds the Af.

&) In the ancient Breitkopy Ed.these volatine ave so marked thai
the first chord of the left hand iz found in the middle of them
and it could be supposed that the awthor wished to divide it more

or less 8o: _;—}ppgf o g - buts in such waysthe detail ac -

quires a melodic character whick fo me does not seem very appro.
priate. I prefer io consider it a portamento and execute it all gfter

the first ckard,so:r:"‘ ppppepp
% ]
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Doppio movimento

B

i A
1C

o &

softavoce

a) Der Unterschied der Darstellung ist vom #sthetischen
Gesichtspunkte aus hichst wichtig, weil er, wenn man
sein Wesen durchdringt, dazu verhilft, den vorangehenden
Teil mit geniesserischem Wogen, und jenen der folgt, ent-
schiedener auszufithren, fast als ob sich nur hier der
Gedanke bestitigte, welcher kurz darauf rein leidenschaft-
lich wird.

|
|

E.R.1735

@) The difference of figuration is very important from the aesthet.
ic point of view becawse, if deeply penetrated, you are in-
duced to execute the preceding fragment with a voluptuous undula.-
tion and this whick follows more precise,as if only hers wasgf-
firmed the thought, that after becomes neafly passional.

_(con ampiessa)

Yy

= =

dim.
molto rallentando
1C.

.
=

/] B

—

(trang.) =
4 kz&s 124 8 1 513 53 4

|

-
i

1

F i

)

Y
L

— 53—
— -
et

=

N / | ~N

a) Klindworth fiigt das E hinzu.

b) In der alten Ausgabe Breitkopf ist in dieser Tonfolge
keine andere Grug;}ierung. als zwei Bindungen, wovon
eine die ersten 19 Noten, die andere den ganzen Rest
!Jl{lfz]thsi. Klindl:.:]rorth grupgicrt so: 333333-444433. Das was
ich hier vorschlage, bezieht sich auf die Gleichklin
auf ein « a{fargnn%'o » (breiter werden) am Ende, wg;: :i?g respesé of the somsonance and of an allargendo af the end,which thus
so naturgemdss aus der Tatsache der hochsten Zahl der | 7¢%sspontancously from the larger nwmber of sounds to be
Téne ergibt, die gegen die letzte Achtelnote des Basses | ¢#eowled against the last quaver of the bass.
auszufiihren sind.

@) Kilindworth adds the E.
8) In the Breitkopf Ed.there is in this volata no other grouping than

two ties; one including the first 18 notes, the other ali the rest.
Klindwortk grouped so: 833333 -4454488. What T propose keveis in

E.R.1735
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a) Die F in kleinem Druck sind von Klindworth hinzu- 1 @) The F's in small type have been added by Klindworth.
gefigt worden.

b) In der alten Ausgabe Breitkopf ist die Schreibweise: &) In the ancient Breitkopf Ed.the writing izlp ppp without the
e oer I_m
e

indication of triplets. The triplet of semiguavers which precedes
ohne jedwede Angabe von Triolen. Die Triole von Sech-

(1. h.)induces us to the following execution of this detail’ m
zehntelnoten, welche vorangeht (linke Hand). veranlasst,

i ; ~

diesen Abschnitt so wiederzugeben: £ EEEJ :: - but the figuration of the bass in the following bar removes omy
= . : (Bt

aber die Darstellung des Basses im folgenden Takt besei- | """ oy o

tigt jeden Grund des Zweifels.

4 ki removes the F's.
¢) Kleczynski beseitigt die F. | @ Kreosynski removes the

E.R.1735
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(Ferdinand Hiller gewidmet)
(1834 herausgegeben) op.15. N 3.
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43 smorzando)
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a) Nach Huneker wiirde in diesem Nokturno (welches
Rubinsiein wunderbar ausfiihrie) alles das enthalten sein,
was Chopin dann im anderen op. 37 N° 1 entwickelt hat,

| it e

a) According to Hunsker this Nocturne (which Rubinstein exe-

cuted marvellously) should include ali what Chopin has then
developed in the other 0p.37 NP4,
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a) Klindworth bindet das Cis und das Des.

—

g

e

| @) Ktindworth binds the C4 and Db,
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Larghetto :J =42)

(Der Grifin d’Appony gewidmet)
(1836 herausgegeben)
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a) Klindworth schreibt den fDlgenden Teil bis zum En-
de auf drei Linien, ohne dass die Klarheit der Schreib-

weise einen grossen Vorteil davon hat.

the writing.
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@) Elindworth writes the following fragmentswntil the end, on
three lines,without however great advantage to the clearnsss of
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a) In einigen Nocturnes hat Chopin eine Art von Duett
eingefiibrt, (als ob er in gewissen Momenten die absolute
Einsamkeit nicht erfassen kinnte) welches in der Weise
behandelt ist, dass der Empfindsamste der idealen Per-
stinlichkeiten, die den unendlichen und unerkldrlichen
Eindriicken der Nacht ausgesetzt sind, diese als Erster
wahrnehme, wiahrend er dann den Anderen damit beein-
flusst, bei dem diese Empfindungen mehr in Reaktion, als
direkt erwachen., Diese Teile bilden vielleicht die anzie-
hendsten Punkte der Nocturnes; gewiss gehiren sie zu den-
jenigen die am schwierigsten auszufiihren sind, beziiglich
der notwendigen Verschiedenheiten des Anschlages und des
richtigen Gleichmasses von Intensitiit, was unerliisslich ist,
um jedem Teil das Relief und die Betonung zu geben, wel-
che sie verdienen. Dieses wunderbare Nokturno ist, hiervon
abgesehen, eines der schonsten, nicht nur wegen der Vor-
nehmheit des Gedankens, sondern auch wegen des Reich-
tums an Kontrasten, und bildet, meiner Ansicht nach, zu-
sammen mit dem VIII. XII. XIIl. XVI. und XVII. eine der
schionsten Schopfungen dieser Art. Eine geschickte Klang-
firbung des Spieles ist notwendig, damit die Bedeutung die-
ses kleinen Dueties in all seiner Schionheit erscheine. In-
folge der Unmoglichkeit diese Schattierungen i der
Schreibweise anzuzeigen, fiige ich dem Arpeggio ein Pfeil-
zeichen an — welches ich vorschlage, um dadurch die
kleinen Antworten markanter zugestalien, und damit es
sehr schnell ausgefithrt wird — um wenigsten zu bezeich-
nen, wann man es von der Tiefe zur Hohe und wann hin
gegen von der Hohe zur Tiefe ausfiihren muss.

b) Diese Verteilung auf zwei Hinde ist, ausser einigen
kleinen Abiinderungen von mir, von Scholtz.

@) In some Nocturnes Chopin Ras infroduced a kind of duet, as
if ke cotdd noty in certain moments, conceive the absolite solitude.
This duet is conducted $n sweh manner that,of the ideal personages
exposed to the infinite and indefinite sensations of the night,
one only, the more sensitive, couwld perceive them firstyinfiuen -
cing tacitly the other, in whom such sensalions are awakened
more by reflection than directly.

These details perkaps constitule the more alfractive poinis of the
Nocturnes; certainly are among those most difficult to execule,owing
to the necessary variety of towck and for the correct equilibrium of
snlensitywhich is indispensable to give to each part the evidence and ac.
cent due to il

This admirable Nocturne is, apart from thatl, among the more
beautiful, not only for nobility of thought but for rickness of
contrast, and forms, in my opinion, together with the 8¢ 12415"
.fﬁt,& and f??fo'rw of the most beautiful monwments of its class-

A skilled variety of colourings is necessary so that the significa-
tion of this little duet appears in all ils beauty. In the impos-
sibility to indicate graphically certain blendings, I add an arrow
to the arpeggiato (whick I propose in order to render more dis-
tinct the little replies and whick must be executed rapidly) - to
indicate af least when if must be executed from the grave fo the
acute and when,on the contrary, from the acute to the grove.

&) This distribution between two hands, except some slight mod-
ificction.of mine, is by Scholis.
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a) Nach Klindworth und Kleezynski H.

b) Nach Klindworth und Kleczynski Gis.

@) Aocording to Klindworthand Klecsynski, B.

) According to Klindworth and Klecsynski, G §.
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a) Nach Debussy As, an Stelle der drei letzten H.

») In der alten Ausgabe Breitkopf =z , was Mikuli und
Klindworth in w ausfithren, Sgambati bevorzugte das

l @) According to Debussy, Ab al the place of the three last B’ s,

&) In the ancient Breitkopf edition % which Mikuli and Klind -
worth translate in w. Sgambati preferred to consider the sign as

Zeichen als ein doppeltes mordente so zu betrachten:
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a) Klindworth gruppiert:

Heerieperleceeee|ccerele elirfesle

Ich bevorzuge diese andere Gruppierung, von welcher
eine gewisse Symmetrie der Lage und der Betonung in
den aufsteigenden Abschnitien und ein leichies Langsa-
merwerden in Achtelnoten am Ende des Teiles ausgeht,
welcher sich so besser an das riickverbindet, was folgt,
withrend die Durchfithrung der Kadenz ungefihr
beziiglich des ersten Zeitmasses berechnet wird:
TS T T

BT o T ;
Sefrrtreeeer|eeereeeef fe [P e FFoslr

Es versteht sich, dass das Stiick auf jeden Fall sehr frei
ausgefiihrt werden muss.

a) Elindworth groups:

Srerlr-per|ecceer|ereredr]r 1

I prefer this other grouping, from which results a certain sym.
metry of placement and accent in the ascending defails and a
little allargando af the end of the fragment in guavers,whick so
done reunites bellfer with that whick follows, calculating the
movement of the cadensa more or less at d=d in respect in
the Tempo primo:

E I~ = | T f"?:‘\
BPe (ereeer| ecereeeef e P (75l
It is understood thal, in any case,the fragmenit must be exe-
cuted very liberally.

eyl

a dowble mordent, 80:@@@& to me seems acceptadble. b) In der alten Ausgabe Breitkopf fehlt das tiefe Cis. I &) In the ancient Breitkopf Fd. the bass C is missing.
’ ER.1735
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a) Klindworth bindet dieses H nicht, er betont es da-
gegen.

b) Die Art der Durchfithrung dieser beiden Teile, die
in der alten Ausgabe Breitkopf so wie im Tex{ angezeigt
ist, kann sich zu einer Folge von Auslegungen eignen, wie
diese hier: .| |

welche dem hauptsichlichen melodischen Abschnitt ge-
niigend logische Durchfithrung gehen wiirde, und diese
andere:

welche ich jedoch bevorzuge. Auf jeden Fall wiirde ich
die Lesart, welche aus dem Text hervorgeht, ausschliessen,
weil die zweimalige Riickkehr auf Gis von keinem guten
Erfolg ist.

Die Schreibweise, wel-

chc_a ich hier vorschlage, eigngt sich, um den melodiscﬁen
Teil hervorzuheben, was meiner Ansicht nach ausseror-
dentlich wichtig ist.

d) Ich zeige mit ? die Tasten an, die berunterzudriik-
ken sind, ohne das Himmerchen aufschlagen zu lassen, um
eine charakteristische Wirkung des Pedals zu erhalten,

@) Klindworth does not tie this B, on the contrary, acoents it.

b) The movement of these two parts, indicated in the ancient
Breitkopyf Ed. as in the text, can lead fo a series of inter -
pretations such as this:

prefer. I'n any case I would exclude the version as it sesems
to appear from the text, becawuse it is not of good effect io
return twice wpos G3.

. The writing which I propose kere
is valuable to pul in evidence the melodic delfailin my opinion
remarkably important.

d) I indicate by ? the keys to be lowered without letting the
hammers spring up,to obtain a characteristic effect of pedal.
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.a) Der geeignetste Fingersatz, um eine vollkommene
Bindung zu erhalten, miisste sich anf diese Zusammen-
stellung stiitzen: 5131245, ausser wenigen Varianten
wibrend des Stiickes. Aber dieser Fingersatz wiirde nicht
fiir alle Hiinde geeignet sein, deshalb schlage ich im Text
einen anderen vor, welcher, unter allen, eine geniigend

gute Bindung erlaubt. Ein anderer guter Fingersatz ist:
914125-5, & o g =

b) Kleczynski bindet diese Es nicht. Nach Klindworth:
,__\/"_"‘\ /'—_-_\\
T Ich bevorzuge: 5 ;

Aakall, f e T
et

R [ TR S e

@) The fingering more adapted to obtain a perfeet legato
should be based on this combination:54 312 & 5.except slight
variations during the piece. But this fingering would not
be adapiable for all hands, therefore in the text I propose
another whickh, among all, permits to tie Jairly weil. Another
good fingering is: 54412 6-5.

b) Kiecsynski does not tie these E b's. According to Elindworth:
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@) Scholtz bindet diese As.

S ’ { o ] a) Klindworth zeigt dieses ey
b) In allen Ausgaben: Feboriteby— ’ gt —_———= - The variant of . g let:i:cﬁ:d:; ..,::E____F

p . e : 7 3 ; hne dessen Urspru 1eh Auf jeden Fall schei ;
; i T /s opin ist ot is reported by G. Fontana. ohne des: prung anzugeben. Auf jeden Fall scheint 4, _ : o ; r
von mir im Text eingesetzte Variante von Chop Chopin which I have inserted in the text is repo es mir nicht zu bevorzugen zu sein. In ‘der alten Ausgabe without announcing the origin. I'n any case it does not secem

von J. Fontana wiedergegeben. : Breitkopf ist die letzte Note E, : to me preferable. In the ancient Breitkopf Ed.the last note iz B.
it b) In der Ausgabe Mikuli F. [ G
E.R.1735 i
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ﬁt) Das D als Triller ist in der Ausgahu Mikuli und in a) The D trilled in the Mikwli Ed. and in the aﬂci@nﬁﬂr&iﬂmﬂf
der alten Ausgabe Breitkopf in J angezeichnet und alles Ed. is marked in d and all the following in little notes withowt
was folgt, in kleinen Noten ohne bestimmten Wert. In fast determined value. In almost all the editions oresc.is indi-
allen Ausgaben ist hier crescendo angezeigt und im fol- cated heve andyin the following ars con forsa. I prefer to

genden Takt con forza (mit Kraft). Ich bevorzuge, diese il arats i
letzte Bezeichnung dem crescendo gegen Ende des zweiten attribute this last indication to the crescendo lowards the end
Taktes zuzuschreiben und den zweiten Teil der Tonfolge, of the second bar and initiate PP, as I indicate here, for the

wie ich hier anzeige, pp anzufangen. gecond part of the volata.

b) In der alten Ausgabe Breitkopf C § . &) In the amcient Breitkopf Ed. CH.

¢) Nach der alten Ausgabe Breitkopf und Mikuli D. C) According to the amcient Breitkops Ed.amd Mikwli,D.Klind-

Klindworth und Kleczynski zeigen F an. | worth and Kleesynski indicate P.

E.R. 1735
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a) Siehe Anmerkung a) auf Seite 36.

l @) See mote a) at page 36.
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a) Die Schreibweise, welche ich fiir diesen Teil vor-
schlage, zielt darauf hin, einen Abschnitt, den ich als sehr
interessant beurteile, hervorzuheben.

b) In der Ausgabe Breitkopf und in den anderen Edi-

tionen: —

_ ¢) Meiner Ansicht nach muss dieses Arpeggio der Note
im Takt vorangehen, In der alten Ausgabe Breitkopf ist
es im Takt geschrieben, aber das leizte D schliesst sich
dem Bass an. -

d) Nach Kleczynski: E,

@) The notation which I propose for this passage tends to give
relicf fo a detail whick I consider of greal interest.

I 8)In the Breitkopf Ed. and other editions:
€) It seems to me this arpeggiato must precede the note in

beat. In the ancient Breitkops Ed. it is written in time, but
the last D coincides with the bass.

‘ a) According to Klecsynski: #__:'___-_‘—-z—::

E.R. 1735 —




49

. ] sf=>) . = stretto
poco riten. _ Al ﬁwmi : 3 : | p 2 1l

E=ce== = o = T
Vi ’ — = crese:.
P & ’

(@rmonioso) _ _ -J‘ % hﬁ‘[ J | J Jl_j xe- ; )

| R Bl | 1 11
[ S =

S| e DR e | e VSR S W)

a tempo

poco ritenuio ;" /—_\\.15 : % ,-f-—'z{__TIl\.\

1 s 2 ‘I__ 2T
¢ (: V. 1 y 6 7 & i 0 ; 1 7 > it

a tempo sent. 2 g di ’ 1 ’ ! :

A e : ¢ T s

1 | — ﬂ:ﬁ_i:

P ——
F_ 5 T He P e
L — ! 5 I : e R o 5/_'2 ﬂ 2 £

(PP tranguillo)

{

= 2

i
\ 2=}

S S

a) Ich rate diese drei Viertelnoten wie in Klammern @) T advise the execution of these three erolehels as if be _
gesetzt auszufithren, da sie meiner Ansicht nach nur e'-muri tween parenthesis, because it seems to me they comstitute :
Angliederungspunkt zwischen dem ersten und zweiten Tei it ; . g ) ; : . ; e ) : 4 5 Fo——
’.Jil'ﬁul’l.Lk \\’(‘llﬁlﬁl‘i' vom Cis an beginnt, und nicht den An- only a connection between the first and second part, which a) In der alten Ausgabe Breitkopf: = @) In the ancient Breitkopf Fd. —3n—— Execute the
8 ssel e schei riirde an nicht j i : : : inai g ; = . o ; ;

(3o ol wloce Seibiion WaLlS (0l suan 2t | suiter Bervms wh O end sol e Seginnlng & e, Das 5 halbe Note des vorhergehenden Takics in so ausnu: | E winim of he prceding bar in sueh manner s
) : . would appear if a neat distinction of touch was not fithren, indem man verstindlich macht, dass der Abschnitt
1 . L T3 = ; 3 im D, € u.s.w. dieses Beispi iihrt, sonst wi i : ; F A

b) Nach Mikuli: Z—— - == 3 welches Klind- A A Melodie \-'f'.ru:slﬁtg?e}‘;emusg;(;Lsanf:r:-_tfd AL wird die this ewample, otherwise the melody will appear disfigured .

' : S o R S e orkun b) According to mmag;ﬁ__‘_-:@- which Klindworth 3 ' s :
g.;;{éh%qls ¢ ode » gibt. Siehe Anme g a) auf ) g to i & = b) Siehe Anmerkung a) auf Seite 48. b) Sce note a) at page 48.

¢) In der alten Ausgabe Breitkopf sind diese D ge-
bunden.

to give
the pereepition that the design continues with the D,C ete.of

| gives as “‘ossia (or)
| ©C) In the ancient Breitkopf Ed. thése D's are tied. ¢) In der Ausgabe von Debussy, wie das erste Mal, C) In the Debussy Ed.as the first time.

d) Siehe Anmerkung c) auf Seite 48. d) See note ¢) at page 48.
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a) Die diesen F zu gebende Klangfarbe bildet eine der
schwersten Einzelheiten dieses Nokturnes. Von ihnen muss
die Empfindung von etwas, was sich unterbricht und sich
gleichzeitig verliert, ausgehen. Die Verteilung darf nicht
starr hervorgehen, sondern wogend, und daraus wird sich
ein grosseres Hervortreten des ausserst drammatischen und
markanten Teiles, welcher folgt, ergeben.

b9 oo
= (all.

> e §fumando)
\\_\__-—__/ S

@) The colour to be given to these F's constitutes one of the
most difffioult details of this Nocturne. From them musi
come the sensation of something whickh is interrupted and
being lost at the same time. The sub-division must not re-
sult rigid, but undulating, and from that will come a greater
evidence for the following fragment, eminenily dramaiic
and incisive.

E.R. 1735

3 C . f——i:_-_
~ (deciso)

a) In der alten Ausgabe Breitkopf ist dieser Teil ohne
jedwede Einteilung geschrieben, ausser den beiden letzten
Takten, welche ich hier mit fortgesetzien kleinen Takt-
strichen einteile. Klindworth teilt auf diese Art ein:

4

@) In the ancient Breitkopf Ed. this fragment is written
without any sub-division, except the last two bars whick
1 here subdivide with continued small bar lines. Klindworth
subdivides in this way:

Wenn man zu einer notwendigerweise anndhernden Ein-
teilung gelangen will, da es sich wirklich um ein richtiges
Rezitativ handelt, und wenn man die vom Autor bezeich-
neten Pausen gewissenhaft beachten will, scheint mir die-
jenige, die ich im Text vorschlage, annehmbar.

b) Nach Scholtz Dis.

==
¢

Wishking to proceed to a subdivizion, necessarily approxi-
mate in this case of & true and proper recitative,and wishing
to obgerve scrupulously the rests marked by the Author,
I think acceptable this whick I propose in the texi.

b Aecording to Scholts D §.

E.R.1735
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a) In der alten Ausgabe Breitkopf fehlt das C:E- @) In the ancient Breitkopf Fd.the C is missing. %-
b) Nach Klindworth: @ &) duoording o Elindiworihs @ In the ancient

. ; : : ; N / ISR AN R e N
In der alten Ausgabe Breitkopf ist hier keine Verzierung. . !
Ich schlage vor, die Verzierung einfach auszufiihren, so: Breitkopf Ed. there is no embellishment. I propose to exe - ' K

)

o — a) Siehe Anmerkung ¢) auf Seite 52. ! @) See note ¢) at page 52
cute the simple turn, so: and the second ,,._._.—-——_____\
il = bg
R . % - _ . q- > baere =
Q_g;lsz‘i}‘:lsqéweﬂe Alal mit dem:-'¥on Klindworth angessigten time fo execute it with the appoggiatura indicated by Klindworth. - =

A . L
J : » R »%
ol LLLEC L T I oL LS , ¢) Siehe Anmerkung c) auf Seite 52. 1 €) See note ¢) at page 52.
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a) Scholtz bindet diese heiden F. ‘ @) Scholts ties these twe F's.

a) Scholtz bindet diese Fis. I @) Scholts ties these Fi#%s.
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a) An dieser Sielle besteht die Verzierung auch in der
alten Ausgabe Breitkopf, aber ausschliesslich des Vor-

schlages.

b) Siehe Anmerkung ¢) auf Seite 52.

N

I\

| 8) See note ¢) at page 52.

Ed. exoluding however the appoggictura.

@) At this point the turn also exists in the ancient Breitkopy

A\

@) Siehe Anmerkung b) auf Seite 53. Dieses zweite Mal
bevorzuge ich aber, die ganze Gruppe nach dem Es
linken Hand auszufiihren.

@) See note b) at page 58. This second time however I like to
execute the group after the Eb of the L.h.
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b) Siehe Anmerkung b) auf Seite 58. &) See note &) at page 58.
b) Klindworth fiigt das gebundene G hinzu. &) Klindworth adds the G.

C) See note d) ai page 5S.

: ; c) Siehe Anmerkung d) auf Seite 58.
) 8 dmlen, g Beaopt (CHL 08 B, Sk | ) 10 h antos vy 24 o B i mioning bt s - -
{ found however in all similar chords every time the same d) Siehe Anmerkung d) auf Seite 58.

wenn sichaderselbe Teil wiederholt, wiederfindet. ;
d) 20 g 3 : it e e ot £ e) In der Ausgabe Scholtz fehlt das Es.
= o = h =T
In der Ausgabe Scholt Es. O W = Nach Kl ki: 3 =
e) In er_Ausgabe Sc oltz fehlt das Es == f) Nac eczynski %Eﬁ“
n r LLJ r 7 J r €) In the Scholts ¥d.the Eb is missing ' ) Fub : ==
. T e 3 — N~ — S e s e S SR T T
9 E_% % ; i j)r gg' A ol g) L% % h) Siehe Anmerkung k) auf Seite 58. ht) See note k) at page 58.
h) Nach Kleezynski: #‘ﬁﬁﬁéﬁ: Syl é . B
5 r; 2 ‘ ?&) According to Kleesynaki.: ﬁf = —— E.R.1735
3 -4 . g

E.R.17. -

d) See note d) at page 5S.
3) In the Scholts Ed. the Eb is miseing.
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a) Scholiz fiigt das tiefe D dem ersten Akkord an und @) Scholts adds the low D to the first chord and Klecsynski

Kleczynski lisst das C im zweiten weg.

b) Siehe Anmerkung a) auf Seite 58, indem das Cis | 3 ¢ ’ ¢ page 58 substituting the C} for the D.
das erste D ersetzt. Debussy lisst das B weg. ;gbf;;:’ :mﬁ;rﬁi Ly

l omits the C in the second.
2 A |

¢) Siehe Anmerkung b) auf Seite 58. -\ ¢) Ses nate 5) o Garohi:
1

a) =

-

—]

e) Auf diese Art in der Pariser Ausgabe; nach anderen

Ausgaben Afs €) Thus in the Ed. of Paris; acoording to other editions Ab.
Al .

f

E.R.1735

a) In den Ausgaben Mikuli und Kleczynski existiert das
As nicht.

b) In allen Ausgaben fehlt das tiefe Es, welches Mikuli
verninftigerweise hinzufiigt.

¢) Siehe Anmerkung d) auf Seite 60.

d) In der Ausgabe Klindworth fehlt die » . Ich wiirde
der Fermate ein kleines rallenfando in der Weise voran-
gehen lassen, dass die Fermate selbst eine Erweiterung
des letzten Viertels im ersten Takt bildet. In den folgendén
Takten wird das <« allargando» immer betont sein, ausser
dem Wiederaufnehmen des Zeitmasses bei jedem Talktan-
fang. Dieser Teil hat beschaulichen Charakter. Der Akkord
auf Fis wird pianissimo und sehr breit auszufiihren sein.
Aus ihm wird nur das obere D leicht hervortreten, selbst
im pianissimo.

e) Siehe Anmerkung a) auf Seite 58.

@) In the Ed.of Mikuli and Klecsynski there is not the Ab.

&) Im all the Ed. the low Eb is missing which is reasonadly
added by Mikwli.

¢) See note d) at page 60.

d) In the Klindworth edition the m t8 missing. I would pre—
Jer to have the pawse preceded by a slight rallentando in
order that the same pawse constitutes an enlarging of the
last fourth in the first bar. In the following bars the allar-
gando will always be accented, except to retake the time at
the deginning of each measure. This fragment has ¢ con-
templative character. The chord of P§will be executed pig.
nissimo and very droadly, end, even in the pianissimo, the
higher D only will be slightly accented.

@) See note o) at page 58.
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(lenito molto)

a) Siehe Anmerkung a) auf Seite 58.
b) Siehe Anmerkung d) auf Seite 58.
¢) Siehe Anmerkung e) auf Seite 58.
d) Siehe Anmerkung h) auf Seite 58.
¢) Siehe Anmerkung a) auf Seite 60.

f) Klindworth gibt das erste G als Vorschlag.

@) See nole o) & page

b) See note d) & page

d) See note &) a page

&) See note a) a page BO.

l
l
i C) See note ¢) a page
|
|
|

J/ Elindworth gives as an appoggiatura the first G.

E.R.1735 ER 1185

(Vor 1839 auf den Balearen entworfen, in Nokant beendigt)
(1840 herausgegeben)
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63
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m (calando)
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43436-4 32345-4
a) Oder auch 124949 oder auch 11121-2

b) Oder auch 2345-%
1121-2

c) In der alten Ausgabe Breitkopf bestehen die Bindun-
gen nicht, welche Scholtz zur Verlingerung setzt:

= Scholtz selbst verlingert das zweite Des

(welches in der Ausgabe Breitkopf in einer Achtelnote
angezeigt ist) und Klindworth fiigt auch das hier in klei-
ner Noie bezeichnete As hinzu. Kleczynski zeigt seiner-
seits das zweite Des in 4. an, ohne das folgende As.

Or: 48485 -4 . 82345-4
@) Or: 213 7 B 11421-2
B) 0r-2846-4

11241-2

€) In the ancient Breitkopf Ed. the tie whick Scholts puts to
prolong does not exist: =

Schkolts also

wrolongs the second Db (which in the Breitkopf Fd.is indi-
cated as a quaver) and Klindworth adds also the Ab here
marked in smell (ype. Klecsynski, in his turn, indicates the
second Db as J. without the following Ab.

E.R. 1735 ° c
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a) In der alten Ausgabe Breitkopf Dj .
b) Nach Mikuli, diese vier J. mit Oktave.

¢) Klindworth unterdriickt diesen Takt. Es st unbe-
streitbar, dass Klindworth Recht hat, wenn man die Be-
rechnung der Takte macht, aber es ist gleichfalls unbe-
streitbar, dass es kiinstlerische Empfindungen gibt, die ge-
wissen Gemiitszustinden entsprechen, die jedwedem for-
mellen Zwang trotzen. Dieses Stiick, welches ganz den Cha-
rakter einer Barkarole hat, lisst an die Verziickung zweier
gliicklicher Menschen denken, die, auf stillen Wassern da-
hingleitend, von ihrer Seligkeit traumen. An einem ge-
wissen Punkte, fast unvermittelt und zuvoer im Innersten,
eher als durch geformte Klinge, entflieht einem von ihnen
ein Gesang, der lebt, obgleich er noch nicht in wirklicher
Gestaltung ausgedriickt ist. Der weitere Takt gibt gerade
diesen Eindruck. Der Gesang entwickelt sich dann ver-
stohlen, mit Siisse, in der Okfave, durch den Wechsel mit
der anderen Stimme verstirkt, welche mehr die heitere
Freude als die Leidenschaft ausdriickt, wihrend sich ab
und zu das Thema der Barkarole einschaltet.

@) I'n the ancient Breitkopf Fd. D Y-
&) According to Mikuli these four d- with octave.

C) Klindworth suppresses this bar. It is indisputabdle that,
caloulating the bars, Klindworth is correct; but it is also
indisputable that there are artistic sensations responding
to certain conditions of spirit ‘which are rebellious to any
Sormal imposition. This piece, which has all the character of
a Barcarclle, makes us think lo the ecstasy of two happy
people whos floating on the tranguil waters, dream of their
sweetnesses. At a certain point, almost spontanrously,before
in the feelings rather than by mzans of the sounds and formed
by one of them.a song is springing whick exists althoughnot
yet excpressing o deecided physiognemy. The extra bar just
gives this sensation. The song then developes slowly, with
sweetness, reinforced and allternated af the octave by the
kigher voice, éxpressing wmore the supreme joy than the
passion, alternated from time to time by the movement of
the Barcarolle.
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a) Dieses E (und die ihm iibereinstimmenden Noten { @) This B (and throughout the whole giece the motes corres.
ponding to it) in the ancient Breitkopf Ed is marked as

wihrend des ganzen Stiickes) ist in der alien Ausgabe |
Breitkopf in d angezeigt.
b) In der alten Ausgabe Breitkopf fehlt das Fis.

N\
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l B) In the ancient Breitkopy Ed-the Fi is migsing.
E.R.1735
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3 a) él:l der Ausgabe Mikuli fehlt die Bindung zwischen ] &) I'n the Mikuli Ed.the tie between the G §'s is missing.
en (is.

a) Siehe Anmerkung a) auf Seite 63. i @) See note a) at page 68. : b) In der alten Ausgabe Breitkopf fehit die Bindung i O)In the amcient Breitkopf Ed the tie betweon the G§'s is missing

- ¢
ER.1735 swischen den Gis. ER.1735
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a) In der Ausgabe Scholtz fehlt das C.

b) In der alten Ausgabe Breitkopf fehlt das Fis.

¢) In der alten Ausgabe Breitkopf: %

d) In der Ausgabe Kleczynski As an Stelle des er-
sten H.

ke

3
In der alten )|

Scholtz
Ausgabe J tiberliefer
Breitkopf: || ) ”‘:D"! i

@) In the Scholts Ed. the C iz missing.

&) In the ancient Breitkopy Ed- the F§ is missing.

&) B e wvoiowi Breitions Bis %

&) In the Klecsynski Ed- A§ in place of the first B.

e

In the ancient Scholtz
Breitkopf Ed: 5 nil“ presents

E.R. 1735




Lento (¢= =1852)

(Fri. L. Duperre gewidmet)
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a) In der alten Ausgabe Breitkopf ist
die Schreibweise:

o

@) I'n the ancient Breitkopf Ed. the writing isﬁ%

gl
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a) Klindworth verlingert dieses tiefe ¢ um eine Achtel-
note.

b) % Einige binden die A des letzten
Akkordes an jene des folgenden.

¢) Obgleich es moglich ist, einige dieser Akkorde aus-
zufithren ohne zu arpeggieren, rate ich doch, sie alle in
sehr schnellem, aber lieblichem Arpeggio wiederzugeben,
sei es weil die Melodie auf diese Weise ein richtiges Relief
gewinnt, sei es weil es nicht schon ist, nur die Akkorde
arpeggieren zu horen, bei welchen es einem nicht gelil?,
sie gleichzeitig auszufiihren. In der Kunst soll der Zu-
schauer niemals die Schwierigkeit, sondern die Schonheit
wahrnehmen.

Oder auch:
4

of the jailowa ng.

C) Although possible to execute some af these chords withowut
arpeggio yef I advise fo execute them all in arpeggio jform
rapidly but sweetly,whether in suck manner the melody ac-
guires a just relief or because it is not pleasing to hear in
arpegglo only those chords whick cannot be executed simul-
taneously. In art the spectator must never perceive the dif-
Siculty but only the beauly.
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a) Es ist auch moglich, die Melodie hervorireten zu las-
sen, indem man die Noten der Akkorde in fortschreitend
aufsteigender Weise geordnet ausfithrt: auf jeden Fall
scheint mir die folgende Aufzeichnung ratsam:

@)It is possible to give relief to the melody also exeouting
the notes of the chords in order progressively ascending:in
every way.the jollowing displacement seems advisable to
me:

]

.
— :r_"';_'_—_;/-. —
— T

R

b) Die Klangfiille des Akkordes, das p beziiglich des
Teils in Oktaven, und das zu ihm gehdrende crescendo,
miissen derart berechnet sein, dass der Hohepunkt dieses
crescendo dem Hauch des Verklingens nachstehe, welches
natiirlicher-und zugehorigerweise zuerst und zuletzt zwi-
schen den Akkorden auftritt und das von mir mit

———————— angezeigt wird. Im wesentlichen soll
der Akkord: i =

Akkord: ﬁ

crescendo bilden, welches sich auf den Teil in Oktaven
bezieht. Das gelte als allgemeine Regel fiir die ganze fol-

weniger intensiv sein, als der

und er soll den Hohepunkt des

5’)5"&9 sonorily of the chord, the P regarding the fragmentin
octaves and the respective crese. must be caleulated in such
manner that the higlest of said crescendo results inferior
to the least of the smorzando which is produced naturaily and.
relatively between the first and last chords and by me indi-
cated with . In substance the

chord: must be legs intense than the chord . _%:ﬂ-

and must constitute the highest of the crescendo correspond-
ing to the fragment in octaves This stands as general rule
Jor all the following period.
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a) In der alten Ausgabe Breitkopf:

b) Das sempre ff, weiches man in allen Ausgaben findet,
wird meiner Ansicht nach der Melodie beigegeben, welche
hier die hochste klangliche Intensitdt erreicht, und folg-
lich wird die chromatische Tonleiter in Oktaven mf
begonnen, was ergibt, dass die Wahrnehmung der Melodie

ﬁ .
selbst: W nicht zerstort wird.
= : ER.1735

£

=
@) 1In the ancient Breitkopf Ed.

8)The sempre frwhich is found in all the editions must be at-
tributed in my opinion to the melody which here reackes
the greatest intensity of sound and therefore the chromatic
soale in votaves must begin mf so that the perception of the

o |
same melody: Jd—LESTE—FF is not lost.
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a) Das dqufo movimento (doppeltes Tempo) wird ge-
rade in der Beziehung von d=d verstanden, olglich kann
sich das accelerando (beschleunigen) des vorhergehenden
Taktes nur auf das ritenufo desselben Taktes beziehen, um
den normalen Gang wiederherzustellen,

b) Kleczynski unterlasst die Bindung zwischen den D.

¢) Mikuli zeichnet dieses Fis zwischen die 2. und 3.
Note der Triole, was mir bestreitbar erscheini.

d) Von hier aus bis zum Ende wiirde ich die Bassnoten
hervorheben, welche ich mit einer kleinen Bindung aus-
gezeichnet habe, da diese einen sehr wichtigen Entwurf
bilden, welcher sich jenem der Melodie entgegenstelilt.

@) Doppio movimento must de ewactly wnderstood in the propor.
tian of =4 therefore the accelerando of the preceding bar
can only refer to the riten. of the same bar, in order .fo
re-establizsh the normal movement.

&) Elecsynski omits the tie between the D's.

€) Mikuli writes this F§ between the 2% and 37% note of the
triplet, whick in my opinion is dedatadle.

d) From here wuntil the end Twould prefer to putl in evidence the
notes of the bass which I have distinguished with a Ilitile
*ie, consiituling a sign very imporiant which is opposed fo
that of the melody.

E.R.1735
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a) Das plétzliche =— und das p, das ich an Stelle
des sf gesetzt habe, welches in den anderen Ausgaben
angezeigt ist, scheinen mir durch die Linge des crescendo
gerechtfertigt und durch die Symmetrie, welche zwischen
diesem und dem ersten Teil des Nokfurnos besteht.

b) ¥ leczynski unterldsst den Vorschlag.

¢) In der alten Ausgabe Breitkopf fehlt das As.

d) Kleczynski ldsst die Bindung weg.

|
|
I

E.R,1735

I L

@) The sudden = and the p which I have put in place of
the gf indicated in the other Ed.,seems to me fo be justified by
the length of the cresc. and by the symmetry existing befwaen
this and the first part of the Nocturne.

o) Kleesynski omits the appoggiatura.
¢) Inthe ancient Breitkopf Ed. the Ab is missing.
@) Kiecsynski omits the fie.
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a) In der alten Ausgabe Breitkopf fehit das C. @) In the ancient Breitkops Ed. the C is missing.

b) Scholtz bindet diese C.

¢) In der alten Ausgabe Breitkopf fehlt in den folgenden
Akkorden das B. :
o

d) Nach Klindworth: =

wi T
¢) Nach Klindworth: ... .. | 8) According to Klindworth ® ----

e =] qu_EF
f) Nach Klindworth: %ﬁf— = ’ : oppH
T ‘ J) Aecording to Klindworth » =

opp s

¢

g) Ich fiihre diesen letzien Teil zuweilen crescendo aus, i A ; :
& I sometimes execute this last fragment crescendo, except a) Scholiz bindet diese C nicht. | @) Schottr does not tie the C’s.

ausser den Endakkorden, welche ich in jedem Falle pp ; .
wiedergebe. the final chords which in every case I exeoule pp. o " 3 e -
ER.1735 b) In der alten Ausgabe Breitkopf: 3 == | &) In the ancient Breitkops Ed.-%
E.R.1735

B) Schoits ties these C's.

chords is missing.

d) Aceordi ng fto Klindworth: %

=
PP

|
} C) In the ancient Breitkopf Ed.the Bb in the following 4
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a) Siehe Anmerkung a) auf Seite 77. | @) 8eenote a) at page AT.
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a) Obgleich zu bevorzugen ist, diese Teile in breiter Lage
nur mit einer Hand auszufiihren, kann es doch fiir man-
chen niitzlich sein, sie unter beide Hinde zu verteilen,

wie folgt:

@) Although it may be preferable to execute these fragments in
wide positions with one hand only, for some however it would
be wseful to divide them befween the two hands, so:

-1'\_[“ 5
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a) Siehe Anmerkung d) auf Seite 40.

¢} Klindworth bindet diese beiden Noten, welche in der
airqn Ausgabe Breitkopf geldst sind, und die hingegen,
meiner Ansicht nach, nicht gebunden werden sollten, weil
in den Akkorden der rechten Hand die mittleren Noten,

welche mit den fraglichen iibereinstimmen, nicht gebun-
den sind.

d) Scholiz fiigt das 4 der linken Hand hinzu,
e) Nach Klindworth D an Stelle des F.

I
l

€) Klindworth ties these two notes whick in the ancient Breitkopf
Ed. are left separate and in my opinion should not be tied,because
the infermediate notes of the chords of the right hand, which cor.
respand lo those in question, are not tied.

@) Scholts adds the A fo the left hand.

e) According fo Klindworth; D instead of F.

E.R.1735
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a) Siehe Anmerkung ¢) auf Seite 80.
b) Siehe Anmerkung d) auf Seite 80.
¢) Nach Klindworth D anstatt des F.

d) In der alten Ausgabe Breitkopf Des; in allen ande-
ren Ausgaben C R , welches mich nicht iiberzeugt. In An-
betracht dessen, dass im Manuskript C an Stelle von D
steht — wie die Einstimmigkeit der anderen Lesarten an-
nehmen lisst — denke ich, dass ein } vergessen worden
sei, was meine Lesart berechtigt.
po-p

a4
e) In der alten Ausgabe Breitkopf: f._':pn
@

. ppEppp
f) Nach Klindworth: r_; w&w
-

L
I
t
|
|

|

E.R.1735

@) See note ¢) at page 80.
D) Sce note d) at page BO.
©) According to Klindworth, D instead of F.

d) In the ancient Breitkopf Ed. Db ;in all the other editions Cl,

which does not convince me. Considering that in the manuscript
there és C instead of D - as the unanimily of the other revisers
induces us to suppose - I think a flat has been forgotien,whick

Justifies my version.

€) In the ancient Breitkopsr Bd.: [ L1 LCLf
5

_f} According fto Klindworth: L’ ;_-Q'ﬁ' %
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| &) 4ccording to Klindwortr : Eﬁt mﬁ: 2
| ©€) Inthe ancient Breitkops Ea.: r ¢ £

' d) Klindworth prolongs the ¥ §: %?

E.R. 1735

b) Nach Klindworth: fﬁt.ﬂfz_:r:'. rr

¢) In der alten Ausgabe Breitkopf: £ E EF

d) Klindworth verlingert das Fis: 73

a) In Verbindung zu dem was in der Anmerkung a) auf

Seite 79 gesagt ist:

g'nnlﬂ*-
v

=
== ==
 —

¥ [k
"

..

F
]
b) Nach Klindworth:

@) In connection with what is said in note a) af page 79:

F—

T
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o~

J 4

Sl

-
5
| &) 4ccording to Ktindworth: %

E.R.1735
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s = = &;II:-IT - _*_F—p : Andante (=84)
| V 1 i LWL L 1 i

(all.) ————

——— (largamente)

= R - =ES
—

§ i
2 . 3 (861
=1 jr' F g q . 1

7 T

N N I

_.4-""'__':'-4 )

0
= LY
]

()
a
—
1

=i =
LE iiﬁisr
N

.aj _

T

piu dolce

m
7 o t2rh :
o FF—‘E&E J
o2 - iR . -
A (trang.) : e ; N
?'-- s ._—;:#r_mr — ’ - B (u;;pago animando) 4 2 g
T . e
N J

crese. (all)

SMOPE essasivicauscosnse-

T T T T T T T T T T T

(calm;do}mu i

=
il

N

l ]
| I

LR S RS =3 | | e

D) In der alten Ausgabe Breitkopf fehlt das Fis.

c) 12/8 |' g'EE[@.E’ErP...‘EE.:‘H g ¥

E.R.1735

| ) In the anctent Breitkopf Bd.the F i is missing.

| @)% [ & RERCECPRLEr ELCrELerrry v v

Dieses Nokturno ist eine auserlesene Komposition (wel-
che allerdings eine unbeschreibliche Vielseitigkeit der
Betonungen verlangt), irotz der wenig wohlwollenden
Beurteilung von Kullak, nach welchem die wenigen End-
takte in Dur-Tonart bedeuten: ¢ Gott sei Dank, wir sind
am Ende angelangt. » Man kann sagen, dass nicht ein ein-
ziges Mal dieselbe Aufzeichnung in gleicher Weise wieder-
holt wird. Uebrigens kann man auch sagen, dass alle Kom-
positionen Chopins diese Bedingung seitens des Ausfiith-
renden verlangen.

This Nocturne,in spife of the little benevolent appreciation of
Eullak, according to whom the few final major bars signify
“thank goodness, we are af the end”’,is an exqguisile compoyi.
tion,but needs an indescribable variety of accents. We can say
that never once the same design is repeated in the same way. For
the rest,we can say that gll the music of Chopin reguires this
condition from the inlerpreler.
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b) Nach Klindworth: £ f £ p £ ofep | b) 4ccording to Klindworth: f P P ..LH’F =i N N

¢) In der alten Ausgabe Breitkopf: :_ _;_ , Nach | C) I'n the ancient Breitkopf Fd: S Adceording to

a) In den Ausgaben Mikuli und Kleezynski: | @) In the Mikuli and Kilecsynski Ed: gi: =

Scholtz: g %ZE Die vorliegende Lesart ist von CEE = P s dic 1)
Klindworth. ?F ® CoRay == TN elen &l ETnbieiN. \ b) In der Ausgabe Kleczynski findet man die Verdop- I B) In the Kiecsynski edition we find the doubie note for the
E.R.1735 pe] pelung zur Oktave, hier klein angezeigt. | octave, here marked in small type.
E.R.1735
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a) Mikuli und Klindworth binden diese C nicht.

b) In der alten Ausgabe Breitkopf fehlt das A.

¢) Nach der alten Ausgabe Breitkopf:

d) Nach der alten Ausgabe Breitkopf:

I

—F

@) Mikuli and Klindworth do not fie these C’a.

D) In the ancient Breitkops Fd. the A is missing.

€) According to the ancient Breitkony Fd.: $

@) According to the ancient Breitkops Ed. : %

E.R.1735
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a) In allen Ausgaben ist dieser Akkord bis zum Ende
gebunden. Mikuli und Kleczynski unterbrechen ihn nur
am Zeichen % . Sgambati riet so auszufiihren wie es in
dieser Ausgabe vorkommt, was mir annehmbar erscheint,
vorausgesetzt dass man erreiche, in der Wiederholung der
Akkorde eine Klangfiille fast wie Resonanz, anstait di-
rekten Schlages, zu erhalten.

¥
N
N N |

@) In all the ed. this chord is tied until the end. Mikwli and
Kiecsynski only interrupt it af the sign %. Sgambati advised
to execute as appears in this edition, which to me seems
acceptable providing fthat it is possible fo oblain a sonorily
almost of resounding, instead of direct percussion, in the
revetition of the chords.

E.R.1735




(Fri. §. W. Stirling gewidmet)

(im August 1844

Lento sustenut.o(cl +=52)
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a) Dieses ganze Stiick hat den Charakter eines wirkli-
chen und eigentlichen Duettes. Es wird singend ausge-
fithrt, aber mit deklamatorischer oder erziihlender Be-
tonung, besonders alles was die untere Stimme anbetrifft.
In der Ausgabe Mikuli sind die B gebunden.

b) In der alten Ausgabe Breitkopl sind diese As nicht
gebunden,

¢) Siebe Anmerkung a) auf Seite 46

| @) The whole of this piece has the character of a true duet. It
must be execuied cantando bu? with declamatory or narrative
accent, especially the part concerning the lower voice. I'n the
Mikuli ed. the B's are tied.

l D) I'n the ancient Breitkops Ed.these A’s are not tied.

| €) See note a) at page 48,
E.R.1785
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a) In der Ausgabe Kleczynski Es.

| @) Inthe Klecsynski ed. Eb.
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a) Nach Klindworth:

()
Diese Lesart konnte man als berechtigt bezeichnen, durch
die Tatsache, dass in der alten Ausgabe Breitkopf dem
zweiten Triller die Auflosung fehlt, welche hingegen in
den anderen drei besteht., Jedoch ist zu beachten, dass
der Triller auf F der einzige ist, der die natiirliche Auf-
tosung mit dem Infervall von einem Halbton hat, wihrend
die anderen Triller anch mit dem Intervall von einem
Ton hitten aufgelést werden konnen. Nun scheint mir
jedoch offenbar, dass Chopin die symmetrische Auflésung
der Triller beabsichtigte und dass er deshalb die Auf-
losung nur fiir jene Triller geschrieben hat, in denen sie
in verschiedener Weise wiedergegeben werden konnte.
Folglich erscheint mir die Lesart von Klindworth nicht

ir i
@) According to Klindworth: W Such

version could be considered justified by the fact that in the an._
cient Breitkopf Ed. the resolution of the second £rill is missing
which instead exists in the other three. But, it must be observed
that the trill on F is the unique which has the natural resolu.
tion with the inferval of semitone, whereas the other trills
couid have been resolved with the interval of atone. It seems
fo me eviden? that the infention of Chopin was that the rills
should have the symmetric resolution and that he therefore
wrote the resolution only for those {rills in which if could be
tnierpreted in various ways. Therefore the version of Kilind._
worth does nof, o me, seem acceptable.

annehmbar. E.R.1735

|

a) In der alten Ausgabe Breitkopf sind diese Des nicht |

gebunden.

b) In der alten Ausgabe Breitkopf sind diese As nicht |

gebunden.

@) In the ancient Breitkops Ed.thesc Db’s are not tied.

b) In the ancient Breitkopf Ed.these Ab’s are not tied.

E.R.1735
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(Frl. R. v. Konneritz gewidmet )

(1846 herausgegeben) op.62.N.1.
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a) Klindworth beginnt alle diese Triller auf der oberen | @) Klindworth begins these Erills from the highest note

Note.

I

b) Siehe Anmerkung b) auf Seite 93.

| D) Sse note b) at page 93.

ER.1735

a) In der alten Ausgabe Breitkopf ist dieser Teil wie
im Text angezeigt. Scholtz stellt ihn in Achtelnoien dar.

Ich schlage vor so zu gruppieren: Lento P e ]
Mikuli bindet die beiden hohen E. .ﬁj

b) Scholtz unterléisst das in der alten Ausgabe Breitkopf
bestehende Arpeggio, welches er durch eine vertikale Bin-
dung ersetzt. Meiner Ansicht nach stellt das zweite dieser
Arpeggi einen der wenigen Fiille dar, in denen die, dieser
Notengruppierung von mir gegebene Auslegung vollauf

berechtigt erscheint, und zwar: ﬁ

c]l In der alten Ausgabe Breitkopf ist die kleine Note
in 4.

@) In the ancient Breitkops Bd. this fragment is marked as
in the text; Scholts presenis it ingquavers. I propose fo group

820 l"%_p&’ F l o | Mikuii ties the two
¢

acute E's.

D) Schoits takes away the arpeggisti existing in the ancient
Breitkopy Ed. substituting them with a vertical tie. In my
opinion, the second of fhese arpeggiatl represenis one of
the few cases in whick appears fuily justified the inter-
pretation given by me fo fhis grouping of noles,whick is:

¢) In the ancient Breitkopf Ed. the grace nots is J -

E.R. 1735
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@) In the ancient Breitkopf Fd. this volats is marked in:

a) In der alten Ausgabe Breitkopf ist diese Tonfolge so
gezeichnet: e . : : ] J : ] efc. 50 that we are induced o suppose a group.
ing almost symmelrical of 10-10-10-11 nodes. Pul the aciual

u.s.w. derart, dass eine fast symmetrische Gruppierung S g :
von 10-10-10-11 Noten anzunehmen ist. Mir seheint aber veraion, which is by Scholis,seems fo me acceptadle.
die vorliegende Lesart annehmbar, welche von Scholtz ist. |

b) In der alten Ausgabe Breitkopf H an Stelle von D.

&) In the anoient Brestkopf Ed. B instead of D.

E.R.1735




(espress.)

a) Mikuli und Kleezynski zeigen: $

b) In der alten Ausgabe Breitkopf findet man diese
Triller wie im Text geschrieben. Scholtz stellt sie so dar:
o

—
o
4

E

== 5 : ir. ...
bezeichneten beziehentlich % und %

Kleczynski zeigt sie wie in der Ausgabe Breitkopf an, gibt

aber diesen Fingersatz:

u.s.w., welcher sehr klar anzeigt, dass der Bearbeiter die
Grundnote des Trillers wiederholt haben will, Meinem Ur-
teil nach kann der Teil nur so wiedergegeben werden:

o - - — ———
e = e R

n.s.w., weil diese Lesart die einzige ist, welche die
melodische Aufzeichnung nicht wverunstaltet, was z.B.
in der Wiedergabe von Kleczynski unerklarlich wird. Die-
mer fiithrte den ersten dieser Triller auf beide Hiinde
verteilt aus, 2usserst verlingert mit einem grossen pp

—_— ff = pp. Abgesehen von der Ueber-
treibung dieses Interpreten ist diese Abéinderung nicht
vollstindig zu verwerfen, nur vermeide man den Eindruck
bervorzurufen, den gewisse Singer machen, wenn sie eine
hohe Note genommen haben und sich nicht entschliessen,
sie wieder zu lassen.

@) Mikuli and Kieesynski write: $

B) In the ancient Breitkopf Ed. ithese trills are found written
as in the text. Scholts presents them so:

% v e l.bh‘""“'
— and %;,E;g . Kieesynski

indicates them as inthe ancient Breitkopf Ed.but marks this

B Far, 988y.. .
Sinzering . 3 -"—!-T?‘F % efc. whick very clearly

indicafes the reviser’s wish fo repeaf the real note of the trill.
In my opinion the fragment can only be inferprefed thus:

]

wnigue not deforming the melodic design, which in the version
of Klecsynski, for exampie, becomes inexplicable. Diemer exe.
cuted the first of these frills divided belween the two hands,
very prolonged and with a grand PP——=JSf—pp
Apart from the exaggeration of that inferprefer, such modi.
Sication f8 not fo be compledely discarded, providing that if
dues not give the same impression as when certain singers,hav-
ing taken an acwte note cannot decide fo leave it.

ER.1735
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a) In der alten Ausgabe Breitkopf ist das E nicht.

b) Meiner Ansicht nach bildet das erste Dis eher die

Fortsetzung des Mittelteils anstatt einen

Vorschlag, und deshalb schlage ich die angegebene Les-
art vor.

¢) In der alten Ausgabe Breitkopf in
u.s.w. und ohne Einteilung.

Pyt
d) Nach Mikuli: ﬁ@;—

@) In the ancient Breitkopf Ed. there i3 not the B,

b ) My opinion is that the first D § constitutes rather the con.
pialts, »
tinwation of the middle part LTl ﬁ:f_ than an appog.-

giatura end ftherefore I propose the actual version.

€) In the ancient Breitkopf Fd' & ¢ d & 4 etc.and without
subdivision.

- ]l'f;ﬁ_b"“_-
a) Adecording to Mikuli: _'§; :_iE "F =

E.R. 1735
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(Fri. R. v. Kouneritz gewidmet)
(1846 herausgegeben)
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b) In der alten Ausgabe Breitkopf und in jener von | b) In the ancient Preitkopf Fd.and in that of Mikuli, F§.

Mikuli Fis.

E.R.1735
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fz) In der alten Ausgabe Breitkopf A an Stelle des Gis. | @)inthe ancient Breickopf Ed. A in place of the G§.
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(1855 herausgegeben}
(Posthume Weroffentlichung)
op.72. N.1.
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a) In der Ausgabe Mikuli Cis. | @) Inithe Mikuli Ed. C
N

) e . b) Ich rate den unteren Teil hervortreten zu lassen: b) I advise to put in evidence the inferior part:
a) Dieses Nokturno gehért zu einer Gruppe von Kompo- @) This Nociurne is one of agroup of compositions left in. g %., g

sitionen, die von Chopin nicht zur Herausgabe zugelassen edited by Chopin from which J. Fontana, at fhe reguest of the . _'_';‘_'_'__'.'——_'_:H-_--F-_ﬁj-'-:l;é T =
wurden und unter denen J. Fontana, im Auftrage der family of Chopin,chose acertain number for publication. | W =i % o : = ===
Familie Chopins, eine gewisse Anzahl fiir die Verdffent- :
lichung auswiihite. |

b) Kleczynski bindet diese H. B) Kieosymski ties these B's.
e E.R.1735 e ER. 1735

¢) Kleczynski lisst das erste H weg. | @) Klecsynski omits the first B.
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@) Mikuli setzt hier und auf der ersten Note der letzten
Sextole @ , darnach bringt er s , Kleczynski setzi im-
mer # , welche Scholtz nur das erste Mal anzeigt. Mir
scheint es, dass man auf jeden Fall das Zeichen als ein
betrachten muss, umsomehr da im fiinften Takte die Ein-
fithrung des Trillers den Rhythmus der Gruppe von 10
Noten verdndern wiirde.

b) In der Ausgabe Mikuli: aber vielleicht

fehlt die Bindung zwischen dem zweiten und dritten G,
welche hingegen 1m ersten Teil besteht.

s =

L 4
. 5
1

o) b

@) Mikuli puts % here and on the first note of the {ast sex.
tuplet, then puts w. Kiscsynski always puts dr, which Scholfs
writes only the first time. It seems to me that in every case

the sign must be considered as o mw, muck more 0 becawuse in
the fifth bar the introduction of the ¥riil would alier the

rhythm of the group of 10 nofes.

b) In the Mikuli Ed: % but perhaps the tiebetween

the second and third G is missing, which instead existsinthe
first part.

E-R.173%

4

]

[/ Sl

= )
r' |
(allargando........o.

dim.

- T -!i._r

1
1244 — 1 151 g0y
1o
L

s |

dolcepenetrante)
= -

- — -

—

% 3 e
5 $1%

| A\

(dolcissimo
" = 3
c)r
;J
b
1

4 e
(quasi(>) —)
sognando)

e

1
=
calando.............
= ot

sssssasa

r? e e >

3 1.;—‘ '.gz 2 9 . L %
B

| N A

34

a) In d ikuli i
) er Ausgabe Mikuli besteht der Vorschlag nicht. | @) In the Mikuli Ed. the appoggiatura does nof exist

b) In der Ausgabe Mikuli Fis. Kleczynski, welcher auch

. b) r ikali synski ;
im ersten Teil Mikuli wiedergibt, zeichnet hier F g, Geipe s g s et Ll

reproduces from Mikuli, here puts PY.

c)% Io}%

d) Siehe Anmerkung b) auf Seite 107. | @) See note 3) at
/ note b) at page 107.
€) Mikuli wiederholt im vierten Takt d
fikull wi ) ! ten ] en Akkord, den (hali
K égczi)?ﬂg;g:%;;é':;ﬁ;i&’; dergibt; indem: er The aber an l e) {mu:xf.{s :t the fourth beat repeats the chord which Klecsynski,
f tn his turn,reproduces but tying it to the precedi
E.R.1735 B
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