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Nel campo della grafia musicale 1'indicazione del
tempo, come & stata praticata finora, costituisce un
assurdo che nessuna forza di tradizione riesce a giu-
stificare.

La designazione del tempo é fatta basandosi sulla
figura di semibreve suddivisa in due metd o quattro
quarti o otto ottavi o sedici sedicesimi ecc. e per
formare tempi diversi da questo cosi detto ordinario,
rappresentato come unita dalla semibreve, si prende
uno degli elementi derivati da questa e si formano
nuovi aggregati o derivazioni che danno origine appunto
a nuove formazioni di tempo. Cosi abbiamo le forma-
zioni 3[4, 6/8, 9/8, ecc. con le quali designamo che
le misure in cui & suddivisa la composizione sono
formate rispettivamente di 3 semiminime, di 6 crome,
di g9 crome, ecc. Senonché, la croma con la quale
rappresentiamo 1'8* parte d’una semibreve, non ha
valore né rapporto costante altro che se considerata
nel tempo ordinario: in una formazione diversa essa
non pud avere piu il rapporto di 1/8, perché se fa
parte d'una misura che comprende g crome essa ha
il valore di 1/9 e quindi si dovrebbe rappresentare la
nuova formazione di tempo con la cifra 9/9, cosi come
erroneamente si rappresenta talvolta il tempo ordinario
(C) con la cifra 4/4. Ma come 4/4 & un nonsenso,
perché corrisponde ad un intiero, cosi sarebbe un
nonsenso il g/9 o qualunque altra designazione del
genere, che pure corrisponderebbe ad un intiero,

L’inconveriente (pil grave che non si creda, essendo
causa d’incomprensione per chiunque cominci a studiare
la musica) deriva appunto dal fatto che per la torma-
zione di qualunque tempo, sia esso binario o ternario,
si parte dal concetto della semibreve che, per il valore
e la suddivisione assegnatigli, ¢ eminentemente quater-
naria. Invece, la designazione e la suddivisione del

tempo in musica non deve essere altro che il rapporto
fra lo spazio di tempo da suddividere e le parti in cui
lo si suddivide, senza alcun legame con qualunque

spazio di tempo stabilmente determinato né con qua-
lunque figura che sostanzialmente o soltanto nominal-
mente lo rappresenti, come accade ora — ad esempio -
con la semibreve,

Soltanto cosi si riescira a dare al concetto della
formazione del tempo musicale la precisione e la
elasticitd necessarie alla sua comprensione,

En el campo de la grafia musicai la indicacion del
tiempo, tal como ha side practicade hasta hoy, constituye
un absurdo que ninguna fuerza de la tradicion alcanza
a justificar.

La designacion del tiempo estd hecha basdndose enm
la figura de redonde, subdividida en dos mitades, o
cuatro cuartos, w ocho oclaves, & diez y seis diez y
seisavos, ele., y para [formar tiempos diversos de este
llamado ordinario, representado como unidad de laredonda,
se toma uno de los elementos derivados de esta y se
Jorman nuevos agregados o derivaciones gue ddn origen
precisamente a nuevas formaciones de tiempo.

Ast lememos la formacion 3|4, 6/8, 9|8, etc., con
las cuales designamos que los compases en gue se subdi-
vide la composicion estén formados respectivamente de 3
negras, de 6 corcheas, de g corcheas, éte. No hay sino
que le corchea, com la cual representamos una oclava
parte de la vedonda, no fiene un valor ng, una relacion
constante mas que considerdndola en el tiempo ordinario
en una formacion diversa dicha corchea o DPuede lener
ya la relacion de 1/8, porqué si forma parte de un
compds que comprenda 9 corcheas, la corchea tiene el
valor de 1l9, y asi se deberia representar la nueva
formacion de tiempo con la cifra olo, tal como ervo-
neamente se representa el tiempo ordinario (C) con la
cifra glg. Mas asi como 4/4 no liene sentido porqué
equivale a un enlero, tampoco lendria sentido el 9f9 o
cualguiera olra designacion de este pénero que igual-
menie correspondiera a un entero.

£l inconveniente (mds grave de lo que puede creerse,
siendo causa de incomprension para cualguiera gque
empiece a estudiar la milsica) deriva precisamente, de
este hecho: que para la formacion de cualguier tiempo,
ya sea binario ya lernario, se parte del concepio de la
redonda la cual, para el valor y la subdivision senialadas,
es eminenlemente cualernaria. Al contrario, la designa-
cidn y la subdivision del tiempo en la milsica no debe
Ser olra cosa gue la relacidn entre el espacio de tempo
que ha de subdividirse y las partes en gue se le subdi-
vide, sin ningun lazo con cualguier espacto de Hempo
fijamente determinado ni con cualguiera figura que
substancialmente o solo nominalmente lo represente, como
sucede ahora — por cjemplo — con la redonda.

Solamente asi se logrard dar el concepto de la
Jormacion del tiempo musical la precision v la elasticidad
nécesarias para su comprension.




Inoltre il significato estetico dei valori muta straor-
dinariamente e sostanzialmente a seconda delle necessita
ritmiche, come pud constatare chiunque si renda conto
di cio che qualunque figura rappresenta in un andamento
binario in confronto a quanto la stessa figura rappresenta
in un andamento ternario. .'assurdo lamentato, percid,
non ¢ tanto nel simbolo quanto nel fatto che noi, ne

idividere la figura che consideriamo come unita a

debbiamo per ragioni ritmiche fare astrazione
dall’unita da cui essa deriva

Mater imente, 9f8 ¢ uguale a g volte 1/8; percid,
essendo convenzionale la rappresentazione di 1/8 con
una croma, si potrd dire, come oramai da moltissimo
tempo & in uso, g/8 eguale a ¢ crome. Essendo perd
anche la determinazione di 9/8 poco esatta, perche rion

indica nulla in rapporto al tempo, oppure - il che &

—~ indica specificatamente g volte 1/8 di semi-

eve, ito che la rappresentazione pil evidente
del tempo e della sua suddivisione possa consistere in
k

questo segno =, per restare nell’esempio, che significa

g
la misura (espressa col simbolo = ) divisa (espresso
con la linea ——) per od in g crome (espresso con la
cifra e la figura convenzionale e nota). Nello stesso
modo avtemo, ad esempio: B, FH, =, ciot una
af 3 23

misura divisa in 4 semiminime, una in 3 semiminime,
un’altra in 12 semicrome,

In tal modo, ad una maggior precisione corri-
spondera una piu chiara comprensione perthe sapremo
a colpo d'occhio non soltanto di quanti elementi
["autore ha costituito il tempo, ma anche in gquante
parti vuole che la misura sia suddivisa, determinando
cosi senz’altro 1’accentuazione ritmica.

Infatti, il tempo ordinario potremo indicarlo con

"F‘:,oppure =, oppure =7 qppure E, determinando
i 2[’ L 1 B

senz'altro che la suddivisione e quindi !'accentuazione
deve essere in uno, in due, in quattro, in otto.
Analogamente, !'indicazione E, sara — per il tem-
9

po — corrispondente a = ma la designazione ritmica
apr

sara in ambedue i casi di una evidenza incontestabile.

I.’innovazione proposta rivela i suoi vantaggi anche
e sopratutto nei casi di formazione di tempi inusitati
o di ritmi nuovi. In un case di questo genere, ad
esempio,

De otra parte, ¢! significado estético de los wvalores
cambra extracrdinaria ¥ substancialments e un las
necesidades ritmicas, como puede consialar el que se dg
cuenta de lo gue es cualguiera figura en wun movimiento
binario y lo que es la misma figura en un movimiento
ternario. Bl absurde lamentado, por lo tante, ne existe
lanilo en el simbolo como en el hecho de gque nosostros,
al subdividir la figura que consideramos como unidad
en §¢, debemos, por razones ritwmicas, hacer abslraccion

la unidad de la cual deriva

Matemalicamente 9|8 es igual a 9 veces 8, por

stendo convencional la represent ¢ de 1|8 con una
corchea se podra decir: come ya desde mucho lempo se
usa, 9|8 igual a4 9 corvcheas, Stendo empero lambien la
determinacion de 9|8 poco exacla, porgué no ndica nada
en relacion con el liempo, o biem, lo que es peor, indica
n,r;;;;..{'/jf.s&-"«mrt'.rf:_’ g vece! de redonda, he pensado que

nlacidn mds evidenie del tiempe y de su subdi

CONSisity en este signo ?, para gquedar

efemplo, que significa el compds (expresade con

el simbolo fmal ) dividide (expresade con la —
por o en 9 corcheas, expresado com lz cifra ¥y la
Jigura convencional conocida. Del mismo modo fendremos

es dectr un compds dividide

en o NEgras. obro en 3 Megras, olyp en I2 SEMILO?
e'.'r.f.f"ci‘_\‘, et

LDe esta manera, a una mayer precision-correéspon-
dera una mas clara comprension, porgué sabremios a
la primera gicada no solo de cuanios elementos el autor
ha constituido el tiempo, sino tambien en cuantas paries
quiere que el compds sea subdividide, determinando ast,
sin mds, taombien la acemifuacidn rvitmica.

De hecho, el tiempo ordinario podremos indicarlo
con _E, o bien B, o bien EH, o bien E, deter-

o 2P 5r o
minande tgualmente que la subdivision y asi mismo la

acentuacidn debe ser en uno, en dos, en cuatro o en ocko.

Analogamente, la indicacién E, sera — para el
°f
tiempo — corrvespondiente a E, mas la designacion
8p-
ritmica serd en ambos casos de una evidencia incontestable.
La innovacion propucsta revela sus ventapas también
y sobre lodo en los casos de formacion de fiempos inusi-
lados o de ritmos nueves. En un caso de este pénere,

por ejemplo,

(Frazei, RE LEAR)
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I' autore vuole che i valori di croma siano equivalenti.
Senza una nota in margine la cosa sarebbe difficilmente
comprensibile, mentre con la segnatura da me proposta
55 | 3 | p | W
{ Yy D | “rrk

(in questo ¢aso

m___ |y equivalenti a gp J2ps1p: ecc.)
sono d'una chiarezza asso-

la designazione

ey =

" autore, per
la misura in gruppi
due, come si sarebbe indotti a fare
consuetudine, & costretto ad indicare fra
parentesi la suddivisione voluta. L azione secondo
la riforma da me proposta (_E_?:} da, chiara ed
inequivocabile, anche la percezione della sud livisione
ritmica.
indicazione metronometrica si riferira alla figura,
precisandosi in tal modo anche I’ andamento,
di continuare a val sr qualche tempo ancor:
I’innovazione non sia entrata nell uso
Agure indic
metronom
misura intera, come sarebbe pit g
da tutti suddividere mentalmente uno sp
in parti uguali, mentre chiunque & capace di sommare
piccole quantita di tempo equivalenti
Trattandosi, come si vede, sopratutto di e
controsensi e di sanare bisticel verball il
altera affatto né offénde in alcun modo 1'essenza ¢
musica altrui, anzi serviri a renderne !'interpretazione
ancora pil chiara cosi mi decido ad introdurre la
riforma in questa mia edizione di Chopi
In questa stessa edizione introduco un’altra piccola
modificazione nella segnatura del pedale, per renderla
sempre pit chiara e precisa: quando & opportuno
|" opportunita risulta evidente senz' altro) aggiungo a
certe note una legatura che indica prolungamento di
tenuta del tasto, facendo coincidere con la fine di essa
I'attacco del pedale di destra. Si eviteranno cosi molte
cacofgnie pur prolungando certi suoni quando € gquanto
occorre.
ATTILIO BRUGNOLI

el autor gquieve gue los valores de corchea sean equiva-

lenles. Sin une nola al mdrgen st fa dificilmente

comprensible, mientras con los signos por mi propuestos

fen este caso =

: = § £ T lenles a §p 2 L
—_— | oo : s r;ir
sgp | .

¥y
tiempo y vitmo ¥ Sud relaciones son de una claridad
& :{JS sz"a'f fa.

pia - s
aesrgrnacion  on

donde ¢ autor, Hora

evitar rl,‘ ue el .-'..'.-_'"'c'.rl,.’.-} ele su f c'-'\"lalrll,!;-'[f.'-. £ grif
de cuatro o de dos, como e tnducivia a hacerlo la fuerza
de ln ¢ . 58 U | rade a indicar endre parén-
fests la

sepun la reforma propuesta por mi
tambien la percep-

sign ritmicd.
, metronométrica se referivd ala figura,
sfa  manera fambien el movimienio.

P
LoaaTia,

de las s indicande las frecciones de compas para la
dicacton tronomeirica, mas bien que de la fignya cov
respondienie al co comeo seria juslo, porgue no
es dado o todos subdividiv mentalmente un espacio de fiem
po en towales, mientras gue cada cual es capaz de
Sumar peguenas cantidades de liempos
sobre lode, como se vé, de eliminar
contrase s, ¥ de remediar errores verbales — lo cual
no altera o la ni ofende en algiin modo la esencia
de ftoda clase de masica, dnfes bien serwvird para lograr
st inierdrelacion mds clara — por esto me decide a
troduciv tal reforma en esta edicion mia de Chopin
Introduzeo en la edicion otra modificacidn pequeha
en la indicacion del pedal, para lograrie siempre mds
clara v precisa: cuando o considero oportune (y la
oporiunidad re sulta evidenie de por si) aflado a ciextas

&

notas una ligadura que indica prolongacion en el soste
nimiente de la tecla, haciendo coincidir con el fin de
este ¢l atagque del pedal de la derecha. Se evitaran asi
muchas cacofontds, atm prolongando ciertos sonidos fode

el tiempo necesario,

E.R. 1297




INDICE TEMATICO
TABLA TEMATICA

Pre;to con fuoeo (fj-:*.l{lOJ

f , Presto {«5’-=85)
e
7 e

soffovoce

Presto con fuoco ':J .= 04)
=5
/ﬂ-—‘ﬂ.#

e et
: ==

=

Preato(:JuBﬂ)
pr = TR J* J.

e

(seremo)

r
1C.

2%?;@;. ==

SSe=c—cr_=- ——==:

ER. 12987




a Giovanni Papini

FEDERICO CHOPIN

(Attilio Brugnoli)

SCHERZI?

(dedicato a Teodoro Albrecht)
(composto probabilmente nel 1831- pubblicato nel 1835)

Presto con fuoco (z-z100)
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@) La denominazione non deve trarre in inganno, Lo Scherso,
che fu in origine una derivazione (cioé meno che una trasfor_
mazione) del Minuetfo e che in Beethoven acquista gia accen.
ti drammatici (senza pero perdere il carattere denunziato dal
titolo, tanto ch’egli si compiaceva delle“sorprese’di cui co.
spargeva la composizione e che a prima vista mettevano in
imbarazzo 'esecutore) in Chopin diventa un vero e proprio Poe
ma, paragonabile soltanto alle Ballafe.

Naturalmente, il titelo impone certi legami di andamento e di
forms cui la Ballata non deve sottostare; ma il contenuto psi-
cologico non & di genere diverso e pud assurgere ad una vera
e potente espressione drammatica,come in questo primo Scher
50,1in cul al drammatico &i alterna,dolce contrasto,l’elemen.
to lirico portato ad una delle piu alte espressioni. Schumann,
a proposito del titolo assegnato a questa op.20, si chiedeva
meravigliato in qual modo dovrebbe ammantarsi la serieta (leg.
gidrammaticita), se lo Scherso si veste di ombre cosi oscure,

In gquesto Secherso, Niecks trova che gli accordi iniziali so-
no“‘un grido di disperazione’’e che‘‘il successivo agifaforap.
presenta un’anima imprigionata che si sforza di liberarsi a
furia’’. Kleczinski, invece,ci vede un momento di calma segui.
to all’amarezza di Vienna e al dolore per la caduta di Varsa._
via. Liszt trova che gli Schersi, come certi S?udi, dipingono
una esasperazione concentrata,una disperazione talvoltairo.
nica, talvolta altera. Altrove, riferendosi anche agli Sechersi,
scrive che nella musica di Chopin “giace imbalsamata la me.
moria di qualche evanescente poesia ispirata da una di que.
ste evanescentl apparizieni. Egli ideallzza talvolta fino a ren.
derne le fibre cosi tenui e friabili che non sembrano pit ap-
partenere alla nostra natura, ma avvicinarsi al mondo fiabe.
sco e svelarei le indiscrete confidenze delle Ondine, dei Titani,
degli Ariel, delle Regine Mab, degli Oberon potenti e capriccio-
si,di tutti i genf dell’aria, delle acque e del fuoco,soggetti, an_
ch'essi, alle pit amare delusioni ed alle pit insopportabili noie.

Come si vede, le sensazioni generate in vari individui da que.
ste composizioni sono quanto mai varie e giustificano piena.
mente quanto un critico autorevole scrisse su Chopin:“E un
mistero dell’opera di Chopin,che la sua musica sia visibilmen_
te un linguaggio, ma un linguaggio di cui nessuno conosce ilse
greto™. Pero tutto porta a concludere che si possa classifica._
re, come ho detto, questa composizione fra guelle she s’avviei.
nano al Poema o s’identificano In esso e cio anche se, come af.
ferma de Pourtales, gli Schersi siano‘“lo sviluppo di vecchiri_
tornelli popolari che Federico ha intesi nella sua infanzia alle
porte d’un albergo di villaggio’.

Del resto, ’essenza del Poema & in quasi tutte le composi.-
zioni libere di Chopin, nelle Fallate come nelle Polonesi,negli
Schersi come nella Fanfasia: vera, grande aspresslone di quel
romanticismo di cui la sua musica rispecchia, piu che tante al_
tre forme d'arte, l’essenza.

&. RICORDI & €. Editori- Sta:mquoﬂ, MILANO.
Tutti 1 diritti della presente revisione sono riservati.
Tous lesdroitade la presente revision sont véservis,

@) La denominacion no debe inducirnos a eﬂguﬁo, Fl Scherzo,
gque fué en sw origen wna derivacion (esto es,méncs gue wuna
trangformacion) del Minuetto, ¥ gque en Beethoven adquiere ya
acentos dramdticos (sin perder, no obstante, el cardeter expresado
por el titulo, unicamente que Beethoven se complacia en las‘'sor
presas” con gue esmaliaba su composicion,y gue a primers vis.
ta emdarasaban al e¢jecutante) en Chopin llega a ser un verdade_
7o y propio Poema, parengonable fan solo a las Baladas.

Naturalmente que el tifulo impone ciertas condiciones de mo.
vimiento y de forma a las cuales la Ralada no estd sujeta; pero
el contenido psicoldgico no es de {i‘!fﬂ?'t.‘ﬂfc genero, v puede ele_
varse a una verdadera y pofente expresion drmtwa, egmo en
este primer Scherze, en el cual lo dramatico alterna, formandosua._
ve contraste, con el cfemeﬂ.fa lirico, que ulcansa una de susmas be_
Has manifestaciones. Schawmann, a proposito dei t{tulo asignado aesta
obra,demanduba maravillado como deberia de ser unaobraseria (le.
ase dramdtica),si un Scherzo se revestia de colores tan obscuros.

En este Scherzo, Niecks encuentra gue los acordes iniciales son
“un grito de desesperacion” y que‘‘el siguiente agitato repre.
senita un alma aprisionada,que se esfuersa en liberarse violenta.
mente”. Klecsinski,en cambio,vé agui wn momento de calma,acon.
tinuacion de las amarguras de Viena y el dolor por la catda deVar
sovin, Lisst encuentra gue los Scherzos, como cierfos Estudios,des.
cﬂ&en una exasperacion concentrada, wita désesperacion a veces
ironica,a veces airada. En ofra par fe, refiriéndose también a los
Scherzas, escribe que en la musica de Chopin‘‘yace embalsamade
la memoria de alguna dest.mwc:da poesia,inspirada en alguna
también desvanecida imagen. Chopin idealiza a veces hasta mos.
trarnos las fibras mas tenues y ligeras gue no parecen pertenecer
a nuesira naturalesa, sino acercarse al mundo de la fubule,y revelar.
nos las indiseretas confidencias de las Ondinas,de los Titanes,de los
Ariel,dela Reina Mab,de los Oberdn potentes y caprickosos, de todos
los  genios del aire,del agua y del fr.r.ega sujetos,ellos tambien, a las
mas amargas desilusiones, y a los mds insoportables enojos.

Como se vé, las impresiones producidas por estas compogiciones
en varios individuos, son en alfo grado diversas, y justifican ple
namente lo gue un autorizade critico esoribe sobre Chopin:‘‘Es
wun misterio de la obra de Chopin, que su mitsica sea visiblemen.
te un lenguaje, pero un lenguaje del cual nadie conoce el secre.
to”. Pero todo nos conduce a la conclusion de gue se puede cla.
sificar, como he dicho, esta comosicmu entre las que se avectnan
al Poema o se identifican con él, y esto aungue, como afirma De
Pourtalés,los Scherzos fuesen‘‘el desarrollo de viejos ritorne.
los populares gue Federico ha entendido en su infancia, en la
puerta de algune posada de aldea”.

FPor otra parte,la esencia del Poema se halla en casitodas las
compogiciones libres de Chopin,en las Baladas como en las Polo.
nesas, en jos Scherzos como en la Fantasia: tcrdadem,g*raﬂ ex.
presion de aguel romanticismo del cual su musica, mas gue tantas
ofras formas de arte, refieja la esencia.
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@) Altre ditegglature: 528128-5
524812-5 (Mikuli)
528212-5 (Bcholtz)

b) Secondo Mikuli: 54 426241-5

C) Altre diteggiature: 524312-5 (Mikuli)

624212 (Scholtz)
@) A differenza di altri interpreti, preferisco separare il Fuff
dal resto, potendosi cosl ottenere maggiore efficacia d'accento

€) In Mikuli si trova un punto su questo Sol e cio autorizza a
supporre ch’esso si debba ripetere malgrado la legatura;ipo-
tesi suffragata sia dal fatto cheB misure pit avanti si ritrova
lo stesso accordo non collegato ad alcun suono prece.
dente, sia perche nella prima edizione critica Breitkopf
esiste soltanto una legatura di porfamento alla parte infe.

riore, fra Laf e Si.

J) In alcune edizioni: ——Jjecc.adif

.u.l-—‘._l_n.
ferenza deHe prime edizionl in cui,malgrado la figurazione simile
a quella della nota,la pausa non esiste.Consiglio pero di pro.

lungare anche i suoni superiori cosi come propongo qui.

E.R.1297

@) Otras digitaciones: 528128-5
524812-5 (Mikuli)
bR8212-5 (Secholis)

D) Segun Mikuli: 51 425241-5

C) Otras digitaciones: 524812-5 (Mikuli)
bR4%12 (Seholiz)

d) A diferencia de ofros intérpretes, prefiero separar el Faffde lo
restante, pudiéndose asi obtener mayor eficacia en el avento.

&) En Mikuli se encuentra un puntillo en este Sol, y esto aufori.
fa para suponer que debe repetirse, a pesar de la ligadura,
hipétesis originada por el hecho de que 8 compases dntes se
encuentra el mismo acorde mo ligado con algun sonido ante.
rior, y por ofra parte, que en la primera edicion eritica Breit.

- kopf no existe ofra ligadura gue una de portamento en la parie

inferior, entre el Laf y el Si. . :
ot e ted d dd

J) En aigunas ediciones: __—vl' if == - _?ﬁ'l!ﬁj ete. a

diferencia de las primeras,en las cuales,a pesar de la Siguracion se.
mejante a esta dela nofa,la pavsa no existe. Aconsejo,no obstante,pro.
longar también los sonidos superiores tal como ag uf propongo.
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@) Vedi nota f) pag.2.

D) 81 potrebbe diteggiare anche: 284128~ 4123841-2, ma la di-
teggiatura che propongo nel testo & assai piu efficace, so.
prattutto in rapporto all’accento. Chopin diteggio: 281284~
51%341-2.

b
€) Mikuli diteggia: 2183214 - 32 ecc.

d) E questo uno dei casi che a prima vista mettono in serio
imbarazzo 1'interprete. Nella prima edizione critica Breitkopf
si trovano i due Si legati come in questa edizione e come ésta.
to riprodetto da Scholtz e da altri. Molti esecutori,pero, dan.
no a questa legatura il sigmificato di una somma di valori,co.
me per le legature ordinarie,senza considerare che la tradizio.
ne vuole che si ripeta la nota quando, esistendo la IEgatura..é
sovrapposto un punto alla seconds nota.

Klindworth, senza dubbio considerando un nonsenso la grafia
in questione, toglie ogni dubbio abolendo senz’altro la lega.
tura, che io preferisco conservare in omaggio appunto alla
tradizione e per designare un portamento che ritengo as.
solutamente appropriato ed indipendente della somma deiva.
lori; ma assegnandole il significato ora esposto anche in con.
siderazione dl quanto ho detto a nota €) pag.2.

€) Qui anche Mikuli non lega affatto: elemento questo confor-
tante, come ho detto prima, la versione di Klindworth.

E.R.1207

et |

@) Vease nota f) pag. 2.

b) Se podria digitar tambien: 284128- 412841-2 pero la
digitacion gque propongo en el fexto es basfante mas efi-
cas, sobre fodo en relacidn con el acento. Chopin digito:
231234-512341-2.

C¢) Mikuli digita: 215214—33 eto.

@) Este es uno de los casos que de momento ponen en serio
apuro al intérpreteBn la primera edicion eritica Breitkopf se
encuentran ligaaos los dos 8i,como en esta edicion, tal como
ha sido reproducido por Scholiz y otros. Muchos ejecutantes,
empero, dan a esta ligadura el significado de una swng de va-
lores, como en las ligaduras ordinarias, sin considerar que la
tradicion exige que se repita la nota cuando, aun existiendola
ligadura, hay sobrepuesto un punfo a la segunda nota.

Klindworth, sin duda por considerar un contrasentidolagra.
fia en cuestion elimina toda duda suprimiendo resueliamente
la ligadura, yue yo prefiero conservar preécisamente enhome.
naje a la tradicion y para senalar un portamento que con.
sidero absolufamente apropiado,independiente de la swma de losvalo.
res, 8t bien asignandole el significado expuesio ahora,y teniendo en
consideracion fodo lo dicho en la nota €) pag. 2.

€) Agui tambier Mikwli no liga absolutamente: hecho que con.
firma,como he dicho primeramente,la version de Klindworth,
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@) Lo spostamento di questa appogglatura alla misura precedente,
anziche costituire,come qualeuno potrebbe supporre,un arbitrio,tro -
valasua ragione dessere nel Dol in levare 4 esistente 4 misure prima.

i . i
3 =
- 7
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@) La colocacion de esta apoyatura en el compas precedente,masbien
gue constituir, como alguien podria suponer,un arbitrio,encuentra su
ragzon de seren el Do in levare § existente 4 compases antes.

@)Vedi nota J°) pag.2. | @) Véase nota ) pig. 2.

b) Vedi nota @) pag.2.
¢ ) Vedi nota &) pag.2.
d) Vedl nota ¢) pag.2.
€) Vedi nota &) pag.2-

J)Vedi nota e) pag.2.

&) Vedi nota f) pag.2.

E.R.1297

b) Véase nota @) pag. 2.
€) Véase nota b) pag. 2.
d) Véase nota C) pig.2.
€) Vease nota d) pag.2.
J) Véase nota €) pag. 2.
Z) Vease nota ) pag.2.

b) Vedi nota &) pag. 8.
C) Vedi nota ¢) pag. 8.
d) Vedi nota @) pag. 8.

€) Vedi nota &) pag.8.
J) Vedi nota a) pag. 4.

E.R.1297

|
|
|
I
| S)Véase nota @) pig. 4.

0 ) Véase nota b) pig. 3.
C ) Véase nota C) pag. 3,
d ) Véase nota d) pdg. 3.
€ ) Véase nota €) pag. 3.
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@) 11 disegno derivante dai suoni che nelle precedenti sei mi.
sure propongo di prolungare alla mano destrae che mi place
di rilevare(pur suburdinandolo a quello, pii importante,che si
delinea all’acuto)cede il posto a quello che la mano sinistra
insinua nel registro medio. La destra si limitera quia co-
adiuvare la sinistra delineando sommessamente il nuove di-
segno, salve riprendere il predominio pii avanti,dad)pag
7 in pol.
E.R.1297

@) El diseiio derivado de los sonidos gue en los precedentes seis

cOmpPases pPropongo se prolongiue en}ia. mano derecha, y me com.

plazco en poner de relieve (subordinandolo, no obstante, al mas

importante, delineado en los agudos),cede su lugar al que lama.

no isquierda insinta en el registro medio, La derecha selimi_

tard agui a condyuvar con la isquierda, delineando levemente €l

nuevo diseno, salvo el recobrar mds adelante su predominio,desde
a) pag. 7, y a continuacion.

‘ |

all >

— s £

i )
Sl o=

=
IR

> na—— N

—
E=o==

] g
S

L L L L T R T E R

=

- N
==
animaro

=

3 Y
[ 4 &
[ ] =

] -\

>

3

[ 4 i

[ [ ‘%d' T : i
8% — =

& s
4
J=\ J \\F

8_-.......,.___._..._.....___,.,_,__.--.......-.....--4“.. S e

m
Wi

FX B a3 .

E=vi=s =

1 H

L-L- s f i‘- %az‘so) I

1 E55

i}

3
N

a-—-

1
D
I

I

cresc...

£3C.

T

@) Vedi nota @) pag.8.
b) Klindworth lega i Mi inferiori.

¢) Klindworth rileva i suoni iniziall, attribuendo a quelli del.
la dastra,per&,il valore di sola croma.

@) Nelle edizioni Breitkopf e Mikuli, semplici semiminime.
Mettere in rilievo 1l disegno discendente per 4 gradi cro.
matici, ad ambedue le mani

€) Vedi nota @) pag.2.
J) Vedi nota ) pag.2.
E.R.1297-

i
\

@) Véase nofa @) pag.6.
b) Klindworth liga los Mi inferiores.

¢) Kiindworth destaca los sonidos insciales, atribuyendo a los
de la derecha,no obstante,un valor unicamente de corchea.

d) En la edicion Breitkopf y Mikuli simples negras. Desta.
car el diseiio descendiente por 4 grados cromaticos, en las
dos manos.

€) Véase nota @) pag. 2.
f) Vease nota b) pag. 2.
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@) Vedi
b) Vedi
C) Vedi
d) Vedi
€) Vedi
) Vedi

nota C) pag.2.
nota @) pag.2.
nota €) pag.2.
nota J) pag.2.
nota b) pag.8.
nota €) pag.3.
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@) Véase nota €) pag. 2.

b) Véase nota d) pag. 2.

€) Véase nota €) pag. 2. @) Vedi
&) Véase nota f) pag. 2. &) Vedi
€) Véase nota b) pdg. 3. ¢) Vedi
fJ Véase nota C) pag. 3. 3 . d) Vedi

nota @) pag.8.
nota €) pag.8.
nota @) pag.4.
nota &) pag.8.

Sug

L | |

@) Vease nota d) pag.3.
b ) véase nota €) pig. 3.
€ ) Véase nota @) pag. 4.
d) Véase noia a) pag. 6.




-

DL CPESC:auenreianee..

=

J

L

=
i
o

sempre |piu animato

@) Véase nofa @) pag. 2.

@) Vedi nota @) pag. 2.

D) Vease nota B) pag. 2.

b) Vedi nota b) pag.2.

¥

@) Véase nota @) pag.?.

|
l
|
1

@) Vedi nota @) pag.7.

C) Véase nota €) pag. 2.

¢ ) Vedi nota ¢) pag.2.

b) Véase nota b) pag. 7.

b) Vedi nota b) pag.7.

d) véase nota d) pag. 2.
€) Vease nota €) pag. 2.
J) Véase nota [) pig. 2.

d) Vedi nota d) pag. 2.

€) Vedi nota C) pag.7.

C) Véase nota C) pdg. 7.

E.R.129%-

€) Vedi nota €) pag. 2.
J) Vedi nota f) pag. 2.

d) Véase nota d) pig.7.

ER.129T7

@) Vedi nota &) pag.7.
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@) Vedi nota b) pag.3.
b) Vedi nota ¢) pag.8.

C) Contrariamente al parere di altri interpreti consiglio di
eseguire non troppo piano queste dettaglio.

@) Vedi nota d) pag.8.
€) Vedi nota 2) pag.8.
f] Vedi nota @) pag.4.
&) Secondo Klindworth, col §i aggiunto in piceolo.

e :
k) Secondo Klindworth: g—--f invece di: é

ER.1297
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@) Vease nota b) pag. 3.
D) Véase nota €) pig. 3.

C) Contrariamente al parecer de ofros intérpretes,aconsejo gje.
outar no demasiado piano este detaile.

@) Véase nota d) pag. 3.
€ ) Véase nota ) pug. 5.
J) véase nota a) pig. 4.
&) Segun Klindworth, con ¢l Sl en pequeia nota.

A ) Segun Kiindworth: #___— a cambio de: é

Molto piu lento J-108

sottovoce e ben legato

pitenuio
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@) Vedi nota @) allo Scherzo della Sonata op.36apag 54del

volume delle Sonate di mia edizione. Quanto a questotema,nel
le Ed. Breitkopf, Mikuli ed altre,nessun suono & prolungato;cre_
do che Klindworth abbla per primo delineata la melodia col pro.
lungamento dei suoni che le sono propri.

B) Come voce dialogante con la presedente.

¢) Secondo Klindworth: a differenza delle

altre edizioni che recano: %

d) Nella prima Ed.critica Breitkopf,i S¢ senza legatura.

€) Klindworth lega questi Mi g+ e prolunga, come qui, 11 Faj
della misura successiva.
E preferibile anticipare tuttala floritura alla misura preceden.

E.R.1297

]l

@) Véase nota @) en el Scherso de la Sonata op.85,en la pag.54
del volumen de las Sonatas de mi edicion. En cuanto a estetema,
en las Ed. Breitkopf, Mikuli y otras,ningun sonido es alargado;
ereo que Klindworth habia primeramente delineado la melodiacon
la prolongacion de los sonidos propios.

—| a diferencia de las

£
otras ediciones, qgue ponen: %

d) En la primera Ed.critica Breitkopf,ios Si sin ligadura.,
€) Klindworth lige estos Mi p* ¥ prolonga, como agui, el Faf

del compds siguiente.
Es preferible anticipar foda la fioritura al compas anterior; asi:
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@) Secondo Mikuli, Fa f§ invece di M7, certo in considerazione del
Si che scende al Laf nella misura successiva. Perd & me non
spiace considerare il Fa§ come una variante che vada ad ab.
bellire la prima replica,32 misure piu avanti.

) Breitkopf e Mikuli prolungano soltanto il Sialla m.s.

¢ ) Breitkopf e Mikuli mettono 1’accento a ciascuna nota infe_
riore alla m.d. ma io preferisco 1'alternativa di colorea sem._
pre meglio delineare il dialogo.

@) In guasi tutte le edizioni & indicato sempre piano.Malgra.
do tale concordanza,eseguisco questa seconda riproduzione
guasi forie e con senso passionale,riservando allaterzare.
plica un pp che risulta di bellissimo effetto. Da qui in poi,
soltanto Scholtz prolunga le note del tema.

€) Vedi nota b) pag.13.
J) ¥edi nota ¢) pag. 18.
£) Vedi nota d) pag. 13.

@) Sezun Mikuli, Fa §f en ves de Mi, cierfamente considerando
el Si gue desciende al Lafl en el compas siguiente. Pero a mi
no me parece bien considerar el Fal como si fuera uwna va.
riante para adornar la primera réplica,32 compases antes.

b) Breitkopf y Mikuli alargan solamente el Si de la m.i.

C) Breitkopf y Mikuli ponen el avento a cada nofa inferior
de la m.d., pero yo prefiero la alternacion de color, para de.
linear siempre mas bien el dialogo.

@) En casi todas las ediciones estd indicado siempre piano. 4
pesar de tal concordancia,yo éjecuto esia segunda reprodue-
cion quasi forte y con sentimiento apasionado, reservando para
la tercera réplica wn PP gue resuwita de bellisimo gfecto. Desde agud
en adelante, solamente Scholts alarga las notas del tema.

€) Véase nota &) pag. 13.

J) Vease nota ¢) pag.13.

&) Vease nota d) pig.13.

E.R. 1287
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@)Vedi nota €) pag.13.
b) Vedi nota €) pag.14.

¢) Come un ricordo, senza piﬁ éccentus.ru,delines.ndo il moti_
vo quasi col solo prolungamento dei suoni.

&) Secendo Klindworth, Lalf. Pur nel pp un giusto rilievo im.
presso al disegno melodico della m.§. dara la sensazione di
voce che s’insinua per dire dolcissime cose.

€) Cosl secondo Breitkopf e Mikuli: in altre edizioni,Sol§.

E.R.1287

@) Véase nota €) pag. 13.
b ) Vease nota C) pdg. 14.

C) Como un recuerdo, sin acentuar, delineando el motivo uni.
camente con la prolongacion de los sonidos.

d) Segien Klindworth Lal§. Tambien en el PP, un justo relieve
impreso al disefio melodico de la m.i. dard la sensacion de vo-
ces gue se insingan para decir cosas dulcisimas.

@) Asi segun Breitkopf y Mikuli:en ofras ediciones Sol §.
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@) 11 § al La & stato aggiunto da Klindworth ed & a mio parere
accettabile dovendo considerare il lf delle altre edizioni un equi-
vooco conseguente al fatto che in esse il Solx della misurapre.
cedente e dato come Laf.

&) Contrariamente a quanto questa grafia di Scholtz potreb
be far supporre, il Jo§ va ripetuto,come risulta concorde_
mente dalle piu antiche edizioni.

¢) Questa ripresa e una delle trovate piu geniali di tutta la
composizione ed io consiglio di eseguirla con tutta eviden-
za,considerando il disegno di crome come le ultime ondate
del precedente elemento mobile che risciacqua,liquido, fra la
fissitd granitica degli accordi di ripresa:

@) El} al La ha sido aiiadido por Klindworth y segin mi pare.
cer acepfablemente,debiendo considerarse el | de las otras edi.
ciones como wuna eguivocacion,derivada de que en ellas el Sol n
del co-mpria precedente es presentado como Lal.

b) Contrariamente a cuanto esta grafia de Seholis podria ha.
cer suponer, el Do f} debe repetirse, como resulia, en concor.
dancia, de las mas antiguas ediciones.

¢) Esta ripresa. es uno de los mas geniales aciertos de foda la
composicion,y yo aconsejo gjecutaria con gran evidencia,con._
siderando ¢l disefio de corcheas como la ultima ondulacion del
anterior elemento mbvil, gue circula,semejante a un liguido,en.
tre la fijesa granitica de los acordes de repeticion:

~—— |

' T

d) Klindworth prolunga Faf e Do§.
€) Riabbassando, seaza che i martelletti funzionino,i tasti in-

dicati in § ottengo qui un effetto di pedale notevelmente bel-
lo ed assai opportuno anche dal lato costruttivo, poiché ren.
de piu evidente la ripresa dello Scherso.

J) Vedi nota @) pag.-%.
Z) Vedi nota &) pag. 2.

&) Vedi nota €) pag.2.
E.R.1297

fa:

as R
| d) Ktindworth alarga ef Faf y el Dof.

€) Bajando, sin gue los martillos funcionen,las teclas indica.

das en 2 obtengo agui un efecto de pedal notablemente bello,
¥ muy oporiuno también bajo el aspecto constructivo,ya gue
hace mds clara la ripresa deil Scherzo.

| _f ) Véase nota @) pdg. 2.
| &) Véase nota b) pag. 2.
| &) Véase nota ) pig. 2.
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@) Vedi nota d) pag. 2.
b) Vedi nota €) pag. 2.
¢) Vedi nota J) pag. 2.
d) Vedi nota b) pag. 8.
€) Vedi nota ¢) pag.8.

E.R.1297

@) Féase nota d) pag. 2,
&) Vease nota e) pag. 2.
€) Vease nota [) pag. 2.
&) Véase nota b) pag. 3.
€) Vease nota C) pag. 3.
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@) Nella prima edizione eritica Breitkopf guesti §i non son le- @) En la pﬁﬂfera eds'c:s'én cr:’timl, Brsifkom't ;stna Sino son . I
gati;omissione la cul involontarieta & evidente. gados: omision euya involuntariedad es evidente.

; , |
b) Vedi nota d) .8. D) véase nota d) pag. 3. . ' '
¢) Vedi nota €) ::g 3 C) Véase nota €) pag. 3. ) Vedi nota b) pag.7. | b) Véase nota b) pag.7.
.8. |
|

@) Vedi nota @) pag.T. @) Véase mota @) pag.7.

C) Vedi nota €) pag.7.

C) Féase nofa C) pdg.7.
@) Vedi notad) pag.?.

@) Vedi nota @) pag.4. @) Véase nota a) pag. 4.

¢)Vedi nota @) pag.8. €) Véase nota @) pag. 6.
E.R.1297

@) Véase nota d) pag.7.
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(7) Vedl nota @) pag.2.
b) Vedi nota b) pag. 2.
¢) Vedi nota ¢) pag. 2.
d) Vedi nota d) pag. 2.
€) Vedi nota €¢) pag.2.
J ) Vedi nota f) pag.2.

I
|
I
|
I
I

@) Vease
b) vease
C) Véase
d)Véase
e) Vease
fJ Vease

nota 4) pdg. 2.
nota P) pdg. 2.
nota C) pag. 2.

nota d) pdg. 2.
nota €) pag. 2.
nota f) pig.2.
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&) Vedi nota b) pag.3.

&) In tutte le altre edizioni‘“‘piano’’anche qui,il che non mi
sembra rispondefite al momento. Certe cose si possono spie.
gare col fatto del disegno®a ritornello’’,che il copista pud
aver realizzato soltanto materialmente senza che 'autore
si sia dato premura di rettificare, il che a Chopin acca.
deva spesso. Ipotesi, la mia, che acquista maggior valore
ed evidenza osservando la Marcia funebre della Sonata op.
85,1l Preludio in Reb, ece.

¢) Vedi nota d) pag. 8.
@) Vedi nota €) pag.8.
€) Vedi nota @)pag.4.

@) Vease nota b) pag 3.

b) En todas las otras ediciones ‘“‘piano’ tambien agui, lo que
%o me parece corresponder al movimiento. Algo de esto pue.
de explicarse por el hecho del disesio*‘a ritornello®, gue el
copista puede haber realizado solo materialmente, sin gque
¢l autor se haya apresurado a rectificario,lo cual le sucedia
muy @ menudo a Chopin. Hipotesis la mia que adguiere
mayer valor y evidencia,observando la Marcha finebre de
la Sonata op.35, el Preludio en Reb, efe.

C) Vease nota @) pag.3,
d)Vease nota €) pag. 8.
€)Vease nota @) pdg.4.
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@)Secondo Klindworth:
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@) Segun Klindworth:

(eon accento di disperata invocazione)

23
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@ ) Secondo Klindworth:

.4 5145 4 |56 &4
b) Altra ditegglatura: 2131]213121 3424 ©cc. Alla manosi.

nistra Klindworth mette il solo §i grave.

€) La nuova diteggiatura che propongo qui & la pii adatta,co.
si nei riguardi dell'accento, come della velocith e della sicurez.
za. Nelle altre edizioni,diteggiatura tradizionale. Rossomandi

consiglia questa efficacissima variante,tanto pil opportuna se
nel periodo precedente si realizza una sonorita molto intensa:

Oy e & £

=
B

@) Segun Klindworth:

o inn-% 614 6 4 |6 & y {
b) Otra digitacidn: 213‘1'213121]3121 ete. En la mano ir.

gquierda Klindworth pone solamente el Si grave.

C) La nueva digitacion que agui propongo es lu mas conveniente,
tanto por que respecta a la acentuacion, como a la velocidad y segu.
ridad. En las otras ediciones hay la digitacion tradicional. Rosso.
mandi aconseja esta eficacisima variante,tanto mas oportuna si el
periodo precedente se ejecuta con sonoridad muy infensa:

= o
. . = T
= =

4ot e £ ;_iE E

- i

e

I
= 1

I5 ;

@) Klindworth aggiunge le note in piceolo,a mio parerenon ne
cessarie.
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d) Klindworth afiade las notas en tipos peguenios,ami pare.
eEr MO MEcesarias.




2-01

(dedicato alla contessina Adele von Fiirstenstein)
(composto probabilmente nel 1831-pubblicatonel 1837)

i —
¥
r

s i )

& )De Pourtalés elenca questo Seherso fra le opere scritte a Pariginel1838,
ma la cosa sarebbe contestabile anche se non fosse nota la data di pubbli
eazione. Il conte Wodzinski infatti serive che aVienna,nel1881, Chopin
compose lo Studie in Do min.,il Preludio in Reb e gli Schersi.

Inoltre,il diario di Chopin riprodetto dal Tarnowski(secondo quanto
ne riferisce il Valetta), parla di questo Sckerso in cui sono rivelate
“‘ore smaniose ", quelle in cui si manifestava‘l’estrema disperazio.
ne dell’artista,le allucinazioni,la erisi orrenda che pareva doves.
se spezzare le corde della ragione,ore vissute alla notizia della
caduta di Varsavia e delle crudeli vendette che i russifacevano can
tro i ribelli.Dato che i moti e la caduta di Varsavia avvennero ap-
punto nel 41881 e dato che il 3% Scherzo fu certamente scritto nel
1839,il plurale usato dal Wodzinski non puo riferirsi che al1%ed a
questo 2% Scherzo che,se seritto a Vienna,rispeechia non il tormento
per la caduta di Varsavia (avvenuta mentre Chopin,dopo lasciata
Vienna,si trovava a Stoccarda) ma le ansie vissute durante il pe.
riodo della rivoluzione precedente la caduta stessa.

La nozione di questo dettaglio ed il carattere drammatico elirico
al tempo stesso della composizione,rendono perplessi in confronto
dell’affermazione di Koezalski,il quale (senza dubbio conbuona ra.
gione,a me ignota perd) definisce questo Sekerso ‘il pitt gaio ed a.
mabile di tutti’; apprezzamento, a mio parere, riferibile caso mai al
quarto Seherso, ma non a questo.

Bidou assegna a questo Scherso il significato della“rottura con
Maria ’’,con i suoi interrogativi,i suoi rimproveri,le frasi carezze.
voli, ‘il segno evidente (secondo tui)d*un amore doloroso ed ipotetico”. La.
congettura e eonfutata da quanto precede; ma il carattere interrogativo
dell’inizio, oltre che dalla. musica,per se stessa e in tal senso tanto
espressiva,era proclamato dallo stesso Chopin il quale,afferma von
Lenz,insegnava ai propri allievi che “I'inizio ¢ una angoseiosa in.
terrogazione alla quale risponde la seconda frase”, di carattere
drammatico e che risolve in quella definita dal Koczalski “una mi.
rabile cantilena che, come raggio di sole,viene a rischiarare la com.
posizione *,

Schumann paragona questaScherzo aduna poesia di Byron,‘“eosi
fine, cosi audace, miscuglio d’amore e d’ironia’’. 3 {

Esso é,forse fra tutti,quello che gode la maggiore popolarita e cio
puo di per se costituire un sicurq indizio del suo valore.

;

et ¢

L |

@) Ds Pourtales clasifica este Scherzo enire las obras escritas en
Parfis en 1838,l0 ¢ual seria ya contestable aungue no fuese coho.
eido el dalo de sw publicacion.Fn efeclo,el conde Wodsinski e.
scribe que en Viena, en 1831,Chopin compuso el Estudio en Do men, "
¢l Preludio en Re b y los Scherzos.

Por otra parte,el diario de Chopin reproducido por Tarnowski
(segun lo que refiere Valetta) habla de este Scherzo,en el oual se
revelan “horas perturbadoras”, manifestindose en ellas “la ex.
trema desesperacion del ariisia,las alucinaciones,la erisis hor.
ronda que parece debia romper los hilos de su rason”’, horas vi.
vidas con la noticia de la calda de Varsovia y de la eruel ven.
gansa que tomaban los rusos de los rebeldes, Dado gque las re.
beliones y la caida de Varsovia acaecieron justamente en 1831 s
¥ dado que el fercer Scherso fué ciertamente esorito en 1839, el
plural usado por Wodsinski no puede raferirse mds que al pri.
mero y a este segundo Secheorso,el eual, esorito en Viena L refileja,
no el tormento por la caida de Varsovia (acascida misniras Cho .
pin, habiendo abandonado a Viena,se encontraba en Stutdgard)
stno las angustias exporimeniadas durante al perigde de las re.
voluciones gue precedievon o la misma caida.

La nocion de este detalle y el caracter dramatico y lirico a ia ves
de la composicion, nos vuslven perplejos ante la afirmacion de
Koesalki,el oval (sin duda por alguna rason,de mi ignorada)de.
JSine a este Scherzo “ol mas alegre y amabdle de todos”’; aprecia.
eion, a mi paraecer, aplicable en todo caso al cuarto Scherzo, pero
no & este.

Bidow asigna a este el significado del“rompimiento de Chopin con
Maria’;con eus inferrogaciones,sus reconvencionesy cariiosas frases,

fa sefial evidente (segin é1)de un amor doloroso e hipotético” La con.
Jetura esté confutada por todo cxanto wrecede; pero el cardoter in _
terrogativo del principio,tan manifiesto en la misma expresivami.
sicaylo proclamabe tambien Chopin el cual,afirma von Lens T, EnseRa.
ba a los propios diseipulos gue “al principio es una ansiosa interro,
gacion o la cual responde la segunda frase?,de cardeter tan dra .
matico y que resuelve en aguella definida por Koosalki“una admi.
rable cantilena, gue oual rayo de sol esclarece I composicion”,

Schumann parangona este Scherso a una poesia de Byron, “tan

Jino como audas, mescla de amor e tronia”.

Hste es,entre todos los Schersos el que goxa de mayor popularidad,
y esto constituye, por sf solo,un seguro indieic de su valor.

E.R. 1297

b

N\
\‘%ﬁf

AN

Vane Vi

8 L —

O

—_

‘;__
(P2 P e trang.)
1C. JI

| A o [ o3
[ 4

srssssssmnnsans

poco rﬁ""“"""h"

— 1

[\ 1
T

}l L%
Ty e e L

&) A seconda che per legare si crei Pappoggio sul 1% invece che

sul 59 dito, puo convenire anche la seguente diteggriatura: 1 2.

&) Opp:321321 3; ma,eome sempre, preferisco la diteggiatura
proposta nel testo.
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1 1] i
e
e o |

@) Segin que para ligar se crea necesario apoyar sobre el 5% so.
bre el 177 dedo, puede convenir tambien la siguiente digitacion: é 2.

) 0 bien :3218218; pero prefiero la digitacion propuesta en
el texto.
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@) Klindworth alla m.s.elimina le codette in alto(d)),che sitrova.
no in tutte le pit antiche edizioni,e separa la prima nota dal re.
sto del gruppo.

Kleczinski afferma che Chopin faceva rimarcare ai propri al.
lievi come “i suoni piu lunghi debbano essere i pin intensi ed i pit
brevi debbano esserlo meno,cosi come le sillahe lunghe e brevi
nei versi ritmati; come la nota pili elevata in una melodia e
quella che forma dissonanza debba pure essere la pil intensa,
analogamente alle regole del canto”e cita,come esempio di fra.
seggio Chopiniano, proprio questo brano.

D) Per legare perfettamente anche avendo la mano piccola:
532121-512123-542 ece.

€) Quasi come contributo alla Storia della grafia musicale: se.

bd
condo la prima Ed.critica Breitkopf e Mikuli: @ secondo
bz g
Klindworth: % secondo Scholtz : @
I

d) Mikuli assegna questo accento al Do precedente .

E.R. 1297

@) Klindwortk en la m.i.elimina las pegﬂemmm:‘aarrm

gue so encuentran en todas las mas antiguas ediciones, y separa
la primera nota del resto de grupo.

Klecsinski afirma que Chopin hacia remarcar G sus propios
discipulos que “los sonidos mds largos habion de ser los mds in.
tensos,y menos los mas breves,como las silabas lorgas y breves
en los versos ritmados; asi como la nota mas alta en una melodia
y la gque forma disonancia debe también ser la mas infensa, ana.
logamente a les reglas del canto”, y eita,como ejemplo del fra.
seo chopiniano, este mismo fragmento.

b) Para ligar perfectamente, teniendo la mano pequedia: 58212
1-512128-542 ete.

€ ) Cosi como contribucion a la hstoria de la grafia musical: se_

gun la primera Bd.critica Breitkopf v Mikuli: T

bd ot b2
Klindworth: % segun Scholts: -
|

d) Mikuli asigna este acento al Do anterior.

(con iniensa passione)
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@ ) Klindworth lega questi La b,che nelPEd. Breitkopf non sono
legati ma arpeggiati.Ritengo preferibile la versione di Mikuli,
qui rlprndotta, anche per ragioni di simmetria col Do che segue,
simmetria pm che giustificata in una composizione di questo
genere,

@) Klindworth liga estos La b, que en la Bd. Breitkopf no son
ligadosgino arpegiados. Sostengo como preferitile la versidn de
Mikuli, aqui reproducida, tambien por rasones de simefria con
el Do siguiente, simeiria mas gue justificada en una composi.
cion de este género ,
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Sgambati
consigliava:

Sgambaiti
aconsefaba:

(Pl p e trang.)
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@) Nelle altre edizioni queste notine sono comprese nella misura @ ) En las obras edicionss estas notitas estin en el compas siguionts,y
successiva e cosi in tutti i casi consimili che seguono.Mi sembra asi em todos los semegantes casos gue siguen. ('reo superfino demo.
superfluo' dimostrare 'opportunita della grafia qui proposta. strar la oportunidad de la grafia propuesta agui.

&) Vedi nota @) pag.25.
C) Vedi nota &) pag.25.

| &) Veass nota @) pag. 25.
| €)Vease nota b) pag.25.
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@) Vease nota @) pig. 26,

@) Vedi nota @) pag. 26.

0) Véase nota b) pig. 26,

b) Vodi nota b) pag. 26.

C) Véase nota ¢) pdg. 26.

¢) Vedi nota ¢ ) pag. 28,

d) En la primera Ed. critica Breitkopf falta ln ligadura:omi.

@) Nella prima Ed. critica Breitkopf manca la legatura; emis.

sione evidente.

e

sion evidente.

27.

pag.

@) Vénse nota @)

8
[=%
=
=2
Lo
8
3
=4
b |
]

€) Veuse nota d) pag. 26.

€) Vedi nota d) pag.26.
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@) Vedi nota &) pag.28.

b ) Nella prima Ed. eritica Breitkopf, questi Do # non sono legati;
omissione evidente.

¢) Klindworth non lega i La.

@) Cosl nelle Ed . Breitkopf, Mikuli e Klindworth;Scholtz da que-
ﬁ-_ .
sta versione: ?‘H" =

parc‘fte 1a liew variante ritmim verificantesi in seguitn, che & di
essenza Beethoveniana,ha tutte le apparenze dall’autentlmm

E.R. 1297

@) Vease nota @) pag.28.

b) En la primera Ed. Breitkopf, estos Do § no son ligados:omi.
sidn evidente.

¢) Klindworth no liga ios La.
d) Asi en las Ed. Breitkopf, Mikuli y Klindworth; Scholts dd

]
esta version: :521: e

{ gue no me parece acepiable por.

qué la leve variante ritmwa verificada a comtinuacion, de 6.
sencia Beethoveniana, tiene todas las apariencias de la auten.
#eidad.

€) Segun Kilindworth: =2

legato
\

)

@) Vedi nota d) pag. 32.
b) Mikuli e Klindworth non legano gquesti La.

¢) Secondo Scholtz ed altri: g_‘_.‘: __ == *:-Ei La modificazione

dei valori & di Klindworth.
d) Vedi nota €) pag.32.

¢ ) Klindworth da come oppure una variante che gindico piu
opportuno eseguire gquando il brano si ripete a pag.36.

f} Nell’ Ed. Breitkopf questo Sol § & semiminima,
£ 8i puo diteggiare anche: 124321 opp: 121321.

ER. 1297

@) Véase nota d) pdg.32.

b) Mikwli e Klindworth no ligan estos La.
¢) Segun Scholts y otros: =2 _._1—_'11 La modificacion
de los valoves es de Klindworth.

d) Vease nota €) pa.g. 82,

€ ) Klindwortk dd como oppure una variante gue jusgo mas o.
portuno efecutar cuando se repite ¢l fragmento en la pag.36.

J) Bn la Bd. Breitkopf sste Bol § es una negra.
&) §e puede digitar tambien: 124321 opp:121321.
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@) Secondo Klindworth: 22— poco convincente, dato

Vandamento del disegno di semiminime.Il disegno:

—
merita tutta ’attenzione.

(s

,

j—

@) Segun Klindworih: E}!‘%E co convincenie, dado el
& == Po ey

movimiento del diseflo de negras. Fl disefio:

. J
e

merece toda la atencion.
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@ ) Vedi nota b) pag.s82.
&) Vedi nota ¢) pag.382.

€ ) Qui, anche Breitkopf e Mikuli: o p-
Esd

prima .

d) Vedi nota e) pag.32.

I
l
’ : Klindworth come |
|

o oetnT

1
\

@) Vease nota b) pag.32.
D) Vease nota ¢) pdg.32.

C) Agui, tambien Breitkop y Mikuli:
como anferiormente.

@) Vease nota e ) pag.32.

i

Kilsndworih
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@) Qui soltanto Klindworth riproduce i valori come la prima
volta.

b) Mikuli e Klindworth non legano questi Za.
¢) Nell’ Ed. Breitkopf: 4o

d) Klindworth rappresenta tutti i suoni con caratteri della
stessa grandezza,ma io preferlsco conservare la grafia tradi-
zjonale come quella che mette in evidenza senza equivoei I’an.
damento del disegno melodico, del quale le note in piceolo sone
soltanto ornamento, per quanto squisitamente significativo.

€) Vedi nota e) pag.32.
f) Eeco la variante di cul ho detto a nota &) pag.83.
5 e
L
fe i
et gunonio
Mikuli,*ultimo SoZ § ¢ semiminima..
&) Vedi nota g°) pag.38.

ER. 1297

\_-L‘l:‘-—-’
@) Agui solamente Klindworih reproduce los valores come lao
primeras ves.
&) Mikuli y Klindworth no ligan estos La .
¢) En la Ed. Breitkopf: d ¢ 4 .

@) Klindworth representa todos los somidos con caracteres de
igual tamaio, pero yo prefiero conservar la grafia tradicional,
como la gue pone en evidencia, sin equivoco, el movimiento del
disedio m!t;dico,dal eual las notas pequeias som fan solo un a.
dorno, aungue exquisitamente significativo.

€) Vease nota €) pag.32.
J) He agui la varianie de gue ke hablado en la nota ) pag 33.

Mikuli,el ultimo Sol § es una negra.
2') Vease nota ) pag.83.

@ ) Vedi nota. @) pag.34. @) Vease nota @) pdg.34.

E.R. 1297
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@ ) Diteggiatura di Chopin.
&) Diteggiatura di Chopin.
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@) Digitacion de Chopin.,
&) Digitacion de Chopin.

. agitato
a)
TN

s W nostd
el

2

4

@) Qui,a mio parere,piu che altrove & opportuno far rilevare @) Agui,segiin mi parecer,es oportuno,mis gue en otra parte,

1"unione di due disegni che io considero indipendenti:

destacar lo que yo considero union de los dos disefios:

(1)
T o (D
ﬁ%ﬁ*ﬂ e
¥ nosialeico)

.F.
g

.
i

=3

E.R. 1297




sempre con fuoco(ma ben sostenwlo il tempo )

(sent.)

e 48

e
H—
|

@) Nelle edizioni piu antiche non si trova traccia dell’accento
messo qui ogni

@ ) Bn las edicianes mds anticuas no se encuen tran trases del
4 note da Klindworth.Volendo accettare laver. acento puesio agui cada 4 notas por Klindworth. Queriendo
sione di questo interprete,conviene considerare il brano cosl : aceptar la version de este intérprefe, conviene considerar asi el
Jragmenio:

......e calando..........
= f = — - 1 —
[r:_p}
A me per& non dispiace lo spostamento ritmico inerente al co.
stante andamento fn fre, malgrado la difficolta di farlo percepi.
re a causa della forza dell’accento che,volere o no,s’impone.

No obstante,a mi no me desagrada el desplasamiento ritmico

=
F 2
inkerente al constante movimiento a tres,a pesar de la dificultad \ ;h
en hacerio percibir bien,por causa de la fuersa del acento gue,

i
Uil
gf&eriéminfa 0 1o, 8¢ impone.

@) Qui non meno che prima & opportuno conservare carattere di.

stinto e continuativo ai due disegni melodici,]’'uno espresse in
crome ’altro in semiminime .

E.R. 1297

@) Aqui,no ménos gue antes, s oportuno comservar cardcter
R. 129

distintivo y continuaitive a los dos disefios melodicos,el uno én
corcheas y el otro en negras.



C) En Mikwli falta este ff,mas es evidende la omision .

(1) Véasg nota b) pag. 25
D) Vease nota C) pdg.25.

l
i
k

(p¥L p e trang.)
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€¢) In Mikuli manca questo ¥, ma ¢ evidente Vomissione.

@ ) Vedi nota 5) pag.25.
b) Vedi nota ¢) pag.25.
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@ ) Vease nola @) pag.27.

(con affetio)
.

b) En las otras ediciones se sncuentra agui un p que me parece.

conveniente colocar dos compases degpues.

Mmolto cresc.
l

(con ampiessa)

3

(D) piucresc. (e |agitalo)

spostare a due misure dopo.

@) Vedi nota @) pag.27.
&) Nelle altre Ed.si trova qui un p che a me sembra conveniente

ﬂ\
:-1‘# h i e
|
@ o
2 (calando)~8 > &

3

-
ﬂf_,,:ﬁ
e e b)
Sl %af'finﬁhﬁfl-
- ::. !
=
#1/) ]"*I —®pr @
| @) Vease nota @) pig. 26
| &) véase nota b) pée. 26
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¢ ) Vease nota C) pag. 26.
d) Vease nota @) pag. 26.
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@) Vedi nota @) pag. 26.
&) Vedi nota &) pag. 26
¢ ) Vedi nota ¢ ) pag. 26.
) Vedi nota d) pag. 26,
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@ ) In questo brano, pur eseguendo ciascun Eruppo in ——— g
causa dell’accento che necessariamente cade sui Za b, conviene
delineare il disegno discendente che risulta dall’ideale concate.
nameuto delle note iniziali di ciaseun gruppo considerate a par.

te.Per delineare tale intenzione non esistono segni graficichenon
siano ingombranti .

E.R.1297

@) En este fragmento,aungue efecutando cada grupo en ———
@ cawsa del acenfo que necesariamente cae sobre el La b,conviene
delinear el disefio descendente gue resulta del ideal concatena.
miento de las notas imiciales de cada grupo,consideradas apar.
te.No existen signos grdficos adecuados y convenienies parain.
dicar tales infenciones.

sempre Mmosso

=9

:

;J&

b

\

rg T [

-,
-
oy Jens

ol N
9’_54—1-1—‘—_._5;; A'—_L;_q,.‘f B6s 5,4 —| ma secondo meloap.
¥ 3b3 b3 wha b7 b3
pesantirebbe troppo .Consiglio tutt’al pit, sempre che Vequilibrio
fonico oecasionale lo richieda,di raddoppiare il 5% bb .

b) Cosi come consiglio il mp precedente,consiglio di spostare di
4 misure il £ che in altre edizioni & segnato qui

¢) Questi suoni estremi costituiscono quasi sempre un gioco daz.
zardo per Vesecutore e varie provvidenze sono state suggerite
per diminmire il rischio: eseguire quei suoni col fianco della ma.
no, oppure con due dita simultaneamente@ecn. Bi tratta perd so.
pratutio di agire con ponderata coscienza delle proprie azioni.
Quando la mano ha portato il dito sul tasto da far funzionare,
il risultato e sieuro.

T L R perd, segun pienso
s e L e = ]
b 213 ﬁbi‘ bbz 3
yo, resultaria demasiado pesante.dconsefo mas,siempre que el
equilibrio fonico ocasional lo requiera,reforsar el Sibb.

D) Ast como aconsejo el mp anterior, aconsejo desplasar de 4
compases el ff gue en otras ediciones esia indicado agui .

C) Estos sonidos extremos conslilugyen casi siempre un juego
de asar para el ejeculante, y varias providencias selhan sugeri.
do para disminusr el riesgo:ejecutar con la mano de lado, o
bien con dos dedos simuligneos E eic.Se irata, empero,de obrar
sobre todo con ponderada conciencia de las propias acciones.Cuan.
do la mano ha colocado el dedo sobre la tecla gue debe tocarse,
el resuliado es seguro.
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(dedicato ad Adolfo Gutmann)
(pubblicato nel 1840)
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@) Su questo Scherso, che certamente va annoverato fra le pia
belle composizioni di Chopin, Valetta sbriglia la fantasia im_
maginando una scena desolata in cui, “chiamati dall’imperio-
so appello dei Faf”,(6%-8%, 14%-16% misura) convengono gnomi
e folletti ad ascoltare la parola di chi 1li ha convocati. Alla ceri.
monia si alterna un corale religioso; poi tutto finisce in una
tregenda ».

Pur sapendo come Chopin non amasse attribuire significato
descrittive od imitativo alla propria musica,bisogna ammet.
tere che fantasticare & sempre lecito e che in gquesto caso il
fantasticare prova quale stimolo alla fantasia possa esser dato
dall’ascoltazione di musica quale questa di Chopin,

Questo Seherso Op.89 € una delle pochissime composizioni cer.
tamente scritte alle Baleari e fa parte di quel fameoso gruppo
di lavori la cui pubblicazione rese laboriosissime le trattative
con gli editori da parte di G. Fontana, del quale ad ogni tratio si
rivelano 1’affetto, la fedeltd e 1’amorosa cura usata nel rende.
re qualche servizio all’amico cui tanto era devoto.

Una frase a lui scritta nel 1839, sta a provare ancora come
Chopin si tormentasse nel suo lavoro e con quanta difficoltd si
decidesse = pubblicare. In quell’anno; infatti, serive all’ ami-
co: ““ Non parlare ad alcuno dello Scherzo.Non so ancora gquando
lo finirg, perché sono ancora debole e non posse scrivere..?’Dun.
gue,nemmeno parlarne,finché non avesse potuto elaborarlo se.
condo il suo sogno...

&) Klindworth prolunga d’una semiminima questi Re,

C) La prima Ed.crit, Breitkopf segna Ped. da questa prima
nota e molte edizioni pii recenti ripetono 1’indicazione,che a
me sembra inepportuna malgrado 1’apparente ragionevolezza.
Dovendo infatti considerarsi questo inizio basato sul disegno
di quartine pili o meno progressivamente discendente,gli accor.
di non possono costituire che un inciso a sé:ora,se si tien con.
to di cid, si vede come sia assurdo pensare che il §7 della 62mi.
sura, ad esempio, debba essere prolungato soltanto allo scopo di
servire da basso all’accordo che segue. Chi, assegnando quel
suono alla.voce o ad uno strumento in orchestra penserebbe
di prolungarlo ?

@) Come in ).

E.R. 1297

@) Sobre este Scherzo, que cierfamente se cuents enire las mas
bellas composiciones de Chopin, Valetia swelta su fomlasia ima.
ginando tna escona desolada en lo cual, “lHamados por el im.
perioso toque de los Fa v (69-89-149-160 compds ) se jumtan
gnomos y duendes & oir la palabra del que les ha comvocado,
Con Il ceremonia alterna un coral religioso; después acaba todo
en estridente algarardg,,.

Aun sabiendo gue Chopin no gustaba de atribuir significado
deseriptivo o imilativeo a la propie musica, es preciso admitir
gque fantasear es siempre licito,y que en este caso el hacerlo
demuestra hasta gue punto puede ser estimulo para la fontasia,
el oir musica como Ia de Ohopin.

Fste Scherzo, 0p. 39, es una de las pogquisimas composiciones
eseritas en las Baleares, y forma parfe de aquel famoso grupo
de obras,ouya publicacion ocasiono fan {mprobos irabajos, en su
trato con los edifores,a @. Fontana, revelandose en oada tentaliva
el afecio, la fidelidad y el carifioso cuidado empleados para pres.
tar algun servicio al amigo del cual era tan devolo.

Una frase de Chopin escrifa en 18389, prucba aun como se afor
mentaba en sus irabajos, y oon cuania dificultad se decidia a pu.
blicar algo. En dicho aho, ¢fectivamente, esoribe al amigo:*No hay
gue hablar o nadie del Scherso. No sé adn cuando lo terminare ,
porgué me encuentro débil y no puedo eseribir...» Fvidentemente,
lo termino cuando pudo hacerlo segum su sonada aspiracion...

b) Elindworth alarge de wna negra estos Re.

C) La primera Fd. orit. Breitkopf indica Ped. eén estc primera
nota, y muchas ediciones mds reoientes repiten la indicacion, que
a mi me parece inoportuna, a pesar de su aparente racionalidad.
Debiendo, efectivamente, considerarse este principio basado en el
disefio de cuatrillos mas 0 menos progresivamente descendentes,
los acordes no pueden constituir mds gue un inciso en 51 mismo:
asi, teniendo esto en cuenta, se vé como es absurdo pemnsar que
el 8i del 89 compas, por ejemplo, deba prolongarse solp con el
objeto de servir de bajo al acorde siguiente.éQuién, confiando
aquel sonido a la vos o0 a un instrumenfo de la orguesta, pen.
saria en prolongario £

[ d) Gomo en b).
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&) Nei testi pin antichi & indiecato tutto #,ma una ripresa d’in.
tensitd mi sembra qui quanto mai opportuna.

&) Nell’ Ed. Breitkopf, come nel testo. Secondo Mikuli,invece, fin
da ora: | ¢ ¥

C) I1 disegno : F == :J.}_‘"._"{._ i— va rilevato,ma nel pp

t'] H(f . ¥ -2
e senza turbare il disegno: % = o -

che lo accompagna. ¢ ¥ #—.I* rﬁ'o‘ "o‘ﬂ; R

d) Secondo Mikuli, anche questi Do§ in J', mentre Klindworth
li diin J .
€) Qui, Breitkopf: | di1d J | e Mikuli come nel testo.
L’analogia. fra questo dettaglio ritmico e 1’altro:

A

1

it h“ii del secondo tema induce a considerare
by, T @ : 4

questo disegno come avente effettivamente rapporti con quello,

salvo 1’elemento di tre semiminime che vi si pud considerare in.

=11 dettaglio controsegnato

pid avanticon pud avvalorare la versione ;ed io per questa som.
ma di osservazioni preferisco la versione #a variaziene”,eosi co.
me propongoe nel testo.

E.R.1297

@) En los texitos mas antiguos esta indicado todo ff, pero una
nueva impulsion de infensidad me parece agui bien oportuna,

&) En la Ed. .b’reit.k_opf como en el texto, segun Mikuli,en cam.
bio, hasta aqui: | & 7 &4 |

C) EI disefio: i F———F—F—+— debe destacarse, pero
Tt

pp y sin debilitar el disefio: _ = __ =t j—:i—f
que se le junia. #5.1 = : #7§3H?#¢#VT$I i

d) Segun Mikuli, también estosDof en o ,mientras Klindworth
losdaen o .
€) Agui, Breitkopf:F d" 74 J | y Mikuli como en el texito,

La analogic entre este defalle ritmico y el ofro:

S e

- St el 3 ndo tema, induce a considerar
K 3 g €U ?

s

7
este disefio como femiendo efectivamente relaciones con aguel,
salvo el elemento de Pres negras gue puede considerarse tm.

4 #r‘ » F — .
gerido %_ == ‘_".Lg%ﬂi_ - ;..fj ir}?: El detalle sedalado mas

anterioramente cony puede avalorar la verss'éﬂ; y asi yo,por esta
sume de observaciones prefiero la version * a variasione,, , tal
como la propenge en el fexio.
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| R | | Segvim Mikuli y Eiind.

3

Breitk
Y
b) Véase nota ¢) pag. £9.

0
C) Asi segun Breitkopf.

J

@) Segin
worth: |

J ] Secondo Mikuli e Klind

@) Secondo Breitkopf: l)‘ y 4
} Jd 1 ]
nota C) pag.49 .

worth :
D) Veai

@) Como en B); no obstante, agui se debe comtinuar ideaimente el

principal disedo :

@) Come in b);qni perc si deve sempre continuare idealmente il

€) Cosi secondo Breitkopf.
disegno principale :

€) Analogo a d).

€) Analogo a d).
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@) Spero che 1’indicazione del ped.come lo propongo qui valga
anche a far capire che il disegno essenziale non viene inter.
rotto dalle volatine alle misure 5-13-21-29 ecc. ma si conti.
nua idealmente dall’uno all’altro elemento di mindme, indi -
pendentemente dall’altro in crome che vi si sovrappone o che
vi fiorisce sopra; ricamo lieve, evanescente velatura.

Consiglio d’eseguire questo secondo tema con intonazione genera-
le di erese. fino alls ripresa del primo tema,ed al contrario,con in.
tonazione génerale di dim.cioé,nella seconda parte che precede la con.
clusione.

&) Klindworth lega i #a invece dei Reb(ocome si trova nelle al.
tre edizioni) opportunamente ,dato che cié giova a meglio deli.
neare l’andamento in ottave del disegno melodico.

¢) Nella prima Ed.critica Breitkopf c¢’é qui un p ; ma é eviden.
te 1’involontario spostamento a sinistra.

d) Klindworth aggiunge il Lab in piccolo.
€) Klindworth elimina il Mib segnato in piccolo.

@) Espero gue la indicacion del ped.,como aqui lo propongo,
servird también para hacer comprender gue el disefio esencial no
se interrumpe por las volatas, en los compases 5-13 24 39, ete.,
sino que se continua idealmente del uno al ofro elemento de blan.
cas; esto independientemente del ofro en corcheas gque se le sobre
pone o florece encima,oual leve bordado o ligerisimo 'ﬂe.!o.

Aconsejo ejecutar este segundo tema con entfonacion general
de cresc. hasta in repeticion del primer fema, y al contrario,
con enfonacion general de dim. en la segunda parte que pre.
cede a la conclusion.

b) EKlindworth liga los Fa en vewr de los Reb (como esia enlgs
otras ediciones) oporiunamente, dafo esfe que ayuda a megjor
delinear el movimienfo en ocfavas del disefio melddico.

¢) En la primera Ed.crit. Breitkopf hay agqui un p; pero es
evidente el involuntario desplesamiento a la isquierda.

d) Elindworth aiade el Lab en pegueiia nofa.
€) Klindworth elimina el Mib indicado en pcguefic nofa,

@) Klindworth aggiunge il Zab in piccolo.

E.R. 1297

Q) Klindworth afiade el Lab en pegueiia nota.
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afiade el Reb indicado en pegueRia mola,

@) Klindworth

@) Klindworth aggiunge il Beb segmato in piccolo.

wf no hay el Sib grave,ine .-

epoca.

B) En la primera Bd. crit.

$) Nella prima Ed.crit. Breitkopf non ¢’8 il §¢b grave, inesi

stente nei pianoforti dell’epoca.

Br’e#.&a

aistente en los pianos de la

E.r. 1297
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La version actual, muy Justificada, es de Kiindworth,
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La versione attuale,giustificatissima,e di Klindworth.
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@) Véase note @) y &) pig. 52,
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&) Klindworth aggiunge il Lab in piceolo.

&) Vedi nota @) e &) a pag.52,
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d) pag. 49.

, d) En la Bd. Breitkopf':

nota C) pag,49.

s
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| @) Segiin Mikuti “ vJ".u'I

i ¢) Vease nota

J b) Véase
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DT OP B0 5.0 e it i

stretio (cioé riprendendo I'andamento iniziale )
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¢) Vedi nota d) pag.49.

) Vedi nota C) pag
@) Nell’ Ed. Breitkopf :

@) Beeondo Mikuli :
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@) Véase nota ¢) en lg pig. 52. Por ofra parte,conforme & cuan.

to ke dicho también en la pag.52, nota 4),y a diferencia de

reproduceion del segun.

le enfonacion general del

la primera ves, aconsejo dar a esta

do periodo, por rason de simetria,

b) Elindworth también agui presenta los valores como en los

analogos casos precedentes,

| @) En las Bd. Breitkops y Mikuli falta el Mi en nofa pegueia.

E.R. 1287

e
i
8
B
-
e
&
P
=
[
L=
:
e
|
=]
i
—
=
L]
Gy
g
o
-
o
]
o
==}
o
s
~
@
4
-~
-]

-

|

C) En la primera Ed. crit. Breitkopf :

, in conformitd di quanto ho

etto pure a pag.52 nota @), a differenza della

@) Vedi nota ¢) a pag. 52. Inoltre

d

prima volta,
secondo periodo,

per forza di simmetria, ’intonazione generale dal # al pp.

consiglio di dare a questa riproduzionme del

b) Klindworth anche qui somma i valori come negli analoghi

casi precedenti.

o fee:

C) Nella prima Ed, crit. Breitkopf :
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Mi. Klindworth da la versione, preferibile, riprodotta nel te-
sto.

&) Le pii moderne edizioni separano 1’accordo del Za da quel.
lo precedente ; errore non accettabile, data 1’assoluta deriva.
zione(in séreffo) di questo dal dettaglio che lo precede:

A T = l,—-—-—'1__ :
K_‘"_'i_'f-_-' = " 'a__'-_.._|_+_|__|'__i_' — e ecc
a2 _—g—d—H—d—'—'—L .

E.R. 1287
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@) Segiin Scholtz : % En la Fd. Breitkopf falta el Mi.

Eilindworth ddé lo version, preferible, reproducida en el texto,

&) Las mds modernas ediciones separan el acorde de La del
anterior; error no aceptable, dada la absolula derivacion(en
stretto) del detalle gue le ?recede-

—_——

— g—J t_,i.;}_u1'_ ete.

stretto

TTTerTRY

@) Nelle Ed.

In Scholtz : f et o i
quella di Klindworth, riprodotta nel testo.

b) 11 portamento superiore, esisiente nell’Ed. Mikuli, e il pid
espressivo nella sua indiscutibile inesattezza; é il solo chedia
un’idea del come il disegno della m.d. debba asscere da quel._
lo della m.s., che rinforza senza con cié creare un elemento
nuevo.

C) Esclusivamente in linea schematica ed approssimativa,con.
siglio di considerare questo dettaglio cosi:

ER. 1297

= B

En Scholis: ﬁﬂ‘gﬁ’ :

de Klindwort, reproducida en el fexto.

b) Bl portamento superior, existente en la Ed. Mikuli,esel mas
expresivo dentro de su indiscutible imexactitud; y es el unioo
que da idea de como el diseiio de la m.d.debe nacer del de la m.i,,
que refuersa sin por esto orear wn nuevo elemento.

@) Exclusivamente en linea esquemdtica y aproximaiiva,acosn .
sejo eonsiderar este detalle asi:
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&) U op.54 & la sola del genere in cui titolo e contenvto non
siano neanche apparentemente in contrasto.In essa, infatti, 1
trattl di carattere melodico e sentimentale si alternano a quelli
di carattere arguto, scintillante, gaio (quali la ripresa del
primo tema, irretito nei trilli,e la fine), senza che si ri-
scontri mal una vera intonaziome drammatica pur tanto dif-
fusa negli altri Scherzi.

Questa composizione non fu apprezzata al sno giusto valore,
come del resto avvenne per tutte le ultime composizionidiChao
pin, giudicate lunghe e opera di chi cerchi senza quasi rie.
scire a trovare. Viceversa Liszt,che vedeva chiaroe lout.a.nu,
scrigse che.Chopin nelle sue ultime opere‘‘non si serviva piu
dell’arte sua che per ripetere a se stesso la propria trage.
dia”,sintetizzando in queste poche parole quel che inarte d’e.
v'essere stato il tormento inseparabile del nostro Chopin.

b) Klindworth, con grafia squisitamente moderna :

-
| om———

i - —'-"" Perd il Si superiore
ﬂF uﬂf\_,ﬁFJu 7
fa parteanche graficamente del disegmo melodico:quindi non

basta la ragione fonica a spilegare tale grafia e la pausa
¢ inglustificata.

€) Analogo a b}).

E.R.1297-

@) La op.54 es la unica de su género en la cual tituio y con._
tenido forman aparente coniraste. FEn esta,cfectivamente,
los rasgos de cardeter melodico y sentimental alternan con
los de cardeter agudo, centelleante, alegre (como la repetivion
del primer tema, manifestado en log trinos y el final ),sin que
se encuentre nunca wna verdadera entonacion dramatica,tan
difundida en los ofros Scherzos.

Esta composicion no fué apreciada en su justo valor,comosu.
eedio, por ofra parte,con fodas las witimas composicionesde Cho-
pin, jusgadas como demasiado largas, y casi obra de quiénnoal_
cansa a enconirar lo gue desea. Viceversa, Lisst, que velamas de
lejos y claramente, eseribe gue Chopin,en sus ultimas obras‘no
se servia de su arte mas gue para contarse a 8i mismo la propia frage.
dia”, sinfefisando en estas pocas palabras lo que en el arte debe de ha_
ber sido el formento inseparable en la vida del nuestro Chopin.

b) L’dewarm, con grafia exquisitamente moderna:

Pero el 8i forma

' |

‘F’\-ﬂﬂ”i--f‘?’&-f il

parte también graficamente del diseiio melddico: agui no
basta la rasén fonica para explicar esta grafia,y la pausa
es injustificada.

C) Andlogo a b).

N

i

@) Secondo Klindworth:

b) Becondo Klindworth:

-
$.0=

E.R.1297

| @) Segsin Kiidwortr: =
| &) Segin Kiidworth: %




@) Secondo Klindworth:

Consiglio,invece, di dividere la volatina fra due mani, cosi:

A Ra TNET
=2

R
. .3 T =

= ﬁa
b) In questo punto il disegno melodico si identifica con la
prima nota di queste due misure:

f‘____._—_—_-_v—.____-_-‘-‘.“-“-
“E' jo ot o e o o g
s = =1 : =t ] =} e non va quindi

v T
' = ' T ' r— '3

perduto di vista. Mikuli, anzi, presenta cosi il dettaglio:

==
i

il che sarebbe accetta_

e
we

bile se non fosse pilt comodo eseguire il Fa con la m.d.
E.R.1297

@) Segun Klindworth:

Aeonsejo,en cambio, repartir la volada entre las dos manos, asi:

—Q—— I‘J A_g.al_

5, T = +
o=~ il T
pf i =
= L2

b) En este punto el diserio melédico se identifica con las pri.
meras notas de estos dos compases:

Tr'—ﬁ?—;l?"ﬁ'- % ¥ Js

: : — e ;
= ? t = y conlinua siempre

despues. Mikuli, antes, presenta asi el detalle:

T
i
HEE
. -

-
T
T

s

~
7

.Y
H—

o

=

5i no fuese mas comodo ejecutar el Fa con la m.d.

lo oual seria aceptable

91

L

L

[~~]

P O Lo

Lo
D

(Come risonansa)

&7

|
=

4
p—t

I

1

=
=

%"

-9—

@) Klindworth prolunga i suoni segnati in piccolo.

b) 11 x dell’ Ed. Breitkopf non puo essere che un errore d’in.
cisione,

r

rri- hﬁ,

e —

l\

""-._,_,_.-—/

7T
l

E.R.1297

| @) Klindworth alarga los sonidos indicados en pequenias notas.

del grabado.

b) Et x de la Fd. Breitkopf no puede ser mds gue un error




lodico:

no me,

S AN

2

I

s
|“--...-f

1
1k
Al

)
£

4

de la m.i., 2in saorificar, empero, el dise

.'\—\-.___‘_____—____“_,_,..-’
e i
-t W

—

X
@) Dar significacion a esta imifacion ritmioca del antferior ds.

Segun Klindworth:
b) Andloge a @)

.

] e ———
2670
|
E.R.1297

mf

) _“.u

— l"i -- '!H_I

o]

@) Dare significato a questa imitazione ritmica del prece.
dente disegno alla m.s, senza pero sacrificare il disegno me.

Secondo Klindworth:
b]Analogo ad @)

lodico:

-

e
‘ Ea
L—”"‘ (chiaro) &
{

|7

“""\—-—F‘r’v
e
(triste ma sereno)

(espress.)

E.R.1297
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decrese.:..
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@) Questa specie di variazione in adbrevigio deve conservare
il carattere del tema ed esprimere una impazienza gioiosa.

b) Klindworth delinea il disegno aggiunto.
€) Secondo Klindworth questo §i & minima.
d) Nell’ Ed. Breitkopf il #z & semiminima.

€) Soltanto Scholtz mette un Fa § al posto di questo Reffe non
per errore,come ¢ dimostrato dalla diteggiatura ch’egli usa;
ma la sua versione non mi pare accettabile.

E.R.1297

-‘3'3 Esta especie de variacion in abbreviato debe conservarelca.-
racter del tema, y expresar wna alegre impaciencia.

b) Klindworth delinea el diseqo adjunto.
C) Seguin Klindworth este Si es blanca.
d) En la Ed. Breitkopy el Fa es negra.

€) Solamente Scholts pone un Fal§ en lugar de este Ref,y esto
no por error, como lo demuestra la digitfacion gue usa; mas su
version no me parece aceptable.

(sentifo ma sereno,
come all'inizio)

4’.3
=

—
P (spontane

7

.\

BEL:

%
O\ BEES
:

=

|

T
1
P

!
=i

1

+5-

| I

S
so—g | |0
P
Ya

e (sendt.)

@) Delineare, pur nel pp, questa risposta ritmica del tema.

D) Qui Klindworth elimina 1’aceordo,al cui posto mette una
pausa, pur lasciando le legature sospensive.

C) Specialmente in questo Seherso, durante la riproduzione dei
temi si ritrovano picecole varianti, deliziose intrusionichetal.
volta acquistano valore di nuovi elementi melodici o tematici.
Questo i, che altrove risolve direttamente nella ripresa del
motiveo, qui fa una breve incursione verso 'acuto,la qual co-
sa,a mio parere,contribuisce egregiamente a dare la sensazio-
re del erese. portante alla ripresa f del tema. Il disegnoal gra
ve verra eseguito,s’intende, indipendentemente da questo colore.

d) Dettaglio analogo al precedente. Nella prima Ed.cr.Breit -
5
kopf la notina e legata. Esecuzione,a mio parere: = :

.. b

€) Nell’Ed. Klindworth: %“ 2 I—I—I invece del Si:
ﬁ i=. F

assegnato ln tutte le altre edizioni allam. d. come

variante all'inizio del dettaglio.
ER.1297-
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@) Delinear, tambign en el PP,esta respuesia ritmica del tema.

&) Aqui Klindworth elimina el acorde, poniendo en su lugar wia
pausa, pero dejando en suspension la ligadura.

C) Especialmente en este Scherzo, duranie la reproducciéndelos
temas, se encuentran peguenias varientes, deliciosas infrusiones
que a veces adguicren valor denyevos elementos melédicos o te.-
maticos. Este Si,que en ofra parte resuelve directamente en la re.-
peticion del motivo, agui hace una breve incursion .&acmio.s'agz;dos lo
oual a mi parecer, cmz‘mbuye altamente a dar la sensacion delcresc.
que conduce ala repeticion f del tema. El diseiio en los graves debera
gjecutarse, se sobre entiende, independientemente de este colorido.

@) Detalle andlogo al precedente. En la primera EdorBreitkopf
B

la notita es ligada. La ejecucion,segun mi parecer: 3

&) En la Ed. Klindworth: E" —
i i ¥

Si: :_] asignado en todas las ofras ediciones a lam.d.00.

</ .
mo variante en el principio del detalle.
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@) Nelle altre edizioni: il ' B @) En las otras ediciones :

Fi

sempre crese. %*daccei Kidiss
3C.

ol
i
. .o
¥
T

b) Nelle altre edizioni: . glakey D) Bn ias otras ediciones: : g

% v

accento appropriato con. Esto aparte, al qgue guiera obfenér wun acenfo apropiado acon.

T 9 T 1 ﬂ T—F = i!ﬂ

. RS 2 ? =TSSCSS =R EIASEE

siglio: / ,5‘.'1 u/‘ poco Chopiniano, sejo: i E | / o i | poco Chopiniano,
L

L ¢ . 3
= = = ma straordinariamente sicuro ed efficace. pero extraordinariamente seguro y €ficas,
@) Secondo Klindworth: BT =S

@) Segin Kiindworth: Fgrtor—r gty

3 e e A il €) Klindworth aggiunge le note segnate in piceolo,delle gua. C) Klindworth afiade las notas senaladas en tipos pequetios, cuya
I ’F T A i i non consiglio ’adozione. adopeidn no aconsejo.

=1

E.R.1297 BR.1207
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Piu lento

2,1& (sent. ma P)

1

—Q'ﬂu#a"
HAs "

£ PO I ! 1
A\ ¥ t + T ¥ = T
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¥ (tristemente)
» | * I
P

el
3 :ﬂ.—ﬁ
aJalH}

| e

sostenulo

-4
L]
I

B

e ; 2
- 1

. s !
|
EF &
i 2 :
-] [ L
f{ @) Nelle edizioni Breitkopf e Mikuli i1 84§ non é,come qui,pro. @) En las ediciones Breitkopf y Mikuli ¢l 81§ no es,como aguf,
lungato per due misure. Klindworth, viceversa,lo prolunga an. alargado dos compases. Klindworth,viceversa,lo elarga aun en

che nella terza misura. el tercer compads.

@) Secondo Klindworth, la nota grave minima. | @) Segdn Klindworth,ie nota grave blanea.

b)) Nell’ Ed, Breitkopf @ Secondo Mikuli:@i b) En ta Ed. Breitkonf: @ Seguin Mikuli: Eﬁ‘% b) Secondo Klindworth: {| e = b) Segin Kiindworth:

C) Secondo Klindworth: ] C) Segin Klindworth:
fe | ]
= C)Come in altrl casi,indico con questo segno 1'abbassamen_ \ C) Como en ofros casos,indico con este signo o bajada muda de la

i = H.——#EF‘K ! ’ to muto del tasto riprendendolo dal dito che lo lascia. tecla, tomandola del dedo que la abandona.

—F— t ""=-_.___...- —J-’-'—-f-—_ = i 1 - "
T ﬂ | @) Nella prima edizione critica Breitkopf Pappoggiatura ¢ ! &) En la primera edicién critica Breitkopf la apoyatwra estd
ER.1297 i legata al suono reale. ligada al sonido real.

E.R.1297
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tenco que debe

L 808

e
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c}w[j

il
I o efe.

- |
T
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.J'F ]
s

B) Elindworth liga este La,gue yo,no abstante

-

A B
// ls

@) La Ed. Breitkopf liga la apoyatura,y Kiindworth da,sin du.

dar, como arpegiado el acorde. Es wulil esta adaptacion.
o
¥
@:

repetirse, constituyendo esto el principio de la imitacion fematica.

| ©)Enia primera edicion eritica Breitkons: | P J dkll

3

11_.2_5'..-
/h—;/—_— T

F
|

*

ER.1297-

LB T

.
e

J

z'altro come arpeggliato 1'accordo. E utile questo adatfamento:

&) Klindworth lega questo Za che io perd ritengo si debba ri-
petere, costituendo esso I'inizio dell'imitazione tematica.

p
4 /’-— m
@) U Ed.Breitkopf lega 'appoggiatura e Klindworth da sen.

©) Nella prima edizlone eritica Breitkopf: |4 - o

|

on’

por dos compases.

aconsefo:

\ b) Klindworth sviiala a este sonido la duracidn de 4 tiempos.

andamento dei due disegni,con._ ! C) Para hacer evidente el movimiento de los dos disenos,
| &) Enlas ediciones Breitkopr vy Mikwli, no By 2in0 4.

| d) Ejeouci

|

E.R.1297

e questo Sijf le. I @) En ias ediciones Breitkopf y Mikwli no hay este Sif ligado

sostenuto

b) Klindworth assegna & quésto euono la duratadi 4 movimenti.

@) Nelle edizioni Breitkopf e Mikuli non o’s
@) Nelle edizioni Breitkopf e Mikuli, non & ma d-.

gato per due misure.
C) A rendere evidente 1’

@) Esecuzione:




g

s

sssmssEnmsananEnn

L
e

0
-

|

: ——
-y fbrot-.'»dji[

1

L

i

4

sssssrmsesnsnmmnas

1

I

=2
1

1

T

:
[

SRR

[, —
UP-’-"_

=
{ |

=

()

I

T
|

= L

CTE8C .\ vvvarreinsdanss

.i.

semEsssssamnse

1

¥

sedewe

5

)

CEEET Rl

1

ssssassasasnnnsnsana

). o A
€8C...

E.
=
r 3

(

I

i

. B

®

7

=

2“"‘-—-—-‘
- = !'poco| a poco (¢

X
3

L

=

e R R R

;11"'1"

eresc.ed accel.| poco a poco.....

_-j

i

1

e

b |

L

H

T ————

-
i)

=

e XL

}

Lo
P

B Y T

[ﬁi,_________.:

sesmsmafasanmun

i

ssssssssnsnnsdancnn

shesossnnsnnnssssslacscsas

sssssssnsnmnunne

/K3
Ir‘{j"“'—"

sassssam

seseesrssashasnns

camiilii e nse easnesn e CREOREED

seRssssnssssssasssaslEensssnnns

3C.

sessssssssssssnsannafens

e
T

D)

"y

+k

g

@) La mano isquierda gque inicie imperceptiblemente: verdadero
y vigible refuerso de la mano derecha. Klindworth alarga los

sonidos iniciales descendenites.
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lato rinforzo della mane destra. Klindworth prolungaisuc

ni iniziali discendenti.

D) Klindworth afiade, con raszin,el Si en pequenia nota. En la

edicion Scholts el S1 de la m.d.esta en la ocfava superior.

edi_ |

B ) Klindworth aggiunge, con ragione,il §¢ in piccolo. Nell
zione Scholtz il Si della m.d.& all’ottava superiore.

solamente los Mi, dejando desoués libre el Si,y Klindworth,imi.

@) La Ed. MHikuli da exactamente la actual version. Breitkopf liga
tado por Scholts, repite integralmente el acorde.

lega soltanto i M4, lasciando quindi libero il 5%, e Klindworth,

@) L Ed. Mikuli d& giustamente 1’attuale versione, Breitkopf
imitato da Scholtz, ripete integralmente 1’accordo.

ER-1297-
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Para la gje.

z - (cantando)

p 4

del texto propomgo confiar, como ya he sndicado en la

pag.68,las dos primeras notas a la m.s.

»

cucion

|
@) Klindworth aniade una apoyatura del Dofen la m.d.

C) Véase nota b) pig. 68.

b) Segiin Kiindworth:

Per l'ese.

E-R.1297

e

= ¢
i

—

E

pag. 88, le prime due note allam.s,

C) Vedi nota &) pag.88.

L]

e
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el b
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b) Secondo Klindworth:

, gue Jalta en las ofras

'z ai
D) Analogamente al correspondiente defalle (pag. 81mnotab),

7O gogoge gogege

aconsejo el doblamientfo del bajo

ediciones.

34 934
2 g 121

l @) Ejecucion:

§z. 21
D) Analogamente al dettaglio corrispondente [pag.sinot.ab},

consiglio il raddoppio del basso che manca nelle altre e.

@) Esecuzione:
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@ ) Klindworth alarga los sonidos indicados en pegueiias notas.

l

@) Klindworth prolungs i suoni segnati in piccolo.

b ) Bn la primera edicién eritica Breitkopf este Do es negra.

§) Nella prima edizione critica Breitkopf questo Jo e semiminima.

@) Klindworth omite el Sib inferioren la m.d.
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I B) En ia primera Fd. er. Breitkopf: §;

adecresc..|u.n......

@) Véase nota @) pdg.71.

E.R.1297

e

T
-IHLJ.'I"H —

&) Nella prima Ed.cr. Breitkopi:

@) Vedi nota &) pag. 71.

e ———— e —

PR

b) Véase mota a) pdg.71.

&) Segun Klindworth:

|
I

ER.1297

o & 2]

@) Secondo Klingworth:
b) Vedi notaa)pag. 74.
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=

“J(contlinuando)

| 'l Ff—

1

A4

———

@ )Vedi nota @) pag. 72. @) Véase nota a) pag, 72. ' @) En la primera edicion eritica Breitkops: =

-

D) Vedi nota b) pag. 72. b) véase nota b) pag.72. o ' e e
¢) Secondo Klindworth, minima. C) Segun Klindworth, blanca. v G Segun Mikuli: i = Kiindworth como agqui. Esto

| #*

) Vedi nota ) . 2. : 8. 72.
@) Vedi nota pag d) Veas]e nota @) pig costituisce un interessante esempio di evoluzione nella grafia constituye un inferesante ejempilo de evolucion en la grafic ma.
€) Secondo Scholtz, Fa§. @) Segun Secholts, Fal. J . musicale o,se si vuole,del prender corpo delle intensiond. gioal y,si se guiere,del tomar cuerpo las intenciones.

f] Nell’ Ed Breitkopf, senza ragione, croma. f.} En la Ed. Breitkopf, sin ragon,corchea. E.R.1297
ER.1297
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@) Nell’ Ed . Mikuli : % ottimamente interpretato co.

me nel testo da chi curo 1’Ed. Breitkopf, perché in tal mo.
do risulta chiara la presiosifa voluta da Chopin,il gquale
assegna qui alla mano destra la fine del trillo eseguito
dalla mano sinistra,che si puo considerare cadenzi qui, per
proprio conto, anticipando effettivamente di quattro misure
la fine,malgrado 'apparenza contraria dovuta al fatto che per
due misure essa riprende ancora il trillo.E evidente pero che la
sinistra va sulla tonica guf e non piu avanti.
Alla mano sinistra Klindworth omette {1 i in piccolo.

b)altra preziosita:la fine del trille data per ampliamento e che
diventa al tempo stesso inizio della nuova figurazione.

Nell’ Ed. Klindworth:
feriore.

€) Secondo le edizioni Breitkopf e Mikuli: =*=

Secondo Klindworth, alla mano destra:

ER.1297

@) En io Ed. Mikwli® Zhe — optimamente interpretado,co.

mo en el texto al ewidado de la Ed. Breitkonyf, porgué de esta ma_
nera resulta claro el efecto de belleza deseado por Chopin,el owal
seqiala agui a la mano derecha el fin del trino efecutado por la
mano isquierda. Este trino puede considerarse como cadencia
gue, por propia wiilidad,anticipa efectivamente de enwafro com.
puses el final,a pesar de It aprriencia contravia, debida al hecho de
gue por dos compases dicho final repite aun el trino. Es evidente empe.
ro,que la isquierda esta sobre la tonica hasta aqul y no mas adelante.
Eu la mano izquierds Klindworth omite el Mi en pequeiia nota.

b)otra bellesael fin del trino dado per ampliamento, y guc devie.
ne al mismo tiempo principio de la nueva figuraciéﬂ,
5

En la Ed. Klindworth: % Otros no ligan el Si

tnferior, =

C) Segun las ediciones Breitkopsf y Mikuli: %

Segrun Klindworth en la mano derecha:

I3

GI.P

Z.

L

8. F—

(sent.)
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(menof,crese.)
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