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Nel campo della grafia musicale I'indicazione del
tempo, come & stata praticata finora, costituisce un
assurdo che nessuna forza di tradizione riesce a giu-
stificare.

La designazione del tempo & fatta basandosi sulla
figura di semibreve suddivisa in due metd o quattro
quarti o otto ottavi o sedici sedicesimi ecc. e per
formare tempi diversi da questo cosi detto ordinario,
rappresentato come unita dalla semibreve, si prende
uno degli elementi derivati da questa e si formano
nuovi aggregati o derivazioni che danno origine appunto
a nuove formazioni di tempo. Cosi abbiamo le forma-
zioni 3/4, 6/8, 9/8, ecc. con le quali designamo che
le misure in cui & suddivisa la composizione sono
formate rispettivamente di 3 semiminime, di 6 crome,
di 9 crome, ecc. Senonché, la croma con la quale
rappresentiamo I’8% parte d'una semibreve, non ha
valore né rapporto costante altro che se considerata
nel tempo ordinario: in una formazione diversa essa
non pud avere piu il rapporto di 1/8, perché se fa
parte d’una misura che comprende ¢ crome essa ha
il valore di 1/9 e quindi si dovrebbe rappresentare la
nuova formazione di tempo con la cifra g/g, cosi come
erroneamente si rappresenta talvolta il tempo ordinario
(C) con la cifra 4/4. Ma come 4/4 & un nonsenso,
perché corrisponde ad un intiero, cosi sarebbe un
nonsenso il g/9 o qualunque altra designazione del
genere, che pure corrisponderebbe ad un intiero.

L' inconveniente (piti grave che non si creda, essendo
causa d’incomprensione per chiunque cominci a studiare
la musica) deriva appunto dal fatto che per la forma
zione di qualunque tempo, sia esso binario o ternario,
si parte dal concetto della semibreve che, per il valore
e la suddivisione assegnatigli, ¢ eminentemente quater-
naria. Invece, la designazione e la suddivisione del
tempo in musica non deve essere altro che il rapporto

fra lo spazio di tempo da suddividere e le parti in cui

lo si suddivide, senza aleun legame con qualunque
spazio di tempo stabilmente determinato né con qua-
lunque figura che sostanzialmente o soltanto nominal-
mente lo rappresenti, come accade ora — ad esempio -
con la semibreve,

Soltanto cosi si riescira a dare ul concetto della
formazione del tempo musicale la precisione e la
elasticitd necessarie alla sua comprensione,

En el campo de la grafia musical la indicacidn del
tiempo, tal como ha side practicada hasia hoy, constituye
un absurdo que minguna fuerza de la tradicion alcanza
a justificar.

La designacion del tiempo esté hecha basdndose en
la figura de redonda, subdividida en dos mitades, o
cuatro cuarios, u oche oclaves, 0 diez y seis diez y
seisavos, elc., v para formar liempos diversos de este
llamado ordinario, represeniado como unidad de laredenda,
se loma uno de los elemenlos devivados de esta y se
forman nuevos agregados o derivaciomes que ddn origen
precisamente a nuevas formaciones de tiempo.

Ast tenemos la formacidn 34, 6/8, 98, elc., con
las cuales designamos que los compases en que se subdi-
vide la composicion estdn formados respectivamente de 3
negras, de 6 corcheas, de g corcheas, elc. No hay sino
gue la corchea, con la cual represenlamos una oclava
parte de la redonda, no tiene un valor ni una relacion
constante mas gue considerdndola en el tiempo ordinario:
en una formacion diversa dicha corchea no pucde lener
ya la relacion de 1[8, porqué si forma parte de un
compds que comprenda 9 corcheas, la corchea ftiene &l
valor de 1o, y dsi se deberia represeniar la nucva
fermacion de tiempo con la cifra gl9, tal como ervo-
neamente se representa &l tiempo ordinarie (C) con la
cifra glg. Mas asi como Jj4 no Hene semlido porqué
equivale a un enlevo, tampoco tendria sentido el 9[9 o
cualquiera otra designacion de este généro gque igual-
mente correspondiera a un enlero.

El inconveniente (mds grave de lo que puede creerse,
siende cawsa de incomprension para cualquicra que
empiece a estudiar la misica) dertva precisamente, de
este fecho: que para la formacion de cualquier tiempo,
ya sea binario ya leynario, se parte del concepto de la
redonda la cual, para el valor y la subdivision seftaladas,
es eminenlemente cualernaria. Al conirario, la designa-
cion y la subdivision del tiempo en la misica no debe
ser ofra cosa que la relacidn entre el espacio de tiempo
que ka de subdividirse y las parles en que se le subdi-
vide, sin ningun laze con cualquier espacio de tiempo
Ajamente delerminade ni con cualgquiera figura que
substancialmente o solo nominalmente lo represente, como
sucede ahora — por ejemplo — con la redonda.

Solarente asi se lograra dar ¢l conceplo de la
Jformacion del tiempo musical la precision y la elasticidad
necesarias para su comprension.




Inoltre il significato estetico dei valori muta straor-
dinariamente e sostanzialmente a seconda delle necessitd
ritmiche, come pud constatare chiunque si renda conto
di cio che qualunque figura rappresenta in un andamento
binario in confronto a quanto la stessa figura rappresenta
in un andamento ternario. L'assurdo lamentato, percid,
non & tanto nel simbolo quanto nel fatto che noi, nel
suddividere la figura che consideriamo come uniti a
s¢, dobbiamo per ragioni ritmiche fare astrazione
dall’unitd da cui essa deriva.

Matematicamente, 9/8 & uguale a g volte 1/8; percid,
essendo convenzionale la rappresentazione di 1/8 con
una croma, si potrd dire, come oramai da moltissimo
tempo & in uso, 9/8 eguale a 9 crome. Essendo perd
anche la determinazione di 9/8 poco esatta, perché non
indica nulla in rapporto al tempo, oppure - il che &
peggio - indica specificatamente ¢ volte 1/8 di semi-
breve, ho pensato che la rappresentazione pil evidente
del tempo e della sua suddivisione possa consistere in

questo segno =, per restare nell’ esempio, che significa
]

la misura (espressa col simbolo =) divisa (espresso
con la linea ——) per od in 9 crome (espresso con la
cifra e la figura convenzionale e nota). Nello stesso

modo avremo, -ad esempio: =R E,cioé una
i 3p ﬂa

misura divisa in 4 semiminime, una in 3 semiminime,

un'altra in 12 semicrome.

In tal modo, ad una maggior precisione corri-
sponderd una pid chiara comprensione perthé sapremo
a colpo d’occhio non soltanto di quanti elementi
Pautore ha costituito il tempo, ma anche in quante
parti vuole che la misura sia suddivisa, determinando
cosi senz'altro l'accentuazione ritmica,

Infatti, il tempo ordinario potremo indicarlo con

B, oppure B, oppure B, oppure B, determinando
i 2p ir 8

senz’altro che la suddivisione e quindi I'accentuazione
deve essere in uno, in due, in quattro, in otto.

Analogamente, I'indicazione F=, sari — per il tem-
]

po — corrispondente a B, ma la designazione ritmica
sp
sard in ambedue i casi di una evidenza incontestabile.
L’innovazione proposta rivela i suoi vantaggi anche
e sopratutto nei casi di formazione di tempi inusitati
o di ritmi nuovi. In un caso di questo genere, ad
esempio,

De otra parte, el significado estético de los valores
cambia extraordinaria y substancialmente segun las
necesidades ritmicas, como puede constatar el que se dy
cuenta de lo que es cualguiere figura en un movimiento
binario y lo que es la misma figura en un movimiento
ternario. El absurdo lamentads, por lo tanio, no existe
tanto en el simbolo como en el hecho de que mososiros,
al subdividir la figura gue consideramos como unidad
en si, debemos, por razomes ritmicas, Racer abstraccion
de la unidad de la cual deriva.

Matemdticamente 9(8 es igual a 9 veces 1/8; por
esto siendo convencional la representacion de 1|8 con una
corchea se podrva decir: como ya desde mucko tiempo se
usa, 9|8 igual @ 9 corcheas, Siendo empero tambien la
determinacion de 9|8 poco exacta, porqué no indica nada
en relacion con el tiempo, o biem, lo que es peor, indica
manifiestamente 9 veces r|8 de redonda, he pensado gque
la representacion mds evidente del tiempo y de su subdi-

visidn pueda consistir en esle signo H, para guedar
']

en el ejemplo, que siguifica el compds (expresado con
el simbolo ¥ ) dividido (expresado con la linea )

por o en ¢ corcheas, expresado conm la cifra y la
Sigura convencional convcida. Del misme niodo lendremos

per gemplo: B, B, B, o5 dectr un compds dividido
o 3P 12;

£n ¢ megras, olro en 3 mégras, olyo en I2 semicor-
cheas, elc.

De esta manera, a una mayor precision correspon-
derd una mas clara comprensidn, porqué sabremos a
la primera ojeada no solo de cuanios elementos el autor
ha constituido el tiempo, sino tambien en cuantas partes
quiere que ¢l compds sea subdividido, delerminando asi,
stn mds, lambien la acemtuacion ritmica.

De hecko, el tiempo ordinario podremos indicarlo
con E, o bien E_, o bien E, o dien H, defer-

1o 2f af 'aj
minando igualmente que la subdivision y ast mismo la
acentuacion debe ser en uno, em dos, en cuatro o en ocho.

Analogamente, la indicacion E, serd — para el
9

tiempo — correspondiente a SEP-' mas la designacion
rilmice sexd en ambos casos de una evidencia incontestable.

La innovacion propuesta revela sus ventajas tambicn
¥ sobre todo en los casos de formacion de ficmpos inusi-
tados o de ritmos nuevos. Em un caso de este género,
por egemplo,

(frazzi, RE LEAR)
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I’ autore vuole che i valori di croma siano equivalenti.
Senza una nota in margine la cosa sarebbe difficilmente
comprensibile, mentre con la segnatura da me proposta

in uesocasc-E E_ B 51
T “D?!l‘@ % | W0

E E E s equivalenti a sp,2ps1p ecc,)
sﬂ 209 1@3
tempo e ritmo e rapporti sono d'una chiarezza asso-

luta.
Non meno chiara e sintetica sari la designazione

in casi di questo genere:

(Frazei, RE LEAR, atfo ferzo) in cui I'autore, per
evitare che I’interprete suddivida la misura in gruppi
di quattro o di due, come si sarebbe indotti a fare
per forza di consuetudine, ¢ costretto ad indicare fra
parentesi la suddivisione voluta. L’indicazione secondo

{a riforma da me proposta (%) da, chiara ed

inequivocabile, anche la percezione della suddivisione
ritmica.

L’ indicazione metronometrica si riferira alla figura,
precisandosi in tal modo anche I’ andamento, Propongo
di continuare a valersi per qualche tempo ancora finche
I’ innovazione non sia entrata nell'uso comune delle
figure indicanti le frazioni di misura per I'indicazione
metronometrica anziché della figura corrispondente alla
misura intera, come sarebbe pil giusto, perché non e
da tutti suddividere mentalmente uno spazio di tempo
in parti uguali, mentre chiunque & capace di sommare
piccole quantitd di tempo equivalenti.

Trattandosi, come si vede, sopratutto di eliminare
controsensi e di sanare bisticci verbali — il che non
altera affatto né offende in alcun modo I'essenza della
musica altrui, anzi servird a renderne 1'interpretazione
ancora pit chiara — cosi mi decido ad introdurre la
riforma in questa mia edizione di Chopin.

In questa stessa edizione introduco un’altra piccola
modificazione nella segnatura del pedale, per renderla
sempre pit chiara e precisa: quando & opportuno
I' opportunita risulta evidente senz’altro) aggiungo a
certe note una legatura che indica prolungamento di
tenuta del tasto, facendo coincidere con la fine di essa
I'attacco del pedale di destra. Si eviteranno cosi molte
cacofonie pur prolungando certi suoni quando e quanto

occorre,
ATTILIO BRUGNOLI

el anlor quiere que los valoves de corchea sean eguiva-
lenfes. Sin una nofa al mdrgen esto seria dificilmente
comprensible, mientras con los signos por mi propuesios

(en este caso ,E_ E = E E
| | | | D
% E s equivalentes a 8 P ,zr, 1p. eic. )

tiempo y rilmo y sus relaciones son de una clavidad

=
*

absoluta.
2 . .
No menos clara y sintética serd la designacion ¢n

+3)

3,2
e

(Frazzi, Re Lrar, acto tercero) donde el aulor, para
evitar que el inferprete subdivida el compds en grupos
de cuatro o de dos, como le induciria a hacerlo la fuerza
de la costumbre, se vé obligado a indicar entre parén-

tesis la subdivision.
La indicacion segun la reforma propuesta por mi

(_ﬁ) nos dd, clara e indudable, tambien la percep-
e b o
cion de Iz subdivision ritmica.

La indicacion metronomélrica se referivd ala figura,
precisdndose de esta manera tambien el movimiento.
Proponge continuar sirviéndose por algun tiempo todavia,
hasta que la tnovacion no haya entrado en el uso comun
de las figuras indicando las fracciones de compds para la
indicacion metronométrica, mas bien que de la figura cor.
respondiente al compds entero, como sevia jusio, porgué no
5 dado a todos subdividir mentalmente un espacio de tiem-
po en partes iguales, mieniras que cada cual es capaz de
sumar pequenas cantidades de tiempos equivalenies.

Tratdndose, sobre tode, como se vé, de eliminar
contrasentidos, v de remediar ervores verbales — lo cual
no allera en nada ni ofende en algin mode la esencia
de foda clase de misica, dnifes bien servird para lograr
s tnferpretacion mas clara — por eslo me decido a
introducir tal reforma en este edicion mia de Chopin,

Introduzco en la edicion olra modificacion pequefia
en la indicacion del pedal, para lograrle sicmpre mds
clara y precisa: cuando lo considero coporiune (y la
oportunidad resulla evidente de por si) aRado a ciertas
fodas una ligadura gue indica prolongacion en el soste-
nimiento de la ftecla, hactendo cofncidir con el fin de
este el ataque del pedal de la derecha. Se evilardn asi
muchas cacofonids, atn prolongande ciertos sonidos lodo
el tiempo necesario,

E. R. 210
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A Franco Alfano, il Revisorve

FEDERICO CHUPRIN

(Attilio Brugnoli)

BALLATE

BALLATA I*

« Le quattro Ballate hanno il carattere di racconti
legpendari e fantastici, densi di azioni eroiche. Esse
hanno una foga ed una grandiosita prodigiosa e rag-
giungono le pitt alte cime dell'arte. La Ballata in sol
min. & considerata uno dei pil perfetti capolavori della

musica pianistica. Schumann la giudicava un’opera di

genio. E un immenso poema raggiante di passione
selvaggia e di voluttd bruciante. Delle quattro Ballate,
la prima e 'ultima, in /@ mn., sono le pit belle. Non
sl asson‘[ig]iauo affatto e non hanno, dice Ehlert, che
due punti comuni: il romanticismo del loro sviluppo e
la nobiltd dei loro temi».

Questo giudizio di E. Ganche, quello di Schumann
(che defini la prima Ballata «una delle composizioni
pit selvagge e catteristiche di Chopin», quello di altri
(che la definirono «il monumento del suo amore») non
meno che I'affermazione dello stesso Chopin (il quale
dichiard a Schumann essere questa una delle composi-
zioni da lui preferite) concorda pienamente con le mie
convinzioni: appunto percid mi astengo dal riprodurre
altri giudizi o dal formularne di miei, il che si ridur-
rebbe, nel caso presente, ad una superflua giostra di
parole.

La citazione mira non a valorizzare quel che ha
valore di per sé, ma a giustificare 'ampiezza del
commento. Quanto pit é grande ['opera d'arte, tanto
pitt sono indotto a tentar di penetrare i misteri che
la fanno grande; cid giustifichera perché m'indugi
ad analizzare e spiegare dettagli a cui qualcuno darebbe
forse poca importanza,

Il genere cui appartengono alcune composizioni
minori di Chopin, 1'aspetto apparentemente femineo
del carattere di lui, la storia dei suoi amori e la cono-
scenza degli episodi pit intimi della sua vita, la sua
supposta debolezza fisica, valsero a farlo definire «un
talent de chambre de malade» ed influirono a diffondere
la convinzione che la sua musica andasse eseguita con
sentimentalismo, con sonoritd limitatamente intensé, come
se davvero fosse concepita ed eseguita da un malato.
E un po’ la sorte toccata a Bellini, che molti hanno,
con leggerezza, giudicato non atto all'espressione dram-
matica perché melodista mirabile; mentre egli & tanto
piu grande nell’ espressione drammatica perché nemmeno
nell’impeto di essa perde il senso melodico, il che
— per chi ben l'intenda — rappresenta davvero la
perfezione e quindi 1'apice della bellezza.

G. RICORDI & C. - Editori-Stampatosi - MILANO.
Tuatti i diritti della presente revisione sono riservati.
Tous les droits de la présente révision sont réservés.

BALADA I

« Las cualro Baladas tienem el cardcter de relatos
legendarios y fantdsticos, kenchidos de acciones herdicas,
que siempre, con una grandiosidad e impetu prodigiosos,
alcanzan las mas allas cimas del arle. La Balada en
Sol menor se considera una de las mds perfectas obras
maesiras de la musica pianistica. Schumann la juzgaba
una obra de genio. Es un inmenso poema resplandeciente
de pasion salvaje y de ardiente sentimiento. De las cuatro
Baladas, la primera ¥ la dltima, en Fa men., son las
mas bellas. No se pavecen absolutamente y sélo tenen,
dice FEhlert, dos punlos comunes: el romanticismo de
su desarrollo y la nobleza de los temasy.

Este juicio de E. Ganche, el de Schumann (que
definio la primera Balada «una de las composiciones
mds salvajes y caracleristicas de Chopin), el de otros
(que la definieron «el monumento de su amor»), no
menos gue la afirmacion del mismo Chopin (el cual
declard a Schumann que ésia era una de sus composi-
ciones preferidas), lodo concuerda completamente con
mis convicciones; y justamente por esto me abstengo de
reproducir ofros juicios o de formular el mio, que se
reduciria, en el caso presente, a un superfluo ftorneo de
palabras.

Estas citas tenden, no a valorizar lo gue ya liene
valor en st, sino a justificar la amplitud de la comen
lacidn. Cuanlo mds grande es la obra de arle, mds me
siento inducido a inleniar el esclarecimiento de swu mis-
levio; esto explicard mi ftendencia a analizar y pro-
Jundizar detalles que algunos pueden considerar de
poca imporiancia.

El género al cual pertenecen algunas composiciones
mienores de Chopin; el aspeclo apareniemente afeminade
de su cardcter; la historia de sus amores y el conoci-
miento de los episodios mds intimos de su vida; su
supuesta debilidad fisica, por fin, fueron wmotivas que
sirvievon para definirle «un talent de chambre de ma-
lade», e influyeron a difundir la conviccion de que su
musica debfa ejecutarse con sentimentalisme v con sono-
ridad limitadamente intensa, como si verdaderamente

Suese concebida y cjecutada por um emfermo. Es ésta

casi la misma suerle gue cupo a Bellini, a quién muches
con ligereza han juzgado no apto para la expresion
dramdélica, justamente porqué erva tan admirable melo-
dista; sin ver que él es lanto mds grande en la expresion
dramdlica, precisamente porqué ni en medio de su impetu
prerde ésla el cardcter melddico, lo cual, para guien bien

i

Se & vero che Chopin negli ultimi anni di sua
vita fu di salute cagionevole, se ¢ vero che una delle
ultime volte che si presentd al pubblico esegui tutto il
finale della prima Ballata pianissimo, ottenendo anche
in tal modo un effetto mirabile, cid non vuol dire che
sia stato sempre malato, né che quando concepi la
Ballata in so/ suin. la sognasse priva di sonorita intensa.

E vero che alla fine del suo soggiorno a Vienna il
dott. Malfatti, gia medico di Beethoven, lo curb per
debolezza ed eccitazioni nervose derivanti da continue
emozioni; ma & certo che allora Chopin godeva buona
salute ed era in condizioni di spirito felici perché tutto
preso d’amore per Costanza Gladkowska. E difficile
quindi poter stabilire se nel definire questa Ballata
«il monumento del suo amore» i critici si riferissero
a questo o, come mostrano di credere (a mio parere
erroneamente, perché nato assai dit tardi), a quello per
Maria Wodzinska. L'equivoco, se c¢'&, & stato possibile
perché la pubblicazione di questo lavoro avvenne ap-
punto all'epoca in cui nacque quello che il Conte
Wodzinski chiama il «secondo romanzo di Chopin».

Ma essa invece fu concepita prima del 1831, quando
Chopin lascid la Polonia. Nel suo viaggio egli sostd a
Vienna, Breslavia, Dresda, Praga, Monaco e Stoccarda
e non si sa con esattezza dove l'abbia. concepita e
scritta.

In ogni modo, nemmeno riferendosi all'epoca della
sua pubblicazione & lecito considerare questa Ballata
I'opera d'un essere infermo, né fisicamente, né spiri-
tualmente, Nel 1834, infatti, il suo amico Orlowski
scrisse di lui: «Chopin & pieno di salute e di forza.
Tutte le francesi lo adorano e tutti i francesi ne sono
gelosi. Egli & alla moda: si vedranno ben presto
comparire dei guanti alla Chopin». Inoltre egli era
allora tranquillo circa il suo avvenire economico in
seguito al noto episodio del Principe Radziwil che,
mentre lo determind a non recarsi pitt in America (come
in un momento di sconforto aveva deciso di fare), gh
spalanch le porte della celebrita., Doveva poi sentirsi
pienamente felice per essere stato accettatn quasi uffi-
cialmente quale fidanzato a Maria Wodzinska che egli
amava intensamente.

Teniamo conto di tutto cid e procuriamo di sfatare
praticamente leggende che possono talvolta influire fino
a determinare in una vera deturpazione dell’opera d’arte.

Le Ballate, pur non essendo destinate a descrivere
nel senso materiale della parola, cosa da cui (come ho
detto nel volume dei Prefudi) Chopin rifuggiva, furono
scritte sotto !'impressione della lettura dei Poemi di
Mickiewicz, di cui era amico ed ammiratore. Questa
prima fu, secondo il Ceillier, ispirata al quarto episodio
del « Conrad Wallenrod ».

Questo poema celebra la dolorosa passione dell’ eroe
lituano il quale, vivendo internato e sconosciuto in
paese tedesco, riesce a conquistare intera la fiducia dei

lo comprende, represenia verdaderamente la perfeccion
¥ el punilo mds elevado de la belleza.

St es cierto que Chopin en los ultinos afios de su
wida Jué de salud enfermiza, y si es verdad que una de
las wtliimas veces que se presentd al publico ejecuts todo el
final de la primera Balada pianisimo, obteniendo también
ast un efecto admirable, esto no guiere decir que estuviera
siempre enfermo, ni gue cuando concibid la Balada en
Sol men. lz imaginase desposeida de intensa sonoridad.

Es werdad gue al jinal de su estancia en Viena el
doclor Malfatli, ya wmédico de Beethoven, le curo de
debilidad y excilaciones nerviosas derivadas de emociones
continuas; mds es cievlo que entonces Chopin gozaba de
buena salud, y su espirvitn era mds bien feliz, lleno de
inlenso amor por Constanza Gladkowska. Es dificil agui
poder establecer si los criticos, al definir esia Balada
«el monumenio de su amor» se referian al amor éste
o, como din muesivas de ereerlo, al gue sintio por Maria

Wodzinska (a mi parecer erroncamente, porgué nacid
bastante mas tarde). El equivoco, si lo hay, ha sido
posible solo porqué la publicacion de este trabajo tuvo
lugar justamente en lo época en gque empezé lo gque el
Conde Wodzinski llama la « segunda novela de Chapin».

Ast, esta Balada fué concebida anites de 1831, cuando
Chopin abandong Polonia. En su wviaje se deluve en
Viena, Breslavia, Dresde, FPraga, Mdnaco y Stuggarl,
¥ no se sabe con certeza donde la concibivo y escribio.

De todos modos, ni aun refiriéndose a la época de
su publicacion es licilo considerar la Balada como le
obra de un ser enfermo, mi fisica ni espiritualmente.
En 1834, en efeclo, su amigo Orlowski escribe de &l:
« Chopin estd leno de salud y de fuerza. Todas las
Jrancesas le adovan y todos los franceses estan celosos.
Es un hombre a la moda; bien pronto se verdn aparecer
guantes a lo Chopins. Por ofra parte, él estaba tran-
guilo entinces respecio a su porvenir econdmice, a con-
Secuencia del conocido episodio del Principe Radziwil,
quien, delermindndole a no trasliadarse ya a América
(como en un momento de desaliento habia decidide) e
abrio las puerfas de la celebridad, Debia también
encontrarse plenamente feliz, habiendo sido acepltado casi
oficialmente comeo prometide de Maria Wodzinska, a la
cual lanto gqueria.

Tengamos en cuenta fodo esto, y procuremos no hacer caso
prdcticamente de leyendas que pueden tal vez influiy hasta
determinar una verdadera depreciacion de la obra de arte.

Las Baladas, ain no estando destinadas a describir
(en el sentido material de la palabra, cosa esta, como
he dicho en el wvolimen de los Preludios, que Chopin
desdefiaba), fueron escritas bajo la impresion de la lectura
de los Poemas de Mickiewicz, del cual era amigo y
admirador. Esta primera fué, segun Ceillier, inspivada
en el cuarto episodio del « Conrade Wallenrod»,

Este poema celebra la dolorosa pasién del hévoe
lituano, el cual, viviendo infernado y desconocido en pais
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nemici tanto da essere nominato Priore dei Crociati.
Diviene cosi capo dell'esercito e conduce la guerra in
modo favorevole alla Lituania, Nel quarto episodio
— descrizione del banchetto dato in suo onore quando
fu nominato Priore — Conrad Wallenrod, quasi ebbro,
canta la resistenza dei Mauri, in Granata, contro gli
Spagnuoli assedianti. Ma all'ultimo assalto le mura
cedono e Almanzor, capo dei Mauri, sparisce. All'alba,
mentre gli Spagnuoli celebrano la vittoria, giunge
Almanzor il quale finge di abbracciare la loro causa.
Lo ricevono con gioia perché conoscono le gesta eroi-
che di lui, ed egli bacia tutti, ma pit a lungo il con-
dottiero. Poi, con riso terribile, dice loro: «... Vi ho
ingannati... col mio bacio vi ho inoculato la peste e
voi tutti morrete come me...» e muore fra spasimi e
contorsioni, ma ridendo sempre d'un riso infernale...
Conrad Wallenrod termina il racconto affermando che
anch'egli saprebbe, all’occasione, come Almanzor, ba-
ciare d’un bacio mortale il proprio nemico, lasciando
prevedere quel che fard per la causa lituana. Infatti (e
cid & materia degli episodi seguenti) egli, dopo aver
condotto la guerra contro i Lituani in modo che i
tedeschi da lui guidati restano sconfitti, per sottrarsi
alla vendetta inevitabile, beve una coppa di veleno e
muore dopo aver comunicato da lontano per ['ultima
volta con la sua donna, Aldona, che dal momento in
cui egli abbandond lei e la patria per recarsi, scono-
sciuto, fra i nemici, votata a Dio, & rinchiusa in una
torre poco discosta. Aldona pure muore di dolore, ma
sopravvive Halban, il vecchio Waidelota (bardo polacco)
che va per il mondo con il suo liuto cantando le gesta
del morto eroe.

Conrad Wallenrod, fu detto, «& come una profezia
di sciagura tracciata dal Poeta sulle mura del Kremlino».
Mickiewicz abbandond la Russia lasciando questa male-
dizione sull’ oppressore.

Anche se le note di Chopin non parlassero (e come
parlano !) basterebbe tener conto di quanto ho scritto
finora per intuire il carattere proprio dell’esecuzione di
questa composizione,

Nella forma, la Ballata, non ci rivela grandi novita.
Essa era, nel medio—evo, un componimento poetico, in
cui si narravano gesta eroiche o leggendarie, e veniva
talvolta cantato da una voce accompagnata.

Nel sec. XVI® perd se ne perse l'uso e soltanto
nel 1818 il Loewe pubblicd qualcosa di simile che,
appunto per essersi perduta la memoria delle antiche
Ballate, sembrd concezione originale.

Chopin trattd questa forma per pianoforte solo,
allargandone infinitamente il significato col toglierle la
parola che — invece — lo circoscriveva, ed impri-
mendole quel senso epico-narrativo che & proprio alla
Ballata letteraria, creando cosi, pur senza inventar nulla
quanto a forma, un nuovissimo tipo di composizione,
" un vero autentico capolavoro.

tudesco, llega a conguistar enteramente la confianza de
los enemigos, hasta ser nombrado por ellos Prior de los
Cruzados. Es ast jefe del ejército, y eonduce la guerra
de manera favorable a Lituania. En el cuarto episodio
~descripcion del banquete dade en honor suyo, al ser
nombrado Prior — Conrado Wallenrod, casi ebrio, cania
la resistencia de los moros, en Granada, contra los
espafioles sitiadores. En el witimo asalte ceden las wu-
vallas, y Almanzor, jefe de los moros, desaparece. Al
rayar el alba, micntras los espamioles celebran la wictoria,
llega Almanzor, el cual finge abrazar su causa. Le
reciben con gozo, pues conocen sus herdicas hazamas, y
él les besa a todos, pero mds largamente al caudillo.
Luego, con risa terrible, les dice: «... Os he engafado...
con mi beso os he inoculado la peste y fodos moriréis
conmige....> y muere enlre espasmos y conlorsiones,
pero riendo siempre con visa infernal... Conrade Wa-
Uenrod termina el relato afirmande que tambien él sabria,
Uegada la ocasion, como Almanzor, besar de un beso
mortal a los propios enemigos, dejando ast prever lo que
hard por la causa lituana. En efecto (v esto es materia
de los episodios siguientes), él, después de haber condu-
cido la guerra confra los lituanos de mode gque los
tudescos putados por éi queden vencidos, para sustraerse a
Su inevitable venganza bebe una copa de veneno y muere,
después de comunicarse de lejos por wltima vez con su
maujer, Aldona. Esta, desde que Conrado la abandond a elia
¥ a su palria para irse, desconocido, enifre los enemigos,
estaba en reclusidn, consagrada a Dios, en una torre algo
lejana, y muere también de dolor ; pero sobrevive Halban,
el wviejo Waidelota (bardo polaco), que wvecorre el mundo
con su laud cantando las hazamas del héroe muerto.

Conrado Wallenrod, se ha diche, «es como una
profecia de desgracia trazada por el poeta sobre los
muros del Kvemiin. Mickiewicz abandond Rusia dejando
esta maldicion sobre el opresor».

Aungue las notas de Chopin no hablasen (;y como
kablan !) bastaria tener en cuenta fodo lo que he escrito
hasta ahora para adivinar el cardcler propio de la
gjecucion en la composicion esta.

En la forma, la Balada no revela gran novedad,
siendo en la Edad Media una composicion poética donde
se relalaban hechos kherdicos o legendarios, canteda a
veces por una voz acompafiada.

En el siglo XVI, no obstante, se pierde su wso, ¥
solamente en 1818 Loewe publicé algo semejante, que
Justamente por haberse perdido la memoria de las anti-
guas Baladas, parecio concepcion original.

Chopin trald esta forma para piano solo, alargando
infinitamente su significacion al quitarie la palabra, la
cual — al contrario — la circunscribia, e imprimicndola
aguel sentido épico-narrative propio de la Balada lite-
raria, y creando asi, pero sin invenlar nada en cuanto a
la forma, un novisimo tipo de composicion v una antén-
tica y verdadera obra maesira.
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@) Cirea la versione di questa misura ¢’¢ molta discordia.Nell'an.
tica edizione Breitkopf 1'accordo alla m.s.ha all’acutoun Re co.
me raddoppio del basso. Mikuli da il #ib come nella presente e-
dizione,confortando la versione con la testimonianza di tre allie_
vi di Chopin. Marmontel d& pure I Mib,senza comento.Nieks seri_
ve che le sette misure d'introduzione*terminano conunaccordo
dissonante che certi editori hanno ereduto di dover correggere,,.
Ed altrove:'Tl Mib costituisce il fulero emotivo di tutto il poema.,,.

Klindworth e Kullak danno i1 Mib: Kullak chiama anzi quella
nota ‘leggendaria,,e raccomanda di eseguirla con grands for.
aa poetica. Reinecke da il Re e cosi Scholtz; ma mentre il pri-
mo non ci dice niente, pur avendo presumibilmente potuto con_
sultare 1'originale per essere egli proprietario dellaCasa che
pubblico I'edizione da lui riveduta,Scholtz giustifica la sua
versione con l'affermazione che mentre 'edizione originale
francese ha il Mib, quella tedesca e 1'altra francese riveduta
da. Tellefsen (allievo di Chopin) hanneo il Re.

Saint-Saéns afferma che Liszt,interpellato da lui, rispose
semplicemente di preferire il Mib.

A mio giudizio,lo serupolo dei faitori del Re(secondo iquali
il Mib va scartato perche non avrebbe riscluzione)nen ba va.
lore perché,anche volendo considerare la cosa proprio scola-
sticamente (e perché?)il Mib ha la sua risoluzione naturale
nel Re della misura successiva, D’'altra parte,l’asserzione di
Mikuli mi sembra debba esser tenuta in grande considerazio.
ne perché la correzione fatta dall’Autore mentre insegna ad
eseguire una propria composizione,ha valore di documento
piti decisivo dello stesso autografo. Ma oltre a cid, mi sembra
abbia valore grandissimo anche 1’esame di due dettaglinella
stessa Ballata (4 a pag.41 e ¥ a pag.14).

E indiscutibile che ambedue questi episodi sirifériscono,for
se nostalgicamente, all’introduzione. Ebbene, sovrapponiamelie
troveremo documentato senza ombra di dubbio il Mib: I

"IEF—

@) Acerca la versidn de este compds existe gran desacuerdo. En
le antigua edicién Breitkopf,el acorde de la m.i. tiene enelagu.
do un Re como doblamiento del bajo. Mikuli dd el Mib, como en
la presente edicion, reforsando la version con el testimonio de tres
discipulos de Chopin. Marmontel dd también el Mib,sin comentario
alguno. Nieks escribe que los siete compases de introdueciond terminan
con un acorde disonente que ciertos editores han creido deber corre.
&Zir,,. Yen otra partef'El Mib constituye la base emotiva de todo el poemas,.

Klindworth y Kullak dan el Mib; Kullak apellida antes a esta
nota, ‘nota legendaria,, y recomienda gjecutaria con gran fuerza
poetica. Reinecke da el Re, e izualmente Scholts; pero mientras
el primera nada dice, a pesar de haber podido, probablementecon.
switar el original por ser propietario de lo Casa gue publico la
edicion por él revisada, Soholts justifica sw versibn afirmando,
que mientras la edicién original francesa presenta el Mib, Ila
alemana y la ofra francesa revisada por Tellefsen (discipulo
de Chopin) dan el Re.

Saint- Saéns afirma que Lisst,interrogado por él,respondia
sitmplemente gue debia preferirse el Mib.

A mi juicio el eseripolo de los fautores del Re segun los cua.
les el Mib debe descartarse porgué no tendria resolucién) no
tiene ningun valor, porgué ain gueriendo considerar el casp
solo bajo el punto de vista escolastico (porqud ?) el Mib tiene
su resolueion nafural en el Re del compas siguiente. Porotra
parte,la asercidn de Mikuli creo ha de tenerse en gran congi.
déracion,ya que la correceion hecha por el autor cuando ense.
fiz a ejecutar una composicion propia,tiene valor documental
mds decisivo que el mismao autdgrafo. A mds de esto,me pore.
ce también ser de gram valor el examen de dos defalles de la
misma Balada (4 en la pag. 11, y % en la 14).

Es indisceutible gue esfos dos episodios se refieren,talvesnos.
talgicamente,a la introduccidn. Pues bien, sobrepongamosios, y
encontraremos docwmentado sin sombra de duda el Mib:

2he o
-&19—'—:_-1 —l= .—.;.‘_—4?;. e ey
i e
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4l termine dei due anni traseorsi durante I'incisionedi questo
volume, & stata pubblicata la fotografia del manoscritto,in cul
il Mib é inequivocabile. Conserve pers la nota precedente non in
quanto essa possa soddisfare la mia vanita d'interprete,quanto
perche (1’'esame di altri manoscritti di Chopin ce lo rivela)non é
escluso si possa attribuire allo stesso autore pin di una ver-
sione. Di fronte a tale probabilita,la sola dimostrazione masi.
cale e tranquillizzante.

Al eabo de los dos anos transcwrridos durante la inoisién de
este volwmen, s¢ ha publicado la fofografia del manuserito deCho
pin,en el cual el Mib aparece bien patente. Conservo,no obstante,
la nota anterior,no por lo gue pueda salisfacer mi vanidad de
intérprete, sino porgué (eomo lo revela el exdmen de otros ma.
nuseritos de Chopin) no gqueda nunca exeluido el gue se pueda
atribuir al mismo autor mas de una verston. dnte tal posibili_
dad, la sola demostracion musical esla gue debe satisfacernos,
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¢} Mi sembra opportuno rettificare l'inutile inesattezza crono-
grafica comune a tutte le altre edizioni, in cui questo dettaglio
1] - 1 =
figura cosl: ¥ e E’: =

T B F
&) Secondo Klindworth, Rej.
¢)lo do un equilibrate rilieve ad ambedue i disegni:
{ E=cs y
} T _| eseguendo assai piu piano le semiminime,

=
=

: —
Nulle due misure successive eseguisco tutto piu piano, tenendp
conto del carattere di Variasione Impresso al disegno della
mano sinistra.

{¢) Buonamiei sentiva la necessita d’un trattamento simmetrico

- Y W
per questa misura: P =
Wiy =

@) Me parece oporiuno rectificar la inutil inexactitud eronogra.

Sica comun a todas las otras ediciones, en lus cuales este detalle

Jigura asi: é .

&) Segivn Kilindworth, Rel.

¢) Yo doy wn eguilibrado relieve a ambos dibujos:

e —
 ——

I

| ejecutando bastante mas pianoclas negras.
o
=

En los dos compases siguientes lo ejecuto fodo mas piano,
teniendo en cuenta el caracter de Variacion impreso al dibu.
jo de la m.i.

4=
17

? I
.

d) Buonamici sentic la necesidad de wn tratamiento simétrico

ritenuio

faédarg:) (spiegats e

{ —
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() Nella prima edizione eritica Breitkopf queste 48 note costi.-
tuiscono un gruppeo unico e sono indicate in note piccole,co.
me una volata.

B) L' adattamento qui proposto mira a far percepire I'esatta
condotta delle parti.

¢) Nella prima Ed.ecr. Breitkopf il si trova fra parentesi,il che
pud far supporre ch’esso manchi nel manoscritto. Pur non po-
tendo affermare 'autenticita della diteggiatura di questo bra_
no,essa @ pero certamente chopiniana; di quelle che,a suo tempo,

facevano un po’ scandalizzare i tradizionalisti.
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@) En la primera Ed.cr. Breitkopf estas 18 notas constitu.
yen un grupo wnico,y estun indicadas en nofas pequenas,
como una volata.

b) La adaptacion aqui propuesta tiende a hacer percibir la
exacta conduccion de las partes,

C) En la primera Ed.er. Ereif&npf el b se encuentra entre pa
rentesis, lo que puede hacer suponer que fulta en el manuscrito.
También, cungue no se pueda afirmar la autenticidad de la digi.
tacidn de este fragmento, dire que es ciertamente chopiniana, de las
que,en su tiempo, escandalisaban wn poco alos tradicionalisias.
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@) Secondo Mikuli. 254123 124128 §. |. @) Segun Mikuli:- 254128 124428 5.
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@) Questo inciso va considerato indipendentemente dal resto: il
Faf della misura successiva si riallaccia,quanto a linea, colore

ed intensita, a quello di questa misura
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@) Este inciso debe considerarse independientemente del resto; el
Faj del compds siguiente se reenlasa,en cuanto o la linea, color
e infensidad, al de este compas.
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@) Questa la diteggiatura pianisticamente pil appropriata.Da_ |

to pero 'impiego del pedale a larghe tinte,i brani in ottave po_
trebbero anche venire ese uiti sempre con E
?

3
i L #:'I__
) A mio parere: ?& ___'5__’_‘___

e ——

@) Esta es la digitacion pianisticamente mas propia. No obstante,
dado el empleo del pedal a largos rasgos, los fragmenlos en octa_
vas podrian también e_,r'_ufa;.tam.w siempre con f?

t45 g

[Eefe $a
b} A mi parecer — —

(sempre) piv animato

3 5
bafgPe e, e e
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@) Diteggiatura apparentemente incomoda,ma opportunissima.
Altra,ottima, data la sua simmetria: 2418-251428 | 1652485~
241326 | 142815 - 243524 | 132514 - 281524 | 8.

Mikuli, Klindworth e Scholtz diteggiano rispettivamente:

Mi;: 2418-2515843 | 251425-251325 | 131825-142526 | 132618-
132514 3.

Kl: 2413-2514131251825-241825 | 141825-132524 | 132514~
13251381 8.

Sch:2418-25142411518256-241325 | 142415-1825624 | 182614~
2415141 8.

?)J‘ A mio parere il disegno ascendente,culminante nel Fa so.

pracuto, ha notevole importanza. Dalla fotografia del mano.

scritto guesto dettaglio risulta cosi:
R._._____...,..,........_..........................-

il che potrebbe far dubitare cirea la versione tradizionale,inse.
rita nel testo. Senonché, sl deve tener conto che 1I’A. puo benis.
simo aver apportato gualche cambiamento sulle bozze e che se
la versione del manoseritto & giustificata dalla regolaritarit
mica del disegno ascendente all’acuto,quellatradizionale e giu .
stificata cosl da considerazionl pianistiche(evitare la ripetizio-
ne del Dob) come da considerazioni estetiche,dato che la variante
determina nel disegno ascendente un sincopato quanto maiefficace.

€) La fotografia del manoseritto reca qui unl, certo in omaggio
alla progressione. Il bemolle tradizionale, pero, puo essere auten.
tico,dato che alla regolarita della progressione I’A,puf;a.\-erpre_
ferito dare fin da questo punto il senso della dominante.
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@) Digitacién aparentemente incomoda, pero oportunisima.
Otra muy buena,dada su simeiria: 2413- 2514238 | 152435 -
241825 | 142815 - 243524 | 1325614 - 281524 | 8.

Mikuli, Klindworth y Scholiz digitan respectivamente:

Mi: 2413-281313| 2514265-251325 | 131825-142625(132513-
183254141 8,

Ki- 2418-2514181251325-241326 | 141325-132624 | 182514~
132543 | 3.

Sch: 2413-261424 1513265 -241325 | 142415-132524 [ 182614~
24515141 8.

b) 4 mi parecer el dibujo ascendente, gue culmina en el Fa so.
breagudo, tiene notable importancia. Segun la fotografia del
manuseriio este detalle resulfa asi:

e ._Ei?!_if.‘_‘__‘_ :—.!..‘_.u_'.:_j':.-f....,

a1

I
T
1 -

lo ewal podria hacer dudar sobre la version tradicional inserta-
da en ¢l texto, Unicamente kay que tener en cuenfa, que el A.
pudo muy bien haber infroducido algun cambio enlas pruebas,
y que st la version del manwserito se justifica por la regulari_
dad ritmica del disefio ascendente en lo agudo,la tradicional esta
Jjustificada también por consideraciones pianisticas(eviter larepeti.
eion del Dob),y por consideraciones estéticas,ya gue lavariante de.
termina en el diseiio ascendente un sincopado de los mas eficaces

€) La fotografia del manuserito tree un b, sin duda por respeto a
la progresion. El bemol tradicional, no obstante, puede ser autén.
tico,ya que alae regularidad de la p-mg-resr'én,ée’- A.puedehaber pre
Jerido dar,desde este punio,el senlimiento de la dominante.
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@ ) Klindworth prolunga la parte di mezzo cosi:

';‘"""_:'_"__ —FEEE "7_7'1"’} ecc. lo, pur apprezzando 'inten_
zione, sento quella parte interrotta cosi come & presentata qui.
La pausa al primo ed al terzo movimento da un senso di agi-
tafo assal appropriato e la sfumatura d’accento,che sipuo far
cadere cosi com’e indicato da me, forma un interessante con.
trasto con quanto ho indicato per la m.s.
b)Klindworth lega questi Za.

a) Kiindworth prolonga la parte de en medio asi:

G‘ e — T T
-~ et -ﬁ'v;ieto.;yo,amsg:«m apreciando s infen._

eion, siento lo parte interrwmpida tal como agut esta presentada.
La pawsa del primer y del tercer movimiento da un sentido
de agitato muy apropiado,y la esfwmacion del acento, que se
puede. hacer caer como yo indico, forma wn interesante con.
traste can el indicado para la m.i.

b) ktindworth liga estos La.

2

(spiegarto)
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@) Nell’edizione di Koehler o’ soltanto un Si k.
B) Nella prima Ed.cr. Breitkopf il Mib & fra parent;a;}ni ed il 49 bi-
-

cordo della misura successiva & costituito da
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@) En la edicién de Koehlor hay solamente un Sij.
b) En ia primera Ed.or. Breitkopf el Mib estd enire paréntesis,y ol

4°bicorde del compas siguiente estd constituido por =
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@) Secondo Klindworth: ; e r:F_EFt'i:'_—T_ —,a mio pa.
o Pl a

rere assai discatibile.

B) Mikuli indica con molta chiarezza 1'andamento diterzina per
la parte superiore contre quello di quartina per la parte infe_
riore alla m.d.,come riproduco qui;e per quanto lo spirito li-
rico-passionale del dettaglio porti a trattarlo alquanto melo_
drammaticamente, pure sara bene non perdere di vista laveri_
ta ritmica precisata dal Mikuli.

¢) Mi sembra che il mettere in rilievo questa parte discenden_
te risponda pienamente alle esigenze del disegno.

@) Mikuli da la seguente diteggiatura, presumibilmente di Cho-
pin (2)425 —54 ece. che sta a provare come Chopin prediliges.
se lo scivolamento delle dita fra tasti neri e bianchi. Dell’'oppor.
tunita di tale diteggiatura pero,nel caso presente, dubita lo stes.
so Mikuli,che ne segna un’altra fra parentesi.

E.R.210

@) Segrun Kiindworth: T ——,a mi pare.

cer muy disculible.

b) Mikuli indica con mucha claridad el movimiento de tresillos
para la parte superior, contra el de cuatrillos para la inferior
en la m.d.como reproduszco agwi; y ain cuando el espiritw lri.
co - pasional del detalle condusea a tratario algo melodramati.
camente, también serd bueno no perder de vista laverdad rit.
mica precisada por Mikuli,

) Me parece que el poner de relieve esta parle descendente res.
ponde plenamente a las exigencias del disedio.

@) Mikuli da la siguiente digitacion, gue es preswmible sea de
Chopin,(2)125 —54 efc. ya que estd demostrada su predileccion
por el deslizamiento de los dedos sobre teclas negras y blancas. De
la oportunidad de tal digitacion,no obstante,en el caso presente,duda
el mismo Mikuwli,que senala ofra enfre poréntesis.
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@) Nelle Ed. Mikuli e Klindworth, Mib come nella presente versio.
ne che-a mio giudizio-deve ritenersi assolutamente esatta,sia
per la testimonianza affermata dal Mikuli a proposito del det_
taglio di cui a nota @) pag.1, sia per I'affinita da me dimostra.
ta esistente fra quello e questo dettaglio.

o) Congiungi idealmente questo Mi con quello della misurasuc.
cessiva, secondo quanto ho detto a nota @)pag. 5.

€) E sottinteso cheil piu forte possibile,, deve in ogni mado per.
mettere un ulteriore crescendo e che il successive poco rifen.
puo diventare, a seconda dell’accento che si riesce a dare,unve_
ro e proprio stemfato per l'ultima quartina. Altro documento,
guesto, confermante il valore che in arte hanno i rapporti piu
che le parole.

E.R. 210

@) En las Fd. Mikuli y Klindworth, Mib, como en la presentever.
sion gue, a mi juicio, debe creerse absolutamente exacta,sea por
el testimonio y afirmacion de Mikuli a proposito del detalle del

cual se trata en la nota @) pag. 1, sea por la afinidad demostra.

da por mi enire aguel detalle y este.

b) Conecuerda idealmente este Mi con el del compds siguiente,se.
gin todo lo que he dicho en la nota a) pag. 5.

C) Se sobreentiende que ‘il piw forte possibile,, debe,de todos

modos, permitir un witerior crescendo, y que el siguisnte poco

riten. puede convertirse, segun el acenio que se alcance a darleen
un verdadero y propio stentato para el wltimo cuatrillo. Heaqui
otro documento, confirmando el valor gue tienen en el arie lus
reluciones mas gue las palabras.
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@) Nella terza. misura si vede chiaramente la ragione percul pre.
ferisco considerare a sé il disegno inferiore, che in tutte le edi_

zioni é compreso nell’accordo. (%%)

5) Klindworth tenta dare un senso di continuita orizzontalealla
melodia; ma I’'impossibilita di realizzare con chiarezza I'inten _
zione consiglia & non seguirlo.

D'altra parte,qui il senso melodico & dinamico e risulta sopra.
tutto dalla celerita dell’andamento,che dev’essere irruentoquan.
to & necessario ad esprimere adeguatamente il senso dramma,_
tico cosi palese in questo brano.

ER.210-

@) En el tercer compds se vé claramente la rason por gue prefie.
7o considerar con valor propio el dibujo inferior, que en fodaslas

b
ediciones estd comprendido en ¢l acorde. ( %)

b) Kiindworth prucba de dar un sentido de continuidad horizson.
tal a la melodia; mas la imposibilidad de realizar com claridad
esta intencion aconsefo no seguirlo.

Por otra parte,agui e sentido melodico es dinamico y resulta sobre to.
do de la celeridad dul movimiento,que debe ser desbordado todo lo mece.
sario,a fin de expresar adecuadamente el sentido dramaticofan
manifiesio en este fragmento.
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a)k degno di rilievo il disegno cromatico ascendente,al basso.

b) trasporto del disegno al registro sopracuto misembra giu.
stificato, oltre che da un senso di equilibrio con quanto precede,
dall'accento sul Re sopracuto alla terza misura successiva, sul
cui conto non puod esservi dubbio.

C)Scholtz sposta la stanghetta di divisione a quattro note appres_

so. La situazione di tale stanghetta(qui riprodotta dalla prima Ed.

er. Breitkopf)mi sembra assal piu giusta anche per il senso di af.
firettando che ne deriva alla volafe verso la fine.

E.R. 21C

@) Es digno de relieve el dibujo eromdtico ascendente del bajo.

b) Ei transporte del dibugo al registro sobreagudo me parece jus.
tificado, no solo por wn sentido de equilibrio con cuanio precede, si-
no por el acento sobre el Re en el tercer compds siguiente, acerca
del cual no puede caber duda.

C) Scholts abandona después ia barra de la division en cuatro no.
tas. La situacion de esta barra(agui reproducida dela primera Ed.
er. Breitkopfime parece mucho mas justa tambien por el sentido de
affrettando gue deriva de ella en la volata, hacia el fin.
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@) L andamento in due elimina ogni dubbio circa 'accentuazio_
ne di questo dettaglio @ di quello ad esso simmetrico che segue.
Si tratta, cioe, certamente di una sesfing e non di due fersine ac.
coppiate. Del resto, la cosa riesce chiara anche osservando sempli.
cemente la derivazione ritmica di questi dettagli dal tema iniziale.
b) Vedi nota @) pag 1.

€)1l segno trasversale (f) si trova nel manoseritto e sta a si.

gnificare,a mio parere, che Chopin voleva sicontinuasse ad ar.
peggiare, pur affreffando, fin quando 'aumentata velocita non
lo permetterebbe pii se non a detrimento della velociti stessa.
Il dettaglio mi pare evidentemente ispirato alla risata di Al.
mansor, sghignazzante fra gli spasimi della morte.

ER. 210

) Ei movimiento a dos elimina foda duda acerca la acentuacion de
este detalle y del gue sigue, simétrico a él. Se trata, pues, sin duda, de
un seisillo y no de dos tresillos acoplados. Por ofra parteel ca.
so resulie claro igualmente observando simplemenie la derivacion
ritmica de estos detalles del tema inicial.

D) Véase nota @) pag. 1.
C) El signo fransversal | } se encuentra en el manwserilio y si.

gnifica, a mi parecer, gue Chopin gueria se continuase arpegian.-
do, pero affretiando, hasta que la aumentada velocidad no lo
permitiera mds,si habia de ser en su detrimento. El detalle me
parece evidentemente inspirado en la risa de Almansor,en sus
carcajadas burlonas en medio los espasmos de la muerte.

(dedicata a Roberto Schumann)
(pubblicata nel 1840)
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@) Fu proprio a propomto di questa Ballata che Chopin dichiaro a
Schumann di essersi ispirato ad alcune poesie di Mickiewicz per
questo genere di composizioni. Nel darne notizia, Schumann soggiun-
g=:“inversamente,un poeta potrebbe assai agevolmente ritrovare
in questa musicale parole. Essa scuote il piu intimo dell’anima,,.

Secondo V'opinione pi\‘: accettata, questa Ballata sarebbe ispirata
a ‘“Le Switez,, (I1 Lago delle Villi).

Questo Lago d'incomparabile bellezza,ora liscio ed immobile come w
na lastra di ghiaccio,andava soggetto a formidabili quanto inespli
cabili sconvolgimenti.

Il signore del luogo volle scoprire il mistero e, benedette le acque,
fece gittare le reti per sondare il fondo.

Affiorouna donna maravigliosamente bella che parlo con doleissi-
ma voce:* Nessuno fino ad oggi gittd impunemente le retinel Lugo,
Matu hai fatto benedire le acque e nelle tue come nellemie vene scorre il
sangue degli stessi antenati; percioti narrero di questo lago incantato.
‘“Essendosi mio padre, Tuhan, signore di Switez. citta famosa per la
virti,la forza e la bellezza dei suoi abitanti,allontanato per com.
battere 1| Bussl che avevano invaso la Lituania, rimanemmo nella
citta soltanto noi donne con i vecchi ed i fanciulli.

Giunge la. notte: si odono avvicinare le orde russe. Io imploro da Die:
G incenerisca la folgore o la terra ci inghiottisca;ma fa,o0 Signore,
che non cadiamo vive nelle mani dei nemici,,. Improvvisamente la
terra si sprofonda,Switez & ricoperta dalle acque e le sue pure gio.
vanette sono tramutate nei candidi fiori che ornano le sponde del
Lago. Ma gu&i al Russo che, attratto dalla loro bellezza, tenta co-
glierne uno! E colto da sibita morte..

Ladonna scomparve fra le onde e da aJlura nessuno Yha pin vi-
sta ne udita.

Iblografi di Chopin, forse tutti,affermano che questa ballata, pub_
blicata nel 1840,2 stata scritta a Majorea nell'inverno 1888-38;
viceversa,varie circostanze stanno contro 'attendibilita ditale
affermazione.

Esisteuna lettera di Schumann in data 14 Settembre 1836, nella
quale la prima Ballata (in Sol min.) viene citata come una“nuova
Ballata”, il che vuol dire che precedentemente Schumann ne ave_
va conosciuta un’altra. Lo stesso Schumann,in uno scritto pub.
blicato nel 1841 (molto probabilmente subito dopo la pubblica.
zione della seconda Ballata) afferma che quando senti la prima
volta questa composizione essa finiva in Fa magg.“mentre ora,
nella versione definitiva, finisce in La min.,,

Uasserzione di Schumann & nuova prova del tormento del-
1'artista creatore che continuamente ritoccava i suoi la_
vori prima di decidersi a pubblicarli; ma indipendentemen.
te da cid,quando & che Schumann puo aver ascoltato per
la prima volta questa Ballata? A mio parere cio non puo
essere avvenuto che nel Settembre 1835 quando,dopo esser
si fidanzato quasi ufficialmente a Maria Wodzinska, dalla
cui famiglia era stato invitato a Dresda, Chopin,ritornan.
do a Parigi, volle passare da Lipsia per salutare Mendels.
sohn che lo aveva invitato. In quella circostanza,un sera,in
casa Wieck,si trovarono riuniti tre fra i piu grandi musici -
sti del secolo: Mendelssohn, Schumann e Chopin.

Cib conforterebbeanchela supposizione mia che non la primama questa
Ballata sia stata scritta sotto Uinflusso sentimentale diMariaWodzinska.
Per lungo tempo Chopin fu indeciso se dedicare a Schumann questa
composizione od | Preludi e specialmente per questi lavori ebbe,a
mezzo del suo amico Fontana,laboriosissime trattative con gli e.
ditorl prima di arrivare a concordare un compenso.

A Rubinstein eseguiva quasi conpredilezione questa Ballata (che
Schumann giundicava inferiore alla prima come opera d'arte, ma
non meno fantastica e spirituale) e la definiva‘‘fiore selvaggioea-
rezzato ed asportato daun colpo di vento,,. Inmaginava,al prin.
¢cipio,un canto di contadini che,andando sulla strada,eseguisseroin
coro qualche antica leggenda,lnterrotta,come da una raffica stu.
penda, dall’andamento agifafo che segue.

b) Klindworth raggruppa a parte i Do precedenti,quasichelacom.
posizione cominci da questo settimo Do. Il concetto & apprezzabi.
le,ma,n parer mio, da posporre a quest’altro: che il tema,cioé, deb -

ba scaturire dai Jo precedenti come la pianta dal seme.
E.R.210

@) Fué a proposito de esta Balada que Chopin decluro a Schuwmann
haberse inspirado en algunas poestas de Mickiewics para este
género de composiciones. Al declarar esto, Schumann aiade:in.
versamente, un poeta podric muy facilmente encontrar en esta mi.
sica las palabras. Ella sacude hasta lo mas {ntimo del alma,,.

Segiinla opinion mas aceptada, esta Balada estaria inspirada en
“Lus Schwites,, (El Lago de las Willis).

Este Lago,de ineomparable bellesa, brusiido ¢ inmdivil como una
iosa de hielo, estaba sujeto a formidables e inexplicables franstornos.
Elserior del lugar guise descubrir el misterio y,bendecida el

agua, hize echar las redes para sondear el fondo.

Aparecio de pronto, cual subita eflorescencia uie mujer maravi-
Hosamente bella, gue habld asi con duleisima vos: ‘‘Nadie hasta
hoy echo impunemente las redes en el Lago. Mas tu has hecho
bendecir el agua,y en nuestras venas circwla la sangre de los
mismos antepasados; por esto voy a narrarte algo de este lago
encantado.

Siendo mi padre, Tuhan, senor de Schwits, ciudad famosa envirtud,
Juersa y bellesa,y habiéndose alejado para combatir a los rusos
gue hablan invadido la Lituanic,quedamos en la ciudad solamen._
te nosotras las mujeres con los viejos y los ninos.

Viene lanoche; s¢ oye como s¢ acerca la horda rusa. Yo implorode
Dios: Rediscanos a cenisas el rayo o nos trague la tierra; mas has,
ok Sefior, que no caigamos vivas en las manos de los enemigos,,. De
improviso la tierra se abre, Schwits es recubierta por el agua,y sus
puras jovencitas se convierten en candidas flores que alégran las
orillas del lago. Mas,lay del ruso, que atraido por swbellesa guiere
coger algunal Herido es de subita muerte....,,

Lamujerdesaparecio enire las ondas, y desde enfonces nunca mas
nadie la ha visto ni ofdo.

Los biografos de Chopin,lal vestodos, afirman.gue esta Balada, publica.
da en 1840, fué eserita en Mallorea en el invierno 1838-39,pero,alcontra.
rioparias circunstancias pugnan con lo atendible de esta afirmacion.

FEaiste una carta de Schwmann, fecha del 14 de Septiembre de 1836,
en la cual la primera Balada (en Sol men.) se cifa como una*‘nueva
Balada” ,lo cual significa gue antes Schumann habia ya conocido
otra. Bl mismo Schwmann, én wn escrito pn&licadﬂ en 1841 {muy
probablemente luego dela publicacion de la segunda Balada) afir
ma gue cuande oyo por primera vér esta composicion finalisa
ba en Fa may “mientras gue después,en la version definitiva,
lo hacia em La men.,,

La asercion de Schumann es una nueva pruebe del formento
del artista ereador, que refocaba confinuwamente sus trabajos
antes de decidirse a publicarlos; pero independientementede
esto, d cuando pudo Schumann haber oido por primera ves
esta Balada? A mi entender no pudo acaecer sino en Sep.
tiembre de 1835, cuando,despues de haberse prometido cas:
aficialmente con Maria Wodszinska,por euya familia fue in_
vitado a ir a Dresde, Chopin,volviendo a Parfs, guiso pasar por
Leipzig para saludar a Mendelssohn que le habia tambien invi.
tado. En tal circunsfancia,una noche, en casa de Wieck,se encon.
traron reunidos tres de los mas grandes musicos del siglo: Men.
delssohn, Schwumann y Chopin.

Esto reforsaria igualmente mi suposicion de gue,no la primera Balada,
sino esta haya sido eserita bajo elinglujo sentimental de Maria Wodainska.
Porlurgo tiempo estuvo indeciso Chopin entre dedicara Schumann esta
composicion o los Preludios; y especialmente por estos trabajos,y por medio
de suamigo Fontana,tuvo entonces muy laboriosos tratos con los editoresan.
tesdellegar wun acuerdo sobrela compensacion que el habia de obtener.

A. Rubinstein ejecudabio con predileceion esta Balada(gue Schumann jusga.
ba inferior a la primera como obra de arte, pero no menos faﬁvm&sﬁm
y espiritual) y la definia ‘‘flor salvaje,transportada y acariciada
por un golpe de viento,,. Imaginaba,en su principio,como un can._
to de aldeanos, gue yendo de camino gjecufaban a coro alguna an.
tigua leyenda,interrumpida de pronfo como por wna rafaega violen.
ta, gue ere el movimiento agitado sizuiente.

b) Ktindworth reagrupa aparte los Do anferiores,casi como si lacom.
posicion empesara en este séptimo Do. Bl concepto es apreciable, pe.
re,a mi parecer, debe posponerse a este: que el tema, esto si,debe salir
de los Do precedentes como wna planta del gérmen.
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@) 11 La & comune al disegno che finisce ed a quello che comineia,
come appare chiaramente a lettera ¢),ove la composizione modula
in Jo. Questo dettaglio giustifica anche la versione che do riguar
do all’altro tema di cui a nota @) pag.21. Klindworth separa il Sof
dal La,il che non mi sembra accettabile.

) i%ﬁ'_—*'— ,,;;—

¢) Vedi nota @). Klindworth e Scholtz mettono il punto anche
al Sol, ma non mi sembra giusto.

d) Klindworth e Scholtz legano questi Sof che la prima Ed.crBreit_
kopfe quella di Mikuli giustamente hanno lasciati sciolti.

ER. 210

@) El La es comin al dibujo que termina y ol gue empiesa, como
aparece ciaramente en la letra ¢),donde la composicion modula en
Do. Este detalle justifica también la version gue doy respecto al
ofro tema de que irato en la nota @) pag. 21. Klindworth separa el
Sol dei La,locualnome parece aceptabie.

C) Vease nota @). Klindworth y Scholts ponen puntilio también
al Sol, pero esto no lo encuentro justo.

d) Klindworth y Schoits ligan estos Sol, gue la préimera Ed.or Breit.
kopf yla de Mikuli han dejado justamente desligados.
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&) Klindworth e Scholtz aggiungoeno un My (inesistente nelle Ed.
Breitkopf e Mikuli) forse per eccessivo rispetto alnumerodel
le parti.

C) Analogo a b) pag. 16.

d) Nella prima Ed.cr. Breitkopf ed in Mikuli il prime Fa alla m.
s. & ineiso in carattere grosso, il che puo significare,com’io sup.
pongo,che si desiderasse piuttosto intenso guel suono,in confron
to degli altrli immediatamente susseguentisi. Nell'Ed.Breitkopf,
I’aggruppamento si presenta cosl:

— —

il che non dovrebbe lascia.

Klindworth da la seguente versione: |

a mio parere arbitraria sembrandomi pih giusto assegnare alla
prima mezza misura ’arpeggio ed alla seconda la sestinadi
La,beninteso rallentando

E.R. 210~

b) Kiindworth y Scholts afiaden wn Mi (inexisfente en las Ed.
Breitikopf y Mikuli), quizra por excesivo respeto al numero
de las parfes.

C) Andlogo a b) en la pag.16.

@) En la Ed.cr. Breitkopf y Mikuli el primer Fa de lam..estd
grabado en caracteres grandes,lo que puede significar,segun
supongo, que se desea mas bien sea intenso aguel sonido,encom.
paracion con los ofros inmediatamente subsiguientes. En la Fd.
Breitkopy, la agrupacicn se presenta asi:

lo cual no deberia dejar du.

@ mi parecer arbitraria, porgué prefiero asignar al primer medio
compas el arpegio, y al segundo el seigillo de los La,se sobreen.
tiende gue rallentando.
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@) in, altre edizioni, o al posto del La; ma la presente versio.
ne mi sembra glustificata dal carattere ascendente del detta

glio »dicuia nota §) pag.28: =k F 1"*—3—7}_
Lj W

cui dovrebbe corrispondere qui(qualora I’ Autore avessevoluto
la riproduzione integrale del disegno;:

i'_ — Per la m.d. Klindworth da la

@) En ofras ediciones, Do en lugar de La; perc la presenteven

sidn me parece justificada por el caracter ascendente del deta.
>

= pe—r=
lle » de que trato en la nota b) pag. 33%&.‘4}4— =: SEiEE
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al cual deberia corresponder aguf (si el Autor hubiese queri
do la reproducecion integra del diseno):

1

(implorante)
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(calmando)
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) Secondo Klindworth: “s

g |
J'- 4
B) Klindworth e Scholtz mettono questa pausa al posto deipun_
ti esistenti in precedenti edizioni.
ER. 210

1
|

@) Segun Kilindworth: J)
L

b) Klindworth y Scholts ponen esta pausa en lugar de los punti.
lios existentes en anteriores ediciones,
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@) Vedi nota @) a pag.47.
b) Analogo a nota §) pag.46.

(sent.)

| @) Véase nota a) pig. 17,

| MAmﬂago z la nota b) pag. 16.

@) U affinita fra questo ed il tema inizlale (sola clrcostanza

che potrebbe giustificare la versione di Mikuli)e soltanto ap-

parente perche, a differenza del primo tema, questo non & a-

nacrusico. Tale interpretazione giovera anche a dare maggior

risalto alla ripresa in Mfi mageg. del I.Tema,1Y misure piu avanti.
Miluli preseut&. il dettaglio cosi:

_-_-_-‘_____-'_‘—\—\_
._-__.__;_EJ—@}:& oA u hba

=
ingegnoso modo di compenetrare due elementi diversi. In

questo caso, pero, non mi sembra opportuno di adottarlo,

cosi per ’affinita ritmica esistente fra questo tema e il detta.
glio C) a pag.18, come perché non vedo la ragione di in.
terrompere il “portamento,, fra i due Sib, mentre mi pare
indiscutibile 1’inizio di questo dettaglio dal primo e non dal
secondo Sib,

Contrariamente a tutte le altre edizioni,che raggruppano isuo.
ni di questo disegno 4 a 4&,(escluso Mikuli,il quale indiea un solo
“portamento,, dal secondo Sib al primo Dob) mi semora che il
“portamento,, di 8 in 8 note giovi anche alla chiarezza dell'imi.
tazione, la cui esistenzu & evidente.

b)Klindworth e Scholtz aggiungono opportunamente il Mib.
Alla m.s. Scholtz lega i Sol,il che non mi sembra accettabile,

data la simmetria ritmica esistente fra questo dettaglio ed i
due immediatamente precedenti.

E.R.210

@) La qfinidad entre este tema y el inicial fwniea eireunstancia
que podria justificar la version de Mikuli)es tan solo aparente,
DETGUE a dgfe? encia del primer tiempo, este no 65 anuaerisico.Tal
interpretacion contribuira también a dar mas reclee a la repeticion
en Mi may. del 15"Tema, 17 compases antes.

Mikuli presenta el detalle asi:

ingeniosa manera de compenelrar dos elementfos diversos.
En este caso, no obstante, no me parece oportunc adoplar.
la,tanto por lo afinidad riftmice excistente entre este tema y el de
talle de la nota C) pdg. 16, como porgué no veo la rason de
interrumpir el ‘“portamento,, entre los dos Sib, pues me pa.
rece indiscutible el comienso de este detalle en el primero y
no en el segundo Sib.

Contrariamente a todas las demas ediciones, gue agrupan los
sonidos de este dibujo de 4 en 4 (excepto Mikwli, gue indica un
solo “portamento,, desde el segundo Sib al primer Dob) me pare.
ce que el“‘portamento, de 8 en 8 notas ayuda también a la elari.
dad de las imifaciones, cuya existencia es evidende.

b) Klindworth y Scholts anaden oportunamente el Mib.

En loe m.i. Scholts liga los Sol, lo cual no me parece aceprable,
dada la simetria rifmica existente entre este detalle ylos dos
snmedialos anteriores.
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@) Vedi nota @) a pag.21.

b) Nella prima Ed.cr. Breitkopf §ib.

C) Nelle Ed. Breitkopf e Mikuli ¢’¢ anche il Do dell’aceordo.
d) Come a nota ) a pag. 24.

@) Véase nota a) pag. 21.

b) En ta primera Ed.or. Breitkopf, Sib.

C) En la Ed. Breitkops y Mikuli hay también el Do del acorde.
&) Como en la nota b) pag. 21.
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D) Nelle edizioni Breitkopf e Mikuli, si trova Fz al posto di
questo AMi versione giustificabile soltanto qualora questano.
ta occupasse nell’economia dell'insieme il posto che nel bra.
no corrispondente a pag.418 occupa il Fa §, la sensidile. Ma ¢
evidente che mentre da un punto di vista esclusivamente nume.
rico il suo corrispettive sarebbe qui il Solf (sensibile di La
min. ),dal punto di vista estetico qui la semsibile non puo es-
sere rimpiazzata che dalla seconda,il Si, che - come si vede e
come avviene per i Faf nel caso precedente -e effettivamente
comune a tutti gli accordi. Vedi acche nota @) a pag. 18.
E.R.Z210

b) En las ediciones Breitkopf y Mikuli, se encuentra el Fa en
lugar del Mi, version unicamente Justificable gi esta nota ocw.
pase en la economia del conjunto el lugar gue en el fragmen.
to correspondiente de la pag.48 ocupa el Fal, la sensible, Pe
ro ez evidente gue si desde un punto de vista,exclusivamen.
te numerico, corresponderia agui el Soll (sensible de La men.),
desde el punto de vista estético agui no puede reemplasarse la
sensible mas que por la segunda, el Si, nofe gue, como puede
verse,es efectivamente comun a todos los acordes.Vease tam .
bién la nota @) pdg. 18.
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@) Nelle Ed. Breitkopf e Mikuli: ZE——F— ma & chiaro,come
P ﬁ-,‘j'e_ E]

¢ facilmente dimostrabile, che viene sottinteso I'inizio deltril

lo dalla nota acuta, il che equivale (quanto a numero di note,

ma non quanto ad accento) alla versione qui proposta. Klind_

worth da il Fe come appoggiatura.

b) Qui V'inizio della nota reale mi sembra non possa es.
sere contestato. Cio spiega la versione che propongo per il
trillo precedente.

C) Nella prima Ed. cr. Breitkopf non si trova alcun segno dial_
terazione. E vero che Mikuli mette chiarissimamente unljtutt’s

due le volte: ma il substrato armonico del hranm@%&%

piu verosimilmente col Ke # che col Rely, fa supporre un errore di

lettura in Mikuli e giustifica la versione di Scholtz qui ripro_
dotta.

ER.210

@) En las Ed. Breitkopf y Mikuli: F—Fb— pero esta elaro,
_3'%

como es facilmente demostrable, que se sobreentiende principiar
el trino por la nota aguda,io que equivale (en cuanto alnwmero
de notas, pero no en cuanto al acento} a la version agui Ppro -
puesta. Klindworth da el Fa como apoyatura.

b}Agut’ el principio por la nota real me parece que no Pue _
de ser contradicho. Esto Justifica la versidn que propongopa.
ra el {rino anterior.

C) En la primera Ed.cr. Breitkonf no se encuentra RING N S
no de alteracion.Es verdad que Mikwuli pone claramente un lf am..

bus veces; pero el substrato arménico dei fragmento: ?t?@%ﬂﬁ

mas verosimilmente con el Reff gue con el Re b,nos lleva a suponer
wn error de leetura en Mikuli yJustifica la version de Scholts
agui reproducida.
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@) Nell’ Ed. Klindworth manca il segno di semicroma all'ultima
nota: evidente errore d'incisione,
E.R.210
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@) En la Ed. Klindworth falte el signo de semicorchea en la ul_
tima nota: evidente ervor de grabado.
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@) Considerare a sé il disegno scala.

&) In ambedue questi accordi,nell’Ed. Klindworth manca il Rej
grave. Puo riescire opportuno, a seconda della sonorita ottenu_
ta, continuare anche nella misura suecessiva conaccordidi quat_

tro suoni, cosi: =}

€) A mio parere:

@) Nella prima Ed. cr. Breitkopf in quest’accorde ¢’ anche il
Sol§ fra Mi e 8i. Vi mancano I'appoggiatura e Varpeggiato.

i

Consiglio eseguire: B ‘ F

€) Klindworth elimina il M.

@& ) Considerar con valor propio el dibujo escala.

D) Bn ambos acordes, en la Ed. Klindworth, falta el Ref grave.
Puede resultar oportuno, segun la sonoridad obfenida, continuar
iguabmente en el compds siguiente con acordes de cuatro sonidos,

s

C) A4 mi parecer:

&Z) En la primera Ed.cr. Breitkopf,en este acorde hay fambién
el Soll enire Mi y Si. Faltan la apoyatura y el arpegiado.

—e—

™y
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G

|
=

Aconsejo ejecutar:

=

€ ) Klindworth elimina el Mi.

(dedicata alla Sig™" P de Noailles)
(pubblicata nel 1841)

@) Seritta nel 1841, questa Ballata fu pubblicata nello stessoan. |

no{fa parte di gquel gruppo di composizioni per cui le trattati.
ve con gli editori,laboriosissime, furono condotte da G.Fonta -
na) ed eseguita dallo stesso Chopin il 21 Febbraio 1842 insie_
me a gualche altro lavoro nuovo.

Fu concepita sotto l'impressione di Ondine, ballata di Mickie_
wicz in cui si narra che sulle sponde del Lago di Switez un
giovane cacciatore giura eterno amore ad una bellissima i-
gnota che ogni mattina, misteriosamente, gli appare sotto al
lo stesso albero ed altrettanto misteriosamente scompare.

La fanciulla non crede ai di lui giuramenti e lo ammonisce:
“Guai allo spergiuro. Ricordatene, cacciatore,,e se ne fugge,
irraggiungibile come sempre.

Tornato sconselato sulle rive del lago,il giovaneattratto dai
dolei inviti d'una sirena, la segue in mezzo alle acque, cerca
ghermirla e quando, gia dimentico del giuramenti,sta per ba_
ciarla, riconosce in lei la fanciulla del bosco,che lo condanua.
17 ynima tua errera eternamente,senza pace,sotto 'alberoa
noi noto....,, Cosi sulla sponda del lago si vede errare una
coppia d'ombre: sono il gilovane cacciatore e V'ignota fancinl-
la che danza leggera sulle acque del lago.

E questa forse fra le composizioni di Chopin la piu mal com-
presa, malgrado la sua chiarezza cristallina. Comineiano al.
cuni con 1’assegnarle un titolo,quello della Ballata di Mickie.
wicz, che Chopin non pensd mai di darle. Seguono poi eriti-
ci guale il francese Barbedette,ad esempio,ilquale scrisse che:“lo
stile ne & tranquillo e quasi sorridente,,. E difficile riscontra.
re abisso maggiore di questo fra critica e contenuto d’un’opera
d'arte. Ganche afferma che guesta composizione ‘‘ha molto
charme, ma non uguaglia le altre in bellezza e potenza,,.
Poiré ¢ pin severo ancora: secondo lui, il secondo tema“é un
volgare motivo di danza, un’aria di ballo che fa pensare ad
un teatro di marionette,,. Viceversa,Koczalski la definisce
“1gvoro la cui struttura musicale ha una tale ampiezza, le
variazioni hanno una foga si appassionata che possiamo con
siderare questa Ballata come la pilt potente,la piu grandio.
sa che Chopin abbia seritto,,.

Certo,malgrade I'incomprensione od il pessimismo di alcuni
eritici,questa & fra le composizioni piu popolari di Chopin: cio
vuol dire ch’essa ha in sé elementi di successo e di vitalita dipri-
missimo ordine,che possono bensi rasentare la volgarith,senza pe.
rd cadervi mai,ma che espressi come si conviene-cioé senza svi_
sarne il carattere-giustificano pienamente il successo.Va da 8
che tale circostanza rende ancora plu ardua l'esecuzione di que-
sto lavoro gia di per sé difficile -malgrado sia eminentemente pia_
nistico e quindi accessibile anche a chi non abbia ancora ascese le
alte vette del virtuosismo. A questa circostanza,anzi,sono da at-
tribuire incomprensione e giudizio severo.

D) Klindworth da la presente versione come oppure;nel te

sto mette:

€) Klindworth prolunga il Beb perun valore corrispondente a
quattro erome,collegandolo al Jo,e nella misura successiva. asse-
gna al primo Zab la durata di mezza misura,incorporandovi ilsecondo.

ER.210

lespress.)

@) Escrita en 1841, esta Balada fué publicada en el mismo ano
{ forma parte del grupo de composiciones para cuya publicacion
los tratos con los editores, laboriosisimos, fueron conducidospor
G. Foutana) y la ejecuté el mismo Chopin el 21 de Febrerode1842,
Juntamente con olros nwevos frabajos.

Fué concebida bajo la impresion de Ondinas, balada de Mickie.
wics, en la cual se cuenta que én las orillas del Lago de Schwits
wn joven easador jura amor elerno a wna bellisima desconocida,
gue cade MaRane, misteriosamente,le aparece bajo el mismo dr-
bol y de igual misterioso modo desaparece.

f_,ﬂj(jg!gn, no cree en los juramentos de él y le awar)uem’a;“!ﬁydcﬂ
perjuro! Recuérdalo, casador,, y huye, desvaneciendose en el
wire cOmo SLempre.

Volviendo desconsolado a la ribera del lago, el joven,atraido por

la diuloe invitacion de wna strena,la sigue en medio del agua,

quiere cogerla,y cuando, ya olvidado del juramento va a be.
saria, reconoce en ella la joven del bosque que asilo condena’Tu
alma vagard eternaimente, $in pas,bajo el arbol conoeido....,, Des.
de entonces en la orvilla del lago se vien siempre errantes dos
sombras: la del joven cazador y la desconocida nina,gue dansa
ligera sobre el agua.

Es esta,entre las composiciones de Chopin,quizd la meas mal
comprendida, e pesar de sw claridad eristaling, Empiesan al-
Lunos por asignarie un titulo,el de Baiada de Mickiewics, que
Chopin no penso’ darle nunca. Siguen luego los eviticos, entre
los cuales el francés Barbedette, por ejemplo,esoribe que'‘elesti.
lo es tranquilo y casi souriente,,. Es diffcil encontrar un abisme
mayor que este entre la critica y el confenido de una obra de arte.
Ganche afirma que esta composicion“encierra mucho encanto,
pero no iguale alas viraes en bellesa y potencia,,. Poiré es mas
severo aun; segun él, el tema segundo es “un vulgar motive de
dansa, wn aire de baile gue recuerda un teatro de polickinelas,,.
Viceversa, Koczalski la define “irabajo cuye estructuramu.
sical tiene tal amplitud,y las variaciones wn {mpetw tan
apasionado, gue podemos considerar esta Balada como
ia mds potente,la mas grandiosa de las escritas por
Chopin,,.

Ciertamente,a pesar de la incomprension 0 el pesimismo de al.
gunos criticos,esta es wna de las composiciones mas ;.:':opum-res
de Chopin,lo cual quiere decir gue encierra en st elementos de
éxito y de vitalidad de primer orden, que quisd pueden aoer .
carse a la vuigaridad,sin jamds caer en elia, pero gue expresa.
dos como conviene - esfo es,sin desfigurar sw caracter-justifican
plenamende el éxito. Se comprende que tal cireunstancia hace auin mas
ardua lo ejecucion de este trabajo, dificil ya de s, por mas que sea emi.
nentemente pianistico y por esto asequibletambién a quitnnohaya atm ascen.
dido a las altas cumbres del virtuosismo. A estu circwnstanciaigualmen.
te,debe atribuirse swincomprensiony logjuicios excesivaniente severos.

b) Klindworth dd la presente versidn como oppure; em el
2

texto pone: :

¢ ) Klindworth prolonga el Reb por un valor correspondiente a oua.
tro corcheas,ligandolo al Do,y en el siguiente compds seniala al pri-
mer Labla duracion de medio compas, incorpordndole el segundo.
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@) Malgrado tutte le edizioni diano questa legatura come di vaio.
re,penso essa non abbia altro significato che di simmetrianel por.
tamento:il secondo Lahb quindi,va ripetuto. Per considerazione a._
naloga ho sostituite, sei misure prima,con una legatura genera_
le le legature che nelle altre edizioni raggruppano alla mdi Mib
due a due

b)La prima Ed cr Breitkopf non reca le piccole legature.
E.R.210

Eottan

@ ) A pesar de que todas las ediciones dan esta ligadura como de va.
lor, pienso gue no tiene mas significacion que de simetria en el porta.
mento; el segundo Lab,asi agut,debe repetirse Por andloga considera.
c_:'ws he substituido,seis compases antes,con una lizadura ceneral las
ligaduras gue enlas otras ediciones reagrupan en la m.d.los Mib de
dos en dos

0) La primera Ed.cr Breitkopf no trae las pequenas ligaduras.
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(P ma sent.)

) La prima Ed.cr. Breitkopf da i trilli senza la notina superio.
re. Io penso si debbano eseguire cosl:

Quanto al portamento, tutte le edizioni che hanno segulto la
prima ne recano come gui uno solo, il che mi sembra piena -
mente giustificato; mentre quelle successive lo interrompono
alla fine della misura.

¢) Klindworth prolunga per una semicroma questi Sol.

d) Nell’Ed. Mikuli questo Reb ha la durata diuna sola semi.

minima e cosi, nella misura successiva, il Mib.

€) Mikuli non lega questo Solb,né il Lab della misura successiva.
E.R.210

@) La primera Ed.cr. Breitkopy da los trinos sin la notite supe.
rior. Yo pienso gue debe ejecuiarse asi:

En cuanto al portamento, todas las ediciones gue han seguido
a la primera traoen,como agui,uno solo,lo cual me parececom.
pletamente justificado; mientras las sucesivas lo interrumpen
al fin del compas.

¢) Klindworth prolonga por wna semicorchea estos Sol.

d) En la Ed. Mikuli este Reb tiene la duracion de una sola ne-
£ra,y también, en el compas siguiente, el Mib.

€) Mikuli no liga este Solb,ni el Labdel compas siguiente.
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@) Nella prima Ed.cr. Breitkopf & assegnato a questo Lab va.
lore equivalente a quello del Sib.

b) Klindworth presenta tutto il brano con questa grafia:

In cui e evidente 'intenzione di conside.

rare la melodia a gradi discendenti di mezza in mezza mi.
sura, e non a portamenti di sesta,di quinta BCC. per ¢crome, co.
me figura qui. Klindworth tende ad uniformarsi a quanto segue 18

misure appresso;a me,pero,sembra, preferibile conservarela differenza,

La modifica che apporto nell’aggruppamento di questo dettaglio
& giustificata dalla considerazione che non si capisce perché ele
menti di uno stesso genere debbano talvelta essere raggruppa.
ti in una stessa misura e talaltra andarne a finir fuori

E.R.210
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@) En la primera Ed.cr. Byeitkcopf esta senalado a este Lab valor
equivalente al del Sib.

b) Klindworth presenta todo el fragmento con esta grafia:

[EFEESTE
&

» . . ¥ -
= en la cual es evidente la infencion de conside.
.

SES=sscs

rar la melodia yendo por grados descendientes de medio en medio
compas, y no por portamentos de sexta,de guinta, efc. por corchea,
como figura aqui. Klindworth tiende a uniformar esto con todo lo gque
sigue, 18 compases después, pero a mi me parece preferible con.
servar la diferencia.

La modificacion queaporto en lu agrupacion de este detalle esth Justifi
cada por esta consideracion : que no se comprende porgus elementos de
un mismo genero dében una ves ser TEAgrupudos en wn mismo com.
pas y ofra ves finalisar fuera.

(espress.)
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b)Secondo Klindworth: @E’{r
¢) Klindworth prelunga questi Do, la qual cosa & a mio parere

glustificata dalla simmetria con casi analoghi.

@) Nelle piu antiche edizioni questo Jo é croma.
€)Secondo Klindworth:
SV Klindworth prolunga per una croma questo accordo e cre.

do con ragione.
ER.210-
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@) Segin la primera Ed.or. Breitkopf: ﬁé

= A
b) Segiin Kiindworth: T bl —gtiy
e

C) Klindworth alarga estos Do,lo cual, a mi parecer, esta justi_
Jicado por ofros casos analogos.

&) En las mas antiguas ediciones este Do es corchea,
N
ﬁh?f y
€ ) Segun Klindworth:

f) Klindworth prolonga por un corchea este acorde, y ereo
gue con rasomn.
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@) Vedi nota f) a pag. 31, @) Véase nota [) pag. 31. ] - 5 e . — ; — —_—r 5
b) Nella prima Ed.cr. Breitkopf mancano i Lab. b) Bnla primera Ed.cr. Breitkogpf faltan los Lab. D= 1 I

C) Secondo le pili antiche edizioni: Fo—T—rem— S C) Sezien las mds antiguas ediciones: ] ;
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¢l) Fra la versione Breitkopf concordante con quella di Mikuli d) Entre ia versién Breitkopl gue concuerda con la de Mikuli

@) Es discutible gue las nolas én caracléres pequeiios deban eje _
cutarse o no a compas. Yo prefiero la siguiente version:

f I o e - - .
-%ﬁmﬁ-&:—_ﬁ = Sl ; R A . g ) E controverso che le note in carattere piccolo debbano essere ese.
= ¥ *F LA = kp"'r’ = uite in misura o no. Io preferisco la seguente versione:
1 fm e quella di Scholtz ! y la de Scholts =y - =
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preferisco quella di Klindworth,qui riprodotta come lapiu ragionevole | prefierola de Klindworth, reprodueida agui comola mas rasonable.

€) Secondo la prima Ed.cr. Breitkopf, Mib. Al basso,Mikuli non ‘ €) Segum la primera Ed.cr. Breitkopf, Mib. En el bajo , Mikuli no
lega i Soi. liga lvs Sol.

E.R.210
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&) Secondo la prima Ed.cr. Breitkopf: %

b) Nell’ Kd. Klindworth, al posto dell’accordo ¢’d un Fa.

€) Klindworth inizia tutti questi trilli dalla nota superiore: a,
mio parere essi sono preferibili dalla nota reale.

&) Nella prima Ed.cr. Breitkopf non esiste il brano compreso nel
Begno - =mmmmmm— . Molti ritengono trattarsi diomissione del_
Vincisore ed aneh’io sono di questo parers.

E.R.2Z10
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0) Bn la Ed. Klindworth, en lugar del acorde hay wn Fa.

C) Klindworth inicia fodos estos trinos por la nota superior: a
mi parecer es preferibie hacerlo por la nota real,

@) En ia primera Ed.or. Breitkopf no existe el Jragmento com.
prendido en el signo r—-------—p, Muchos opinan que se trata de
una omision del grabador,y yo soy también de este parecer.
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@) Nell'Ed Mikuli non esiste il Zab superiore.
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| @) Bnia Ed. Mikuli no existe el Lab superior.
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) Nella prima Ed.er. Breitkopf questi accordi non seno legati.
5) Nella prima Ed.cr. Breitkopf i Sol§ non sono legati.

Nella prima Ed.cr. Breitkopf si trova guesto 8%, non riprodot.
to in altre edizioni. Con esso parrebbe che I’autore volesse segui.
re idealmente il disegno della m.s., il che giustificherebbe il
Zfioh che ho aggiunto in piceolo e fra parentesi nella misu_
4 precedente. Senonche, & piu verosimile che anche il Do}

principio di quella misura sia stato messoc li per er_
‘ore; ragione per cui ritengo preferibile la versione di
Klindworth:

sto disegno aila m.s. S = —— ,riprodot._ |

to da Kliudworth. o

ER. 210

@) En la primera Ed.cr. Breitiopf estos acordes noestin ligados.
b) En ia primera Ed.cr. Breitkopf los Sol fno son licados.

C) En la primera Ed.cr, Breitkopf se emcuentra este Si,no re.
producido en otras ediciones. Con esto parece gue el autor gue.
ria confinuar idealmente el dibujo de la m.i., lo cual justifi.
caria el Dol gque he afiadido en notas pequemas y entre parén.
tesis en el compas amterior. Solamente gue es mas verosimil
que también el Dofl, al principio del compds, haya sido pres.
to por error; rasom por la cual ecreo preferible la version
de Kiindworth:

dibujo a la m.i. :
Klindworth.

@) In altre edizioni: 541414-5.

@) En ofras ediciones: 551414-5.
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@) Oppure: 451545-4,

b) Secondo Klindworth: 7=

-

) Cosi anche nella prima Ed.cr. Breitkopf. Mikuli, perod - e forse
con ragione-fa anche qui la differenza di valori esistenti nei

dettagli simmetrici precedenti: :

che trova il suo complemento nei suoni tenuti della quar.
ta misura successiva.

d) Nella prima Ed.er. Breitkopf: é_:_ﬁt‘—d—'i ece.
- =

"j_ b 4

E.R.210

@) Ou bien: 45615454 .

b) Segiim Klindworth: ﬁﬁ:
(S SExE

C) Asi tambitn en la primera Ed.cr. Breitkopf. Mikuli,no obstan.
te-y quisd con rasén - observa fambién aqut la diferencia de
valores existentes en los anteriores detalles simeétricos.:

— '@':—-.‘-_-—'-—; — efc. gue encuentra su complemento en
s ,

los sonidos tenidos del euarto compas siguiente.

A
@) En la primera Ed. or. Breitkopf: %A_;f{;}__ : ~ ele.
: _:__ =

\oleale0a%a,

|

|
|

@) Segun la primera Ed.cr. Breitkopf: $

b) Segun Kilindworth: ?;&é



ERCRET, e veieciivasinees

@) Secondo Mikuli: § —Iﬁi: eceo.

b) Klindworth fa coincidere il ZLa grave della m.s. con la pri-
ma nota della m.d. ed il La superiore con I'ultimo dell'arpeg-
glo. Io pero preferisco una versione analoga a quella indi _
cata a pag.33, note @), anche in considerazione che,se ’Auto.
re avesse voluto in misura l'inizio della volata,avrebbe potuto
usare qui la grafia impiegata alla 52 misura dopo questa.

C) Nelle antiche edizioni, senza appegglatura.
&_._._._.. aeny

4) °ppure:

— opp.ancora:
o dien awmn:

| @) Segim Mikuti: g

b) Klindworth hace coinoidir el La grave de la m.i.con la pri.
mera nota de la m.d.,y el La superior con el witimo del arpe.
gio. Yo prefiero, no obstante, una version andloga o lu indica.
da en la pig. 33 nota @), considerando también, que si el Autor
hbiese guerido acompasado el principio de la volada, podia wsar

agui lo grafia empleade en el quinto compas después de este.

C) Bn las antiguas ediciones, sin apoyatura.
H....

(dedicata alla Baronessa C.de Rothschild)
(pubblicata nel 1843)

Andante con moto

@) E per me quasi inesplicabile I'apprezzamento che Kleczinski
sottintende di questa composizione. Egli scrive delle Ballate’‘So_
no veri racconti drammatici sempre variati e pieni d'imprevisto.
Le tre prime sopratutto,ci fanno vedere I'autore nel completo pos.
sesso della sua energia e vitalita. Il loro piano & largo,le immagi_
ni tetre vi sono dipinte obbiettivamente,come sul teatro: latristez.
za,la disperazione,riempiono il cuore degli eroi del racconto....,,

Perché limitare alle prime tre Ballate tale apprezzamento? Della
quarta tace perche ritiene che si sottraesse alla influenza bene_
fica d'uno stato fisico felice (che indubbiamente dominava quando
Chopin concepi la prima), oppure perché la giudica inferiore?
Certamente nessuna delle Ballate precedenti rivela una cosi a-
ristocratica e ricca armonizzazione,una cosi notevole preziosi-
ta & varieta ritmica oltre che una invenzione melodica e dram_
matica pari a questa. La differenza,a suo vantaggio pero,siren.
de ancor piu evidente se si considera che essa fu scritte subi-
to dopo la terza,nel 1842, Forse a nessuna composizione meglio
che a questa pud riferirsi la nota frase usata da Chopin per de_
finire la propria musica: ‘Il mio tormento seritto,,.

Siritiene che gquesta Ballata fosse ispirata al poema di Mickie.
wicz““1 tre Budrys, in cul é narrato come un vecchio padre
inviasse dalla Lituania i suoi tre figliucli alla guerra in diver.
se contrade ricche I'una d'oro (la Russia),1’altra dambra (la
Germania),la terza (la Polonia) di donne d’eccezionale bellez .
za e bonta, fra le quali un giorno lontano egli aveva scelto la
propria sposa.E come questi tre figliuoli tornassero dopo u-
na lunga assenza,quando gia il padre disperava di vederli,
senza alcuna ricchezza ma avendo elascuno con sé la sposa a.
mata e prescelta,una donna polacea.

A primavista non si sa trovare un nesso fra 1’'avvenimento co_
sl chiaramente®a lieto fine,,del poema e la sensazione del dram.
ma che si scatena quasi tragicamente da questa musica di Cho.
pin. Bisogna pero ricordare che Chopin non ha voluto descrive.
re il poema: egli quindi puo aver concepito prevalentemente sot
to lo stimolo degli elementi drammatiei e lirici che,inaipenden.
temente dal‘‘lieto fine,, abbondano nel poema stesso. Si pensi
infatti agli orrori delle guerre che i giovani erano andati a
combuttere,alle passioni varie che dovevano animarli,all’an.
goscia del padre in attesa,ad un certo punto senza piu speran.
za. si pensi che, fra tanto cozzar di passioni,alla fine & 'amo_
re che ancora e sempre trionfa di tutto e su tutto, perché anche
i due figli partiti con ben diverso mandato cedono all'imperio
del sentimento ed invece d'oro, d’ambra e di pletre preziose,re.
cano anch’essi, dolce fardello, una sposa. Si pensi a tutto cio e si
vedra quale cumulo di sensazioni liriche e drammatiche puo a_
ver provato Chopin alla lettura del poema. Certo, indipenden_
temente da queste conslderazioni, la quarta ballata costituisce
uno del piu autentici capolavori chopiniani ed in tale apprezza.
mento sono concordi tutti i eritici che la prendono in esame.

b) Nella prima Ed.cr. Breitkopf si trova gia delineata questa, én.
tenzione, pol abolita nelle edizioni successive.

€) Klindworth aggiunge qui I’aggruppamento secondario.
E.R.210

@) Para mi es casi inexplicable la apreciacion gue Klecsinski da
a sobreentender acérca esta composicion. Hablando de las Baladas,
esoribe: 'Son verdaderos relafos dramaticos siempre variadosy le.
nos de efectos imprevistos. Las tres primeras,sobrefodo,nos mues -
tran el autor en la completa posesion de sw energia y vitalidad. Sw plan
es amplio,las imdges trigicas son descritas con realidad,como teatrales;
la tristesa,la desesperacion llenan el alma delos héroes del relato....,,

d Por gue limitar a las primeras tres Baladas tal apreciacion? {Calla
el eritico sobre la cuarta porgué cree gue no estd bajo lu influencia be.
néfica de un estado fisico felis (que indudablemente predominaba en
Chopin cuando escribio la primera),o bien porgue la jusga inferior?
Ciertamente ninguna de las anteriores Baladas revela una armo.
nisacion tan aristocrdtica y rica, una belleza y variedad ritmica
tan notables, asi como una invencion tan melddica y dramatica.
La diferencia, con ventaja suya, no obstante,se muestra awn mas
evidente al considerar que esta fue eserita seguidamente después
de la tercera, en 1842, Quizd a ninguna composicion mejor gue
a esta puede aplicarse la frase usada por Chopin al definir su
propic miusica: Mi tormento eserito,,.

Secree qgue esta Bulada esta wnspirade en el poema de Mickie.
wics “Los tres Budrys,, en el cual se cuenta como unviejo pa.
dre envia a la Lituania e sus fres hijos, a la guerra,en diver.
sas regiones, rica la wna en oro (Rusia), la ofra en amibar ( Ale.
mania), y la tercera (Polonia) con mujeres de excepeional belle.
sa y bondad, entre las cuales en lejanos dias habia él escogido su
propia esposa. ¥ se cuenia como estos tres hijos,despues delarga
ausencia, cuando ya el padre desesperaba de verlos, vuelven sin
ninguna riqguesa pero llevando cada wno consigo la mujer ama.
da y elegida, une esposa polaca.

De primermomento no 8¢ encuenira win nexo ¢ntre el suceso fi-
nal, wn'‘alegre fin,, del poema y la sensacion del drama gue se
desprende casi tragicamente de estamusica de Chopin. Es necesa.
rio recordar, no obstante,gue Chopin neo ha guerido describir el
poema, aungre prede haber tenido concepoiones varias
bajo el estimuilo de los elementos dramaticos y liricos, gue inde.
pendientemente del“alegre fin,, abundan en el mismo poema.
Piensese, én gfecto, en los horrores dela guerra desencadenada en
los paises donde los jovenes ihan a combatir;en las varias pasiones
que podian lenar sw animo; en la angustia del padre aguardando,
hasta cierio punto sin esperansa; piénsese que,en tal chogue de pasio.
nes, al fin fué el amor el gue,como siempre, triunfo defodo y sobre to_
do, ya que hasta los dos hijos gue habianpartido con tan diferente mande.
fo ceden al imperio del sentimiento,y enves deoro, ambar y piedras pre.
cigsus traen también, cual dulee carga, wna esposu. Fmaginese todo esto,
y 8¢ vera cual elomulo de sensaciones liricas y dramaticas pudo haber
experimentado Chopin con la lectura-del poema. Cierto queindepen.
dientemente de estas consideraciones,la cuarta Balada constituye
una de las mas auténtioas obras maestras chopinianas, y en ftal
apreviacion concuerdan todos los eriticos que la han estudiado.

b) Enta primera Ed.cr. Breitkogf se encuentra ya delineada esta in.
fencion, después abolida en las ediciones sicuientes.

C) Klindworth aiiade aqui la agrupacion secundaria.
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@) Secondo Breitkopf e Mikuli: a2 ——
v T i

Klindworth

da la presente versione, applicando pero il punto coronato sul

Do che inizia la melodia successiva.

B) Molti revisori, ad eccezione di Klindworth, Interrompono il
portamento. Klindworth pero, mette un accento sulla seconda
croma (che nell’Ed. Breitkopf e staccata)il che mi sembra assai
discutibile,dato il carattere del brano che richiede sonoriti

piuttosto aumentante verso I'ultima deile note ripetute.

€) Secondo le Ed. Breitkopf e Mikuli: % =—
-

E.R.210

et —
— Kilindworth
dd la presente version, aplicando, no obstante, el calderén sobre
el Do gue inicia la melodia siguiente.

&) Los otros revisores,a excepcion de Klindworth, inferrumpen elpor
tamento. Empero Kilindworth pone un acento sobre la segunda cor.-
chea (que en la Ed. Breitkopf es destacada)lo gue me parece mauy dis.
cutibie,dado el caracter del fragmento,el cwal TEGUiere una sonori.
dad mds bien creciente hacia ln ditima de las notas repetidas.

C) Segun la Ed. Breitkopf v Mikuli: - =
s =

F

| 8 s g 2
e :
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(tratt) :

(calmando) dim:.
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(espress.)i a

A\

@) Vedi nota b) a pag.42

) Secondo la prima Ed.cr. Breitkopf E

i

5 legaio

L

| @) Véase ta nota b) pag. 42.

| 8) Segiin 1a primera Ed.er. Breitkops: E —
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) Vedi nota b) a pag. 42.

b) Klindworth prolunga il Fa fino alla misura successiva.

K

¢) Secondo le Ed. Breitkopf ¢ Mikuli: éb—-h‘“——“__ Klindworth

invece, lega i Soib.

@) Véase nota b) pag. 42.
b) Kiindworth prolonga el Fa hasta el compas siguiente.

C) Segun la Ed. Breitkopt y Mikuli: % Klindworth, en

cambio, liga ios Solb.

@) Nelle altre edizioni questo secondo Sol e assegnato alla de.
stra.Subito dopo,nelle Ed. Breitkopf e Mikuli: E—eocc.;

anzi,Mikuli non usa nemmeno la parentesi per il Sol. Klindworth,
al posto della prima semicroma (5i o Sol che sia), mette una pausa.

B) Nell’Ed. Breitkopf il Do croma & fra parentesi.

¢) Klindworth mette questa pausa al postoe d'un Do croma esi-
stente nelle altre edizioni e per quanto la sostituzione possa
parere arbitraria, pure & a mio giudizio cosi logica che non
esito ad adottarla.

ol e

€) Nelle Ed. Breitkopfe Mikuli:

@) In altre edizioni:

ma 'andamento

k) Oppure:

ba
e Mikuli: %

@) En las otras ediciones este segundo Sol estd confiado aladerecha.

Inmediatamente desp-rcés, en las Ed. Breithkonl y Mikuli: @ﬁem 4
IS

antes bien, Mikuli no usa siguiera el paréntesis pora el Sol. Klindworthen
lugarde la primera semicorchea(Sio Sol,como sea) pone wia pausa.

D) Enia Fd. Breitkopf el Do corchea estd entre parentesis.

C) Klindworth pone esta pausa en lugar de un Do corchea exis.
tente en las otras ediciones,y aun ocuando la substituciin pue.
da parecer arbitraria,es tan Ec'rgs'ca., a mi juicio, que no vacilo
en adoptaria.

d) En otras ediciones:

€) En lus Ed. Breitkopf v Mikuli: % pero el movi.

- r 5
mienfo de las partes me parece mas convincenie en la presente version.

k) Oppure. En las Ed. Breitkopf

¥ Mikuli: %
) I

e—— |
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@) Secondo la prima Ed. cr. Breitkopf e quella di Mikuli:

o F : _
. -.—! :.‘E‘.%— il che esclude che originariamente il

-
disegno melodico fosse considerato risolvente sul Reb,come poi

hanno fatto Scholtz ed altri. ( %—;@)

A me sembra doversi considerare il disegno come finito al Sib
e ripreso alla prima delle quattro semicrome successlve, cosi:

T
- - — I S — 2 1 2 : :
%‘L‘; %I’_E__— anche per ragioni di simmetria

ritmica.

D) Secondo Klindworth:

la.prima mezza misura risulta cosi:

bt
C) Nelle Ed. Breitkopf e Mikuli non ¢’é pausa.

d ) Klindworth da come‘‘oppure,, la presente versione, mentre nel
testo il dettaglio figura cosi:

sembra s'imponga per forza di simmetria. Nella prima Ed. cr.
Breitkopf 'accordo alla seconda semicroma & col Reb al posto
del Mibb. Cosi nella Ed.Breitkopf come in quella Mikuli, poi, gli
accordi contrasegnati in # risultano rispettivamente:

é. it Nella impossibilita d'un controllo desisi_

vo,non posso che esporre alcune considerazioni. La versione
Breitkopf - Mikuli & pii corretta nel senso scolastico, inquanto
che le risoluzioni avvengono alla 4%semicroma, per cui 'ac.
cordo alla 62risulta un rivelto del precedente.

Nell’altra versione le risoluzioni non si verificano con altret_

tanta evidenza,ma non si pud dire manchino del tutto, petendo
considerarsi cadenti sulla 2% semicroma della m.s. Ma mentre
nella prima versione si ha continuamente la sensazione del ca_
denzare ed alla fine del brano ¥ prima la sensazione di riso.
luzione e poi,di nuovo, con ’ultimo accordo, quella di moto,
nella seconda la sensazione di moto permane in tutto il brano,
che risolve soltanto alla fine; ragione per cui la preferisco e
propongo nel testo.
E.R.210

) Segun la primera Ed.cr. Breitkopf y la de Mikuli:

LY y =
Abetit——T—= rr—g L LA e 1
é;rﬁ&%;‘_ o que excluye que originariamente

| 23 [ 8 e

el didujo melodico se considerara resolviendo sobre el Re b, como

después han hecho Scholts ¥ olros. (gﬂi—_—'—')

Amime parece debe considerarse ¢l dibugo como concluido en el Sib,
¥ repetido en la primera de las cuatro semicorcheas, ast:

ol e .
é ':E_"'—_:*!:—_-L;v—?: Tambien por rasones de simetria
- = ==——

ritmice.

’

b) Segdem Kiindworth: En las otras Ed. el

primer medio compas resulfe asi:

C) En las Ed.Breitkopf y Mikuli no hay pausa.

@) Kiindworth dd como ‘‘oppure,, la presente version, mientras en

el texcto el detalle figura asi: %@% La variante me

parece imponerse por la fuersa de lo simetria. En o Primera
Ed. er. Breitkopf el acorde de lu segunda semicorchea es con el
Reb en ingar del Mibh. Tambidn después,en la Ed. Breitkopf como en
lu de Mikuli,los acordes seqialados en ¥ resultan respectivamente:

En la imposibilidad de una comprobacion

Puedo tan solo exponer algunas consideraciones. La version
Breitkopf - Mikuli es mas correcta en el sentido escolastico,
por cuanto las resoluciones tienen lugar enla 4% semicorchea,
yasiel acorde de 6% resulta una inversién del precedente.

En la otra version las resoluciones no 8¢ verifican con fanta evi.
dewcia, pero no puede decirse gue fulten del todo,pudiendo con.
siderarse su caida en la segunda semicorchea de Ila m.i. Pero
mientras en la primera version se tiene continuamente la sen.
sacion del cadenciar, y al Sinal del fragmento $ primeramente
la sensacion de resolucidn ( después,de nuevo,en el wltimo acor
de,la de movilidad), en la segunda la sensacidn de movilidad
permanece en fodo el fragmento,que resuelve solamente al Sinal;
por cuya rason la prefiero y propongo en el texto.

o

leggermente

dim. ed accel.

L ¥i
{

irq. L
(sent.)
R, e (R R R S =]

@) Nell’ Ed. Breitkopf ¢’e {. Molti editori legano i due Fir successivi.

D) In altre edizioni: Klindworth prolunga i suoni

fra parentesi. La versione proposta da me ecirea il breve dise.
gno ascendente che precede (m.s.) e che trova riscu‘ntro nel.
lo stesso disegno riprodotto al grave otto misure piu avanti,
va come questo messo in giusto rilievo.

€) Klindworth propone l'attuale versione. Nelle altre edizioni:

0

) Nell’ EdBreitkopf, {.
€) Nell’Ed.Breitkopf mancano tutte queste legature.Inoltre,ve.

di nota B)
E.R.210

D) En ofras ediciones: Kiindworth prolonga los so_

nidos entre paréntesis. La version propuesta por mi acereaelbre.
ve dibujo ascendente gue precede (m.i.) y que puede compararse
con el mismo dibujo reproducido al grave ocho compases antes, de.
be,como este, ponerse justamente de relieve.

C) Kilindworth propone la actual version. En las otras ediciones:

— - e

e ——

| &) Enia Ed.Breitkopf,}.

€) En la Ed. Breitkopf faltun todas estas ligaduras. Ademas,
vease la nota B). :
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@) Nelle Ed. Breitkopf e Mikuli:

worth manea il §ib mediano.

) Secondo Klindworth:

1
€)1l prolungamento del Zo & di Klindworth. Cid mi fa pensare al-
Topportunita della tenuta di aleuni suoni nel brano seguente,con-
siderando il brano stesso in rapporto allo schema in doppieno.

2 1

d) Breitkopf lega soltanto 1.' Sol; Mikuli i-5ibed i Sol, ma col
punto d’abbreviazione sul secondo. Comentando questo det.
taglio in rapporto al suo simmetrico quattro misure depo,
penso non debbano esservi-suoni legati, perché qui il periodo
conclude nella seconda mezza misura per riprodursiinprogres.
sione, mentre alla fine di questa il prolungarsi dell’ultimo bi_
cordo serve da legame con quel che segue.

€) Analogo a nota ).

J) Analogo a nota ¢).
&) Nelle Ed. Breitkopf e Mikuli: %ed analoga..
mente due misure dopo.Klindworth modifica come apparisce

qui,salve cio che & fra parentesi.
ER.210

@) En las Ed.Breitkopf y Mikuli: _E En lode Klind._

worth falta el Sib inferior en la m.d.

0) Segiin Kiindworth:

orth. Esto me lleva a pensar
en la oportunidad de sostener algunos sonidos en el JSragmento si
guiente,considerando el mismo fragmento en relacitn con el es.
gquema en dobles notas que le da origen:

—tf5 s 85 5
7 e be ' e
s ']

- ol

1 1]
@) Breitkopf liga solamente los Sgl; Mikuli Ea%sSil;y los Sol, pe.
ro con el punto de abreviacidon sobre el segundo. Comentando
este detalle en relacion con su simétrico de ocho compases des.
Pues, pienso gue no deben ser sonidos Hgados, porgud agui el pe.
riodo concluye en el segundo medio compis para reproducirse en
progresion, mientras en el Sin de esta la prolongacion del witimo
bicorde sirve de ligamento con el siguiente.

e) Analogo a la nota b).
J) Andlogo a la nota ).

&) Bn las Ed. Breitkopf y Mikuli: ==i="p

gamente dos compases despudés. Kiindworth modifica como apare.
et agut, salvo lo que estd entre paréntesis.

.

2

b

-
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@) Giustamente Klindworth richiama I'attenzione su questo det.
taglio,senza dubbio derivante dal seguente schema:

Non cred;a perd opportuno prolungare,come fa lui quattro misure ap.
presso,lultimo Afib, al posto del quale ha maggior ragione d'essere
una pausa di croma,che permette la ripresa in levare del tema.

b)1in _cunsmemm'unu di quunto ho esposto a nota @)ritengoche que
sto Si debba essere prolungato, ma non accentato preminentemente

€) Nelle Ed. Breitkopf e Mikuli ¢’3 soltanto A/
@) Qui,anche Klindworth mette soltanto Afi.

|
|
|

a ) By justamente Klindworth reclama lo atencion sobre este detalle,
sin duda aerivado del siguiente CSGuema:

;"!'o obstante,no creo oportuno, como kace él, prolongar sl #ltimo
Mib, en tugar del eual tiene mayor rasém de ser wna pausa de cor
ehea, gue permite la repeticion in levare del fema.

b) Considerando todo cuanto he expresado en la note @)ereo que este
Si debe ser prolongado, pero no acentuado preeminentemente.

C) Bn las Ed. Breitkopf y Mikuli hay solamente Mi.
@) Agut, también Kiindworth pone solamente Mi,
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@) Nelle Ed. Breitkopf e Mikuli:

&) Nelle edizioni pit antiche la cadenza & presentata in carattere
piccolo,in crome e senza suddivisione alcuna,fino all’inizio del
breve canone,ove riprende la misura. Scholtz, pur ri producendu
la cadenza in piecolo, raggruppa cosi: =

ol o ] o ol gl ol g o8 o g o g o v 8

Klindworth aumenta il valore della misura iniziale e suddivi.
de il resto in guesto modo:

— i TR
FreLeeerigetroeerepereerepserpeeriprrer|
il che,considerata la misura iniziale (che cosi risulta fuori della
cadenza),non convinee. D’altra parte, siccome una certa misu.
ra conviene stabilirla anche nella cadenza,mi pare che laversio.
ne pit accettabile sia questa che propongo:

C) Nelle Ed.Breitkopf e Mikuli: 3

d) Analogo alla nota precedente.

@) En las Ed. Breitkopf y Mikwli:

B) En las ediciones mas antiguas la caacncia esta presentada en pe.
gueitos caractéres, en corcheas iy gin subdivision alguna, hasta el
principio del breve canon,donde se empiesa otra ves yendoa tiempo.
Scholts, aungue reproduciendo la cadencia en peguefias ﬂgﬂ!as,rea g
_‘paasf."’ Fopaomssppppoeee ﬂ‘llrll'll?-: i’_"‘_p . o |

Klindworth awmenta el valor del compds inicial y subdivide el
resto de este modo:

— ! : e,
M LR e EEEl CEEr ECEL R ERELICEEr 10 [ ELT I
o cual, considerando este compas inicial (que ast resuita Jueradela
cadeneia) no s convineente Por otra parte, si bien conviene establecer
unacierta medida tumbién en lo cadencic,me parece gue la version
mas aceptable es esta que propongo;

paira ejecutarse, bien entendido,con la debida elasticidad.

e —— — T
C) En las Ed. Breitkopf y Mikuli:

2 ¥

d) Analogo a la nota anterior.
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@) Klindworth opportunamente prolunga 11 Sib.
&) Nell’ Ed. Mikuli in questo accordo ¢’e anche il Fa.

C) Secondo Mikuli, croma.,

@) Klindworth suddivide quanto segue in gruppi di tre,quattro
8cc. o seconda del casi. Se cio facilita 'aggruppamento rende‘
pero alquanto rigida 1’esecuzione. A mio parere, e oppc:rtuno
dare qui a ciascun gruppo I’accento che gli & proprio, indipen
dentemente da quello dovuto al disegno alla m.s. Ne rtsultuu
ranno,come d'altronde in molta altra musica di Chopin{vadia;l
e8. Notturno Op.9, N?8), contrasti ritmici d’effetto insospetta
to ed accenti che colpiranno per la loro verita. )

€) Becondo Mikuli: v m

z

@) Klindworth prolonga oportunamente el Sih.
D) Bn la Ed. Mikuli €n esle acorde hay tambien el Fa.
C) Segiin Mikuli, corchea.

d) Klindworth subdivide todo lo gue sizue enm £rupos de tres
cuatro, éle. segun los casos. Si bien eslo facilita la agra ucié-;;
Aace, no obstante,la ejecucidn un poco rigida. 4 mi }#urt:fer es
oportm:m dar aguf a cada grupo el acento gue le es propio ’m
de;pmdw:ntemmte del impuesto por el dibugjo de la m.i. De f.::srfo_
rfs"rdfa-m’-‘t, come en mucha ofra musica de Chopin ( véase, porej.,el
Noeturno Op.9, N°3), contrastes ritmicos de efecto msoa;:ecﬂrege;
acenios que impresionardn por su verdad. a

€) Segun Mikuli: E ; ; : : rr
4 - 9 [ =
7
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@) Klindworth prolunga questi tre suoni gravi.

b ) Klindworth prolunga il #ih fino al Fa successivo.
0} Klindworth prolunga per tutta la misura il Fa grave.
@) Nelle Ed. Breitkopf e Mikuli maneca il Do

@) Klindworth prolonga estos tres sonidos graves.
b ) Klindworth prolonga el Milj hasta el Fa siguiente.

|
|
| €) Kiindworth prolonga por todo el compas el Fa grave.
| &) Enias Ed. Breitkopf y Mikuli falia el Do.




w
(menof pocoa poco

agitato e cresc.)
7 AN
- \
3 1 |

[
—

LAIV |[
¢ (piprende)

. ldlarg ————

= _
{1

(s

...... e e e e e ey e e e e : Mawfﬁe—___—:_%q___\ 1
4 ¥ ]

1Y L |
i '
=

e ®

T ad
e ! . . =
] e sempre ~pinf | ke g e =

A

) 11 poco rit.che qui sitrova nelle altre Ed.mi sembra, inopportune. | @) E7 Poco rit., que se encuentra en las otras Ed.me parece inoportuno.

b) Maraviglioso esempic di pluriritmia spontanea,che risulta &) Maraviilose ejemplo de pluriritmic espontdnea, gue resulta
assal pil evidente qualora si adotti la seguente grafia,a mio mucho mas evidente si se adopta la siguiente grafia,a mi pa.-
parere assal pill esatta: recer imucho mas exacta:

: tZ) Klindworth prolunga i suoni acuti della m.s. | @) Klindworth prolonga los sonidos agudos en la m.i.
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@) Due modi d'usare il pedale, ambedue consigliabili a seconda
del pianoforte di cui si dispone: cosi com’é segnato, oppure pro.
lungandolo fino al primo accordo PP successivo, perallacciar
lo al ped.sincopato che segue. In questo caso il primo accordo
PP si potra anche eseguire mufo,lasciando che se ne percepi
sca soltanto la risonanza. Personalmente non sono entusiasta
di tale versione.

E.R.210

@) Dos modos de usar el pedal,ambos aconsejables segtin el pia._
no de gue se disponga: como estd indicado,o bien prolongdn
dolo hasta el primer acorde PP siguiente, para enlazarlo al
ped. sincopado que sigue. En este caso el primer acorde PP se
podra tambien ejecutar muto, dejendo percibir solamentesure.
sonanecia.

(Deciso, ma non precipitato)
marc. (—)

-

@) Klindworth prolunga per una croma questo Reb. Il disegno
in valori misti che gqui propongoe mi pare che abbia una se.
ria ragion d’essers.

b)Secondo Klindworth:

C) Altre diteggiature:

B - 5
Mikuli: 234 5838 435 284 345 4356 J 245 343 4563 4564 845
142 121 244121 121 214 | 121 211 212 121 212

1] 5
Klindworth: 284 545 434 245 8345 435 | 245 453 453 4543
112121 212124 121 212

Scholtz:

Cesi: 334 843 4538 454
& 124 221 242 132

d) Nelle altre edizioni: ecc. Adotto qui la

o
grafia di Klindworth perche ritengo necessario mettere in ri
lievo il disegno inferiore alla m.d.

ER.210

@) Klindworth prolonge en una corchea este Reb. El dibujo en
talores mixlos que agui Propongo Me Parece que (ene ung se.
ria rason de ser.

b) Segin Klindworth: -

L= .-.. - . - ——
O ZF e |
C) Otras digitaciones: _r=[—i=

B

5] - b
Mikuli: 284 538 435 234 38
112 121 2441211

5 5
Klindworth: 284 545 434 245 8
112 121 212 121 1

Seholts:
112121 214 111 1 121 241 242
B B 5

Cesi: 284 3438 435 284 334 848 4538 ¢
112 121 214 112 124 221 212

zib {,m
Tl —

la grafia de Klindworth porgué considero necesario poner dere
lieve el dibujo inferior de la m.d.

d) En las otras ediciones: ete. Adopto aqui




marec.
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@) Klindworth lega guesti Fu.

i -
) Secondo Klindworth: SEgrmee——t- Fo—=—— ecc. Laver.
-~ . = =

sione qui preferita da un risultato pin impetuoso.

€) Nelte Ed. Breitkopf e Mikuli, Fa al posto del Mib. Anche qui
modifico la grafia (che nelle altre edizioni si presenta cosi:

ﬁ?ﬁ_;:;:pj: ecc.) per separare il disegno inferio.
[ =3 e =
fr =

re, continuo, dal che ha maggiore risalto quello superiore,

holtz ditereia cosl- 24 645 45464 54 | 5
Eclioltz 'ditessis o0sl: 305 81t 84% 840 85 dix |

E.R.210

@) Kiindworth lica estos Fa.

b) Segin Klindworth: ete. Laversion

| =0 i i
; ’ : R
agut preferida de wun resultado mds impetuoso.

C) En las Ed. Breitkopf y Mikuli, Fa en lugar del Mib. Tumbitn
aqui modifico la grafia (que en las otras ediciones se presenta

= efe.) para separar el dibujo inferior,

e
conlinno, del superior, con mas reaice, Scholls digita asi:
4454585454645 4)|65
212 312 312 312 312 312 3

accelerando sino alla fine

@) Nelle Ed. Breitkopf, Mikuli e Klindworth, Sol al posto dique_
sto Sib. Klindworth, ineltre, prolunga i suoni gravi(unmo ogni
tre note) alla m.s.

b) Mikuli diteggia: 55.
¢) Oppure, preferibilmente:

e

@) En las Ed. Breitkopf, Mikuli y Klindworth; Sol en lugar
de este Bib. Kilindworth, a mds, prolonga los sonidos graves
(uwno ecada fres mofas) en la m.i.

b) Mikuili digita:55.

C) O bien, con preferencia:




FANTASIA®

(dedicata alla Principessa C.de Souzzo)

b)
Tempo di Marecia (Grave)

(chiaro)

e e o

Lialli * 1 1 |

- 44"' =
(sent.)
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&) Pubblicata nel 1844, questa Fantasia,che per ricchezza d’in.
venzione, contrasti di elementi estetiei, ricchezza ed efficienzadi
elementi fonicl,é certamente da annoverare fra le pit belle pa_
gine di tutta la letteratura pianistica, fa parte di quel gruppo
di composizioni la cui cessione agli editori costd al Fontana

trattative laboriosissime. Leggendo quanto & noto a questo ri_
guardo, si ha quasi 1'impressione che Chopin nel distaccarsi

da questi prodotti della sua piena maturitd si preoccupasse di
situarli meglio dei precedenti,quasi a ¢creare loro,col proprio giudi-
zio piio meno larvato,uno stato di privilegio in confronto degli altri.

D) Mel manoseritto si trova semplicemente Marcia e, sotto,
Grave. I aggiunta *‘ Tempo di,, & posteriore e,a mio parere,
assal opportuna. Koczalski & d’opinione che Chopin ab.
bia sottinteso ‘‘Tempo di Marcia Funedre,, a causa dellatona.
lita di’ Fa min. che a lui di tale sensazione. A mio purere non
basta la tonalitd a stabilire il carattere fumebre della musi-
ca, come lo provano tanti dettagli di Marcie Funebri famose
concepiti appunte in maggiore.

Qui,in ogni modo, I'andamento ed il carattere debbono esse_
re solenni i misteriosi al tempo stesso.

¢) Esecuzione:

d) Se non si pud ottemere la simultaneita, eseguire anche

qui eosi: gﬁ& —;;
W= be

@) Publicadn en el aiio 1841, esta Fantasta, que por su riguesa de
invencion, contraste de los elementos estéticos, riguese y eficiencia
de elementos fonicos puede ciertamente conlarse entre lus mdsbe.
llas paginas de toda la literatura pianistica, forma parte deaguel
grupo de composiciones cuya cesion a los editores costo a Fontana
taboriosos frafos. Leyendo cuanto hay conoecido sobre esta materia,se
tiene casi la impresion de que al qguerer publicar Chopin estas pro.
ducctones suyas, representando la plena madures de su SENI0S€ Preo.
cupaba de colocarias mejor que las anteriores,casi para erearies(disfia-
sando quizd este pensamiento)un estado de privilegio frente a las otras.

b) En la primera Ed.cr. Breitkopf se encuentra simplemente Mar.
cia, y debajo Grave. La adicion “Tempo di,,es posterior,y, segun
mi parecer, muy oportuna. Kocsalski es de opinidn gue Chopin ha.
bia siempre sobreemtendido “‘Tempo di Marcia Finebre,,acausa
de la tonalidad de Fa men.,gue dd tal sensacion. A mi parecer no
basta la tonalidad parae establecer el cardcter funebre de la misi.
ca, comao io prueban tantos detalles de Marchas fumebres famosas
concebidos justamente en fono mayor.

Agul,de todos modos, el movimiento y-el cardeter han de ser so.
lemmmnes y misteriosos al mismo tiempo.

3

) Ejecucion:

d)8i no puede obtenerse la simultaneidad, ejeciitese también

aguide este modo: ? ﬁ?;%
= =
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@) Nel manoseritto manca il raddoppio al grave,che credo sia
stato aggiunto da Klindworth, certamente ¢ giustamente rife.
rendosi a gquattro misure avanti.

b) Nel manoscritto sono legati i Sol b. Nella prima Ed.cr. Breit_
kopf si trova soltanto una piccola legatura di portamento:in
quella di Mikuli una sola di valore fra i Reb. Nelle altre edi-
zioni, come qui.

€) Klindworth da questa versione: %

d) Nel manoscritto manea il Do inferiore alla mano destra.

€) Nel manoseritto questo accordo ha anche il Zab inferiore.

J) Secondo il manoscritto: %é

@) En el manuserito falta el doblamiento al grave,gue ereo ha sido
afiadido por Klindworth, muy justamente gor eierto,por referen.
cie a los cuatro compases anteriores.

b) En €t manuserito estin ligados los Solb, En la primera Ed.cr.
BreitkopGhay tan solg una pequeia ligadura de porfamento; en
la de Mikuli una unfCanments de valor entre los Reb.Enlasotras
ediciones igual que agud.

1 |
C) Klindworth d& esta version: %_E::g
e Fas e

@) Bn el manuserito Jalta el Do inferior en la m.d.

€) En el manuserito, este acorde tiene también el Lab inferior.

SRR
J) Segun el manuserito: %E




) Esecuzione: -

i

b)La prima Ed.cr Breitkos i Mi i

; : .Cr. Pf, quelle di Mikuli e di Klindworthnon le.
5333,_:? questi .{;u e Scholtz, pur legandoli, diteggia con la sostituzione

) giustificante 1a supposizione che li voglia distinti Tale ver

sione non mi sembra perd accettabile,non potendo essere ragtoneﬂ
t.mlmmte giustificata. Nel manoscritto non ¢’é legatura, ma, pnb_
rattarsi di omissione f.la.t.o 'accento esistente sul primo Laed il
;i:o;éfl.mento generale. Slccn{na il disegno precedente finisce senza
dubbio col Fa,il La non pud considerarsi che un’anticipazione del
la ripresa del tema,iniziantesi nella misura successiva.Perlama.

- =
no sinistra, Klindworth di questa versione: f?@&_;

€) Vedi nota @). Qui,nell’Ed. Breitkopf la piccola legatura

fra il La inferiore ed il Do. 1l manoscritto lega. i Do. 11 pe messa

rimo ac.

cordo alla m.s. figura con il Sof basso, cosi: E&f__

| @) Bjecucion: ﬁ e

31
o) EF:. primera Ed cr. Breitkonf,la de Mikuli ¥ la de Kilindworth
no ligan estos La. Scholts, ain ligandolos,digita con ia substitu,
cion (8 &), debiendo suponerse gue los desea distintos. Tal vems‘u-r_a
no la oreo aceptable, y no puede racionalmente Justificarse, En el
manuserito no hay ligadura, pero esto puede considerarse como
una omision, dado el acento existente en el primer La ¥ el por.
tamento general. Asi como el disefio anferior couchzgr; induda.
blemente en el Fa,el La no puede considerarse mds que como

P et
una anticipacion en la repeficion del tema, que empiesa en elcom.

3 s - /-
pas siguiente. Para la m.i. Klindworth dd esta vcrsién:%

C)Véase nota @), Agqui,en la Ed. Breitk i I, :
- Agacd, e . opfesta pequena ligadura esta
puesta entre el La inferior y el Do. EI mm:uscﬂ'ﬁa liga Eesg Do, Elpri.

mer acorde de la m.i. se presenta con el Sol bajo, asi: =

(Tranquillo ¢-52)

o

63
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@) A tutta prima, dalle altre edizioni non risuita chiaro dove, in
questo brano,cominel il disegno melodico; se,cloé,esso s'iniziconla
terza croma-in levare-o con la prima della seconda terzina.

La prima Ed.cr. Breitkopf conformemente al manoscritto cidadel-
la. prima misura questo disegno:

— 2 ﬁ-ﬁ =t B
= —
=a 1
wl Ll

T T | e della terza quest’altro:
gmitise

e

Mikuli d una versione equivalente, salvo poche e trascurabili dif-
ferenze. Molti altri autorevoli editori,invece,dinno quest’altra
versione, senza spiegazione alcuna.:

@) Primeramente conviene decir que delus otras ediciones no reswlta
claro donde,en este fragmento,empiesa el dibugo melodico,esto es,si se
inieia conlu tercera corchea-al alzar-o conln primera del segundo tresillo.

La primere Bd.cr. Breitkopf, conforme al manuserito,nos da en el
primer compas este diseno:

| ¥ en el tercero este otro:

Mikulidéuna version equivalente,salvo no muy importantes di.
Serencias. Muchos otros fidedignos editores, en cambio, dan esta
ofra version, sin explicacion alguna:

p—rr
Emer e

ey

= — —
=

Amesembra di poter affermare che il disegno debba conside.
rarsi iniziato dalla seconda terzina e cio non tanto perche
la. diteggiatura indicata da Mikuli renderebbe artificiosa lac.
centuazione derivante da una versione diversa, quanto per la
struttura dei dettagli di cui alle note €) pag.71 ed @) pag.74che
senza dubbio derivano da questo.

Ladiversa figurazione usata qui non puo avere altroscopoeva.
lore ulire quello d'indicare che si vogliono prolungati altri suoni
percht diano una certa vibrazione sonora nello svolgersi del dise-
gno melodico. L'impiego del pedale cosi come lo propongo qui ha
appunto lo scopo di realizzare tale vibrazione sonora.

) Nell’ Ed. Breitkopf si trova prolungato anche questo Do fino a
quello successivo; ma sono convinto si tratti d'inesatta interpreta.
zione perche la codetta esistente nel manoseritto e che non siri-
pete mai nei casi analoghi pud essere una inconscia sbavatura.

C) Chi non trovi agevole 'esecuzione di questo dettaglio,potrari.
correre all’espediente qui indicato,che forse generd lequivoco

£ ——..—:-F:'-'-F_'

— L

= 5

di cui a nota @):

Amime parece poder afirmar gue el dibujo debe considerarce
iniciado en el segundo tresillo,y esto no tanto porgué la digita.
cion indicada por Mikuli convertiria en artificiosa la acentua.
cidn derivada de una version diversa,sino por la estructura de
los detalles de que hablo en la nofa €) pdg.71,y A)pdg. 74, que
derivan sin duda de ésie.

La diferente figuracion usada agui no puede tener ofro objeto ni
valor gue indicar s¢ desean prolongados otros sonidos,para gue
produsean wna Cieria vibracion sonora en el desarrollo del di.
bujo melodico. El empleo del pedal tal como agui lo propongo tie.
ne justamente por objeto realisar esta vibracidn.

b)) En la Ed. Breitkopf se encuentra prolongado tambien este Do
hasta el siguiente; pero estoy convencido gue se {rate deuna inexacia
inferpretacion, ya gue la pequena cola exisfenfe en el manuserito,que
no s repite en los casos andlogos,puede ser wna inconsciente equivocacion,

C) Bl gue no encuentre fiicil la ¢jecucion de este detalle, puede re.
currir al expediente agui indicado, gue guisd ocasiond el equi.

é__—t" e ; e

voeo dicho en lanofa @), ¥ = e _I:ugi__
¥
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@) Preferibile eseguire:

e

b) Klindworth continua fino alla quinta misurs a prolungare i
suoni gravi,

c) ?{{ikuli,conl‘armemente al manoscritto,lega i Fa. Da notare,
pero, che in séguito la legatura non si trova mai piu, salve il
caso, diverso da questo,a nota b) pag.75. Inoltre, la ripetizione
del Si due migure prima non ammette dubbi: quindi & leecito
supporre una svista od un pentimento.

E.R.210

=2 - i S=2
2

@) Preferible ejecutar:

3%
b) Klindwortk continia prolongando los sonidos graves hasta
el guinto compds.
C) Mikuli, conforme al manuscrito, liga los Fa. Debe notarse, no

obistante, que en lo siguiente la lHigadura no se encuentra ya mds,
salvo el caso, diferente de este, de la nota b) pag. 75. Ademas, la

re;{etiet‘a'-n del Si dos compases antes no consiente duda: agui es
Heito suponer una equivocacion 0 uk cambip de infento.

a tempo, (Mmosso)
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@) La legatura messa al di sopra nelle altre edizioni,fa supporre
non debba ripetersi il Jo, ma un esame complessive del disegno
convinee subito dell’interpretazione da me proposta.

b) Klindworth per 8 misure delinea con valori di semiminime
i suoni gravi.

C) Nella prima Ed.cr. Breitkopf: ;‘j :. Mikuli,vieceversa,come in

—
questa edizione che segue il manoscritto, chiarissime in questo

punto. Klindworth e Scholtz: m che & plu agevole e che mate_

rialmente,non spiritualmente, piu si avvicina all’sutografo.

d) Circala versione di questo dettaglio le varie edizioni sono di-
scordl,specialmente se considerata nelle sue varie riproduzioni.
Qui,ad esempio, Breitkopf, Mikuli e Klindworth indicano tutto in
crome come nell’antografo,mentre nel dettaglio corrispondente a
nota £°') pag.70 soltanto Klindworth conserva tale figurazione
che nell’autografo apparisce come riproduco nel testo. Io credo
preferibile la versione qui proposta,dato che cosl si evita una ri
produzione di carattere meccanico all’ottava inferiore,quando la
lieve variante,esistente anche nell’attuale versione, & plenamente
glustificata dalla diversa conclusione del brano.

€) Klindworth prolunga per una minima le appoggiature,che ri
solvono cosi nella prima nota della terza terzina dellam.d. Alla
m.s., nell’ Ed. Breitkopf si trova una legatura tra il Fa mano si_
nistra ed i1 Sol iniziale della terza terzina mano destra,con evi.
dente intenzione di dare una risoluzione al Fa.Pero il carattere
assai poco polifonico di questo dettaglio mi fa dubitare che cid
risponda all'intenzione dell’autore,tanto pih che, nel caso di re_
alizzazione pluristrumentale, il raddopplo di terza sarebbe di
gusto assai discutibile.

ER.210

@) La ligadura puesta encima,en las oftras ediciones,da a suponer
gue no debe repetirse el Do; pero un examen atento del diseno con
vence prontamente de la inlerprefacion propuesta por mi.

b) Klindworth en 8 compases delinea con valores de negras los
sonidos al grave.

C) En la primera Ed.cr. Breitkopf: @ ] -" Mikuliviceversa, co.

mo en esta edicidn en conformidad con el manuscrito,clarisimo en

este punto. Klindworth y Scholts: & @ ¢, que es mas facily guema.

terialinente, no espirituabmente, mas se acerca al autdgrafo.

@) Acerca la version de este detalle lns varias edicionss estin en
desacuerdo, especialmente i se considera em sus varias reproduc.

ciones, Aqui, por ejemplo, Breitkopf, Mikuli y Klindworth lo indi.

can todo en corcheas como en el autfdgrafo, mientras en el detalle cor.
respondiente a la nofa &), pdg.70, sclamente Klindworth conserva
tal figuracidn, gue en el awtografo aparece igual como lo reprodusco
en el texcto. Yo ereo preferible la version agud propuesta,ya que ast se
evita una reproduccidén de caraoter meeanico en la oetava inferion,que
la leve variante existente también en la actual version, se justifica

plenamente por la diversa conclusion del frogmento.

€) Klindworth prolonga en una blaneca las apoyaturas,que resuel -
ven ast en la primera note del tercer tresilio en la m.d. Enla m.
i..én la Ed. Breitkopf, se encuentra wna ligadura entre el Fa,ma.
no isquierda,y el Sol iniecial del tercer tresillo, mano derecha, con
evidente intencion de dar una resolucién al Fa. No obstante, el
cardeter muy poco polifonico de este detalle me hace dudar de
gue esto corresponda a la intencion del autor,ianio mds gue, en
caso de realisacidn plurinstrumental, el doblamento de tercera
seria de gusto muy discutible:




ssmsmssssssEnun

3C.

)

smsansrmesnn

Ensssssssssnmanay

]
=

@) Vedi nota ) pag. 85,

@) Véase la note @) pag. 65.
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@) Gli accordi contrassegnati in @) non sono mai della stessa
struttura nelle riprese di questa progressione,anche nella se.
conda parte del pezzo (nota b) pag. 7“.)

'l‘alvnlta, I'accordo apparisce cosi: _;'——r -_-_ Altra volta cosi:

-‘2 ...._i
Le varie t;diy,';m'.i nemmeno concordano,trovandosiquesti accordi
riprodotti sempre in ordine diverso.Klindworth tende a rendere
simmetrica ’'armonizzazione, cosa che mi sembra discutibile da-
ta ’'assimetria evidente nell’intenzione dell’autore.

Qualora pero si volesse rettificare in tal senso il disegno della
mano sinistra,consiglierei guesta versione:

@) Los acordes senaledos en @) ne son nunca delomisme esiruc.
tura en las repeticiones de esta progresion,y lambién en la segunda
warte de la piesa (nota b) pdg. 75). L

Unas veces el acorde aparece ast: 7‘?_—-_—_—— otras asi: -

e
Las varias ediciones tampoco concuerdan, encontrdndose estos
acordes reproducidos siempre en diferente orden. Klindwortk
tiende a hacer simeétrica lo armonisacion,lo cual me parece disci
tible dade la asimetria evidente en la infencion del autor.

Mus si se guisiera rectificar en tal sentido el dibwjodela mano
:'.sg.«wmiu yo aconsejaria esta version:

J,{‘Lm % "

ig

'b__l___: o

C) Nelle edizioni ant. Breitkopf e Mikuli: f——= Scholtz,

senza ragione, lega il Lab a quello precedente ed altri editori
danno la versione del testo che ha il pregio di agevolare il
erese, fino all’accordo di risoluzione.

d) Klindworth, molto opportunamente, riduce a croma gquesta,che
nell’autografo & data come semiminima.
€) Nelle Ed. Breitkopf e Mikuli, conformemente alloriginale, Mib
al posto di questi Sib, |n+1ibuut1hllmeute a causa dell’estensione
delle tastiere comunemente in uso all'epoca di Chopin.

ER.2i0

El texfu esta cm;,l'a-: me con el antografo.

b
b ) Segun Klindworth: =g .

e/

sin a5 on,liga el Labcon el precedente,y oiros editores dan la ver.
sion del texto, que | tiene el merito df’fur:lé':éfrr el crese. hasta el a.
corde de resolucion.

dJ Kilindworth, muy oporfunamente, redice o corchea esta ol
gue en el autografo es wna negra.

€) En las Ed. Breitkopl v Mikuli,de conformidad con el original,
hay Mib en lugar de este Sib,indisoutiblemente por causa de la exten .
sion de los teclados conmunmente en uso en la época de Chopin.,
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@) Vedi nota. d) a pag.67.
b) Vedi nota ¢) a pag.67.

€) Secondo Klindworth: senza dubblo a causa della

versione che Breitkopf e Mikuli,conformemente all’autografo danno
del brano corrispondente a nota ¢) Pag.78. Ma tale versione va con
siderata una svista,non essendo la simmetria (che la spiegherebbe)
giustificabile oltre Il primo accordo di questa misura,che conchiu.
de 1i periodo precedente,

Col secondoaceordo, comineia un nuovo periodo che impone una nuo.
ve. simmetria, faellmente riscontrabile nelle misure Successive.

@) Seconde Klindworth:

lizzato a mezzo del pedale.
€) Breitkopf e Mikuli,secondo V'autografo, senza il Soi,

J) In tutte 1e Ed.-eceettuata quella di Scholtz che assal gilusta _
mente integra,come apparisce qui- conformemente al manosecrit.
to, mancano in questi due accordi il Lab e il Sol.

Nelleseguire questo brano si abbia cura di legare perfettamente
la melodia, stac

&) Nell’autografo manca il g,

@) Véase nota d) pag. 67.
) Véase nota €) pdg.67.

[
C) Segin Klindworth: % #in duda a causa de la

¥
version que Breitkopf y Mikuli, de conformidad con el autografo,
dan del fragmento correspondiente a la nota ¢) pag.78. Pero tal
version debe considerarse equivocada, no siendo la simetriaisu %
niea explicacion)justificable fuera del primer acorde de este com._
pas, conelusion del periodo anferior.
Con el segundo aoorde empiesa un nuevo periodo, que impone una
nugva simetria, facilmente recognoscible en loe stguientes compases.

d) Segvin Kilindworth: ete., aquil reali.

sado por medic del pedal.
8) Breitkops y Mikuii, segun el autldgrafo,sin ¢l Sol.

J) En todas ias Ed.(exceptuando la de Schoits, que muy justamen.
te aparece agud nlegra), de conformidad con e manwscrito falton
en estos dos acordes el Lab y el Sol.

Al ejecutar este Jragmento téngase cuidado de ligar perfecta _
mente la melodin, destacando claramente los acordes de acompa.
Aamiento. Para aleanrar este objeto es oportumo mo wsar absoiy.
teamente ¢l pedal de ln derecha.

&) Bn &l autigrafo no hay el Fa.

G

!' et ————

= |

@) Nelle Ed, Breitkopf e Mikuli manca il Mib.
&) Koehler mette pausa(}) alla melodia. - .
) Nel testo,conformemente all’autografo Varie edizioni danno:

&) Questo dettaglio giustifica I’'interpretazione che db del branodi

i a @) pag. 63.
cui a not pag Bk A10

E
|

@) En la Ed. Breitkopf v Mikuli falta el Mib
b) Koekier pone wna pansa (}) en ia melodia. ol
€ ) En el texto,conforme con el awtografo. Varias ediciones dan:

d) Este detalle Justifica lu interpretuneidn que doy del fragmento en
In nofa @) pag. 63,
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b) Secondo Mikuli,eroma.

) Klindworth continua a prolungare i suoni gravi, fine a tutta
la quarta misura.
d) Analogo a nota @) a pag.85.

€) Klindworth delinea con valori di semiminime per 8 misure
il disegno al grave.

f) Vedi nota €) a pag.85.
&) Vedi nota d) a pag. 5. |

che propongo qui,sebbene strana, la sola che permettalesat._

k) Come a nota /) Indipendentemente da cio, la diteggiatura ‘
ta e legata esecuzione del dettaglio

E.R.210

@) Consiglio eseguire: ‘
|

&) dconsejo ejecutar:

b) Segiim Mikuli corchea.

C) Klindworth continta prolongandoe los sonidos graves, hasta
todo el cuarto compas.

d) dnalogamente a i nota a), pag. 65.

€) Klindworth delinea con valores de negras, por & compases,
el dibujo en el grave.

| ) Véase mota ¢) pag. 65.

£') Vease mote d) pag. 65.

k) Como enia nota f}. Independientemente de esto,la digitneion
que agui proponga, aungue extrana,es la unica gue permite la
exacta y ligada ejecucion del detalle.

(Piw mosso)

) = T

1
el |

pre|

@) Vedi nota ¢) a pag.65.

D) Klindworth prolunga per una minima l'appoggiatura,che fari
solvere nella prima nota della terza terzina, m.d.

C) Nelle kd. Breitkopf e Mikuli, Fz al posto di questo Reb.

@) Anche questo brano giustifica I'interpretazione diecuia no.
ta a) pag.638.

E.R. 210

|
|

@) Vease nota C) pag. 65,

b) Klindworth prolonga en una blanes la apoyatura,quehaceresol
veren la primera nota del tercer tresillo, m.d.

C) En las Ed. Breitkopf y Mikuli,Fa en lugar de este Reb.

&) Tambien este Sragmento justifica la interpretacion de gue tra.
fo en la nota @) pdg. 63.
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@ ) Cosl secondo Vautografo. Tutte le edizioni, esclusa ’antica Ed
Breitkopf, spostano qui il Mib grave che si trova due misure piu
avanti,certo in considerazione della simmetria,. Senonche,mi pare
che 'antore voglia inquadrare fra i due suoni gravi tutto il det.
taglio. Klindworth da il Mib grave come appoggiatura,

&) Klindworth prolunga per due misure questo accordo.

€) Nella prima. Ed.cr. Breitkopf la nota grave di questi tre accordi
& Sib invece di Solb ns, per quanto la cosa possa apparire inesplica.
bile, si puo supporre trattarsi d'errore d'incisione perche manca,
il bemolle accidentale che,dovendo riferirsi alla nota che sarehbe
stata messa invece del Sol, giustificherebbe la supposizione,
Viceversa,un errore di distrazione & attribuibile all’autore che ci
presenta il dettaglio cosi: %{ PO

: ¥
che non si eapisee se ilb si riferisea al Soi od al Be.Da notare, a
sostegno di quanto suppongo: il b al primo Sel, 'inutileb all'ultimo
Re,l'incompleto valore della prima misura e gli arpeggiati al 2%d al
8%accorde,quast inutili se questi avessero l'estensione d'una ottava.

E.R.210

@) Asi segiin el autografo. Todas las ediciones, excepito la antigua
&d. Breitkopf, ponen agud el Mib £Tave que se encuentra dos com.
pases antes, ciertamente por consideraciones de simelria. Por o
cual pareoe como si el autor quisiera encuadrar entre losdos graves
sonidos todo el detalle. Klindworth dd el Mib grave como apoyatura,

&) Etindworth prolonga por dos compases este acorde.

C) En la primera Ed.or. Breitkonf la nota grave de estos tres acordes
es Sib en ves de Solb,y aungque iz cosa pueda parecer inexplicable,
ni aumn se puede suponer que sea error del grabador, ya gue fulta
el bemol accidental que, debiends referirse a la nota que 8¢ habria
puesto en ves del Sol, justificaria la suposivion . Vieeversa,un er.
ror por distraccidn debe atribuirse al aulor, que nos presenta asi

el detalle: 3

¥
claramenée a cual delos dos se aplica. Nofese, en apoyo de cuanto
supongo: el b en el primer Sol; el initil b en el witimo Re; el in_
completo valor del primer compas,y los arpegiadosen los acordes
2?2 y 37, imditiles 8i solo turiesen la extension de una cetava.
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€) Nell’autografo 1 M7 non sono legati.

i
=

| ¢)En e autdgrafo los Mi no son ligados.
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@) Altro brano giustificante 1’interpret
nota @), pag. 63. pretazione di quello a

gl Nell’autografo questo e 'accordo suceessivo non hanno i1
o ¢he e stato :aggiuntn per ragioni plausibili.
2

C) Meglio: el

d) Secondo Mikuli e Klindworth: &~ p- | |p
| I I

E.R. 210"

@) Otro Jregmento justificando la inferpretacion del de la no
ta @), pag. 63. ]

b) En el auntografo este acorde y el siguiente no contienen el Do
que ha sido enadido por plausibles razones, |
1 2

¢) Mejor: L F
f P
d) Segin A ibull y Klindworth: ¢

5 a tempo

@ ) Klindworth continua a prolungare | suoni gravi fino a tutta
la quarta misura.

&) Breitkopf, Mikuli e Klindworth,conformemente all'autografo,le
gano i Afi: ma siccome due misure appresso non legano | Sib, cosi
qui 1a legatura pud essere contestata. Per analogia coni corri.
spondenti brani precedenti,questo i dovrebbe essere semicro -
ma; ma la lleve variante forse non guasta.

€) Nelle Ed. Breitkopf e Mikuli, Do al posto di questo Re b.
d) Analogo & nota @) pag.66.

€) Klindworth per otto misure delinea eon valoridi semiminime
il disegno al grave.

J) Secondo Mikuli,tutte crome.
3 é a9
&) Secondo 'autografo: 3. =

k) Vedi nota &) a pag.65.
%) Vedi nota ¢) a pag.65

@) Klindworth com:’npﬁa prolongando los sonidos graves hasta
todo el cuarto compas.

b) Breithopf, Mikuli y Klindwortk, conformes con el auldgrafo,
ligan los Mi; pero como dos compases despues no ligan los Sib,
acqui lz ligadura puede ponerse en duda. Por analogia con los corre.
spondientes fragmentos anteriores, este Mi deberia ser semi.
corches, mds guisd la ligera variante no perjudica en nada.

€) En las Ed. Breitkopf y Mikuli Do en lugar de este Reb.
d) Analogamente a la nota @),pag. 65.

€) Klindworth, durante ocko compases,delinea con valores de ne.
gras el dibujo en el grave.

f ) Segion Mikwli,fodas corcheas.
) Segum el antografo: e

g : A

k) Vease nota d) pag. 65.

1) Véase nofa C) pag. 65.
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@)Vedi nota b) a pag.65.

5) Klindworth da come*‘‘oppure,,: %@ oh’io pre.

ferisco e, nel testo, Reb al posto del primo Sib nell’ultima
terzina. Nell'autografo manca i1b all'ultimo Sol m. 4.

q:,:i:t:;:_:;:ti.—_‘;: ecc. Per la mano
38 g W

destra,comeanota®)a pag.65.

C) Nell’autografo: ==

d) Secondo V'autografo,senza 11 Fa.

@) Vease nota b) pdg. 65.

b

b) Klindworth da como*‘oppure,,: FoTt—tbptim | que yopre.
Jiero,y en el texto Reb en lugar del Sib en el iltimo tresillo. En el
aufdgrafo falta el b en el wltimo Sol de la m.d.

€) En ¢l autografo: F

a. 3' ﬁ E."i | efe. Para la mano
ke

derecha, como en la nota €), pag. 65,

d) Segun el awtigrafo, sin el Fa.

(piu appassionato)

3
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@) Nell’Ed. Mikuli non ¢’& il Lab.
b) Klindworth aggiunge, secondo me con ragione,il Do f.

¢) Vedi nota @) pag. 68. Volendo procedere per simmetria,
consiglio:

| @) En ta Ed. Mikuli no hay el Lab.
| &) Klindworth asiade con rason, segun pienso, el Dof.

€) Véuse mota @) pag. 66. Queriendo proceder con simetria,
aconsejo.

be

»

Il testo & conforme all’autografo.

d) Secondo Klindworth: %

3 e
El texxto es conforme con el autfografo,

[} -
| @) Segin Kiindwort. %
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@) Secondo Klindworth: ﬁ;—

b) Vedi nota d)a pag.87.

C )In questo punto,nel manoscritto,la figurazione & quale Klind_
worth usa anche nel caso precedente ( C), pag.68 ). Senonche, que_
sta versione dal lato musicale convince assai meno di quella chein
serisco nel testo: ma convinee poco anche la supposizione che,da.
to un errore nel manoscritto,esso debba verificarsi la prima
piuttosto della seconda volta,chd,anzi,d pit presumibile il con_
trario. Percid propongo quanto nel testo.

gf
e

@) Secondo Klindworth:

b) Véase nota d) pdg.67.

C) En este punto, en ¢l manuscrito la_figuracicn es también co.
mo Klindworth la usa en el caso anterior (C),pdg.68). §i mno
que esta versiom, musicalmente, convence bastante MENOS que la
insertada en este texto. ¥ convenee sgualmente poco la suposi_
cidn de que, dado un error del manusorito,esta deba verificarse la
primera y no la segunda ves, ovando es mds bien presumible lo con.
trario. Por eso propongo el texto mio.

piE 2 sz,
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@) Segun Kiindworth:

Piu mosso @)
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@) E chiare che questo ‘‘pin mosso,,debba riferirsi all’andamen_
to conservato 18 misure prima (ciog uniformandolo a quello del
brano a uot-atf] pag.68),indipendentemente dagli“affrettando,,
verificatisi nel frattempo.Tener conto per il resto di quanto
¢ detto nella stessa nota /7

b) Koehler mette una pausa (1) anche qui

C) Vedi nota @) pag.83.

@) Es claro gue este“pit mosso,,debe referirse al movimiento
conservado 18 compases antes, aungue uniformdndolo con el del
Sragmento de la nota [), pdg. 68) independientemente de los“ ‘g
Jrettando,,verificados en medio. Téngase en cuenta para lo si.
Luiente todo lo dicho en la nota f,i_.e-u la mencionada pég:’na.
b) Koehler pone también agui wna pausa(})

C)Véase nota @) pag.63
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@) L'autografo, senza il Zab.
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&) Pin efficacemente: 5
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C  “choltz ed altri mettono le due pause di croma al posto del.

Ve.igmatica § dell’autografo che da,inoltre, 'aceordo finale sen.
za f. Secondo Klindworth:

o
A
i o L

E.R:210

@) El autografo sin el Lab.

b) ds eficasmente;

=== s

C) Scholts y ofros ponen lus dos pawsas de corchea en lugar de

la enigmdtica §, del autografo, que nos dd, a mis,

nal, sin . Segun Klindworth:

el acorde fi.
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