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Nel campo della grafia musicale I’indicazione del

tempo, come & stata praticata finora, costituisce un

assurdo che nessuna forza di tradizione riesce a giu-
stificare.

La designazione del tempo & fatta basandosi sulla
figura di semibreve suddivisa in due metd o gquattro
quarti o otto ottavi o sedici sedicesimi ecc. e per
formare tempi diversi da questo cosi detto erdinario,
rappresentato come unita dalla semibreve, si prende
uno degli elementi derivati da questa e si formano
nuovi aggregati o derivazioni che danno origine appunto
a nuove formazioni di tempo. Cosi abbiamo le forme-
zioni 3/4, 6/8, 9/8, ecc. con le quali designamo che
le misure in cui ¢ suddivisa la composizione sono
formate rispettivamente di 3 semiminime, di 6 crome,
di 9 crome, ecc. Senonché, la croma con la quale
rappresentiamo 1'8* parte d'una semibreve, non ha
valore né rapporto costante altro che se considerata
nel tempo ordinario: in una formazione diversa essa
non pud avere piu il rapporto di 1/8, perché se fa
parte d'una misura che comprende g crome essa ha
il valore di 1/g e quindi si dovrebbe rappresentare la
nuova formazione di tempo con la cifra 9/9, cosi come
erroneamente si rappresenta talvolta il tempo ordinario
(C) con la cifra 4/4. Ma come 4f{4 & un nonsenso,
perché corrisponde ad un intiero, cosi sarebbe un
nonsenso il 9/9 o qualunque altra designazione dél
genere, che pure corrisponderebbe ad un intiero.

L.’ inconveniente (pii grave che non si creda, essendo
causa d’incomprensione per chiunque cominci a studiare
la musica) deriva appunto dal fatto che -per la forma-
zione di qualunque tempo, sia esso binario o ternario,
si parte dal concetto della semibreve che, per il valare
e la suddivisione assegnatigli, & eminentemente quater-
naria. Invece, la designazione e la suddivisione del
tempo in musica non deve essere altro che il rapporto
fra lo spazio di tempo da suddividere e le parti in cui
lo si suddivide, senza alcun legame con qualunque
spazio di tempo stabilmente determinato né con qua-
lunque figura che sostanzialmente o soltanto nominal-
mente lo rappresenti, come accade ora — ad esempio ~
con la semibreve,

Soltanto cosi si riescira a dare al concetto della
formazione del tempo musicale la precisione e la
elasticita necessarie alla sua comprensione,

En el campo de la grafia musical la indicacion del
tiempo, tal como ha sido practicada hasta hoy, constituye
un absurdo que minguna fuerza de la tradicion alcanza
a justificar.

La designacion del tiempo estd hecha basdndose en
la figura de redondg, subdividida en dos mitades, 0
cuatro cuartos, u ocho ectaves, ¢ diez ¥ seis dizz ¥
seisavos, €ic., y para formar liempos diversos de este
llamade ordinario, representado come unidad de laredonda,
se loma uno de los elementos derivades de esta y se
forman nuevos agregados o derivaciones que ddn origen
precisamente @ nuevas formaciones de tiempo.

Ast fenemos la formacion 3|4, 68, 98, el., con
las cuales designamos que los compases en que sc subdi-
vide la composicion estdn formados respectivamente de 3
negras, de 6 corcheas, de 9 corcheas, eic. No hay sino
gue la corchea, con la cual representamos Una octava
parte de in redonda, no tiene un valor ni una relacion
constante mas que considerdndola en el tiempo ordinario.
en una formacton diversa dicha corchea no puede lener
ya la relacion de 1[8, porqué st forma parte de un
compds que comprenda 9 corcheas, la corchea ftiene el
valor de 1|9, v asi se deberia representar la nueva
formacion de tiempo con la cifra olg, tal como erro-
neamente se representa el tiempo ordinario (C) con la
cifra g4lq. Mas asi como glg no tiene sentide porgué
equivale a un entere, fampoco tendria sentido el olo o
cualguiera otra designacion de este género gque igual-
mente corvespondiera a un entero.

El inconveniente (mds grave de lo que puede creerse,
stendo causa de incomprension para cualquiera gue
emprece a estudiar la miisica) deviva precisamente, de
este hecho: que para la formacidn de cualquier tiempo,
ya sea binario ya lermario, se parte del conceplo de la
redonda la cual, para el valor y la subdivision sefialadas,
o5 emineniemente cuaternaria. Al conirario, la designa-
cidn y la subdivision del liempo en la musica no debe
ser otra cosa que la relacion entre el espacio de tempo
gue ha de subdividirse y las parles en que s¢ le subdi
vide, sin ningun lazo con cualquier espacic de tiempo

fijamente determinado ni con cualquiera figura que

substancialmente o solo nominalmente lo represente, como
sucede ahora —. por ejemplo — con la redonde.

Solamente asi se logrard dar el conceplo de la

Jformacion del tiempo musical la precision y la élasticidad

necesarias para. Su comprensidn.




Inoltre il significato estetico dei valori muta straor-
dinariamente e sostanzialmente a seconda delle necessita
ritmiche, come pud constatare chiunque si renda conto
di cid che qualunque figura rappresenta in un andamento
binario in confronto a quanto la stessa figura rappresenta
in un andamento ternario. L'assurdo lamentato, perci,
non & tanto nel simbolo quanto nel fatto che noi, nel
suddividere la figura che consideriamo come unitd a
s¢, dobbiamo per ragioni ritmiche fare astrazione
dall’unitd da cui essa deriva.

Matematicamente, 9/8 ¢ uguale a g volte 1/8; percid,
essendo convenzionale la rappresentazione di 1 /8 con
una croma, si potrd dire, come oramai da moltissimo
tempo ¢ in uso, 9/8 eguale a 9 crome. Essendo perd
anche la determinazione di 9/8 poco esatta, perché non
indica nulla in rapporto al tempo, oppure - il che &
peggio — indica specificatamente ¢ volte 1/8 di semi-
breve, ho pensato che la rappresentazione pili evidente
del tempo e della sua suddivisione possa consistere in

questo segno [, per restare nell’esempio, che significa
9

la misura (espressa col simbolo =) divisa (espresso

con la linea——) per od in 9 crome (espresso con la

cifra e la figura convenzionale e nota). Nello stesso

modo avremo, ad esempio : E, E, E, ciog¢ una
tlr ap 12;

misura divisa in 4 semiminime, una in 3 semiminime,

un’altra in 12 semicrome.

In tal modo, ad una maggior precisione corri-
sponderd una pid chiara comprensione perthé sapremo
a colpo d'occhio non soltanto di quanti elementi
I'autore ha costituito il tempo, ma - anche in quante
parti vuole che la misura sia suddivisa, determinando
cosi senz’altro ’accentuazione ritmica.

Infatti, il tempo ordinario potremo indicarlo con
E, oppure =, oppure FH, oppure E, determinando
io 2p &r 8
senz'altro che la suddivisione e quindi 1’accentuazione
deve essere in uno, in due, in quattro, in otto.

Analogamente, !’indicazione F' sari — per il tem-

po — corrispondente a B, ma la designazione ritmica
8p-
sara in ambedue i casi di una evidenza incontestabile.
1.’innovazione proposta rivela i suoi vantaggi anche
¢ sopratutto nei casi di formazione di tempi inusifati
o di ritmi nuovi. In un caso di questo genere, ad
esempio,

De otra parte, el significado estético de los valpres
caméia extraordinaria y subsiancialmente segtn las
necesidades ritmicas, como puede constatar el gue se dg
cuenta de lo que es.-cualquiera figura en un movimiento
binario y lo que es la misma Jigura en un movimiento
ternario. Ll absurdo lamentado, por lo tanto, no existe
lanto en ¢l simbolo como en el hecho de que nosostros,
al subdividir la figura que consideramos comeo wunidad
en st, debemos, por razones ritmicas, hacer abstraccion
de la unidad de la cual deriva.

Matemdticamente 9|8 es igual a 9 veces 1]8: por
esto siendo convencional la vepresentacion de 1/8 con una
corchea se podra decir: como ya desde mucho tiempo se
usa, 9/8 igual & 9 corcheas, Siendo empero tambien la
deferminacion de 9|8 poco exacta, porgué no tndica nada
en relacion con el liempo, o bien, lo que es peor, indica
manifiestamente 9 veces 1|8 de redonda, he pensado que
la representacion mds evidente del tiempo y de su subdi-

vision pueda consistir en este signo B, para gquedar
]

en el efemplo, que significa ¢l compds (expresado con
el simbolo =4 ) dividido (expresado con la lineq ———)
por o en 9 corcheas, expresado com la cifra y la
Sigura convencional conocida. Del misme modo tendremos
per gjemplo: B, B, B, o5 dectr un compds dividido
ir sp 12g

€n o negras, olro em 3 megras, oiro em 12 Semicor-
cheas, etc.

De esta manera, a una mayor precision -correspon-
derd una mas clara comprension, porqué sabremos a

la primera ojeada no solo de cuantos elementos el autor

ha constituido el tiempo, sino lambien en cuantas partes
quiere que el compds sea subdividide, determinando asi,
sin mds, lambien la acentuacion ritmica.

De hecho, el tiempo ordinario podremos indicarlo
con B, o bien B, o bien B, o bien =, deter-

io 2P ap 5y
minando igualmente que la subdivision y ast mismo la
acentuacion debe ser en uno, em dos, en cuatvo o en ocho.

Analogamente, la indicacion E, seré — para el
9

tiempo — correspondiente a E, mas la designacion
3
rilmica serd en ambos casos de una evideicia tnconlestable.
La innovacion propuesta revela sus ventgjas también
¥ sobre todo en los casos de formacion de tiempos inusi-
tados o de ritmos nuevos. En un case de esle género,
por egjemplo,

(Frazzi, RE LEAR)

E. R. 206

I’ autore vuole che i valori di croma siano eguivalenti,
Senza una nota in margine la cosa sarebbe difficilmente
comprensibile, mentre con la segnatura da me proposta

(in questo mst;i?;. E j”;—:?_ E
Sgp 2@ ﬁﬁ‘ﬁp i SW |
7= yequivalenti a 3 ¢ ,ar”r. e

5p |

tempo e ritmo e rapporti sono d’'una chiarezza

= =
0P | P

luta.
Non meno chiara e sintetica sara la designazione

in casi di questo genere:

(Frazzi, RE LEAR, alfo ferze) in cui I’ autore, per
evitare che l'interprete suddivida la misura in gruppi
di gquattro o di due, come si sarebbe indotti a fare
per forza di consuetudine, & costretto ad indicare fra
parentesi la suddivisione voluta. L'indicazione secondo

la riforma da me proposta \‘fff f) da, chiara ed

inequivocabile, anche la percezione della suddivisione
ritmica.

L'indicazione metronometrica si riferira alla figura,
precisandosi in tal modo anche I' andamento, Propongo
di continuare a valersi per qualche tempo ancora finche
I’innovazione non sia entrata nell’uso comune delle
figure indicanti le frazioni di misura per !'indicazione
metronometrica anziché della figura corrispondente alla
misura intera, come sarebbe pili giusto, perché non &
da tutti suddividere mentalmente uno spazio di tempo
im parti uguali, mentre chiunque & capace di sommare
piccole quantitd di tempo equivalenti,

Trattandosi, come si vede, sopratutto di eliminare
controsensi e di sanare bisticci verbali — il che non
altera affatto né offende in alcun modo I'essenza della
musica altrui, anzi servird a renderne 1'interpretazione
ancora piu chiara — cosi mi decido ad introdurre la
riforma in questa mia edizione di Chopin,

In questa stessa edizione introduco un’altra piccola
modificazione nella segnatura del pedale, per renderla
sempre pit chiara e precisa: quando & opportuno

I’ opportunita risulta evidente senz'altro) aggiungo a

certe note una legatura che indica prolungamento di
tenuta del tasto, facendo coincidere con la fine di essa
I'attacco del pedale di destra. Si eviteranno cosi molte
cacofonie pur prolungando certi suoni quando e quanto

ocCorre.

ATTILIO BRUGNOLI

el autor quicre que los wvalores de corchea sean egquiva-
lemles. Sin una nola al mdrgen esto seria difictlmente
comprensible, mientras con los signos por mi propuestos

(en este caso = ;-"‘-4 m

= | e ‘ =

5 | | 9P | D | PP
== m equivalentes a 3p 2,10, eic.)
% W y £G £ r, r, r 1)

fempo y ritmo y sus relaciones son de una claridad

absolula.
Ne menos clara y sintéfica serd la designacion en

B8,.2,.3
" (§+ ‘]+"i} | R
casos de este género: @ﬁ%ﬁ%&

(Frazzi, Re Lrar, acto tercero) donde el autor, para
evitar que el inlerprele subdivida el compds en gricpos
de cuatro o de dos, como le inducivia a hacerlo la fuerza

de la costumbre, se v€ obligade a indicar entre parén-
lesis la subdivision.
La indicacion segun la reforma propuesta por mi

f \ ; . .
nos dd, clara ¢ indudable, tambien la percep-
\SFrar)

Lion de la subdivision ritnica.

La indicacion metronométrica se referivd a la figura,
precisandose de esta manera lambien el wmovimiento.
Propongo continnar sivviendose por algun tiempo lodavia,
kasla gue la itnovacion no haya entrado en el uso comun
de las figuras indicando las jracciones de compas para la
inedicacion melronoméirica, mas bien que de la figura cor
respondiente al compds entero, como seria justo, porqgié no
es dado a todos subdividiy mentalmente un espacio de liem-
po en partes iguales, mientras que cada cual és capaz de
sumar peguenas cantidades de fiempos equivalentes.

Tratdndose, sobre ftodo, como se vé, de eliminar
contrasentidos, y de remediar ervores verbales — lo cual
no altera en nada ni ofende en algin modo la esencia
de toda clase de mausica, danics bien servird para lograr
Su interprelacion mds clara — por esto me decide a
introducir tal reforma en esta edicidn mia de Chopin

Introduzco en la edicidn ofra modificacion pegquena
en la indicacion del pedal, para lograria siempre mds
clara y precisa: cuando lo considero oportuno (y la
oportunidad resulia evidente de por si) anado a cievias
notas una ligadura que indica prolongacidn enm el soste-
nimiento de la fecla, haciendo coincidir con el fin de
este el ataque del pedal de la devecha. Se evitardn asi
muchas cacofonidas, ain prolongando cierios sonidos fodo
el tiempo necesario,
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FEDERICO CHOPIN

Op. 28
(Attilio Brugnoli)

A Oscar Ghiglhia (A.B)

24 PRELUDI

= 80)

Agitato ( J.
: b)

—

'_;(J’,-P_i. — & I T [ 7=

—(poco calando)
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@) L'edizione francese.dei Preludii ( Catelin,41888 )fu da Chopin
dedicata a C, Pleyel,che ne ayeva acquistato il manoscritto, e
' quella tedesea ¢ Breitkopf) a J.C.Kessler, per ricambiare la de.
dies. che questi gli aveva fatta del propri Preludil op.31.

Molto probabilmente essl furono scritti in parte assal pri.
ma del viaggio a Malorea,4888 (sulla scorta delle asserzio.
ni di Gutman sl pus farli risalire al 1880 o 84) e soltanto
ritoccati e finiti alle Balearl nel 1889.

D) Secondo tutte le edizioni:

il che costituisce una curioss anomalla grafiea,inquantochs,se
‘el deve considerare la misura formata di due crome,nei valori
. rappresentantl la melodia ¢’é una semicroma in piii;se invece
-8l considera la misura composta di due terzine,alls melodiaman_
ca una semicroma. Klindworth ha cercato di eliminare 1’ineon.
veniente in modo quasi analogo a questo proposto da me.

Mi sembra opportuna anche la modificazione del tempo qui pro_
posta, in due terzine di.semicrome (riunite perdé in un solo mo.
vimento in considerazione della figurazione in  che viene pin
aventi) come la piu adatta ad eliminare ogni equivaco.

Le terzine alla m.d.saranne eseguite some un semplice accom.
pegnamento ed il breve disegno all’abuto, cccupante la secon.
da metd della misura,servirs da rinforzo alla melodiache va
messa In rillevo anche indipendentemente da ci6. Cosl, in forza
anche dell’osservanza della pausa J,sl riescird a dare a questo
pezzo il carattere agifafo voluto dall’autore. A questo propo.
sito, perd, penso col Kokzalski che agifafo non sempre debbe
sottintendere mosso.

G, RICORDI & . Editori - Stampatori, MILANO,
Tutti i diritti della presente revisione sono ri
Tous droits de la présente révision réserveés

</
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@) La edicicn francesa de los Preludios (Catelin, 1889 ) fué de.
dicada por Chopin a C. Pleyel, gue habia adguirido el manusori_
to, y la alemana (Breitkopf),a J.C. Kessler,para corresponder o fa
dediocatoria gque este le habla hecko de sus propios Preludios,op.3i,

Muy probablemsente los Preludios de Chopin fueron escrifos,en
parte, bastanie anfes del viaje a Mallorea, sn 1838(guidndonos

por las aserciones de Guiman pueden retrotcerse al 1830 6 84),
¥ solamenie corregidos y acabados en las Beleares, en 1889,

[

( e =B -—r-&:‘—‘——r_—_—.—

b) Segsin todas las ediciones :

Edd
| 4

l >

lo-oual comsiituye wna curiosa anomalic grdfica,por cuanfo si
dabe considerarse ¢l compds jformado por dos corcheas, en los
valores de la melodfa hay wna semicorchea de mas; si,al contra.
rio, se considera el compds compuesio de dos tresillos, al compds
le faita una semicorchea. Klindworth ha procurado eliminar el
inconveniénte de modo ocasi anaioge ol propuesto por mf,

Me parece oportuna tambien la modificacion del tiempo aguf
propuesia, en dos tresilios de semicorcheas ( juntadas,no obstan.
tay en un solo movimiento en consideracion a la figuracion de
5 gque se encuentra mas adelante), como la mas apia para elims.
nar fodo eguivoco.

Los tresillos de la m.d., dederdn ejecutarse como un simple acom_
paniamsento, y el breve disesio al agudo, gue veupa la segun.
da mitad del compds, servird de refuerso a la melodin, a la
cual se ha de dar relieve independientemente de lo dicko. Asi,
iguaimente, gracias a la observancia de la pausa ¥, se logrard
dar a esia piesa el caracter ugitato deseado por el autfor.Sobre
esto,no obstanie, pienso con Koksalski- que agltato no siempre
debe sobreentenderse mosso,

ER.%08
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(Con passione e
K

un Ppoco

@) Nella 12 ed. oritica Breitkopf guesti aggruppamenti in 5
sono presentatl come oppure.

D) Nella 4% ed.or. Breitkopf qui continua senza raggruppa.
re in B,

Busoni a gquesto puuto ricominciava daceapo, con ottimo ri
sultato di equilibrio. Accettando tale versione, consiglio d’'e.
geguire la 22 volta tutto pii calmo e meno forte.

@) Bn la 1% ed. oritica Breitkopf este agrupamiento ¢én 0 8 pre.
sentado como oppure,

B) Bn la 1% ed. or. Breitkonf continua aguf sin ¢l agrupamiento
en &,

Busoni en este punto volvia a empesar daccapo, con dptimo
resultado de egquilibrio, Aceptando esta versitn, avonseéjo ejecutar
la 28 ves fodo mds calmoso y menes fuerte.

) LentotJ = 40)

2
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@) Becondo molti blografl questo Preludio (“blzzafro e mala_
tieelo,, ) naoque in momenti di prefonda mlserla(’mora.le;. insie_
me allo studio in Do min.,a Stocearda,ove Cliopin apprese la
notizia della caduta di Varsavia,nel 4881.

Hullak consiglia dl eseguire, quando ne & il caso, con la md.
le note acute dell’ accompagnamente. Preferisco pero l'esecuzio.

ne integraie.

ER, 206

@) Segun muchos bidgrafos este Preludio (“bisarro e maldfio.
¢i0 ,,) nacio en momentos de profunda depresion moral, Junia.
mente con el Estudio en Do menor, en Stutigard,cuando Cho.
pin supo lo nolicia de la caide de Varsovia, en 1881,

Kullak nconseja ejecutar, cuando llega el caso, las notas age.
das del acompaiiamicnio con la m.d. Yo prefiero, no obstante,
la gfecucidn intfegral.




Viva,ceaw = 88)
e —
= Eio —

)

b) Busont ripeteva il brago da % fin qui, cosa che assolutamen b) Busoni repetia el pragmento desde % hasta agui, o cual
te consiglic di adottars. In tal caso, la 22 volta eseguire meno aconséfo por modo absoiufo adoptar, En tal caso,la 2% ves debe
planc e piu deciso, gjecutarse menos piano y con mas decision.

@) Secondo la 1% ed.critioa Breitkopf e le migliori edizioni: ¢; &) Segun la 19 ed. s-ri.ricq Breitkopf y las mejores ediaones;¢r;
soltanto Scholtz lo Indica in C. golamente Scholls lo indica con C.
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&) Questo Preludio,esprimente tristezza accorata,fa esegulto
Insieme all’altro in §i min.da Lefébure-Wély al funerall di
Chopin, il 30 Ott. 4888, nella chiesa della Maddalena a Parigi.
Nella stessa cerimonia furono esegulte,dall’orchestra,la Mar.
cla Funebre dell’op.85 ( strumentata per la clrcostanza da Re.
ber) e,con le vool,il Requiem di Mozart, in omaggio al deside.
rio espresso prima di morire dallo stesso Chopin,

€) Klindworth agglunge i 3.

@) Este Preludio, expresando honde tristesa, fué efecutado jun.
tamente con el ofro en S men. por Lefébure -Weély en los fune.
rales de Chopin, el 30 Octubre de 1839, en la iglesia de la Magda.
lena, de Pards. En la misma ceremonia fueron ejecutadas,con la
orguesta, la Marcha funcbre de la op.35 instrumentada para este
acto por Reber ,y con las voces el Reguiem,de Mozart, acatando
¢l deseo expresado poco antes su muerte por el mismo Chopin,

— ==

¢) Klindworth asiade los Mi,

|
Molto allegro (.= 80)

T

@) Klindworth modifios la grafia originale ( e ——m

cosl: con il che viene eliminata 1’evidente in.

coerenza nella cronografia di questo brano, Senonché,supposto
che Chopin volesse l’equivalenza fra il §¢ ed il La, & eviden.
fe che la modificazione sl risolve in un arbitrio che pué esse.
re sanato con la grafia proposta qul da me. Tale grafla per.
mette anche di considerare e rilevare 1l duplice aspetto ritmi_

~ ¢o di questo brano, aspetto che apparisce pih evidente nel brano

finale,in oul 1’equivalenza risulta da questo schema,che chia.
risce anche 1’accento ritmico:

rencia en Ia cronografia de este Jragmento, Unicamente, gque
en el supuesto de que Chopin deseara la egudvalencia entre e
Bl y el La, es evidente que la modificacidn se resuelve en wna
arbitrariedad gque puede remediarse con la grafia propuesta por
mi. Esta grapla permite tambien considerar bien y realsar el do.
bie aspecto ritmico de este jragmento, aspecto que es mas evi.
dente en el froso final, y cuya eguivalencia resulta de este sche.
ma gue aclara fambien el acenio ritmico:
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() Nella 42 ed.critica Breltkopf, in quelle di Mikuli e di Kul.
iak, La§. Il | messo da Scholtz,certo interpretando cosi un se.
gno poco chlare del manoseritto, costitulsce una preziositd nan
rara in Chopin e, malgrado 1’'autoritd degll altrl revisori,mi
sembra si possa mccettaria senza scrupoli,

b) Nell’ed.Mikull 11 valore dl eroma & attribuito, certo
errore, al Re invece che al ZLa,

@) En la 1% ed. critica Breitkops, en la de Mikuli y de Euilak,
Laf. B} puesto por Schoits,seguramente interpretondo asi un
signo poco claro del mansserifo, constituye un defalle 0 adc_ama
original no raro en Chepin,y que si no fuera por la autorided
de ofros revisores,se podria acepior sin escripuio,

%) Bn la ed. Mikuii e vaior de corchen es atribwido,segwramen.
te por error,af Re en vesde ol La.

Assai lento (J = 66)
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@) Come he detto alla nota @)a pag.6, questo fu uno del Pro.
ludil eseguitl al funerall di Chopin. Gutman, allievo di Chopin,
afferma di sver ricopiato pli volte a Parigi molti del Prelu.
dii, attribuiti all’epoca del sogglorno a Valdemosa,assal pri.
ma del viaggio di Chopin alle Baleari. Questa notizia, unita ad
altre considerazioni, Induce a scartare la supposizione che que.
sto pezzo sia stato scritto nelle specialissime condizioni da qual
ouno atiribuitegli. Bembra accertato che alle Balsarl Chopin non
abbia seritto che | due Notturni op.87,la Ballata op.38,lo Scher
zo op. 39, la Polonese op.40 N22,la Mazurka op.41 N°® e forse
schizzata la Sonata 0p.85,di cul la Marcla Funebre era gli sta
ta seritta, Puo anche darsl che,nella stessa epoca,riordinando i
Preludll ne abbia seritto uno o due di nuovi, ma Ia cosa mnom @
certa. Vedi in proposito anche note al Preludit NO 8 e 15,

) 11 ped. qui va usato sopratutto in modo che non vi sia solu.
zione di continuitd fra gll accordl d’accompagramento.

@) Como he-dicko en la nota @), pag. 6, este fué uno de los Prehu.
dios efecutados en los funerales de Chopin. Gutman, discipulo de
Chopin, afirma Raber copiado varias veces em Pards muchos de los
Prelydios atribuidos a ln época de ln estancia en Valldemosa,
bastante antes del viaje de Chopin a las Baleares. Esta noticia,
junto a otras consideraciones,induce a rechasar la swposicion que

esta piesa haya sido compuesta en las especialisimas condiciones qus
algunas le atribuyeron. Parece poderse dar por cierto que en las Ba.
leares Chopin no esoribio mis que los dos Necturnos op. 87, la Balada
op. 38, el Scherso op. 39, la Polonesa op.40 N. 2, ia Mazurka op. 41
N.2, y guisds esboso la Sonata op. 35, de gue ya hadia escrito ia

Marcka frinebre. Taives en aguel tiempo,poniendo en orden fos Pro.

budios,compuso wno o dos de muevos pero esto no es cierto. Véase so._
bre este partionlar tamdien las notas a los Preludios Num. 8y 45.

&) Ei ped. agud, sodbretodo,debe usarse de modo gue no haya sole.
cion de continuidad emtre los acordes del acompaiamiento.
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@) 11 Preludio ¥ rivela,come molta musica di Chopin,la sua
derivazione dalla musica nazionale polacea. Esso infattl pud
conslderarsi uns dolece Mazurka, privata pero del suol accenti
caratteristiel. Anche questa breve improvvisazione pué convan.
tagglo essere esegulta due wvolte di seguito.

b) Quasi tutte le ed.non legano questi Dof.
€) Nella 1% ed. eritica Breltkopf mancano le legature fra |
Do} e B,

@) Secondo Klindworth:

-

No=o) S |

@) EI Preludio 7 revela, como tania otra misica de Chopin, su

derivacion de la misics nacional polaca.Fste Preludio,de hecho,
puede considerarse como uma suave Masurka, despose{da,empem
de sus acentos caracteristicos, Tal breve improvisacion puede
fambion, con ventaja, ejecutarse dos veces segwidas.

| D) Casi todas lae ed. no ligan estos Dof.
C) En la 1%ed. critica Breitlkops faltan los ligados entre ¢l Doff .

¥ e M1,

| @) Segiin Klindworth:

Molto aglta,t.o (@#:8

6

@) E troppo famoso ’eplsodio che avrebbe dato origime ad wn
certo Preludio di Chopin per poterne trascurare la nozione in
un’edizione quale questa mia. S1 narra dunque che una sera,
& Malorea, dove Chopin,con la Sand e 1 di lel figli,abitava la
vecchia, abbandonatz Abbazia di Veldemoss, egll fosse restato
solo in case mentre 1 suol amiel sl erano recati nel vieino pas.
se @ che durante la loro assenza si fosse socatehato un tempora.
le che terroriz=é Chopin,precccupato per la loro sorte.Las fanta.
sla alterats, dopo aver portato Chopin al parossismo della preoc.
cupazione, lo gitté in una prostrazione altrettanto grande.Quan.
do la Sand ed i figli ritornarono, lo trovarono sl pianoforte; al
vederll, Chopin sl levo,gitto un gran grido e disse:Ah,lo sapevn
bene che eravate tutti mortil., Soggiunse d’aver avuto la visio.
ne dl se stesso annegato in un lago, mentre gocee d’acqua pesan.
te e ghiageclata gli plombavano in misura sul petto.

La musica che,sotto 1o stimolo di quel cumulo di sensazioni,
Chopin stava improvvisando, sarebbe, sscondo alouni,il Preludio
In & min. Secondo Liszt sarebbe inveée guesto in Fz § min.,se.
condo alirl quello in Reb magg. Ora, anche se non avesse ra.
glone d’essere I’ affermazione del Gutman,assolutamente nega.
tiva a questo riguardo,(vedl nota @) a pag.®)-e niente antoriz.
Za a supporlo- eta il fatto che quando, secondo 1’ affermazione
della stessa Sand,essa fece notare a Chopin che effettivamente,
mentre egll narrava la macabra vislone, si sentiva i1 rumore
simmetrico di gocce d’acqua cadentl sul tetto, egll s’ indignd
per quel richiamo ad un’armonia imitativa ch’egli non aveva
mal sognato dl reallzzare e protestd con tutte le forze contro
la. puerilita di tall imitazioni.

Ora,non é improbabile che la Sand, immaginosa letterata,per
amor dl fantasia abbia messi insleme fatti diversi e diversi
stati d’animo. Infatti, basandosi sull’asserzione del Gutman si
puo supporre che Chopin abbia quella sera semplicemente ese.
guito qualcuno del Preludil gia seritti precedentemente,come pud
darsi abbis improvvisato qualche cosa-che poi non serisse.Se,
viceversa,sl vuole ammettere che uno di questi tre Preludil, od
anche tutt’e tre, slano fra 1 pochissimi seritti a Valdemosa,
proprio questo in Fizf§ min, potrebbe essere 1’espressione d'un pe.
riodo d’ansietd vissuto in solitudine, mentre quello in §i min.,
ché potrebbe essere stalo conceplto o soltanto esegulto in al.
tra ecircostanza, potrebbe essere Ispirato alla morte generale e

. glaclale di cuf paria la Sand. Il Preludio in &eb magg.,pol,con

molta magglore approssimazione potrebbe esprimere le sen.
sazionl d'una «passegglata funerea delle ombre dl veechi mo.
nacl che la sus esaltazione gli faceva apparire nel corridol

_della Certosa» (Valetta),

Ma non dimentichiamo che Chopln faceva della Musica; soltanto,

.per fortuna,della Musica. La chiara protests da lul elevata con.

tro la Sand e qui riferita non ammette dubbi al rigusrde e dovreh.
be una. volta per sempre far cessare quello che si pué definire un
vero arbitrio clrea il pensiero e 1’estetica Chopiniane,

&) Klindworth considera questo gruppo enarmonicamente.

@) Es demasiado conocido el episodio gue hadria dado origen o
cierto Preludio de Chopin para omitir sw noficic en una edi_
cidn como la presente. Se cuenia, pues, que una noche, en Mall.
orca, donde Chopin con lo Sand y los hijos de esta habitaba la
vigja y abandonada Abadia de Validemosa, i permanecio sofo en
la casa, mientras sus amlg'os se habian dirigido hacia el veci_
no pueblo. Se desencadend una tempestad gque atervorizo o Cho.
pin, siempre preccupado por sw propio destino, Su exaltada
Jantasia, después de conducirio al parowistho de la precoupa.
¢idn, lo sumig én una postravidn no menos grande. Cuwando la
Sand y sus hijos regresaron, le encontraron senfado al piano;
Chopin se levantd, did wn fuerte grito y dijo:"4k !bien lo sabia gue to.
dos estabais muertos /n , recordando haberse contemplado a 8§ mismo
como anegado en wn lago, mienfras gotfas de wn agua pesaniey he.
lada le catan acompasadamente sobre el pecho,

La musica gque bajo lo influencin de este csimulo de sensaviones
Chopin estaba improvisando, serfa, segun algunos, el Preludio
en Si men. Seguin Lisst serda, al confrario, el de Faimen. ¥ se.
&un otros el de Reb may. dhora bien, cungue no tuviera rasin
de ser la ofirmacidn de Gutman, absolufamente negativa respecto
a esto (véase nota @),pag. 9 ) -y nada autorisa a suponerio-hay
el hecho de gue cuando, segdn Ia afirmacion de la misma Sand,
esta hiso nofar a Chopin gque efectivaments, mientras él narra.
ba ia macabra vision se ofa € rumor simétrico de gotas de
ague cayendo sobre el techo, é1 se indignd por wwia referencia
a una armonie imitativa que no habia soiiado jamds rea:{mr, ¥
protesto con todas sus fuersas conira la puerilidad de tales imi.
taciones.

For otre partemno es improbable gue la Sand, literata de viva ima.
Einacién,por amor a Iafmtas:’a hubiera jumtado hechos diversos ¥
diversos estados de animao. Realmente, basdndonos en la asercion de
Guiman se pusds suponer gue Chopin habria aguella nocke semcilla.
menie ejecutado cualguiera de los Preludios ya esoritos anteriormen.
#x,mapwdem también gue hubiera improvisado algo gue despuss
no escribid, Si, al confrario, se guiere admitir que uno de estos tres
Preludios, y hasta los tres juntos, deben confarse emtre los poguisi.
mos eseritos en Valldemosa, este en Fa fmen. podric serpropiomen.
te la expresion de momenitos de ansiedad experimentados en la.sole.
dad,; mientras el ofro en Sl men. , guisds concebido o ejecutado en
ofras cirounstancias, podrin esier inspirado en la idea de la muer
te wniversol y glacial de in cual kabia la Sand, El Preludio en
Ro b may.,también, con mucha mayor semejonsa, podria expresar
las sensaciones imaginativas « de un paseo funebre dado por las
sombras de los viejos monjes, que la exaltacién de Chopin le hacia
aparecer en las galerias de la Certosa» (Valetta),

Pero no olvidemos que Chopin hacia Musica,unicamente Misi.
ca, por fortuna, Su cara protesta contra la Sand, aguf referida, no
admite dudas acerca esfe punto,y deberia de una ves para siem.
pre hacer cesar lo que pueds definirse una verdadera arbitrarie
dad, acerca I estética y el pensamiento Chopinianos.

| b) Kiindworth considera este grupo enarmonicamente.
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@) In qualche edizione moderna, Faff al posto di questo Za.

b) Vedi nota b) a pag. 11.

¢) Nella 1% ed, oritics Breitkopf,Fal.

@) En alguna edicion moderna, Fa. § en lugar de este La. & & 3 .
- - —
I b) Véase nota b) pog. 11. |
: @) Vedl nota @) a pag.4®.
| ©) En ia 18 ed. or. Breitiopf, Pa. B i
) Senondo Klindworth, §ij.

[ @ ) Vease nota 4) pig. 12,
| 0) Segvim Elindworth,S14§.
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@) Questo finale,come sltra musica di Chopin, risente della
musica popolare polaces.

D) Molti suppongomno che questo p significhl un picno Im.
provviso, ma secondo me é plu verosimile indichi i1 grado
massimo d’intensita oul sl deve glungere dal pp.

¢) Secondo Mikull, il A% appoggiatura é semiminima. Kiind.

worth d& la seguente versione: che & da ac.

cettare. Jo, anzi,eseguisco 11 My prima d’inizlare il gruppo eon
Ia . s.,venendo cosi a costltuire con le 4 semiecrome un gruppo
di B note, escluso 11 Faf finale,che va mel 29 movimento,

@) Fete final, como tanta musica de Chopin, refieja lo matsica
popular polaca.

B) Muchos suponen que este P significa wn plano subito, pero
segin yo pienso s mas verosimil gue indigue el grado maorimo
de infensidad del pp.

¢) Segum Mikuli, el M1 apoyatura es una megra. Klindworth da

la siguiente versign: gue se puede acepiar.

Yo, mas bien ejecuto el Mi} solo, al cual hago seguir el restoen
el mismo orden. ' ¥

T e )

@) 1l earattere della misura & cosi chiaramente {n4® crome che
?!lmdﬁ:l(c:;:) senza serupoll & modificare la grafia originale, che
e .

J) Secondo Kitndworth: ﬁ%
A

&) Credo che soltanto Scholtz leghl questi due Si.

@) Ei caracter del compas es tan claramente de 12 corcheas,
gue glw(g«;udo sin esordpulo o modificar la grafia original,gue
es o ,

b a
) Segim Mikuli: %
d) Segvin Klimdworih : %

€) Segvim Klindworth y Kuzm:%hh ed. Schoits,
ovideniemenie por error: %

| I Segin Elindworth :
| &) Oreo gue wnicamente Scholts Viga estos dos Si.
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@) Nella 42 ed. critica Breltkopf ed in quella di Mikull o’é un

punto invece d 'una pausa: = Secondo Klind.

worth e Scholtz, come in questa ed.

_ s_ﬁ:""‘“
b) Secondo Klindworth: SFtr—j —*’-!Iﬁgfﬁ |

) Nella 4% ed. oritica Breitkopf, Mikuli e Kullak,punto inve.
ce di pausa. .

@) En la 10 ed. or. Breifkopf v on la de Mikuli es un puntillo
i =

en ves de una Pousc: — Seguim Klindworth y

Schoits, como en esta ediciom.,

|3
B) Segun Eiindworth: Fhr—geret—rie—

e

C) En la 1% ed. or. Breitkopf, Mikuli y Eullak, puntilio en ves
de pawsa.

Vivace tJ - = 138)
el

@) Secondo Klindworth:

F—
B) 1 valori prolungati in queste tre misure somo statl
gluntl da Klindworth,
0) Klindworth e Scholtz legano | &4,

d) Nella. 1% ed, crit. Breitkopf ed In quella di Kullak non ¢’é
appoggliatura: in quella di Klindworth 1’sppoggliatura & di
Fall.

@) Segun Kiindworih:
) 1

% n -t .r-

&) Los valores alargados en estos ires compases han sido aia.
didos por Klindworth.

€) Klindworth y Scholts ligan los Si.

@) En la 1% ed. or. Breitkopf y. en la de Kullak no hay apoya.
tura; en la de Klindworth la apoyatura es de Faff.
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f{ E‘“-—-’b) @) Mikull non lega 1 Faf. | @) Mikuli no liga los Faf.

. b) Secondo Klindworth, questi Fz sonoj§,non x ., 2 | b) Segiin  Klindworth estos Fa sonfl , no .,
ondo Mikuli, il Ze¢ semiminima. | @) Segin Mikuli, e La negra. 1 ¢) Nell’ed. Scholtz manea questo Ze §. | € Enla ed. Schoits faita este Re §.

ed. erit. Breltkopf sono legati an IF B) En In 1% ed. or. Breitkopf son ligados {ambien los M,
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@) Nella 1% ed.crit. Breitkopf ed in quella dl Eullak si trova
Mi in luogo di Solf.

#) Klindworth, nella misura precedente, dd la stessa verslone
della Breitkopf e qui mette Sol§.

¢) Mikuli di come autentica la presente versione, avvertendo
c¢he certe edizion! omettono, certo senza ragionse, le dus misu.
re controsegnate,

RS
@) Bn la 19 ed. or. Breitkopf y en ia de Kullak hay ol Mi en fu.
gur de Solj.
8) Klindworth, en el compds améerior, dd lo misma version de la
de Breitkopf, y agud pone Bolf.
©) Mikuli dd como auténtica la presente versiém,advirtiondo que

ciertas ediciones omiten, cierfamente sin ninguna roson, los dos
compases senalados,

LentofJ =80)
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@) Mikull prelunga 11 Do §§ per tutta la misura.
b) Nellaia ed.crit. Breltkopf ed in quella di Mikuli ’appoggia.

tura ¢ data in o . Consigllo di eseguire:

€) Per I'appoggiatura, vedl nota &)
d) Secondo Klindworth, i} al poste del Faf.

i
J

@) Mikuli alarga el Dol todo el compds.
0) En la 1% ed.cr. Breitkopr y en ia de Mikwii la apoyadura es

presentada como 4 . Aeonsejo efecutar:

C) Para I apoyatura,véase nota b)
il © wortk, M} en Jugar de Fa §f
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y agglunta e di Klindworth.

;ul un -'Lrji nl ]thn dulla pansa,che
» di guesti In pin rac
lmm..'l'm con la terza mlsurs

e edizionl hannn ¢

1) Lo parte anadide es de Klindworth.

B) Todas las edictones tienen agui un Mif en lugar de o powsa
puesta por Khndworth, Yo considero la version de este como la
mus rogonalie, lambién. por rasones de simelria con &  tercer

compas swhsigutente.

C) Klindworth alarga el Dof.
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b) Nella 1% ed. erit. Breitkopf,cosi % Evldentemente

" 11 8 al posto del La, comune a tutte le edizioni escluse quelle
dl Klindworth e di Kullak, deve considerarsi un errore d’ineci.
sione perpetustosi,

©) Ritengo che con questo segno [G PAutore voglia Indicare un
arpeggiato fra 1’accordo costituito dai tre suoni gravi (da e.
seguire simultaneamente) e la nota acuta,(da eseguire dopo di
quello) il che costituisee forse L’unico mezzo per mettere in ri.
lievo Ia melodia senza eccedere in intensitd, specialmente sesie.
segulsce pp la nota acuta.

d) Sgambati sostituiva col Mi§ 11 Sol§ comune a tutte le edi.
zloni e credo che avesse raglone,

8) Bn la 19 ed. or. Breitkopyf, asi: - Evidentemente el 81
en lugar del La,comun o todas las ediciones, excluidas las de
Klindworth y Kullak, debe comsiderarse como wn error del gra.
bador gque se ha perpetuado.

C) Entiendo que con este signo [Uei antor quiere indicar que el ar
pegiado debe considerarse existente solo entre el acorde, de efe.
cucion simulidgnea,y la nota aguda,(ejecutandose despues de aguel)
lo cual constifuye guizd el unico medio para poner de relieve la
melodia sin que exceda en infensidad de sonido, especialmente si
se ejecuta pp la nota aguda.

d) Sgambati substituia con el Mi§ el Sol§f en todas lus ediciones,
y oreo que tenfa rason.
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@) 11 carattere di questo Preludio lascia supporre ch’esso sia lo
schizzo per il finale della Sonata op. 88, del quale finale Cho.
pin parla per la prima volta soltanto dopo il sogglornoalle Ba.
learl, in una lettera a Fontana, nell’estate del 1589, Se la suppa
sizione rispondecse al vero, questo potrebbe essere uno dei po.
chi Preludil seritt! a Valdemosa.

D) Nella 4% ed. crit. Breltkof il precedente Keh¢ indleato come
Mi b e qui manca 11 ip. Klindworth traserive il brano con i diesis,
forse per eliminare dubbi circa la ema eplnlone,secondo me danon
accettare, che sl tratil di un Rel.

| | P'«. ; =]
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@) 5? caracier de este Preludio defa suponer gue es el booeio pa.
ra el final de la Sonaia op.35,de ouyo final Chopin Aabla por
primera y unica ves duranie su estancia em lag Baleares, en wna
carta a Fonfana,en el verano de 1889, 5i tal suposicion es oon
Jorme a la verdad, este podric ser wno de los pocos Preiudios
eserifos en Valldemoss.

D) En lad® ed. er. Breitkopf e precedente Rely estd indicado como
Mibb ¥ agud falia el kb, Klindworth iranscribe el fragmento conlos
sostenidos, quisd para éiminar dudas acerca sw opinidn,pare mi.
a0 aceptable, gue oree e trala de wn Re lj.

Sostenuto (J =72)
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&) A conferma ed illustrazione di quanto é detto nelle note @)a
peg. 10 ed @) a pug. 11, aggiungo che Nieks afferms che questo
Preludio fu da Chopin inviato all’editore parvechi giorni prima
della tempesta che sl pretende ’abbia ispirato. Siecome da una
lettera a Fontana (42 Gennalo 4888 ) risulta ch’egli invio a que.
stl tutti insfeme | Preludii, con 1’inecarico di darne una copia a
Probst ed il manoscritto & Fleyel,(anche senza tener conto del.
Vaffermazione di Gutman,secondo cul Chopin aveva gla vendutll
Preludil a Pleyel prima a.ncom di partire per le Balearl), biso.
gna venire alla conclusione che i rapporti fra tempesta ed uno
qualunque del Preludil sla pura fantasia,o pli verosimilmente,
ecome ho gid enunclato,che 1 rapporti sl limitino all’esecu .
zlone ooeaslonale, pluttosto che alla creazione,dl uno dl essi,

) Beoondo Klludworth: ¥ m

€) Kllndworth lega questl Zab,

@) Fn confirmacion e flustracion de cuanto se ha dicko en la no.
ta @) pag 10 y nata @) pig, 1, afiado qgue Nieks afirma que ests
Preludio fue enviado al editor muchos dias antes de la iempestad
que se pretende lo halia inspirado. Como resulin igualmente de
wna carta a Fontano (12 Fnero de 1839) gue Chopin envid o
aguel juntos fodos los Preludios, con el encargo de entregar una
copiac & Probst y el manuscrito o Pleyel (sin tener agui en cuen.
ta la afirmacion de Guiman, segim la cual Chopin habia ya ven
dido los Preludios a Pleyel, aun antes de partir hacia las Balea.
res) precisa legar o la conclusion de que las relaciones entre la
temnpestad y uno cualguwiera de los Preludios es pura fantasia, o
mag verosimilmente, como ya lo Ae indicado, que las relaciones
se limitan a la ejecucidn ocasional, mds bien gue a s oreacion,
de uno de elios.

I b) Sezvin Klindworth : )'E g [ -E»r

| C) Klindworth liga estos Lab .
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@) Secondo Klindworth : "E E = E!Er

&) Eseguisco questo intermezzo, esprimente un’angoseia pauro.
sa,in crese. e dim. genersli, ottenendo, per contrasto, alla ripre

sa del tema iniziale ,un senso di pace serena assal appropriate.
Inn qualche edizione (presumibilmente riproducente le prime), que.

sto brano é scritto abbreviato,con un ritornello In % ,1l che(se
la, supposizione risponde al vero), puo aver lasciato credere che
l'autore volesse un ritorno al piano iniziale.

N /

@) Segtin Klindworth: ¥'p ﬁ rooer

) ¥o efecuto este intermedio , que expresa una angustic femero.
sa, en creso. y dim, generales, obteniendo asi por coniraste en la
repeticidn del tema inicial, wn gentimionto de serena par bustan.
te apropiado, En algunas ediciones (que es de presumir repro.-
ducen las primeras ) este fragmento esta esorifo abreviado,con un

ritornello en % ¢f cual, ( 8 Ja suposicion conouerda con ic verdad),

puede haber hecho creer que ef autor guisiera un retorno al pla
no tnicial.

FiF % i
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@) Klindworth l.-g;,-:t questi aeccord! .

J) Busoni raddopplava | Scif cosi oome apparisce in plecolo.

I @) Klindworth liga estos acordes.

[ 0) Dusoni doblaba el Solfl fal como se vé em caracteres prowesios




Presto con fuocu(cj - 80)
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&) Secondo Klindworth: Secondo Scholtz: Segun Soholts:

b
Secondo Eullak: %

=,

Nella 1% ed.crit. Breltkopf come in Scholtz, ma senza puntial En la 12 ed. er. Breitkopf, como en Scholis, pero sin puntillos
Reb - Fa. al Reb-Fa

D) Becondo Klindworth: %{ | b) Segvin Ktindworth: w

| @) Scholtz da questa versione: ma tutte ls altree. @) Scholts dd esta version: fodas :
C) Nella 4% ed, erit. Breitkopf manecano 1 punti, | C) En la 1% ed. or. Breitkopf faltam fos puntillos, - g 1 i e

dizionl dinno concordemente quella che apparisce qui. ciones comcuerdan en dar la gue aparsce agus,
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| @) Segnin Klindworth : S

&)
| &) En la 1% edivion Mikuli no hay b en el Pa.
b
e

E | Y, S
C) Nella 42 ed. er, Breitkopt of | ) En la 1% ed. er. Breitlopf : i]}__r!__




Allegretto (@ = 88)
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@) Secondo Klindworth : % | @) Segvin Klindworth: %

D) Queste brano pus essere eseguito vantaggiosamente an. | &) Este pasuje pwede ejecutarse ventafosaments tambion asi':
Beimiinramicisasansisiy

che cosi :
3 3 . e .E- E 3 a
ey ' : _B_,H
. " i
ko £ N )

|

—rﬁ%iﬂ 1 E ] = -

=1

@) Segum Kilindworth :

ma io consiglio di adottare la variante soltanto in casl ecceziona. pero yo aconsejo adopiarla variante solo én casos My excepeio. in piceolo
lissimi in cui ei disponga di grande abllitd e sia necessaria, nales, en los oxales z¢ disponge de gran habilidad y sea necesa. '

I b) Elindworth ofiade Ids notas en cardeteres pequenios,
et o g i o e SR Fiai e ol e Ibrio, Joiod somoridad muy intensa. €) Iui Klindworth mance la figura : 2 i [ €) En Kiindworth falta la figura: Jl :
ke b _ @) Klindworth non mette | #a inferlori i i I

|

C) Secondo Klindworth ; u__?'_ : = R 8) Noll’ed. Eullak manca 11 Soi.

d) Kiindwortk no pone los Fa inferiores,
€) En la ed. Eullak falte el Sol.

[) Nella 42 ed. erit. Broitkopf manca 11 Re. [) Enta 19 ed.or, Breitkopf falta el Re,
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C)Tutte le piu acereditate edizioni danno legati questi 5i,a differen.
za di Scholtz,che evidentemente ha voluto attenersi scrupolosamen.
te al manoseritto, con grande probabillita inesatto in quel punto.

@)Nell’ed. Klindworth, analcgo alla nota ).

e I pe

(|
S = R S | |
L r’ﬁ\i J)

b) Segsin Klindworth : %

¢) Todas Tas mas acreditadas ediciones dan ligados estos Si, a dife.
rencia de Scholts, que evidentemente ha guerido atenerse escrupulo.
samente al manuscrifo,con gran probabilidad ineccacto en este punto.

| @)En la ed. Kiindworth, andlogo a la nota §).

E

1
b
:

(doloe ¢'===
poco tratt.

(espress.

———)

sotfovoce
.-"'""_—_F_

bahar

: ® o

ELFRED

rail.

@) Anslogo alla nota ¢) pag.34.
b) Klindworth prolunge 11 Mi b come qui.

C) L’esecuzione di questl 44 Zab é eminentemente suggestiva
@ diffioile. 81 dovri riescire ad ottenere un suono rotonde ma
non forte, quasi di campana, i cui 1 lentl rintoochi vadano
estinguendosti . ...

Chi disponga d’un pianoforte munito di pedale tonale potra
servirsi di questo, qui, molto vantaggiosamente. Negll altri
casl, o sl rlesce a camblare il ped. cosi rapidamente da otte.
nere 1’annullamento degli armoniel senza soluzione di conti.
nuitd per 11 Zab, oppure vonverra tenere il ped. sino alla fi.
ne, suonando tutto il piu plano possibile,ad eccezione del Zab,
che in ogni modo vanno accentati dal wr iniziale al pp finale,

Koczalski asserisce che Mikull, attribuendo agli 14 Zab 11
significato d’una suoneria d’orologio, raccomandava d’aggiun.
gere alla fine un 429 Zab « che ol ricordi d’essere mezzanot.
te:. Senza volere nemmeno per un momento mettere im dub.
blo Pautentieitd dell’informazione, per mio conto ritengo diL
soutibile tale proposta.

I @) Andlogo a la nota C) pag. 34
i b) Ktindworth alarga el Mib como agui,
¥

C) Lo cfecucion de estos dos Lab es eminentemente swgestiva
y difivil. Se procurard obtemer un sonido redondo pero mo
Suerte, casi de campana, cuyos lenfos somes vayan extinguién.
dose.... .

El gue disponga de un piano provisto de pedal fonal podra
servirse aqui de este muy venfajosamente, En los olros casos
o se procurara cambior el ped. tan rapidamente que se oltenga
la anulacion de los armdnicos sin solwcion de continuidad pa.
ra el Lab, o bien convendrda sostener el ped. hasta el fin, to.
cando lo mas piano posible (con excepeion de los Lab gus, de
todos modos,deben acentuarse desde el mf inicial al pp final).

Koczalski asegura gue Mikuli, atribuyendo a los dos Lab el
significado de una musiguilla de reloj, recomendaba anadir
al fin un 420 Lab « gue recuerde es media noche ».Sin guerer
en ninguna manera poner én duda lo autenticidad de la infor

maoion , creo disoulible, a mi entender, ia proposicién esta.
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@) 12 ed. cr. Breltkopf e Mikuli :

&) Klindworth senza i Reb,

C) 1% ed. or. Breitkopf, Klindworth =
e Kullak:

d) Nell’ed . Klindworth manca questo Reb,

€) Con i segni ¢ indico { tastl da abbassare in modo da far
funzionare i seoll smorzatorl e non I martelletti,per ottenere,
a mezzo anche del pedale,un bello e caratteristico effetto di so.
noriti,

@) 18 ed. or. Breitkopf y Mikwli:

&) Klindworth sin el Rab.

C) 1% ed. er. Breitkops, Kiindworth
y Kullak:

d) En la ed. Kiindworth falta este Re b,

€) Con los signos ¢, indico las feclas gue deben bafarse demo.
do gue funcionen solamente ios apogadores y no los martillos,
para oblener, por medio fombBien’ del pedal, wn bello y caracferis.
tico efecto de somoridad.

N

,..————-..._______-‘
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@J)Nella 1% ed. cr. Breitkopf al erese. non segue aloun’altra @)En la 1%ed. er. Breitkopf, no sigue al cresc. ninguna oérg

@) Anche per questo, come per altri Preludi e Studi,Chopinst | @)Zamdién en este, como en otros Preludios y Estudios, Chopin i i:dicaft?ine’ 11 che puo significare che 1’A.volesse un forte indicacion, lo que puede significar que el auter gqueria un
me indica Klindworth a differenza di Scholtz ed altriche forte, como lo indica Kilindworth, a diferencia de Scholts y

ispiro ad arie popolari polacche. se inspiro en aires povulares polacos.
indicano piano. e :
oiros gue indican piano,
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@) I valorl prolungat! sono asggiuntl da Klindworth.
5) Becondo Klindworth, Sol al posto di & b.

@) Los valores alargados son afadidos por Elindworth.
b) Segein Klindworth, Sol en lugn» de Blb,

@) A proposito dl questo Preludio, che sembra lo schizzo per
una Marola Funebre, G.Sand scrisse che “un Preludio di Cha
pin contlens pli musica di tutto il trombettamento di Meyer.
beer,, .

b) Nelle ed, piii antiche 1’ appogglatura & indicata in o .

©) Nelle ed. Miknll, Klindworth e Hullak il So} ocoups l'in
tiera misura, il Mib non esiste ed alla m.s. 8l trova:

=—

L4t 1%

(&) A propogifo de este Predudio, gue parece el boceto de wna
Marche funebre, G. Sand eseribid gue “un Preludio de Cho
pin contiene mds musica gue foda la trompeleria de Meyer.
beer .

b) Bn las ed. més antiguas la apoyatura ests sndicada en d .

C) Fn la ed. Mikwli, Klindworth y Kullak el Sol oecupa el
compds entero, ol Mib mo existe y em la m. i. se encuenira;
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Eseusioan: ) Bjooucion: TR
b) Esecuzlone W 3 | b) Ejecuoion | @) Scholtz non mette il Lab alla m.d. mentre lo sl trova nel @) Scholts no pone el Lab en in derecha,mientras se encuen -

; l"{l:?_ ; le ed. Braltkoﬁpf e Hullak. Secondo Klindworth, invece, Pac. tra as{ en la ed. Breitkopf y Kullak. Segun Klindwortk al con.
C) Nell’ed, Klindworth: f#w——"—"— In qualche ed. moderna, ¢) En la ed. Klindworth: En alguna edicion mo . b b

1’appogglatura ¢ di Reb invece che di Dob. derna la apoyatura es de Reb en ves de Dob, cordo é: % per le due mani. trario, el acorde es: ; = ‘__—_ para las dos manos,

@) Oppure, ditegglare cosi: 244, eseguendo ’ultimo Mib | @)0 biem, digitar asi: §§4};, ejeoutando el vitimo Mib con : ; =
con la m.d. la m.d. i L4
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. ) @) Scholts vuole un arpeggiato completo, Mikull ar i @) Scholts quii giado compl ikuli arpegi
C)Nelle ed. Breitkopf e Kullak questo accordo & indiosto In | G)En la od. Breitk Kullak este aoords sstd indioado ' 88 . Rl i el oo et
i P q e o8 s opf ¥ Ku este L o soltanto la destra e¢ Klindworth niente. solo la derecka y Kiindworth nada.




Moderato (J = 100)
445

AC.
p delicaliss.

2 » poco Tit. g,
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(calando)

msmresssssreErsee et ratRnd bnrana it de

@) Secondo Elindworth e Kullak: % @) Segiin Klindworth y Kwilak: %

b) Klindworth da la seguente versione, adottata dal Cesl: b) Elindworth dd la siguiente version, adoptada por Cesi:

£]

& - i = ===———r— f
L : ' : E E

=
= =t . . : % versione che pero lo non consiglio, non tanto perché mi sem. versidn gue,no obstamte, yo no aconsejo, no tanio por parecer.
@)Nella 1% ed.crit. Breitkopf : ZE—f=— che pus far suppor- | @) En la 17 ed. crit. Breitkopf: Z—4w— gue puede hacer , bra arbitraria, quanto per non creare una sorts di cacofo. | me arbitraria, sino pars no crear wna especie de cacofonia

re &l voglia 1’inizio dalla nota reale; ma nel presente cago non suponer se desea el atague de lz nota real; pero en este caso no nia che deriva del cammino del La sul Sol ripetentesi ap- gue deriva de la frayectoria del La sobre el Bol, repitiéndose

mi sembra ammissibile altra interpretazione che questa a. me parece admisible otra interpretacion gue lo adoptada agus. pena due misure appresso. L’interruzione sul Za mi pare sot. apenas dos compases después, La interrupeion sobre el La me
dottata qui, tintenda e costitulsea un allacolamento ideale fra questa e parece sobreentender y consfituir wn enlace ideal enire este g

la seconda misura successiva, el segundo compas swoesivo,




Allegro appassionato ul «z72)

4
- L.d.

(@rammatico)

@) Aleunl biografi affermanc che questo Preludio fu scrittoa
Btocoarda, ineieme allo Btudle in Do min. sotto I'impressio.
ne destata in Chopin dalla notizia della caduia di Varsavia.

Certo, poche composizionl musicali dénno,come questa,la sensa.
zlone d'un cataclisma morale... Nell'ed; di Kilndworthle sl tro.
va assegnato un titelo:“Priére pendant 1'orage,,...Ignore se si
trattl d'uno del titoll applicati alla musica di Choplin dall’edito.
re Wessel: in ognl caso la cosa é deplorevole,visto che in una lette-
ra Chopin definisce Wessel “un imbecille ed un furbo ,e giu-
stifica le presunte perdite da questi lamentate per la pubbli.
cazione delle sue opere con “1’imbeecillita del titoll eh’egli
affibbia loro, malgrado le mie indicazioni. Io non dovrel piu
dargli niente,dopo tall titoli. Parlagil con severitd ,. Paro.
le, anche gueste, che dovrebbere indurre a melto meditare
Eullak consiglia di eseguire, quando ne ¢ il caso,con lamd.
le note acute dell’sccompagunamento.

D) Secondo Mikuli: 3 — La 1% ed, or, Breitkopf

da tale versione come “oppure;.

C)Come nel caso deila nota @)a pag. 48, qui manca V'appog-
glatura Do; ma come In guel caso, mi sembra non debba es.
servi dubbie sull’inizio della nola acuta.

@) Qui, contrariamente all’opinione di Kiindworth, preferisco
P’inizio dalla nota reale.

Klindworth continua a prolungare la seconda nota di elascun
gruppo, la. oui tenuta,nelle altre edizioni, cessa qui,

@) Algunos bicgrafes qfirman que este Preludio fue esorito en
Stutigard, juntamente con el Estudio en Do menor.,bajo la smpre.
sidn experimentada o conscouencia de la noticia sobre la caida de
Varsovia.

Ciertamente,pocas composiciones musicales dam,como esta,la sensa.
cién de un cataclismo moral... Klindworth le aplioa ligeramenteun tL
tulo: % Priére pendant Vorage n... Jgnoro si se trata dewno de jos tiiu.
ios pusstos a lo misica de Chopin por el edifor Wessel; es de presu.
mir gus no, viendo gus en unc carta Chopin define a Wessel un im_
béeil y wn pleargn,y justifica las supwestas pérdidas por este la.
menfadas en lo publicacion de sus obras por « la imbecilidad de los
titulos que é les encaja, a pesar de mis indicaciones. Fo nodebicra
darle nada mas, despuss de aparecer tales titulos. Hablarie won
severidad » , paladras estas que inducen o muchas considera _
ciones... Kullak aconseja efecutar, cuando lega el caso,las no.
tas del acompaniamienio con la m.d. .

&) Segim Mikuii: @E La 19 ed. or. Breitkopfdi

este delolle SO0 ¥ OPPUTe n .

C) Igual gue en el caso de la nota @), pag, 46, agué faita la
apoyatura Do ; pero como alli, me porece no cabe duda sobre el
modo de afacar lo nefe agwda.

&) Agwi, contrariamente a la opinidn de Kiindworth,prefiero el
atague de la nota real,

Kiindworth confinka alargaride la segunda notfa de cada gru.

P0, cuya duracion, en las tres ediciones, concluye agus.

(volante)
a)

A

:f =
P
===

N

@) Klindworth raggruppa queste note cosi: 2,2,2,22,22,23383,

Preferisco peré cominciare con 1’aggruppamento piu strettoad
evitare che la scala risultl precipitata alla fine.

0) Vedi nota d)a pag.48.

C) Mikuli lega 1 Mi ¢ Klindworth di questa suddivisione:
8,3,8,3,4,4,4,8,

d) Analogamente, Mikuli e 'ed. Breitkopf qui danno, rispet.

et AR | I 2=

tivamente nel testo e come & oppure 5, >

|

@) Ktindworth reagrupa estas motas asi: 2,2,2,2,2,2,2.2,8,8,3.8.
Prefiero, no obstante, empesar con el agrupamiento mds«strettop
para evitar gue la escalo resulls precipitada hacia el fin.

b) Véuse nota d) pdg. 48.

C) Mikuili liga el Ml y Kiindworth dd esta suddivision: 8,8,3,
84444,

@) Analogamente, Mikuli y ia ed. Breitkopf dan aguf, respecti.
] ST

Ee e
vamente en el fexto y eomo “ oppure e é -
¥
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() Secondo Elindwort, dalla nota superiore. | @) Segwen Klindworih, desde la nota superior.
b) Secondo Klindwort, suddiviso in: 2,2,2,2,2,2,%2,2,8,8,8,8. | b) Segun Klindworth subdivido en: 2,2,2,2,%,2,2,2,8,3,8,3,
€) Secondo Klindwort, dalla nota superiore. ‘ C) Segun Kiindworth, desde la nota superior.

@Volendo usare uns diteggiaturs pii Chopinlana : | @) Gueriendo usar una digitecion mas Chopiniona :

543 435 484 843 548 4

d)Segun Kliindworth, reagrupamientos en: 2,%,2,8,8,8. : 4
§ § 391 121 212 119 1921 .1%? %’g ecc. Per altre ditegglature con. | ":‘; ’f%‘; g?ﬂ : ?% 1"? ,-f! ‘3;*-_?.1.‘3.-:. Para ofras digilaciones com.-

8) Segiin Klindworth, reagrupamientos en: 2,2, 8,8,4,5.

o)) Secondo Klindwort, raggruppamenti a: 2,8,2,2,9,8.
= .02 ; g
6} Basosiao Bliwdwest, supstwrpdnentl. a1 8, 51008 sultare : Brugnoli, ¢ Dinamica pianistica,,. t swdlar: Brugnoll, “Dinamlien pimis%lua,,.
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PRELUDIO?

Op.45
dedicato alla Principessa Elisabetia Cmernicheff

Pubblicato nel 1841

Sostemuto (a' : 50 )
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Poco crese.
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L Jike i i |
@)Chopin, che per quanto lo sappla non formuid apprezzamen.
A riguardantl gli altri Preludii, a proposito di questo (op.4E)

| scrisse a Fontana: «Ho composto per Schlesinger un Preludlo “He eompuesto para Schlesinger un Preludio en Doj men. gque
2 in Do} min, che é breve come lo desidera Iui. E ben modulato s corte como ¢f lo desea. Esta &ien modulado y puedo wman.
aJ_SPg'rm Klindworth, reagrupadas en: ?;,4?6,9,4:0 cual 10 acon.- ¢ posso mandarlo senzs esitazion!s. PR NG el

sejo a causa del acenfo, gue cacria oasi siempre sobre el Sol.

b)Becondo Xullak, senza appogglatura.

b |

@)Chopin, el cual no formuld, gus yo sepa, apreciaciones sobre

| < - e los ofros Preludios, escribid a Fontana, a proposito de este,op45:

=

@)Becondo Klindworth, raggruppate a 4,4,8,8,cosa che non con-
siglio a causa dell’accento che capiterebbe quasi sempre sul Sol,

L b) Sepdin Kullak,sin apoyaiura,
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@) Mikult e Kilndworth non léegano questl Za ¢ Klindworth | @) Mikuli y Kiindworth no ligan estos La ,y Klindworth junta
agglunge & questo accordo un Re,che collega a quello precedente. a este acorde wn Re, gue anade al precedente.

b) Mikuli non prolunga plu, per qualche misura,le note del. | #) Mikudi no alarga mas, por algunos compases, las notas de i @)1l prolungamento del Do ¢ di Klindworth. | @) Za proiongacion det Do es de Klindworéh
1a melodia. | da melodia, ! ;
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Klindworth di carattere continnativo al disegno qui rappre_ Klindworth da caracter continuative ol disefio aqui represen.

sentato In crome e che ho modificato come apparisce qui per tado en corckeas,y gue he modificado como aparece ahora para i @)Klindworth molto sssennatamente prolungs il Zo che nelle @) Klindwortk, muy cuerdamente, alarga el Do gue en las ofras
renderlo ancora pii semplice, graficamente, ed evidente, hacerio ain mds simple, graficamente, y mas evidents. altre edizioni é indicato in croma. ediciones esta indscado en corchea.

b) He modificado wn poco la grafia de esta cadencia para ha..

J) Klindworth agglunge i1 Sol, che a me place molto e convin. | &) Klindworth afiade ol Bol, gue me agrada y convence. b) Ho modificato alquanto la grafia di questa cadenza perren. ’
| eerla mdis simeirica, en armonia con ia simetria fénica.

ow. | derla pii simmetrics,in armania con la simmetria foniea.




PRELUDIO?

dedicato ‘Al mio amico Pietro Wolf,,

( Pubblicazione postuma)

Presto con leggerezza
legatissimo

13
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@) Scritto nel Luglio del 4884 per Pietro Wolf,amico di Cho.
pin, questo Preludio fu dal Wolf stesso ceduts alla prepria
allieva sigha Forget:un parente di questa lo cedette pola“Pa.
ges d’Art» che lo riprodusse nel 1948. Sebbene esso non ag-
giungs niente alla gloria di Chopin, pure vale la pena d’inse.
rirlo nella raccolta del Preludii, specialmente In un’edizio -
ne come questa,nella quale si spera di rieseire ad Inecludere
proprio tutte le opere del grande Polacco.

D) Chapin ha omesso ilf relativo al Re,m.s.

@) Este Preludio, eserito en Julio de 1834 para Pedro Wolf,
amiro de Chopin, fué cedido por el propio Wolf a su discipuila
la seflorita Forget; un poriente do esta lo cedio despues a*Fa.
ges &’ dren , gue lo reprodujo en 1918, For mas que éste Preli.
dio no afiede nade a le gloria de Ckopin,no obstanie vale la

penno de insertarlocn la coleccidon de los Preludios, especial -
| menfe en una edioidn como esta, en lo cual se desea consegusr
| e inclusion completa de fodas las odras del gran Polaco.

b) Chopin ha omitida ell) relative al Re, m.i,
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@) Chopin ha omesso il § relativo al Re, m.d,

5) Nell’edizione finora esistente sl trova qui certamente per er.
rore,un Do al posto dl Sib.

i

@ ) Chopin Aa omitido el relativo al Re m.d.

& Bn la edicion Masta ahora existente hay agus, seguramente por

- errory un Do en Imgar de Sib.
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