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CATALOGUE N° 5

ENSEIGNEMENT

J. BLANCARD. — Frincipes élémentaires de Ia Technique pia-
nistique, & I'nsage des débutants, d'apres
1a. methode Alived Cortor :
ehre cuveage du Mailve ALERED CORTOT : Principes Rationnels de
fque Pllalh‘-'liq'li'.- a0, comme 'on b it des pienistes dejd oxeree
d'une « a'implifieation = de eet vuy I T des debutants,
aation el ave shatinn du Mg par A ancard, (ui enst

it ! e Normale de Musinue de Paris,

Yous les professe ct non. sentement coux teeignent déja sui-
vaul Ja methode @ALFRE Iy, : yer pour lears
euncs £ g
tle 1o my
canslit e e

E.-R. BLANGHET. Exercices en forme musicale (Préface e
[..U.'::' Lévy)., .

sur le clavier sans presque placer,
Les pres ' eref

tiun, sur le plan horizontal, s'élargie ne maniére insoungonnee.

Extrail de fa Préfoce de loubrage :

rares ariisies chez tes is la sejence inztrum ‘harmonise heurevsemen
es laeul 3 5, b clest d
ribuer la valear exceplionoeile de =on @muvre pianistigue.
» pubiie avjourd hoi ¥ { ons Maoriee Scoart n'a rien de com-
s innembrabiles reeneiis d'exercices ont la routine tient trop souvent lien
nee.
anlé, 1a hardiesse des doighés employds par Uautsur n'intimidero
tont "horizon et ficheusement borné, au'au contralve, cen
Pideal nlesL iis attefnt, cenx qui vraiment sont e leur art,
fait de mesuver Udtendue et iortanee des prog un tel owvrage
meltra de realizer. LAzanE-LEVY,
Professenr an Conscrwaloive de Paris.

E-R. BLANCHET. — Technique moderne du piano (Préface de
Robert Casadesus). Textes francais, anglais
et allemand

Une parfaite technigue, ¢'est, en dernier alyse, une parfaite ot continnelie
coordination de Peatrainement museulaive of de Uelan musieal. Et ¢
d'un inslinmentiste ineilizent ot ite wadapler jusque dans le mo

dn passaze gqu'il interpr
& remarquanle, gu'ils conglituent une
{iue, pour resoudee les problémes maltiples que pose
- du bravail porément mique et du travail mosical. Et les
oo teop habituds a travailior tantol des «
< Ii]l:lr't'l'llll.K =y LPDUVEront i [“llhh;' Ci

3 v lef teehnique de maintes diffiealtés veneont
repertaire dn vir e Dans ¢ s, Pidis de cet rage rejoint en K
le fameux : : ailler non pus le passage difficiie,
elifficnlte o » : T8

hielques appréciations
thle nouvean, ariginal ot uiile. Je ne connais rien de plus
rigic de pivs wtife dans e pays du piano... »

I. PHILIPP,
Professeur honoraive
an Cungervaloire de Paiis.
Developpene te Paudition, alsance loujours plus grande des déplaccmenis,
esprie | justific tprogres iltimites, votld ce que vous noos appuriez, »
LAZARE-LEYY,
Professear au Conservalaive
de Paris,
Alfred CORTOT. — Edition de travail des muvres de Chopin :
[ Senabes a0y
Sehe
Impromptus.......... 0.
Yalses... .00 0

Piéees diverses (1* série).

Nots nous proposous en faisant paraitee eatte Ddition, de donner e méme Lemps
Gu'un le e libérs des traditions de e5, nne méthodes de travail ration-
nel. basée : vie refléchie des diffieultes techniques.

i e de ceile méthode est de travailler, non le passage difficile
mais I difficulls contenue dans ce passage en lui restituant son raractére élémen-
Taire. Alired G ¥ i -

{Avant-propos de U Edition des Etudes).
dunne & cette publication Fappellation vraiment trop modesta
Le zont des « lecon mirables pour Ja technigue pianistique,
faites sur V'expression de I'eurre et son interprétation vraie. s
ouarid GANCHE.
Sur I'Edition des Preludes.

¥oiel un maznifique ravail, Le texte y est continftment commentd. entowré de
conseils et d'explications & Ia fois lechniques ¢l d'ordre expressif, C'est wne analyvse
de la plus haute vateur. Tous les planisies, do yuelque rang qu'ils soien i
meéme ils compteraiont parmi les plus brillant g, voudronl po
¢dition, ofi T'un des plus génialement inspirés parmi le interpréte
déposé sa pensee. LaxnonMy (Fa Fictoire 16-

Sl e

C. ENSEIGNEMENT DU PIANO
1° METHODES — OUVRAGES DIDACTIQUES

Chepin, qonx dires des temoins, semblait avoir, en jovant, des «» mains de caout-
chivue ., tantot pelites, ramapss 25, tanbalLres larges, commandant un grond CEpEaLE

. pires xerefen aposent une méthode systématique pour acquérie
e clastieils ceile i des llant, les doigis verront Jear rayon d'ac-

Merveillenx pianiste, musicien puissant et subtii, B-R, Blanchet est au oy

Alfred CORTOT. — Principes rationnels do la technigque pianis-

(Existe en éditions anglaise et allemande.)

Un des progres les plus signiicatifs de 'enseignement instrumental, au eours
de ces dernidres années. a consisté a remplacer Uexercice machinal et lonzuement
répelé d'nn passage difficile, par étude vnnée de la dificulte qull coutient
ramegée & son p pe Eiémentaire.

Nous avons. sur cetls inee, etabli noe méthode de travail dent nous avons
tente dappliguer les Iods & Uédition des vres de Chopin.

Nets ’ danscel onvrage, de gé izer une formule dont plusienrs annces
nous out permis de contraler UVeficacité, en Uélendant aux diffienliés
de tout ordre et en réduisant eelles-el i cing calégories eszentlelles

dunt chacune st analyses dans wn chapitre spécial. Cest dire que, ap ilew d'ea-
gager la virtaosité dons les voles Incerlaines de la complicaiion et de la surenchere
technique. nous ch ons au eontraire, nous inspirant des précienx exemples de
Tentratnement sportif, & v que V'étude des mouvements rigoursnsement
weloppement.

zibia de passer en revue, chaque matin, en uone heure

environ, le eyele eomple! des problémes da piano.
Alirad ConroT,
(Fatrait de Uavant-propos.)

E.Jagues DALCROZE. —50 études miniaturaes de métrique et ryth-
migue, ¢erites pour le piano a l'usage des potits
vythmiciens ainsi que des enfants el adultes
de tout age n'ayant pas fait d'étude spéeiale
de rythmigque.

Livre I. 12 nnméros (faciles)

Livre II. - (assez faciles)

Livre IIIL. - {moyeune difficalté). ..
Livre IV. 14 numéras (plus diffieiles) .. .....

M. Paul Landarmy ecrit dans « 1a Vietoire » du22 mai 1923 : = Tous les problémesdelin
rythmigque s’y tiouvent poséssousla formela plusaceessibla i dos débitants, — et non
pazles problémes los pinssimples, mais onarrive assez vite & des complirations. dont
P'auteur a d'ailiears su rendre la solution aussi aisée que possible. Btee qu'il v a
de charmant, ¢'est Gue chacune de ces petites études a un interdt proprement
musieal quiscduit et retient C'altention de I'éléve. Cest ploin d'esprit, de conleur
el de sensibiiité. Ce sont en sonvme de petits tableaux o genre tanlol comiques,
taniat gracieux ou tendres et dont les titres diront cinirement Uintention.

Les pelits éleves gqui déchiffreront cos pages shubitneront 4 ne plas jouer gqoo
des « quatre temps « rythinés en marche Laire, et des 3 temps rvthmeés en
valse. Toules los ures. boos les rythmes 4 2, 3, 4, 5 temps. se suivent et s'en-
tremelont. il faut ouvrir I'eil... et P'oreille. Les harmonios aussi sortent de la bana-
lité du cirenil traditionnel : toniqee, dominante ou sous-deminante. tonigue. —
Elles sont volootiers trés modernes et résullent presgue jours des inflexions
naturgiles du contrepolot. Voila de bons livres d'étude qui rendront pus enfaals
vraiment i s

A, FRANCAIX. — Polymélodie préparatoire

Le siyle polyphonique. ou plutot polymélodique, a occape durant des sideles une
place prépondérante dans Ihistoire de la musigue. Son infinence fut immense et
aoeus lnl devons d'immortels chels-d wuvre.

En s¢ plagant g point de vue d ignement, 'euvie pourtant =i considérable
des maitres contient fort peu de pide iles. L'enfant, mis brusquemoent ea pre-

5 miul s dificultés de ce siyla sevére, 'eflrave et se rebute. 1 ne vait 1a,
des mélodics. que des morceaux - sans air » aux doiglés com-

" 'amener progressivement & surmonter ces obstacies nombreux et les lui

nter un & vn, 1 était nécossmire de remonter & la source miéme du genre,

t=i-dire au contrepoint, Ce recueil, avant tout planistique, pourra exalement

servir o I'dtude protigue des valeurs de notes. des mesur uvent emplovees

antrefois, des doigtes particuliers au genre polvmélodign 15 pxpressions usitées

pour son anaiyee. Les éldves plus avancés pourront le transposer avec fruit. s v

trouveront en anire nune bonue préparalion a i'étude du contrepoint, toutes ces
pitees étanl d'une écriture presque rigovrense.

La deuxitme parlie comprend dos canons, inventions et fugues, dont 1a foree est

& peu pres égale i celle des inventions a2 voix de Bach, aboutissement logique do

ot {'ru\'!'.lgi".

A, GASTOUE. — Méthoda classique de piano, élémentaire et pro-
gressive.

1= partie... ... 20 partie,

Cette méthode s'adresse aux commengants, qu'elle peul mener jnsqu'pun degré
moven de force. L'auteur v doune, en meéme temps gue lex principes trea complets
de Ia techuique pianiste elassigue. les notions indispensables de solfe On v
trouvera un choix de morceaux 4 deux et guatre mains, lirés des chefs-d'euvre
des maitres anciens &f modernes et appropriés & 1a force de 1'éléve. De courtes
notices donnent sur ecs maitres d'otiles rensefgnements historiques. Un des edtés
originaux de Vouvrage réside dans les conseils places en lettres copitales en haut
et aén bas de ¢hi : ge, tels que @ = Tenez-vous droit! » « No bpisser pas e poi-
gnet] =, 1liss 5 doigts! » ete.., qui rappellent constamment & U'cofant la
nécessiteé d'une ienue correcte.
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TRAVAILLEZ, non seulement le passage
difficile, mais la difficulté en lui restituant

son caractére élémentaire.
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FREDERIC CHOPIN

12 ETUDES
(0p.10)

NOTE

Nous nous proposons -en faisant paraitre cette Edition, de donner en meéme temps quun
texte définitif, libéré des traditions douteuses, débarrassé des fautes de gravure superstitieuse-
ment respectées des éditions antérieures, une méthode de travail rationnel, basée sur Vana-
lyse réfléchie des difficultés techniques.

La loi essentielle de cette méthode est de travailler, non pas le passage difficile. mais la
difficulté contenue dans ce passage en lui restituant son caractére élémentaire.

Elle peut étre appliquée a ’étude de toutes les oceuvres pianistiques, elle supprime le tra-
vail machinal qui déshonore l'exercice d’'un Art fait de sensibilité et d’intelligence et sous un
aspect lent et stationnaire, elle assure des progres décisifs.

L’éleve ainsique le professeur pourront s’inspirer des formules de travail indiquées ei-apres
pour établir de nouveaux exercices en rapport avec les difficultés particulieres a chagque
exécutant.

Nous avons désiré ne surcharger le texte d’aucun commentaire esthétique.On peut,a la
rigueur, établir des regles pour 'exercice manuel d’'un Art. On n’en saurait tracer a la person-
nalité et au goit.

ALFRED CORTOT

Paris 1914

EDITION NATIONALE

ETUDE
(0p.10)

Progres @ attendre: Force des doigts, développement de 1’extension. Autorité et hravoure,

Premiere difficulte a vairere: Extension et sireté du déplacement de la main sur ’étendue
presque complete du clavier.

Assurer d’abord la bonne position de la main et la solidité de ’attaque par 1’exercice
suivant, adapté & chaque formule de deux mesures:

(éviter que la main fléchisse du e6té du cinquitme doigt - répéter chaque passage dans la nu-
ance f et dans un mouvemement modéré- cing fois en staccato lourd de 'avant bras, le poignet
restant souple - cing fois parfaitement lié, du moins autant que le permet écart entre les deux notes
les plus éloignées.)

Travailler ensuite les formules suivantes, applicables également a toute 'étude.

5 fois: !-it:n'(':iir.alf':'h-.-a doigts fermes

=f preparant l'accord avanl son alfa-

jue, le poignet el l'avanl bras sou-

s ples, la force elant donnée par le
poids du bras.

Nl.

A
; ¥
A_A#T‘ '.'.E.-."__.,_[, TR
e 5 fois: loure: les 4AMe t i
= — e O lois: e;les 4727 Hamt
ot ——— "":S-' E “_Ti"i' 1

& el BME doigts attaquant ¥ %5 3 4 [ [lles 4185,2M of 412 doigls

—H . I e o= = i naran ; b )

4 solidement. £ T— —— = —® spreparant hien Ualtague

- Rt H{PEEP S Al
— = ——de accord,

Puis, en se plagant au point de vue de Pextension et du travail particulier du pouce, qui détermine
le legato nécessaire:

(dans ces deux derniers exercices, rapprocher immédiatement le pouce de la note qu’il doit jouer,
les doigts supérieurs restant solidement fixés aux touches.

Dans la formule N°8, le 4™® doigt passe immédiatement sur le 5™¢ sepvant de pivot en mon-
tant, le 22* doigt sur le pouce en descendant,en rasant le clavier par un rapide mouvement latéral,

EDITION NATIONALE




12 ETUDES

Répéter % fois chacune des formules 5,6,7, 8, lentement les deux premieres fois, en accé- \Op. 10
lérant ensuite, mais toujours fort et parfaitement legato. g, A [ _ _
dédiees a Frans LISZT Fr. CHOPIN

Deuxivme difficulté @ vainere: Egalité sonore et force individuelle de chaque doigt. Volubi-
lité et résistance. Legato parfait.

.
;ﬂ Travailler 5 fois,f el en accélérant peu a peu.
-

345510 fois,en lenant bien comple de Vaccent et en évi-
ftanl soigneusement fout mouvement de la main;

de mf a f lenlement, . PIANO

,!l 5 fois, légeremenl el dans un mouvement assez rapide, mais
toujours lié.

Puis travailler avee les rythmes suivants, dans un mouvement modére et toujours avec m\

AL ﬂ la basse ,rr”,flf”,n') 8 sonore ef soxtenne
. g L]
la nuance f——ff—Ff.

5 fois

5 fois

5 fois

5 fois

La main doit rester extrémement ferme sur chaque point d'appui, les doigts jouant les triples
croches conservant une articulation tres premw tout en ne s’éloignant pas trop du clavier.
Eviter en travaillant ces quatre exercices (12-13-14 11} que les doigts roulent.
L’ s*lueie- nh* p1r'p.u ation ainsi fmw pmu' chacune des formules de deux mesures qui composent
43 et 4% que l'on travaillera de la fagon suivante:

¢’est & dire en continuant cette formule sur une é¢tendue plus grande du clavier) on en abordera
le travail d’ensemble en la jouant en son entier cinq fois de suite, la premiere fois entierement fort
et lentement; la deuxieme fois toujours Itmh'm!'ul mais piano, en tenant compte cependant des nu-
ances, qui seront alors plutot indiguées que rée llement faite '5; la troisieme fois de nouyeau fort sans
nuances mais vite; la quatrieme fois, lentement, les nuances ex ,u,tcmr.'nt faites, avec leur reelle va-
leur dynamique, plutot exagérée méme et enfin dans le mouvement, avec les nuances, I'élan et le brio
necessaires a la belle interprétation de cette étude.

On évitera soigneusement la fatigue qui résulterait d’un travail trop prolongé des formules
d’exercice relatives a ce morceau. Cette ohservation doit s’appliquer du reste a 1’étude de tous
les passages dextension. Interrompre fréquemment ce travail spécial par 1’étude d’exercices.de
doigts tenus:

LI e e e o

*r" ;o — 0 _._*—‘—[;m 9 8 Em e e e A e
H ']#5-1 = ou aulres formules similaires.
- 1 - 1

travaillés plutot dans la nuance p et mf et qui en faisant reprendre aux doigts une position nor-
male assurera ’équilibre néeessaire au développement méthodique des muscles de la main.

Un excellent travail consiste, une fois que I'on sait parfaitement PEtude & la jouer lentement,en

la transposant dans fows les tons, en gardant le doligted du ton d’UL. .
1 ; = - PSRRIV
ALFRED CORTOT Ly -

A0,

EDITION NATIONALE 5004 ' EDITION NATIONALE
EDITIONS SALABERT,Paris, 22 rue Chauchat { Py richt by MauRICE sENART & Cie 1915
(Collection Maurice SENART) 50005
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passage du pouce et sera appliqué avec ulilite a toute I'Etude _.?' L5 el

(B). Ilest possible que Péxiguité de U'étendue habiluelle des claviers du lemps de Chopin lail empeché d'éerirve

b _
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_‘ pour le dernier lemps de la mesure 29,
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(%) Voir observalion A page 10.
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ETUDE 11
(0p.10)

Fr. CHOPIN

Progres a attendre: Indépendance et égalite des doigts faibles (3me 4me 5me )-Porfectionne-
ment du jeu lié-Bonne tenue de la main-Légereté - Agilité.

Difricultés a vainere: Chevauchement des 3% 4™M¢ et HB™M® doigts - Fatigue résultant de la
continuité de jeu de ces trois doigts-Division de Pactivité musculaire de la main en deux élé-
ments, I'un.agissant, 'autre accompagnant.

i/ A. Partie agissante de la:main.
B. Partie zl(".(Lﬂralpat_;;'r[akf.l"lr._:.r-
On commencera par étudier le passage parfaitement lié d’un doigt chevauchant 'autrepar

les exercices suivants

N:I l .
é_f—r—m‘.ﬂ,_‘?—"_‘;; o r’n e '-_—:ﬂ
(7 43-';_;':' ’ = i

A.3 ;. 3 efn,
B.4
e
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que l'on travaillera d’abord avec un léger accent sur la premiere note de chaque triolet (accent
fourni exclusivement par le doigt la main n'y pr{%nant aucune part) ensuite en recherchant la par-
faite eégalité, sans accent.

Répéter 4 fois chaque doigté dans la nuance "piano’et dans un mouvement lent.On préparera
soigneusement le passage dun doigt inférieur “sur” ou“sous”un doigt supérieur (3" par rapport au
4me 4Mepar rapport au 5"™®) suivant les principes dun legato absolu, en évitant toute articulation exa-
gérée, toute contraction ou raideur du poignet;les doigts ne jouant p;ts,r'eslﬂmnl détendus sans crispation.

Ensuite travailler de la méme maniére, avec un doigté de trois doigts:

'\_Hf = - f-‘
! S e e :ﬁr"ae__.,‘iﬁ.:_t‘ =
I

en rythmant d'abord par quatre, puis sans rythmer, 2 fois de chaque maniére.

Lorsqu’on sera bien familiaris¢ avec ces exercices et que l'on jouera ces divers doigtés chro-
matiques sans difficulté, sans a-coups et en observant une tranquillité absolue de la main, les
doigts glissant sur les touches plutot que les frappant,on abordera le travail de la partie su-
périeure de 1’étude et de son doigté spécial.

Nous avons fait choix pour établir ce doigte, de la position des deigts qui permet le mieux I'in-
dépendance des muscles,au moment de I’exécution des accords,c’est & dire que dans la plupart des
Cas nous avons w:amhmnmﬂ,ﬁ ce qui assure au jeu une plus grande égalité. Si cepen-

r‘m-—“"l — e T = L
dant la 1‘:(1111'::!“1[1(1t=un speciale de certaines mains n'en permettait pas emploi exclusif, il pourrait

étre modifie dans quelques détails par 'exécutant,a la condition expresse d’écrire ces modifica-
tions, de maniére a n’étre point a la merci d’'un doigte de fortune.

On travaillera d’abord la partie supérieure sew/e sans accords, avee les rythmes suivants et
en mettant le doigte choisi.
N" 3, TRl i T \""

i =
: 1‘-1 i '“-'——.,l - —

Vs e
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Répéter einq fois chaque fragment de quatre mesures avec chacune de ces formules rythmiques les
accents venant du doigt, la main parfaitement tranquille.

Puis, on travaillera, telle qu’elle est écrite, la partie supérieure de 1’étude en son entier (sans
accords et sans accents) en augmentant graduellement la rapidité d’exécution de maniere a lui
donner le caractere glissant et vaporeux qui ne doit pas étre altéré par 'adjonction ultérieure
des accords. Ce n’est qu'une fois cefte preparation parfaitement établie et la résistance et I'éga-
lite des 3¢ 4™ et 5™® doigts acquises que Pon commencera étude des accords.

[1 faudra toujours considérer ces deux notes faites par le pouce et le second doigt,comme un
accompagnement en “pizzicato” s’harmonisant avec la sonorité légere de la basse et non comme un
point d’appui pour les doigts supérieurs. Leur écriture absolue devrait étre:

et leur exécution doit s’effectuer en pincant les notes plutot qu’en les frappant.
Travailler d’abord ainsi:

dun mouvement tres rapide des doigts seuls, la main restant immobile. Puis:
N° 8.

— 11;:;_1,_.- ;.1_# ?gg—ﬁ eip.

uis, a nouveau pur fragments de 4 mesures, lentement, la partie supérieure tres égale, ; 1es
accords courts et précis:

N° 9,

I}

répéler 4 fois

= ho 8 &
" ~. fezr
R —%ﬁ%ﬂt&ﬁ:ﬂ chaque fragment

Et afin d’assurer la compléte immobilité de la main et laction exclusive des doigts:

N© [U ' F.'I "d_e"’f
%ﬁiﬂ*f répéler 5 fois chaque

2 ! fragmenl de 4 mesures

le staccato des doigts supérieurs tres prononceé, les accords pris en glissant presque de 'un a
lautre (cet exercice doit se travailler fort,dans un mouvement modéré).
Puis l'exercice suivant:

0] f.——-'———__—_
g j— T

a travailler egalement par fragments de 4 mesures, que 1'on répétera cing fois lentement, nf:

Apres quoi l'on jouera trois fois de suite I’Etude en son entier en y joignant la main rrmwhe d’a-
bord lentement, puis plus vite et enfin dans le mouvement. Et bien entendu, exclusivement dans la
nuance piano,tout en tenant bien compte des légers *crescendi” et“decrescendi” qui donnent a cette
é¢tude son caractere aérien.

Un excellent exercice de préparation au jeu lié¢ d’octaves est le suivant,qui peut étre appli-
||'u' aux deux mains, en se servant pour la p,utw supérieure de la main droite des doigtés de cette
meéme etude, §

‘l"
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ETUDE II
(0p. 10)

Fr. CHOPIN

Allegro

sempre leralo

e T e
=I | 4 4 ‘# |
ol e FLEET T 5

i

%
'

g

|
PIANC‘Z

(A). Sur un piano sonore, on emploiera avee avanlace la pedale “una corday la pédale forle sera mise lres légeremenl, Lrks diserélement.
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LA) Nous conseillons sur cetle lenue, de méme que pour les trois derniéres mesures de 'élude,une vibration rapide de la pédale forte 5 : £
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ETUDE III
'-'l}p. {a)

Fr. CHOPIN

Progres @ attendre: Perfectionnement du jeu polyphonique (individualité sonore des doigts) et
du legato.- Adaptation expressive du rubato au phrasé musical.- Développement de Pextension.
Emploi mélodique de la Pédale.

Difficultés a vaincre: Intensité d expression donnée par les doigts faibles, tenue spéciale de la
main qui en découle, Liaison par le portamento, ou la substitution des doigts. Siireté de Pattique
des doubles notes dans des positions écartées.

Le travail préparatoire consistera a bien établir la division de la main en deux régions muscu-
laires distinctes, productives d intensite sonore différente. Il y a une certaine analogie entre cet exercice
et celui conseillé pour Pétude 0p.10.N°2. Mais si dans cette étude, il n’avait pour objet que la solution
d’un probléeme technique spécial posé par une ceuvre particulivre, nous nous trouvons avee ’étude en
mi majeur en présence dune difficulté dordre beaucoup plus geénéral et dont le travail judicieux et

raisonné permettra de mieux traduire ensuite la plupart des ocuvres expressives de Beethoven Chopin,

Schumann, César Franck et surtout J.S. Bach.

Une regle absolue doit présider a cette technique polyphonique: porter le poids de la main du ¢oté
des doigts qui jouent le role de Pinstrument préponderant; relacher, détend re, amollir au contraire les
muscles des doigts qui, musicalement, remplissent la ou les parties secondaires.

Avant done d’aborder 1'étude elle méme,on perfectionnera Pindépendance sonore des différents
doigts au moyen des exercices suivants:

0

pour le —

. = == 58] = _‘_ _7_“ i o S o | '! .' = _{]
poue == _',‘\rr,:ﬁ'_,.’ﬂl,)lﬂ

pour |
2L ffu!g!

pour le
o doicl

pour le
A I[U[L{t

pour le = .. .
5™M* doigl -{:‘_’3—__ --J—'——-J——
0" —of

"' "‘Ijr = ——:-':. ""—;—pr—' L"i —l 'r\‘-u
ele,

.‘,__ —

dans ces exercices, les croches seront toujours _itIIHEE*.-é fortes et liées, la force donnée en appuyant et
non en frappant. Les doubles croches piano, alternativement legato et staccato.

On aura remarque en travaillant ces exercices que le legato des notes jouées successivement par
le méme doigt ne peut s’obtenir qu’au moyen d'un portamento, que ce legato est par conséquent
fictif mais que cette maniere de jouer peut donner a l'oreille la sensation de la liaison absolue si la
qualité de son est identique a chaque enfoncement du doigt. Ce principe devra déterminer le mode d’exe-
cution de tant de passages expressifs que nous insistons pour que Iéleve n'abandonne I'étude des formules
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précédentes, ou antres du meéme esprit quiil peut etablir lui

-.’;11‘,“- hien nette I]l]}'i! pe

21

meme. que lorsqu’il aura la sensation phy-

ut & son gré, faire passer le poids de la main et meme de l'avant bras, sur n’im-

porte quel doigt,le reste de la main étant completement libre et détendu.

L’étude des exercices suivants,
terminer ce travail de preparation:
NO6.=

J.‘F’:: : = : e e ' .
:§:ﬁ§¥gggt=====4===,ssr—W“e==a£Eﬁﬂ=a=

jermettant de faire passer ce poids d'un doigt a un autre, devra

On pourra ensuite

aborder le travail des vingt premieres mesures de I'Etude, qui sont ainsi que

les seize dernieres plus particulierement soumises a cette maniere de jouer.

Nu{_i
4.4

f\u?iu?!' !”}’P?{"'\'\I’f ef _L weferilement lie

La force des 3¢ 4
pouce et le second doi
d'attaque. La 16™° mesu

t'f..!ll-&l!,‘ -'Mlq ..‘l‘f.—l—.%“-ﬁﬂw“‘-“— e

Egz_qggggaigggggésééééﬁé%é. s ==

4m° et 5™ doigts est obtenue, non par rfll'tit?lEfElf_i{HI mais par la pesanteur. Le
gt effleureront au contraire les touches avec cependant une g‘l"d!itlf‘ precision
re qui échappe par son dessin musical a ce mode de travail sera jouee ainsi:

Répéter ces vingt mesures cing fois de suite, lentement et en dcountant la sonorité produite.
Au cas ou ce travail ne suffirait pas a donner aux doigts lindépendance voulue travailler lexercice suivant:

N1
gy,

(- : ; : y : : 4 3 i
g N T e T

c’est grace an mouvement flexible du primnm apres chaque sixte que 'on assurera le legato, et
Pon pourra doser la pesanteur, par conséquent la sonorité.

=R e —— !: i —'_. =
SEEfi == +ss;’f hﬁ“‘?:s: =
. :::f!

attaque franche et bien simultanée des tierces,-articulation prl'-i'i.w.

(C) Etablir dabord I:

faire le meéme travail
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L, sureté de la aniHnu {1 11.-1!11

_‘—‘- — 10 fois, lentement dabord

1\'?!’; —'§ == — = -"-_—-—?{'-]-|.-.;5\- s aceélérant.

a la main gauche, de méme que pour 'exemple suivant.




10 lois également,en
‘avcélerant chaque fois

la main et l'avant bras se re-]eevan:r. apres chaque attaque, d’au moins vingt centimetres au dessus des
touches, attaque tres franche.
(D) Travailler d’abord en supprimant le pouce a 11 main cla nite:

tres lié,en poussant légerement la main du edté ou 'on Jjoue et en tenant bien le clavier.
Le meme travail a la main gauche:

| 7 oS —
= = Er.’_—ﬂf‘— ==E— i
—Eﬁ -

F_E

¥

ensuite le passage t“l{]”]l est écrit avee les I‘rthll;{a L '1-' e I' P '.;- .gnp .IEI. ‘
'= ey —— - —

Jﬂil—t

(E) Afin &’ assurer la netteté et la robistesse d’attaque, travailler: .
55 53 12 5§ endutrse:

puis:

Attaquer de haut, en travaillant lentement et fort comme pour I'exemple C, mémes formules pour
la main gauche. Ensuite travailler le passage tel qu'il est écrit, en enlevant bien les mains apres les
liaisons.

(G) Malgré l'apparent retour au calme qui va d’ici a la reprise du theme initial, il faut garder dans
I'interprétation de ces huit mesures comme le frémissement prolongé d'une exaltation qui ne saurait
s’apaiser que par degrés.

L'emploi du rubato dans toute cette étude devra du reste s’exercer sans i Coups, sans exage-
ration, mais bien comme les accelérations et les retards naturels d'une déclamation tantot émue, tan-
tot ardente.

Quant au role de la pédale, il est, ainsi que dans heaucoup de pitces de méme nature, presque
exclusivement commandé par la mise en valeur de la ligne mélodique.

I1 faut donc eviter son emploi rudimentaire, par paquets harmoniques mais au contraire la
changer fréquemment, en réduisant au minimum le temps nécessaire pour relever le pied entre chaque
battement.

Cette fréquence et cette souplesse dans l'emploi de la pédale créeront seules la transparence so-
nore nécessaire permettant a la mélodie de se mouvoir clairement sur un fonds enveloppé.

Il est & remarquer que dans les premieres mesures de cette étude, ainsi que dans Pétude N° 6,
op. 10 I'emploi de la petite pédale jointe i la pédale forte, donnera & la sonorité une couleur plus ex-
pressive, venant de la possibilité de donner plus d’accent & la mélodie, tout en n'excédant pas le
caractere concentré de la nuance générale.

ALFRED CORTOT
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ETUDE III
(0p. 10)

Lento ma non troppo
lewralo

Fr. CHOPIN
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ETUDE 1V
-:['!EJ,NH

Fr. CHOPIN

Progrés & attendre: Egalité des doigts aux deux mains - Vélocité -Brio.

Difficuités: Régularité et vivacité d’attaque, la main étant dans une position tantdt ramassée,
tantot écartée. Equilibre de la sonorité, dans le passage de Pune a l'autre de ces positions. Emploi
du pouce sur les touches noires. Legato dans un mouvement rapide.

Les exercices préparatoires a cette étude seront consacrés: 1" aux formules mélodiques con-
jointes 20 aux formules disjointes.

Travailler r]!’n]mrd par demi tons:

d. a2t
A

dans Lous les tons

5 : E N — . TR e TH
es,avec les rythmes suivants: E-;Hmﬁlmm}m P,-E..
Puis en valeurs egales,alternativement legato et staccato des doigts, f et p,en évitant tout mou-

vement de la main. Le pouce ne doit pas trainer sous la main, il doit étre pour ainsi dire, joint aux au-
tres doigts.

Travailler les mains séparé

Pour servir de transition entre les formules conjointes et les disjointes on travaillera utilement

I'exercice suivant qui est d'un ewpllpnt emploi pour la régularité des 32° et 4@ doigts.

£ travaillant les exercices suivants,on se familiarisera, a la fois avec les formules plus écartées
et le doigté particulier qui en permettra la claire exéecution.
ra £ > ; 5 ten.
|\‘ b | )g-l

S Pbles #f-fl“ I

» (2 oclaves p_ltl‘-'- bas.)
Ensuite, pour é "'ah]tt avee facilité et rapidité le pd%dge de la }}la%itlrm dpmam r"unds&tefl la position écartée:
N%D.: I i
m.d. &
seule :

Commencer ensuite le travail de I’Etude par fragments de trois ou quatre mesures que l'onrépétera

huit a dix fois, plutot fort, avec des rythmes différents. (Voir exercice N°2).
Fa
A

(1) Une bonne étude préparatoire de la mesure 2, est la suivante:

- - 5
o ) I T [ i o T R
. 1 &
L'accent du do L ¥ v, o e e i o ‘1-—-?' = -’-.l-up.-lolo‘ - ..'—lr—fﬁo.-'—.-*.—.—_
seulement, 159 —— =—=_ - -M_ '

ele.

rl'_.- -
(2)Mesure 3
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Ces deux formules seront également appliquées aux passages de main gauche similaires
1 . i

Pour les mesures 25H

— .il: ’articulation « T AME doigl
?—_.1__ bien prononcée.)

1
- ” - 1
L’emploi de la“facilité” suivante, ne doit pas étre toléré, car le

ravail special de ce passage est
plus grande utilite:

@ Travailler d’abord:

Mesures 29 el 30

o e Y
- —

2 s

o i e o

@ Mesures 39, 54,37 el 38 ﬁ'— = E- = __

: TP TR O — Y — ' o eie.
(pour bien assurer la eépelilinnj === et ..-_._ﬁ,__,_‘.t

“ﬁ _.1__.|
(@) Mesures 35,36,40, 41
il - _ﬁ

puis avec les rythmes: - pp- o ‘- prop.
L |

z 8 2 ]
p poee -np|--.o -oo-

® Mesures 714 79
4_4-
o By s “A_.."J ,‘!‘__.- il ] *.- »

Hi, ri@ = = '
T e ~—

A = - - - i - et
(0) La main gauche, de la mesure 71 a la mesure 75, sera travaillée en amplifiant beaucoup le mou-
vement d’élévation du poignet.

m “t“-me AT

Hi.ar, é #ﬁ_
@ Musures 7

ﬁ."‘? _.._.T-!l_
i m _":1'.. = “‘.l'__. =

o !

.-'.'ff
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ETUDE V
(0p.10)

Fr. CHOPIN

Frogres @ atlendre. Aisance, clarté et volubilité du jeu sur les touches noires, Legato brillant,

nomme “jeu perlév

Diffiecultés particulitres. Déplacement souple de la main favorisant 1o jeu égal des doigts, dans la
position disjointe, Regularité sonore, les doigts faibles suceédant aux doigts forts. Passage du pouce
sur les touches noires.

Assurer d’abord la parfaite possession de la succession des touches noires aux deux mains, par

les exercices suivants:

SR e i e L =
i o et 10 e Puis sur les posilions suivanles
ﬁ__ JJF con piu fuoco possibile N1, 43 < e ot S
‘ = =y S oseess Iarrrer o, g7 T ——ir

= ' : b Ve s e el UEesm fafer e o T i_!—F_'.T— o 8= S 11#.*
1 n 5 - LI ) 5
la main gauche une oclave plus bas

N2,

=g

2 2 1
P T

Mémes positions avee les varianles suivantes:

Nobis st FI‘F B
| | te. ¢ .
- 1:% (Pour la main gauche

e méme doigle q1|'v plus haut)

te.

Variantes sur les mémes posilions_pour les deux mains.

touches noires, avec les trois doigtés:

B ] T

Veiller attentivement au passage du pouce et a la préparation de son attaque (voir étude VIII 0p.10)
Puis:

- = -

Fersmasrsatisaesrasaert
e e e e =S

) T L e G S
a3
(I’accent exclusivement du doigt, alternativement fort et piano et en accélérant progressivement).
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Ensuite travailler les pnamrn:a en doubles notes Mesure 33 el suivantes
I .

e

'\]n( "i

[ . .1
*1‘ J} =
e A

L2
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A
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L
L
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|

2
B e | S o
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| o

fﬁ
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A

%9

vy

- N
Ip:

l!d\dl“* r également la partie supérieure legato, la partie inférieure staccato et vice versa,
(%) Pour Détude de toutes les positions analogues a celles des mesures 57 et suivantes,jusqu 'alagamme

'.1! seendante, nous recomir 1.u1rlrm~, l 1 fm mute suivante:
e - j

I-._.____J

qui,outre qu'elle permettra a l'exécution 'accent léger du pouce et le jeu aisé, rapide et brillant
des doigts supérieurs, empéchera le pouce de s'éloigner de la note qu’il doit jouer,regle essentielle

pour la bonne position de la main dans tuutt- ('Ptte Etude.
() Mesures 75 ele.
8.
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Les exercices N 6-7-8 seront travailles legato (voir sur les principes du legato en doubles notes
les études 6, 8 et 10 0p.25) et ensuite en accords brisés,en commengant tantdt par la note supérieure
tantot par la note inférieure, et dans toutes les positions, legato et staccato du doigt, en évitant tout
mouvement brusque au moment du passage du pouce. Employer les doigtés indiqués plus haut.

N°H hl_H P ﬁ'.« N“Tbt" e!r P‘t ”.f_ Nth]\

Rylhmer
égralement par trois

- —— e -
¥ T -—----r-
"—=

Cette préparation est la plus efficace de toutes celles que nous indiquons pour la parfaite exécution
de I’ étude mais pour porter tous ses fruits, elle ne doit étre utilisée que lorsqu'on sera tout a fait maitre
des formules précédentes.

On terminera cette étude préparatoire par le travail des gammes en octaves sur les touches noires,
tantdt, staccato,en n'employant aux deux mains que le pouce et le 5%° doizt tantot legato,avec les doigtés suivants

2= o Co 14
q!EE;EgE%- . | g : e B o : & i
== e e e = 7 La main gauche de cette étude sera travaillée separément. Beaucoup de nettete et de ‘précision
= = ;T:F“ dans les attaques.

Exercice pour la premiére mesure:

Pour le travail de ’Etude proprement dite,on fragmentera le trait de la main droite en passages de
4 mesures que Pon rvpttem avec les rvthmea suivants:

.—'-"‘"- .-‘_"' ,—-—-—— ""_"‘*- ! . E . X 3
u- u‘ u1=r E-r E-r ‘m& g ‘E iEE mo Qp . La virtuosité spéciale que 'on nomme"jeu perlé» et qui sous entend en n effet I'égrénement des notes,
S ’égalité parfaite de leur sonorité, joue dans cette étude un réle capital. Ce serait au point de vue de
puis egalement, alternativement legato et staccato,piano et f'ﬂr‘t. On reliera progressivement ces dif- l’in-t('r'prétatiml une aussi grosse faute de négliger sa mise en valeur; que de jouer faux ou de mettre
ferents passages en fragments de plus en plus longs. Fos heneed & C}Ontre o o
Travail spécial des mesures 19 et 20. o PR e S e : 1l f: d lone T ey exelis] t 3 obtenir la vélocité. mais bien & la rendre har
i —— ; audra done ne pas s’appliquer exclusivement a obtenir la vélocité, mais bien a la rendre ha
. monieuse, aisée, ailée pour ainsi dire et & en faire un facteur musical donnant & cette étude son véri-
e e s . =1 table caratére poétique.
@ \Iawrmhﬂﬂ:? el 28 - Eviter toute articulation exagérée,les doigts restent au contraire prés des touches,presque dans
3' la position des doigts tenus. Le poignet tout a fait souple et permettant & la main de se dé [Jld.LE‘ avec
disance. La main droite sera naturellement travaillée séparément jusqu’a ce que l'on sache toute I’ P;Tm‘lt
Latransposition en sol majeur donnera les meilleurs résultats techniques. Conserver le doigte de Sol b.
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ETUDE VI

urJl._Inr

Fr. CHOPIN

Progrés a aftendre: Perfectionnement du jeu polyphonique. Intensité expressive du son, Legato.

Difficultés speciales: Individuaiité sonore des différentes parties. Extension.

Le caractere fiévreux el concentré de cette étude (trop souvent interprétée ‘Adagio” alors que
le mouvement de Chopin est *Andante»sans indication métronomique), s’accomoderait mal pour le des-
sin en doubles croches, d'une nuance “piano» sans saveur ainsi que d’un legato incolore qui le conver-
tirait en simple formule d’accompagnement.

[1 faut, sous le chant douloureux et passionné de la main droite,une lizne mélodique vivante, qui
s'unisse a lui sans le couvrir; qui soutienne et renforce son caractere expressif, tout en gardant son
individualité sonore et sa liberté rythmique.

Cet équilibre et cette indépendance, seules réelles difficultés tech niques de cette E‘Lude, avec
quelques €carts, seront obtenus au moyen d’attaques différentes, suivant les parties.

Pour la partie supérieure, qui doit constamment garder la prépondéranze expressive, il faudra
produire le son en appuyant (non en frappant) les touches a fond, les doigts presqu’allonges et fermes
servant de supports a la main, dont le poids sera ainsi utilisé tout entier.

Les doigts jouant le dessin en doubles croches auront une action personnelle plus indépendante.

Au début du travail il sera méme trés utile de faire précéder chaque attaque d’un léger allege-
ment de la note précédente, c’est-a-dire de laisser la touche remonter sous le doigt. Cette maniére
de.jouer créera un non legato qui ne saurait étre employé a Vexécution,mais qui assurera la netteté
du dessin, la régularité des doigts et préparera la couleur spéciale du legato définitif.

Pour celui-ei, un leger appui de la main sur chaque double croche, établira une sorte de porti-
mento imperceptible, suffisant cependant pour que la sonorité ainsi obtenue prenne un caractére par-
ticulier, un timhre qui ne lui permettra plus de se confondre avec celle du dessin supérieur tout en
s’y apparentant élroitement.

Pour s’habituer i Pattaque spéciale du dessin en doubles eroches (plus particulisment & la main
gauche) nous conseillons le travail suivant:

qui, for¢ant le doigt a se relever pour une nouvelle attaque de la méme note,le préparera & Iallege-
ment dont il est question plus haut,

Dans la seconde partie, plus expansive,(de la mesure 17 & la mesure 41) la main droite sera
travaillée selon les principes exposés pour PEtude N°3.0p40 cest-a-dire le poids de la main du
cote du dessin principal, le dessin en doubles croches étant joué suivant le caractére donné initi-
alement par la main gauche.

Afin d’éviter la fatigue qui résulterait d’un travail prolongé des extensions(ii partir de la me-
sure 17 jusqu’au retour du theme) nous conseillons le travail préliminaire suivant:

B R
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Yo e
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A travailler dans tous les fons.
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Ce n’est que lorsque la main droite se sera bien habituée au moyen de ces formules arpegées,
a position des doigts et de la main, que I'on commencera le travail suivant:

Puis, travailler ce passage en valeurs réelles, les deux mains se repassant bien le dessin des
doubles croches, sans qu'il y ait & l'oreille, solution de continuité dans la sonorité particuliere qui
lui est affectee. Il sera nécessaire, avant de se servir de la pedale dont nous recommandons Femploi
trés fréquent,de méme que dans I’Etude 0p.10.N° 3. de pouvoir donner par les doicts seuls, Pimpres-
sion parfaite du legato. Lorsque ce résultat sera obtenu,on ajoutera la peédale en s’inspirant de
'exemple suivant qui tout en isolant la mélodie et en prolongeant sa vibration permettra de don-
ner au dessin secondaire, le relief, la clarté et I'expression nécessaires.

| — = -
AR TRJaTaTn %, T fToEn % To T,

On obtiendra la souplesse du pied en augmentant tres graduellement la rapidité du mouvement,
a l'execution cette maniere de mettre la pédale ne consiste plus qu'en une sorte de battement. de
frémissement ininterrompus.

Le doigté de la premiere moitié de la septieme mesure offrant une difficulté d’extension parti-
culiere et se répétant plusieurs fois au cours de I'étude, nous conseillons d’en préparer exécution
par les exercices ci-apres:

-

ALFRED CORTOT
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con molto espressione

canlabile

-

legalo

sempre legalissimo

3 ]

v gempre legato

5) Execution

[

@) Le 2U¢ doigt el le pouce ensemble

D) Le 4™M¢ ¢f 5™* doigls ensemble.

EDITION NATIONALE

EDITION NATIONALE




=

&

5 7 E———
! -

EDITION NATIONALE

ETUDE VII
(Op.10)

Fr. CHOPIN

Progres @ attendre: Développement de I'extension; mobilité et agilité des doigts;lézireté
de la main.

Difficultés a vaincre: Précision dans la simultanéité d’attaque des doubles notes; souplesse
et rapidité combinées des mouvements extensifs des doigts;liaison parfaite des différentes positions
Travailler d’abord la technique fondamentale de cette étude au royen des exercices suivants:
N1 = = =
E— e

g 3 :

3 @ g =in
I 3

1) £y

la souplesse du poignet qui facilitera ultérieurement ’enchainement des positions:

51

| [ | .,."r" 5

— J = .—-F;;F‘gf;f_ﬂ_;i":: conlinuer
— E=we i - .

o e T T TP T % chromaliquement

21 21 sy R TRE S o A T

Ensuite, pour préparer la répétition du pouce et du 2™ doigt sur la méme note et acquérir

Puis afin d’habituer ces deux doigts a quitter la touche le moins possible, ce qui sera
condition essentielle pour le jeu lié requis par Chopin.

conlinuer
—chromaliquement

2 1 2 I 2 1 L I E I 2
(glisser le pouce & la place du 2M¢ doigt sans rejouer la nole)
On appliquera ensuite cette méme formuie au travail de 1’étude entitre en répétent cinq fois
chaque fragment de quatre mesures:

- -

|
i
Puis on utilisera de la méme maniere les formules ci-apres qui ont pour objet soit le per-
fectionnement de ’indépendance et de la mobilité des doigts soit le développement de extension
et l'aisance des mouvements dans le passage d’une position a une autre.

NO4.
8

EDITION NATIONALE




No T, 3 .
@‘ ———————j @ —
Sf—ee e po e 'Q'Tl—l—_l;'__l_'l i p—

g e —— . ——— i i

L T T B

stmiie

La variante suivante sera trés efficace pour la régularité des doigts et pour le legato:

J
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Le dernier passage en doubles croches sera travaille d’aberd ainsi:

(donner une foree égale au 4™ el 5™* doigls)

(atltaque tres franche et robusle; le poignel
el Pavanl bras souples).

fluidité. la légbreté nécessaires a l’exécution de cette étude s’obtiendront en réduisant

au minimum les mouvements des doigts qui ne doivent pour ainsi dire pas quitter les touches,

tout en conservant leur position arrondie. Le poignet extremement souple, un peu plus h{:iﬁ
que la main. La partie supérieure légérement plus timbrée que le pouce et le 2M doigt On ela-
blira avee soin le role mélodique discret mais sensible de la main gauche Transposer cette étude
en ut :i majeur, en observant les mémes doigtés.

ALFRED CORTOT
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(}Si l'on se serl de la pedale forle pour les leois mesures qui suivenl, 'employer en la renouvelanl constammenl el en appuyanl
fres légérement le pied.
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ETUDE VIII
(0p.10)

Fr. CHOPIN

Progres & attendre: Régularité d’attaque des doigts Légereté et égalité du passage du pouce.

Difficultés @ vainere: Les exercices préparatoires 3 cette étude ayant trait a l'une des dif-
ficultés essentielles de D’art pianistique, a celle peut ¢tre que son usage constant et son impor-
tance musicale permetteni de considérer comme le facteur principal d’une belle technique, nous
ne croyons pas inutile de rappeler les principes élémentaires du passiage du pouce, en étudiant son
emploi dans les gammes et dans les arpeges. Son action comme agent multiplicateur des doigts ne
doit causer aucune inégalite de sonorité dans la liaison mélodique de la phrase ou du trait,aucune
modification de la tenue des doigts dans la succession de déplacements de main qu'il provoque, aucun
ralentissement dans la volubilité du jeu.

Nous proposons la notation ci-aprés de la gamme, la ligne supérieure indiquant la position mu-
ette des doigts sur les touches, la ligne inférieure les notes jouées. Compter 4 temps sur chaque
note de la gamme et bien observer la mesure pour les préparations des doigts.

On travaillera également la main gauche d’apres cet exemple:

("Iép!a"'
3 1

; . : o 3 1 N i i i

Préparalionpfi——"—ry——t =P T e T —F———x e T s o K 7R
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On remarquera que, en raison de la conformation anatomique de la main et de son adaptation
au clavier, le passage du pouce nécessite un méecanisme différent suivant qu’il se produit en montant
ot en descendant. Son exécution est moins aisée en montant a la main droite,en descendant a la main gauche.

Sa liaison parfaite dans ces deux cas s’obtient par la préparation de Pattaque du pouce et par
le rapide déplacement latéral de la main, qui reprend immédiatement sa position initiale, les doigts
préts a jouer.

On travaillera d’abord la préparation du pouce:

4
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Ces qualre exereices seront conlinués chromaliguement dans fous les tons,

Glisser le pouce en passant tres pres du clavier, sous les doigts qui s’interposent entre ses attaques
successives et en le rapprochant ainsi autant que possible de la note qu'il aura a jouer. Reduire au minimum
toute participation de la main a ce mouvement qui sera facilité par une tres léwire flexion du poignet.
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Travailler ensuite le déplacement de la main:

il

dans tous les tons, ia main effectuant son avance latérale en rasant le
Or ajoutera ensuite le pouce qui ne fera qu’effleurer les touches

sous les autres doigts. Veiller a D’attaque simultanée des blanches.

1 2
Mz
———— 2]

Travailler ensuite les gammes ascendantes a la main droite, descendantes a la main gauche,
dans tous les tons, d’apres le modele rythmique suivant et en employant tous les doigtés indiqués.
Cet exercice aura pour effet d’égaliser, de fondre le double mouvement de la préparation et du
déplacement. On travaillera les gammes chroma‘*ques de la méme maniere.

(e
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En descendant a la main droite,en montant a la main ;z'auchv le pouce se trouve tout nuturellement

TJP ! me

placé sur sa touche (voir exemple A) Ce seront Llum les ou 42" doigt qui en passant sur lui prépa-

reront le déplacement de la main.
On travaillera de la méme maniere que précédemment d’abord le passage ensuite le déplacement.

m.rl.
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Puis les gammes rythmées, diatoniques et chromatiques:
r_re.r." -5 : *-t-'::a » "'_':\:-.-

13, =
B

avec les mémes doigtés que pour lexercice NO 7.

-
Peo
T =
b

Le mécanisme du passage du pouce est identique pour ’exécution des arpeges, mais il ne-
cessite un fléchissement du poignet un peu plus accusé que pour les gammes én raison de 'écart
imposé aux doigts qui préparent le rétablissement de la main.

On analysera également la main gauche, d upt-‘"-i cet exemple
= : |]#E1| e .

Préparalion
muelle

1--’+.

2 ¢l

DE

Puis avec¢ des accords de septiemes.

§
n.d, 2.3 3 =_=
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En employant ensuite les formations d’accords suivantes,dans tous les tons.
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Puis d’apres les modeles d’accords ci-dessus:

..

= RLLL =z

LS

Et enfin, de méme que pour les gammes et en employant les doigtés de I'exercice N° 7 appli-
cables a toutes les formations d’arpeges:

e
g o

18.:

Au cours de ce travail, on emploiera aussi bien pour les gammes que pour les arpeges, le
pouce sur les touches noires La technique moderne, plus soucieuse de conformer le doigté aux
exigences expressives de 'exécution musicale qu’a des commodités manuelles relatives ne tient
plus compte d’une preseription désuete.
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Le travail précédent ayant permis de résoudre la principale difficulté de cette étude, il ne nous
reste plus qu'a indiquer quelques formules d’exercices plus spécialement applicables i certaing de
ses fragments nous conseillons pour les trente six premitres mesures la variante suivante:
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ETUDE VIII

(0p. 10)

£me

L'action répétée des 4m

.(en montant)
31 et 2M® doigts dgalisera |
I'exécution rapide, d’éviter I’écrasement des notes ¢
"llvsut't":-a 27 el simiiaires:

+

Fr. CHOPIN
Allegro ’
eur force d’attaque et permettra lors de
onjointes pricédant attaque du pouce.
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Pour le travail de la variante B, il est nécessaire de relever souplement la main entre chaque
groupe de triples croches, de maniere a s’habituer a V'attaque légbre du pouce et au mouvement de
flexion du poignet qui permettra Pexécution rapide et égale de ce passage.

Il faudra éviter une articulation exagérée qui nuirait au legato, dans Pexécution du trait qui
va de la mesure 75 a la mesure 88. Les doigts bien arrondis, ne quittant pour ainsi dire pas le
clavier, les déplacements de main sans brusquerie.

Travailler avee les rythmes suivants, ainsi du reste que toute U'étude: ».se- so.po |0 S _'.j_,'
¥ ) 1 , g{‘! M Eer] il
Transposer cette étude en fa g majeur, avec les mémes doigtés.

ALFRED CORTOT
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® La pédale doit élre mise ici da telle maniére que l'on puisse continuer de percevoir les vibrations du“la”de basse pendant
deux mesures.
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ETUDE IX
'fUp.IH:-

Fr. CHOPIN

Progres @ attendre: Intensité et pocsie de la diction musicale. Souplesse et rapidité d’exé-
cution de la main gauche. Développement de son extension. :

Difficultés @ vainere: A premiere vue, Pinterét technique de cette étude parait résider dans le role
dévolu a la main gauche, dans sa vélocité et dans son legato malgré les extensions qui lui sont imposées.

Ce n'est en réalite qu'une difficulté secondaire, plus apparente que réelle pour une main de dimen-
sions normales et dont quelques exercices judicieux auront rapidement raison.

Tout autre est le prohleme relatif & interprétation générale du morcean,a sa déclamation tantit
haletante, tantot comme alourdie de souvenirs et de regrets et & la qualité particuliere de sonorité qui
doit la colorer,

Mais hien que ce soit sur cette fluctuation de mouvements et de nuances que doive se porter I'at-
tention de Pinterprete au cours de son travail, ce sont la questions d’émotion personnelle, de sensibi-
lité individuelle, qui dépasseraient de tout le lyrisme de la musique une siche analyse esthétique,
a plus forte raison des indications pédagogiques.

Nous nous bornerons done a fournir par quelques exercices et quelques principes relatifs au por-
tamento, la matiere du travail préparatoire qui devra précéder la mise au point de cette étude.

On travaillera d’abord chaque doigt séparément:
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Les doigts arrondis et fermes appuieront les touches jusqu’au fond du clavier, comme pour y
marquer leur empreinte.

Chaque attaque sera accompagnee d'une pression de la main faisant bien corps avec les doigts
et dont le poids permettra de graduer la sonorité. La position respective des doigts et de la main
ne sera pas modifiee qu'il s’agisse de jouer fort ou piano, seules la pesanteur et la plus ou moins
grande rapidité d’attaque interviendront pour doser la nuance.

Le poignet restera souple, facilitant lc relevement de la main au dessus du clavier entre
chaque note jouée.

On comptera pour cet exercice et pour les suivants:

[[n pour jouer, deua pour appuyer le doigt fortement sur la touche,sro/s pour quitter la touche
et placer le doigt sur la touche suivante.

On équilibrera ensuite la sonorité des différents doigts, en utilisant pour les gammes et ar-
peges dans tous les tons, les combinaisons de doigtés ci-apres:

dewx dotels trois doists guatre doisls cinyg doiots
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ETUDE IX

l'Hp_ 10)
Fx. de gamme

avee & doizts

Fr. CHOPIN

o . Allegro molto agitato
Ex, d’arpéges—izrs———H-3z e e ' A ‘
avec 5 doigts 3F——— -, : - |

e
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Ces exercices seront travaillés dans un mouvement modéré, et en employant alternativement

| P legatissimo
les nuances P ——— f — P ou j —— }) —-=..—_____j

con forza

Les exercices suivants prépareront peu a peu la main gauche 2 se mouvoir avec facilite
et rapidité dans les positions dcartées qui lui sont confiées, en méme temps qu’ils developpe-
ront la mobilité des doigts lui servant de pivot:

e
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On travaillera ensuite la main gauche en employant cette variante:

D, 2 Ll 3 = ci}b
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et ces rythmes: .

o pp e!r‘.pErl Er!r ___ )

Répéter deux fois suivant chaque rythme, au total six fois, par fragment de quatre mesures.

Les mesures 27 et 28 seront travaillées ainsi:

=

SEMPre Leoalisstmo
. Ned.

Pour l'exécution expressive des octaves de la main droite, on s’efforcera surtout de mettre
en valeur les notes supérieures.

ALFRED CORTOT
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L aulographe indique sur lous les reb les mémes grupelli que lors de la pepelilion de celte phrase.
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ETUDE X
(Op.10)

Fr. CHOPIN

Progres & altendre: Développement de Vextension, force d’attaque du 5™° doigt, perfection-
nement du jeu d’accords, souplesse de la main et du poignet, indépendance rythmique.

Bien que la difficulié essentielle de ce moreceau soit relative & la succession daccords brisés
qui constitue sa trame mélodique, il est indispensable de faire précéder cette étude spéciale d'un
travail particulitrement consacré & la mobilité individuelle des doigts.

C’est une erreur assez [réquente que celle qui consiste a utiliser dans des passages de ce genre
le poignet comme r'.'u'._tr'm- principal de Pexécution, ’enfoncement des touches par les doigts étant
subordonné a la rapidité de son déplacement sur le clavier. Il en résulte une sorte de rigidite,
de groupement compact des doigts qui nuit a la fois & I'aisance du jeu et & la qualité de la
sonorité.

Les exercices que nous indiquons permettront de ramener le role du poignet a son véritable
objet qui est de faciliter les mouvements des doigts par sa souplesse et non de les commander,

Etudier d’abord I’emploi du pcuce et du second doigt:

Reépéter cing fois chaque fragment de quatre mesures, en rythmant de la maniére suivante:

o i | o 4 ol ol

Ensuite préparer la sureté d’attaque des sixtes:

Travailler ensuite, toujours par fragments de quatre mesures et en observant autant que la main
le permet les tenues des notes supérieures, la formule suivante qui developpera 'extension et l'a-
gilité des doigts.

|
fe e
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Et enfin !wﬁ' variantes ci-apres:

(a l'exclusion des noires qui seront toujours considérées comme des notes tenues,on jouera les dou-
bles croches des neuf premieres variantes tantot legato, tantot staccato.)

On pourra utiliser les seize formules pr-nof ‘dentes pmu le travail de la main gauche, On emploie-
ra alternativement les doigtés suivants: ') bP_ ol ﬁi

Les accents meélodiques du pouce ou du cinquieme flmu*t m:l]s]mm par (hr}pln seront rigoureuse-
ment observés a Pexécution, mais ne devront alourdir d’aucune maniere ’élan, la fuite ailée du trait.
De méme pour le staccato des mesures 13-1%4-15 et 16, dont on assurera la légerete et la préci-
sion par le travail suivant:

Les mesures 43 a 48, ainsi que les deux avant dernitres mesures échappent de par leur con-

texture au travail, indiqnf1 plus !mut (groupe des 16 variantes);on les étudiera ainsi:
Bl L}Sﬁo' e
2 1 =

D R

conlinuer chromaliquement lous ces exercices.

Ensuite telles qu’elles sont écrites,avee les I'yttzmes:u L‘l. |:-r ;J-- i- E" Lé. ‘ w 'H-_i. |

Travail préparatoire pour I'avant derniére mesure:

Le travail suivant destine a IEi main gauche permettra d’éviter la brusquerie d’attaque et la
lourdeur du pouce et du second ¢

Les doubles eroc hl s alternativement legato et staccato.

ALFRED CORTOT
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ETUDE X
(Op.10)

Fr. CHOPIN
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U Nous recommandons iei,si la souplesse du pied le permel, Pemploi de la pédale sur chaque noive N 'f L'absence rim.JJp nts devant eel accord .I.mr-_lu maniseril a p;:elu diverses iuterprélalions suivant les é
tionnent lab, les aulres lai_ celle derniere version esl plus veaisemblable.
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ETUDE XI
(0p.10)

Fr. CHOPIN

Progrés a attendre: Deéveloppement de ’extension, souplesse du poignet, sonorité chantante des
doigts supérieurs de la main droite, aisance et légereté d’exécution.

Il est indispensable pour la bonne exécution expressive de cette étude de supposer qu'elle est écrite ainsi:
— s i g
ot figs gzps a<FE £r

} & -
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La ligne mélodique supérieure de la main droite conserve toujours la préponderance sonore,sauf
pendant quelques mesures au cours desquelles elle cede la place a la partie intermédiaire.

Il faut éviter au contraire de donner trop d’importance au pouce de la main gauche. La valeur du
dessin qui lui est confié est naturellement moindre que celle de la basse,au point de vue harmonique.

Le travail préparatoire technique consistera donc pour la main droite a alléger 1’attaque des
doigts inferieurs, & développer leur rapidité de jeu dans des positions écartées, a augmenter et
a équilibrer la force des doigts supérieurs qui, a 1’exécution, assumeront le role expressif.

On commencera par la variante suivante:

A R O
A A, % A

Al

= s '

e = 'Tv—%—'

fcl—t _;-!'—1'" (=== : =
t : ! = T

_ =1 ; Travailler toute I’étude sous ces deux formes, par fragments de huit mesures.
Leoalissino vilf Ensuite;

L’aceent donné par le doigt seulement,
Puis:

Articulation extremement précise, les doigts et la main trés fermes, le poignet souple.

Les accords de quatre notes seront travaillés de la manitre suivante:

5’. ] -’!J,

g | i

= r

" - — T -

!§ =" E a1 E —
b1 , W
(exemples lirds de la 3%F mesure.)

Al g )\- { )_‘. J‘
- : e .:'\\.i\.'. :3.\.\'_". L.:'.u.\.
d’aprés l'sulographe
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Au cas au 'on ne pourrait aborder sans fatigue I'étude de pareilles extensions avec notes te-
nues, il fandrait se garder de poursuivre ce travail et le remplacer par le suivant:
e :‘:::r-_:__..

ele @ o o B
L_ L.“ ! -y I_ _J.

[ A — -

D.:

L2

=t =

1. 2 o 2 3
Lies accords de quatre notes seront transformés ainsi:
B P S S e
atbEatafefalfe, e
1

— ! )

Le mode de travail indiqué par la formule D sera naturellement employé méme si la confor-
mation de la main permet 'exécution de la formule C.

Une variante excellente pour le développement de ’extension et la souplesse du poignet

est la suivante:
e Semi I :
_ . : . > T R
E i}q‘-q%—“s“—“i:";t———b# PEES £e w5 =

. § o

L i

3
F = s— & £
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On peut appliquer a cet exercice la plupart des variantes rythmiques et autres indiquées
pour ’étude 0p.10 N°4, et étudier ainsi toutes les formations d’accords de la présente étude.

Pour le travail de la main gauche nous conseillons d’abord:

ten. 1 1
T N e 7 i e-
ot =y _ﬁaai.;af

e
Eﬁ?&ﬁ..-' = — el

—

et ensuite ’adaptation de la formule D.

Il va de soi que, a ’exécution de cette éetude, les arpeges des deux mains doivent concorder
exactement et que dans les cas ou une des mains joue quatre notes pendant que l'autre n’en joue que
trois, les notes finales doivent cependant étre entendues rigoureusement ensemble.

(1) Mesures 25-27-29-30-31-44-46 la partie intermédiaire de la main droite en dehors.
(RN Rl e 7k

PR T A

R ——— fo— _-_H— ==

meémes formules a la main gauche.

Le soin avec lequel les exercices précédemment indiqués auront été travaillés permettra
seul I'exécution vraiment musicale de cette étude. La fantaisie expressive, laisance rythmique
absolue de la ligne méledique, 'éléegante et harmonieuse succession des accords qui constituent
son athmosphére particuliéere ne sauraient exister sans une parfaite possession technique des dif-
féerents problemes que traite ce morceau.

Nous conseillons comme étude complémentaire relative a la souplesse et a la docilité du poignet
dans l'enchainement rapide de positions écartées,les exercices suivants que 'on transposera dans
tous les tons:

accelerer prugppﬁsivmnenlle mouvemenlt,
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ETUDE XII
(0p.10)

Fr. CHOPIN

Parler technigue instrumentale a propos d’une oeuvre qui n’est qu'un cri sublime de révolte,
indiquer des doigtés la ou vit et palpite 'ame de tout un peuple, composer des exercices pour cette
musique animée de la force mystérieuse et terrible du génie, ceci peut paraitre une meéconnais-
sance singuliere du sens profond de cette étude, un point de vue bien incompréhensif de 1’élé-
ment pathétique et exalté qui constitue son essence particuliere.

Cependant la vie, ’élan, la véhémence qui sont dans ces pages ne seront traduits avec ve-
rité que par un interprete pour qui la difficulté n’existe plus et qui ne sent pas se dresser entre
lui et les sentiments qu’il doit exprimer, les obstacles nombreux de la technique.

Il faut donc apporter a 1’étude d’ceuvres semblahles a celle-ci une modestie et un respect qui
sont déja de la compréhension, qui ennoblissent et dignifient la virtuosité en 'asservissant a I'in-
terprétation, ne point se hasarder avant d’en dominer le coté matériel, dans une execution faite
dindications sommaires, de nuances improvisées et d’emploi de pédale abusif, mais au contraire
s'efforcer exclusivement d’acquérir par untravail patient et scrupuleux cette force des doigts, cette
égalité du jeu, cette beauté sonore qui se feront ensuite les serviteurs de la pensée musicale.

Lorsque cette tiche nécessaire sera accomplie et seulement alors, I'interprete pourra prouver
w'il a du génie. 4e Pimagination on simplement du talent; Chopin lui en offre les moyens.
. ) A } ]

On approfondira en premier lieu le role technique de la main gauche en travaillant séparément
les quelques formules mélodiques essentielles qui constituent son écriture,

19 la formule du début:

Travailler d’abord en descendant et en montant chromatiquement sur une étendue d’une octave
I’exercice suivant, en tierces mineures.

prolonger et aceélérer progressivement le trille, mais toujours en rythmant par trois.
Ensuite transposer dans tous les tons les successions suivantes:

fen.
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Et enfin. travailler le trai. tel qu'il est écrit avec les rythmes:
: q b

: RIS o A (e T s A R
e g |-l S A S A g5 S gy 2 Al g - - gl A
qui seront du reste employés & la main gauche pour toute I'étude.

N.B. 11 faut a D'exécution, que 1’accent du second doigt sur chaque temps ne ralentisse au-
cunement le flux orageux de ces premieres mesures; il faut d’autre part que le rythme ainsi
indiqué soit extrémement vigoureux.

Or Pemploi du doigté de Chopin ne permet pas & certains pianistes de donner a chacun de
ces accents I’énergie nécessaire sans emprunter un appui de la main qui détruit 'égalité du
jeu et retarde sa volubilité. C’est 14 une question de conformation manuelle dont les exercices
¢i-dessus doivent avoir raison.

Si cependant apres les avoir travaillés avec soin et sans se laisser décourager par la len-
teur des résultats obtenus,on ne peut arriver i donner a ce passage la robustesse et la véloeité
désirables, on pourra utiliser le doigté suivant qui méme §’il ne devait pas étre employé a lex.
cution constitue une excellente étude de legato.

1 k]
o - =

1o 4

ensuite avec les rythmes indiqués plus haut.

On travaillera également le doigté suivant qui permet de prononcer plus éloqguemment le erescendo.

2 3
£ =
P

travailler chromatiquement dans tous les tons.

30 Les 15%¢ et 16™® mesures, dont I’étude sera précédée des exercices ci-apres:

1 1 2 1 1
| A £ £ i be o o m— e X (
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4° La formule chromatique- des 17™% 74™® et 75™® mesures, dont la régularité sera assurée

7

par le travail préparatoire suivant:
1

o O T RS 1 2 2
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5° Mesures 25 et 26. :
e p——— s 4 4 4
. P 7 el =T
| | 32 g
b 5
6° Mesure 28. Voir les exercices préparatoires étude 4. Op. 10).
1° Mesures 29-30-31-32.
On obtiendra la régularite et la force des doigts en travaillant I’enchainement des positions
de la maniere suivante:

D’abord en supprimant le pouce.

]
confinuer chromaliquemenl avee le méme doiglé

puis ainsi:

et enfin:

] ] r 3~ P ’ W W ’
ment indiquées, on n’en devra faire usage que lorsque le doigté indiquée dans le texte aura
été soigneusement étudié.

Une fois que ’on sera tout a fait maitre de I’exécution de ces divers passages,on les réunira
par fragments de plus en plus longs, jusqu’a ce que P'on puisse donner de la totalité de la partie
confiée a la main gauche une interprétation assez vivante, assez €éloquente pour que, sans l’ad-
jonctron de la main droite, elle constitue a elle seule un morceau ayant son intérét musical
propre.

Utiliser pour ce travail d’ensemble les rythmes indiqués plus haut.

Comme travail complémentaire de la main gauche, voir les exertices relatifs a Pétude 8.0p.10
et qui seront parfaitement & leur place ici.
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De la diction noble et passionnée de la main droite, de la vérité de ses accents, dépendent
la beauté et ’émotion de cette étude.

Considérée du point de vue purement technique, son exécution ne présente pas de difficul-
tés considérables. Il ne faudrait cependant pas croire que 'on puisse se dispenser d’en pré-
parer la parfaite interprétation par une étude préalable. On néglige trop frequemment de
travailler aveec autant de soin que des passages plus rapides ou nécessitant des déplace-
ments de main périlleux pour la justesse les successions d’octaves ou d’accords de caractere
expressif ou de jeu relativement aisé. De 1, les scories de certaines exécutions,les“piano”
joués trop piano et qui sont incolores, anemiques, sans timbre et sans vibration, les “forte”
durs, agressifs, comme écrasés sous une attaque trop brusque.

11 va de soi que ’amplitude, la générosité de s ccessaires a la dée ati athétique e
I d que P’amplitude, la g té de son necessaires a la déclamation pathetique et
vibrante de cette étude s’accomoderaient fort mal d’imperfections de ce genre.

Le travail de préparation consistera donc a acquérir par une étude attentive des principes et
exercices suivants,la qualité de sonorité indispensable a la belle interprétation de ces octaves
et de ces accords.

On commencera par la répétition lente de la méme octave en graduant la sonorité du pp

au fif* et du ff° au pp.
_pp v i mf

Sl |
Fa.l. —@3—-* e e e
- -

Le pouc: et le 5™® doigt forment avec la main une sorte d’arc dont celle-ci est le centre
et dont 1’écartement ne change pas, méme lorsque la main quitie le clavier entre deux octaves.

Les doigts ne jouant pas sont groupés et relevés de telle maniere qu’ils puissent constituer
avec le dos de la main une ligne horizontale s’étendant jusqu’a la seconde phalange.

Leur extrémité est légerement repliée vers Uintérieur de la main, autant pour éviter Dat-
taque involontaire de notes étrangeres a ’octave que pour solidifier la position des doigts et
de la main qui doit étre fermement maintenue gquelle que soit la nuance.

Dans cet exercice, I’avant-bras prolonge la ligne de la main au moment de I'attaque et con-
court par sa pesanteur i la graduation des nuances. Le poignet reste souple.

Pendant les silences, 'avant-bras se releve en méme temps que la main. Eviter de reje-
ter la main en arriere en quittant le clavier. La laisser pendre un peu au contraire,au moyen
d’un léger fléchissement du poignet, mais en conservant toujours aux doigts leur position
et leur écartement.

Ne jamais augmenter la rapidité du mouvement en travaillant cet exercice. Compter deux
sur chaque blanche el deuax sur chaque demi-pause.

Travailler ensuite les gammes diatoniques et chromatiques et les arpeges en octaves dans
tous les tons et toujours de la méme maniere, c’est-a-dire en se servant exclusivement du pouce
et du 5™° doigt, en nuangant du pp au ff et inversement et en ménageant un silence entre
chaque octave.

.2, e : : ]

arpeg aes 2 i

PP i PP
ou
Jr PP < g

Ecouter attentivement la sonorité produite, accélérer peu a peu le mouvement.Travailler les mains
séparges, car il va de soi que ces exercices sont également applicables a la main gauche.

La valeur expressive et le timbre des octaves sont souvent enrichis par une prononciation plus
vibrante de la partie supérieure (inférieure a la main gauche).C’est le cas pour cette étude.

EDITION NATIONALE




ETUDE Xil

On développera utilement la force du cinquieme doigt en travaillant de la maniere suivan- (0p. 10)

te les gammes et les arpeges:

A - Fr. CHOPIN
md. , 5 5 3 n
Ex, P e SR AR (

| c. f 8
= —— . SR ) D= —_— =t ,U]c_g_m con fuoco
TAMMES Mg———— = o} '} — & arpegus Z=—r—6— — =

Le 5™° doigt joue seul, le pouce ne fait que se poser sur
server la méme fermeté de doigts que précédemment et employer les mémes nuances.

Les regles de tenue de main pour les octaves jouées avec le pouce et le 4™ doigt sont
identiques a celles indiquées pour P’exemple 1, mais le 5™ doigt, au lieu d’imiter le mouve-
ment de repliement des autres doigts ne jouant pas, conserve presque la position qu’il avait
en participant a ’exécution.

Travailler avec ce doigté tous les exercices precedents. . SRS

Mélanger ensuite les deux doigtés en travaillant ainsi aux deux mains:
5 4 5 i 5 E

i i

.. % 5

g 4 8

it

AT
[ 2]

m.z.

= . AT L e

S’efforcer de bien équilibrer la sonorité des octaves successives,en nuancant toujours.

Travailler ensuite la partie de main droite de toute 1’étude avec les rythmes et les nu-
ances indiqués, mais en ne jouant que les octaves (¢’est-a-dire en supprimant les notes in- B : ; % %%, % qy R, 3 Koy, B,
termédiaires qui constituent les accords) Etudier ainsi de la mesure 10 a la mesure 45, et . : A S
de la mesure 50 & la mesure 69.®

Avant de passer & 1’étude définitive de ces mémes passages tels qu’ils sont écrits, nous
conseillons le travail préliminaire d’exercices relatifs & la préparation des doigts avant lat-
taque des accords, ce qui est une condition absolue de la sireté de leur exécution et de la
plénitude de leur sonorité.

On pourra s’inspirer de la formule suivante, applicable aux gammes et aux arpeges dans
tous les tons:

e ]

51
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+' s = v 20
e
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e

(Les peliles notes indiquent la préparalion muelle des aceords) conlinuer chromaliquement

Compter 1 pour jouer chaque accord de blanches, 2 pour rugmenter la pression des tou-
ches, 3 pour relever la main et I’avant bras, 4 pour la préparation muette de P'accord suivant,
la main restant au dessus du clavier. Attaque franche, les doigts fermes jouant rigoureusement
ensemble.

ALFRED CORTOT

2 Nous lenons & menlionner que les exereices que nous venons d'indiguer ont pour objet d'assurer la belle exé-
culion dune ceuvre délerminée el non de servie de base a une Lthéorie géndérale du jeu doclaves. On Lrouvera a ce
sujel, dans analyse des éludes 0p.25, N5 9 ot 10, malivre & un lravail plus complel
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(A) dans cerlaines édilions:
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CATALOGUE N° 5

ENSEIGNEMENT

A. JEANNERET. — Méthode pour le développement de 'oeil du
musicien.
L2 qnatt* d'!\eurt de Iec‘turﬂ & vue au
Il 4% qi..ruls d heure de lecture & vue au
piano (degre moyven)

Cetle méthode part du principe qu'il est de toute importance, daps les études
musicales. de developper T'eil & l'égard des doigts et de oreille. Or, 2 on a
beaucoup fait jusquiiei pour les doigis et Voreille de linstrumentiste, el par
contre est reste démuni d'une gymnastique et d'un entrainement s Wpropriés et
gystématigues qui on feront Padroit serviteur des doigts de Fexéevtant.

Liwil. dans I pratique musicaie. se déplace en tous sens sur 1n page. 11 lit verti-
calemont Vharnionie (les accords'. hovizontalement tout ce qui concerne fn méla-
die. le trait. les multiples indicalions de doigté. de nuaneé, de phrasé. 11 saute en
arri¢ee pour les reprises. doit lire en avaul pour Ies tournes. Sur une partition. il
zigrague entre plusicurs lignes et, dans la mwsique d'ensemble. il contrdle ie bon
ajustement des partics.

En resumé. si wn wil entrainé est un serviteur précieux; un @il paressenx est
un fautcur continuei de désordres, compromettant I'nctivitd des duigts et de la
voleate.

: L'anfeur a inventé ef groupé un certain nombre d'exercices destines a donner &
Paeil les qualités essentielles de rapidité. de nctieté et de coneaptration.

Ces exercices ne revolulioncent ni ne dérangent rien. Iis cemblent nne lacune,
s doivent s'ajouter aux antres méthodes denseignement. Tel est i'avis de som-
niites de Fenzeignement musical, pour ne citer que Yincent d'indy. Lucicn Capet, 1.
Philipp, Jagues-Dalcroze. Lazare Lévy. Avsermet, Henry Rabaud. Guy Roportz. Joseph
Jongen, Witkow=Kki, Henri Gagnebin — qui ont bien voulu sintéresser & cet ouvrage.

Charles KECHLIN. — 64 Exercices & 2 parties =

Ecrive pour les débutanis est chose délicate. A la faeilité il faut mu.uln\ In
qualité, Qu'on se réjonisse done gqu'un maltre ¢l que Charles Keellin -— qui se
double d’ailleurs d'un pédagogue remurqualile — préte sa plume éiégnnte  aux
soins d'imstraire lés petitz. lls trouveront dansz les « Exercices & 2 panties « un
ensemble de compositlons courtes, de difficulté gradufe, au surpluz d'une belle
tenue musicale, Dans Ia premidre partie du volume les deux mains sont ideatignes.
La secoude partie est éerite & deux veix. acheminant ainsi Vélbve vers Uindepen-
denee des denx mains — premier écneil des débutante.

DEGRE ELEMENTA.IRE (trés facile a facile)
DE]’&IERRE (F.). — Petit Canon. — Pour Noé!
— Cantiléne. — Petit frére s'endort. ...
— Escapade .
- Clairiére. .. ... .
— Petits hsrgers
-— Le coucou. — En berc;aut. Claude.

Ma poupée pleure -- Ma poupée danae
Ma poupée chante ... . .. .. ... .. ...
Réverie .. ..

Fetit menuet . ...
Chez guigne!
Les clochettes. . :
Marche des soldats de hms — Menuet.
Cloches de Pigues
Valsette. — Petite marche . e
— Aristte de mon papa. — Pastorale,
— Le bitcheron. — Le berger. ...........
B. - Le joueur de viella...............
ol. LAZARG-LEVY., — Valse lente. ................
2. LONGAS (F.). — BSieste andalouse.......
. DANIELLE-ROGER. —Ls petit marandenr

DEGRE MOYEN (assez facile}

AEIMENED (T.). — Ls muguet..
20. — Viens, petlte bargerette
31 BAZELAIRE (F). — Ganﬁ!lsssa

— Caité. .
‘2 DE‘%‘P{IRTES (B.). — Pastorale.
24. DIEUDONNE (A.). — La belette. — Le cours d'eau iran-
quille du, jardin

8
2

. FRANGAIX (A.).
. GAGNEUR (L.,
). LERMYTE (A). —
. PILLONEL (R.). —
. SAUVREZIS (A ). —
5. SINGERY (G.).

7. WOOLLETT (H.).

19

METHODES — OUVRAGES DIDACTIQUES (Suite)

2° MUSIQUE MODERKNE
MORCEAUX D'EXECUTION FACILE — ACCESSIBLES AUX ELEVES

COLLECTION
“ Premier Réci

Répertoire des jeunes pianistes.
50 petites piéces classées en 3 degrés et spécialement choisies
pour Pétude et le plaisir, les concerts

Charles KEBCHLIN. — L'Ecole du jeu lis

Quand on met un pianiste pour la premiere fois au elavier de Torgue (ou de
Pharmonium) o constate lg plus =ouvent guil n'observe pas rigourepsement
Péerilure @ les valeurs des noles ne sont pas respeetées, les difftrentes p-'l.[‘lllf:-‘ ne sonl
pas élublies par mangne du leguto dont se charge, trop souvent d'silleurs, la pédale
du piano, Or si le planizte rencootre dans la littérataee de son instrumeni ie jen
brillant ei la véloeité pare. le « jeu e » suppossul des parties rdelles ([comme au
quituor par exemple,a lorelicstre, dans un choeur d plusicnrs voix)ne fail pas moius
partie de sa technique. Beaucoup d'instrumentisies 1’y soul pas experts ; execllents
daus ez mouvemenls rapides ils deviennent souvent médioeres dons les passnges
lents, Charles Kwchlin estime avee raison guil faul famitiaviser 1éléve des le
debut avee le style 1é oir ehague partis 3 une vulewr, soit égaie. soit proportionnée &
son importance. Coneus dans le style contrapuntique clgonreux, ces ocxercices a
3, 4 ot 5 parfies préparcront villoment Véléve aux ouvres de J.-5. Bach qui
posenl ¥ précistment sur le lbes jeu des pactics indépendantes.

Roger VUATAZ. — 36 Biudes pour le plano, d'aprés des chan-
sons d'enfants et des mélodies popniaires,

gradudes et or données en méthoda.

Introduetion a V'étude du }}:.mo
16 Etudes. 1= partie (n* 1 & %)
- Re partie (n™ I3 & 24)
3 partie (nes 25 4 36)
1L appartenait & M. Boger Yuataz, le parfait musicien, le distingue pédagogne
de rendre 3 1a musique un éclatant service. Par sa nouvelle méthode de piano, il
comble wie lacune cb, e qui est plus, il oriente I'enseiguement de Ta musigue par
1e pianc vers son but réel ; développer 1e goit musieal chez I'éléve, dis 'enfance.
Chanter. L'agtenr vons le dit dans son avanl-propos : < Chanter est le propre de
V'eniant ». C'est au moyen de co chant, de cetle exteriorization de la joie enfantine,
que I\rsg:l Vualaz améne le petit disciple & pied d'muovee. Sous la direction de ce
maitre selaivd, Venfant ans doigts inlabiies, sans apercevoir Ia difficulte, cherchera,
retrowvera avee une inlime jubilation, aiv favori sur Uivolre. Par degrés savanls,
{'éleve sera instroit des principales formnes musicales, de leur adaptation & linstru-
ment et triomphera de tous les obstacles « en chantanl ». Adulte; quelle gratitude
devra 1o jenne artisie & celui gui Inl épargna — en son dge tendre — tani de fas
tidieuses henres de manvais travail.

{Marie PANTHES, Gendre. 1G32).

FL]

d’enfants et auditions d’éléves.

75, FRAGUIER (J. de). — Rigendon champétre......
96, EOBCLLIN (Ch.). — La jolie fleur. En faisant un hnuquet.
97. LABEY (M.). — ‘Daus le pré fleuri
. RIBOLLET. — Insous.ante..
20, SAUVREZIS (A.). — A la volée
30. SOHY (Ch.). — I1 pleut

31. WOOLLETI‘ (H.). — Départ pour la chasse
—. En cueillant des fleurs

DEGRE SUPERIEUR (moyenns difficulté)

. BLANCAFORT (M.). — Polka de l'équilibriste..............
. DERE (J.). — La neige tombe ;
3. DIEUDI}NNE {A.). — La volidre — La vieille voiture
. KOECHLIN (Ch.). — La balle
: — Esquisse
; LABEY (M) — Ronde
30. PIERNE (P.). — Gavotte
0. PILLOLS (J.). — Impromptu
. S0HY (Ch.) — L'enfant sage. — An soleil .
3, TANSMAN (A.). — Mazurka — Polka

PIANO 4 Mains
(Prima : trés facile i facile. — Becunda : facile & moyenne difficults)
. DANDELOT (G.). — Chant populaire Breton .

. DE LA TOMBELLE (F.). — Départ pour les champs
— Berceuse lointaine

— A l'ombre des tilleuls
('n dimanche sous le mail..
MADELIHE {G) — Prélude — Carillon — Berceuse
ROUGNON (F.). — Coucou :
SAUVREZIS (A.). — Berceuse

4‘!
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