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Vorbemerkung.

Chopin’s Metronomisierung (@ =176)
ist betriichtlich zao schnell fiir den miich-
tizen und trinumphierenden Charalter
dieser Komposition. Th. Kullak nimmt
# =152 an. Yielleicht ist & - 180 das
geeignete Tempo. Die Bearbeitung
muss langsamer gespielt werden als
das Original, weil sie komplizierter
(polyphonischer) gestaltet ist.

Die linke Hand hat hier aus dem
Original die Figuren der Rechten und
die Grundtone iibernommen, withrend
die rechte Hand die getragenen Ak-
korde der Melodie und Arpeggios in
Gegenbewegnung spielt. Durch das
Springen der rechten Hand vom Ak-
kord zum entfernten Anfang des Arpeg-
gio darf der gleichmiissize Fluss des
Rhythmus nicht anterbrochen werden.
Um Treffsicnerheit hierin zu gewinnen,
mag die rechte Hand folgende Vor-
iibung studieren:

Spiiter iibe man die Oktave zutref
fen, indem man nur den oberen Ton
mit dem 5. Finger anschliigt und den
Daumen iiber dem unteren Ton in der
Sehwebe liisst. Um sich ein klares Bild
von der Tonfolge eines jeden Arpeggio
einzuprigen, sollen die Arpeggios etwa
in folgenden Varianten gespielt werden:

Fiir den unteren Fingersatz:
For the lower Jingering:
Pour le doigte inférieur:
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Preface.

Chopins metronomie indication
(o= 70 )15 considerably too fast for

the triuvmphantly grand characterof

this composition. Th. Killak suegoests
o=152 Perliaps &= 160 is a more ap-
propriate tempo. In this version the
study must be p.’rf?w.!’ slower than in
the original, owing to more compli-
cated conditions.

The left hand has the arpegeios
af the right hand tn addition to the
Jundamental notes. The vieht hand

kas sustained chords and arpesweios

i contravy motion. The space which
the right hand has fo fraverse (o go
Jrom the chords to the distant ar-
pezeios, must in no way affeet the
unintervupted flow of the vhythn.
To gain confidence in striking the
reeht key whenever the vight hand

Soes from the chordto the beeinnine

of each arpeseio (every (o measwres
!}H{’ fms to practise (hronghout as

Later on if is advisable fo gim al

the octave and strike only the wpper |

pari with the fifth finger, hovering
above the lower pari with the thumb.
To get a clear idea of the outline of
each arpegeio, the followinge vari-
ants seem useful:

Fiir beide Fingersitze:
For both ﬁ?&gmf.u.{'.s
Pour les deux doigtes:

Remarque.

Le mouvement indique par Chopin
(M. # =176) est beaucoup trop vif pour
le caractere puissant et triomphal
de cette composition. Th. Eullak in-
digue # -152. # - 160 nous paraitrait
plus juste., La transcription, étant
beaucoup plus compliquée que l'stu-
de originale, demamrde un mouve -
ment plus lent.

La main gauche doit jouer ici les
arpeges de la droite ainsi que la
basse fondamentale, tandis que la
droite est chargee d’accords consti-
tuant le chant et d’arpéges en mou-
vement contraire. La marche regu-
liera du rythme ne doit pas étre in-
terrompue par les sauts que la main
droite est obligée de faire pour al -
ler de P'accord a la note extréme qui
commence larpege. Pour arriver
a la plus grande silireté possible, la
main droite fera l'exercice suivant:

Plus tard on etudiera les octaves,
en ue touchant que la note supe -
rieure avec le petit doigt et en lais-
sant le pouce planer en Pair au -
dessus de l'inférieure. Pour avoir
une idée claire des notes qui compo-
sent les arpéges,on etudiera ceux -ci
de la maniére suivante:
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Einige Voriibungen fiir den oberen Fingersatz:
A few preparatory exercises for the upper fingering:
Quelques exercices préparatoires pour le doigté supérieur:

Die Sechzehntel miissen in beiden
Hiinden stark, gleichmiissie und villig
klar gespielt werden; iiber Allem hebt
sich aber immer der Choral gewal-
tiz ab.

DT H.Riemann hat (in seiner Origi-
nalausgabe der Chopinschen Etiiden)ganz
logisch stets 2 Takte in einen Takt zu-
sammengezogen und giebt dadurch
ein klareres Bild des metrischen Auf-
baues dieser Etiide.

Nebhenstudien siehe auf Seite 41

The sivteenths in both hands wmust
be strong, even, and eveeedingly well
articulated, thouehk the choral should
fower above everything,

D H. Riemanns idea of merzing
tiwo measures into one (in spraking
af this study tn ks edilion of the ori-
rinal Chopin Eludes) €8 peyfectly
logical, siving, as it does, aclearer
insicht tnto the metric structure of
the composition.

Additional exercises see page .
5. 5236 (1)

Les doubles crcches doivent se jcuer
des deux mains avec force, egalite
et une clarté absolue; mais pardes-
sus tout le choral doit planer ma-
J'n‘:;lu‘."u!'-iement,

Dans son edition originale des
études de Chopin, le DF H. Riemann
a toujours réuni deux mesures en
une seule, et par ce moyen il a réus-
si 4 rendre plus claire la construc-
tion metrique de l'étude.

Voir les antres exercices page i1,

Herrn Prof. THEODOR LESCHETIZKY.

Er. Chopin.

Op.10 No 1.

Erste Bearbeitung.

First Version.

Allegro maestoso.(d = 144-176.)

Premiere Yersion.

Leopold Godowsky.
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Copyright 1903 by G. Schirmer, New York.
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*) Hier beginnt ein Crescendo,das all-
mahlich und ununterbrochen bis zu
dem gewaltigen f#F des Schlusses
anwichst.

rupted and graduul crescendo lead- s’étend sans interruption jusqu’a

‘ *) From here on there is an uninfer- | *)Ici commence un crescendo qui
ing to a tremendous JIF. I’imposant Jff final.

8. p23a (1) 5. p236(1)




8. #2386 (1)

*) Es ist bequemer, in diesem und
den folgenden 4 Takten das achte
Sechzehntel der rechten Hand mit
der linken und das achte Sechzehntel
deér linken Hand mit der rechten zu

greifen.

*) It is more convenient to play the
eighth sixteenth of the right hand
with the left hand and the eighth
sixteenth of the left with the right
hand in this and the following four
MEASUTES.

8. 9238 (1)

*) Il est plus facile de jouer dans
cette mesure et dans les gquatre
suivantes la huitieme double croche
de la main droite avec la gauche
et vice versa.




*) Die Sechzehntel des zweiten und
dritten Viertels in diesem und in den
folgenden #hnlichen Takten klingen
in Oktaven brillanter, eine Ver-
langsamung darf aber dann durch
ifhe-rnnstrcrubrmng des Handgelenkes
nicht eintreten.

*) All the sixteenths of the second
and third guarters of this and simi-
lar measures on this page would
sound more brilliant in octaves,
provided no retardation would
result from the strain on the wrist.

*) Les doubles croches du second ot
troisieme temps dans cette mesure et
les suivantes qui lui sont semblables
produireont un plus brillant effet en
actaves; mais on veillera a ce qu'il ne
se produise pasun ralentissement du
mouvement par suite de la fatigue
du poignet.

5. 9238 (1)




Nebenstudien. Additional exercises. Exercices preparatolres
et accessoires.

Die rechte Hand iibt dieselben Formen | The righ! hand should practise the same La main droite étudiera dans toute
gine oder zwei Oktaven hoher mit ent- | ﬁaf".’){.v E.F;'?‘ou_ﬁ'f}m.r:' he whole r.-."r'__::_-"_.l,'.n,-'.‘ I'étendue de 'etude orizinale les mémes
H])!'l‘f'h_r_‘]j..‘iﬂl’!l I'l‘.l.!li_'._'l']'.?-i;ll?,l"' durch die gan- | .5‘1‘2!:!5,“ e n':r.f' ."'.f.i'fi_ a).ff:’e’_t'{'.\' .‘lc'.f'_,".-":'!'}' itk a ul.'.pFl’_L’_"L'-E ou accords une ou deux oc-
ze Originaletiide. | corresponding fingering. taves plus haut avec le doigté corres-

pondant.

Fiir die linke Hand:
For the ﬁf! hand:
I’mér la main gauche:

*) poco piu animato
1 b
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Rechte Hand:
.":;r':."r! hand: ,
Main droite: [y 2
e. 12845 e EWESSsS
2 e g e
svevg T * - A
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Der untere Fingersatz ist fiir die linke Hand (eine Oktave tiefer.)
The lower ﬁ'}.{g#r,a}_:g _J'.\'Ji‘}u- the left hand, which is to be played one octave lower
Le doigté inférieur est pour la main gauche({une 10:‘1‘5[".-"0 plus bas ).
g & & foo & : 5
- e 2 3 efe

4 h < [ G 3
Linke Hand: Rechte Hand: Linke Hand. (Die rechte Hand eine Oktave hoher.)
Left hand: Bizht hand: Left hand, (The right hand ene actave kizher.)
Main gauche: g Main deaita: pieMain gauche.(La main droite une octave plus lwéléf

e i e o e e S R m s E e Mk e = ST =T T == 7 —w

: . Es ist sehr miitzlich, alle Beispiele in It is of considerable advaniage to prac- | 11 est d'une grande utilite de trans
4 s . ) : ; f A ' i e : . rlich, alle gpiele | i o TN ing prac- ) gri , ans-
*) In der Coda darf der Spieler nicht *) In the Coda the player must not | *)L'exécutant ne doit pas trahir la die verschiedenen Tonarten zu transpo- tise most of Uhe examples inallihe keys, | poser tous ees exemples dans d'autres

die geringste Ermattung zeigen! show the slightest sign of fatigue. | moindre trace de fatigue dans la coda. nieren und so weit als miglich stets | and,if possible, carry the forms throuzh | tons et de les pratiquer autant que pos-
: durch den ganzen Verlauf der Etiide zu | {he enfire study. sible & travers toute l'étude originale.
spielen. '
S. 9248 (1) Stich und Druck von C.G.Roder, Leipzig
5. 8236 (1)
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