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FREDERIC CHOPIN

KE EN POLOGNE LE 1° mars 1800, MorT A pAmIS LE 17 ocrosne 1849,

———

PREFACE

( Tabletles du Péaniste, MENESTREL du B décembre 1539.)

Lorsque le journal de musique le Ménestrel ouvrit ses Tablettes du
iandste, il s'empressa de consacrer son premier chapilre au poéte du
iano, 4 Frepémic Cuopiy, dont les ceuvres, classiques et romantiques §
L [ois, méritaient plus qu'aucune autre d'étre glorifiées en méme lemps
w'expliquees, — sl nous pouvons nous servir de celte expression. Clest
w'en eftiot la musique de Chopin appelle 'analyse, évoque 1a tradition,
wil faut en chercher, en méditer Ie sens, el que, sous tous lesrapports,
lle méritail de droit la premiére place dans des tablettes musicales et
itléraires concues au triple point de vue de l'enseignement, de I'exd-
ulion et de la biographie,

Yoici comment s'exprimait M. LEon Garayes, an sujet de ce grand
anisle-compositeur, dans les Tablettes du pianiste [ Ménestrel du 3 dé-
embre 1859).

Chopin avail recu de la nature les dons les plus précieux : au génie
nélodique, — dont elle n’est pourtant pas teop prodigue, — elle avait
:neore ajouté ce rare instinel des mélodies simudtanées qui est le véritable
zénie de 'harmonie.

Il ne faut pas 8’y lromper, ce génie ne saurait étre comparé avee le
scul art appris de préparer, de résoudre el d'enchainer les accords,

avec 'art de les moduler par un travail mathématique, —
avee le talent d'en caleuler les elfets par U'esprit d’'ordre, — avee I'habi-
tude d'en soumetire froidement toutes les combinaisons i la raison
seulement, sans en avoir senti d'abord la mystérieuse poésie dans le
ceeur. Il ne faut done pas confondre le génie avec la scienca de 'har-
monie, — ni la connaissance des inlervalles, — celle des lons el demi-
lons qui les composent avee I'intuition des accords. Car lascience seule,
c'est la belle statue de Pygmalion, mais avant d'aveir recu le souffle de
la vie; et dans I'arl, — dans la musique, — ce soulfle divin, c'est 'ins-
piration qui seule anime la force matérielle de la sonorité,

Cette inspiration, Chopin la tenait de la nature, et, — semblable i la
simple fleur sauvage de I'églantier des bois qui cultivée doit arriver aux
formes multiples, au parfum, & toute la perfection de la rose, — les
¢ludes de l'arliste ont fait le reste.

Chopin était déja un pianiste remarquable lorsqu’il fut initié & I'art
de la composition par un professeur célébre, — Joseph Elsner, alors
directeur du Conservatoire de musique de Varsovie, — et il parait que
ses progrés dépassérent encore son ardeur et son application dans
Vélude du contre-point.

Quant 2 la manigére dont il travailla le piano, nous empruntons le
aragraphe suivant 4 la notice publide en téle de ses ceuvres pos-
humes (1) par un de ses amis et condisciples :

« Chopin, — dit M. Jules Fontana, — Chopin n'a jamais eu qu'un
1aitre de piano, M. Zywny, qui lui cnseigna les premiers principes. Les
rogrés de I'enfant furent si extraordinaires que ses parents et son pro-
:sseur ne trouvérent rien de plus convenable que de I'abandonner A
dge de douze ans & ses propres inslinets, et de le suivre au lieu de le
iriger. L'école d'alors ne pouvait plus lui suffire, il visait plus haut et
e sentait poussé vers un idéal vague d'abord, mais qui ne tarda pas 4
@ dessiner. C'est ainsi qu'en essayant ses forces, il acquit ce toncher et
¢ style si dilférents de tout ce qui I'avait précédé, et qu'il réussit i se
réer enfin celte exéeulion qui depuisfit 'admiralion du monde artiste. »

Je ne parlerai pas de la transformalion apportée par Chopin dans l'art
lu pianiste: l'extension des aceords et du tissu harmonique; — les
sroupes de petites nofes retombant comme un élégant voile de gaze sur
es contours de la figure mélodique; la contexture particulidre i ses

harmonies, ete., elc. Toutes ces choses appartiennent 4 la plume du
prolesseur, aussi laissons-nous la parole A nolre ami Marmentel,
E
= 3L

Les ceuvres de Chopin, 4 part quelques-unes des premitres, ne doivent
étre travaillées que par des éléves dont I'exécution est assez avancée, le
mécanisme el le style assez formés, pour se plier sans inconvénient i la
maniére de ce mailre. Sa musique, pleine de poédsie et de sensibilité,
permet, exize méme de fréquentes altérations de mesure, indiquées par
des ritenuto, accellerando, stretto, tempo rubato, qui pourraient faire
perdre i des éléves encore faibles le sentiment exaet du rythme, leur
donner un goit faux el un jeu maniéré. Ses mélodies, d'une eXpression
lantdt tendre el douloureuse, tantot energique jusqu'a la sauvagerie,
exigenl une variété de nuances, de timbres et de sonorités, i laquelle
peavent seuls atieindre ou prétendre les éldves déji formés par une

longue et patiente étude des mailres, Le fréquent usage de la pédale
doit &lre étudié avee soin et un tact tout particulier, S'il est impor-
tant de s’en servir dans les nombreux endreits ool I'auteur 1'a mar—
quée, il est encore plus indispensable dlen interrompre l'emploi
chaque changement d'harmonie. L'effet des deux pédales et de la
pedale una corda, parliculier 4 la musique de Chopin, demande la
méme altention. Mais nous engageons rés instamment les maitres el
les ¢leves & rechercher d'abord les qualités du son, par la seule puis-
sance du loucher, sans le secours dela pédale qu'il faut réserver pour
l¢ moment ot 'on aura acquis toute la perfeclion d'exéeution désirable.

Ces réserves [ailes au point de vue de I'enseignement et du moment
opportun poor {ravailler avee {ruit V'ceuvre si poélique et si originale
de Chopin, nous pensons que I'élude conscienciense de ce maitre de-
vra développer & un haut degré 'expression et le genre d'interpréta-
tion particulier & sa musique. C'est surloul dans les nocturnes, les
impromptas, les ballades, et dans quelques-unes de ses valses et de ses
mazurkas quon devra étudier les procédés de Chopin. Ses phrases
expressives ont un contour qu’il faul rendre avee Ame et sensibililé,
L'ornementation fine et délicate de ses mélodies renferme parlois des
notes saillantes, suivies de traits d’une extréme délicatesse. Ils doivent
en quelque sorte se fondre dans leur harmonie vibrante ; ¢'est comme
leffet d'une corde qui sc détend ef, avant de s'éteindre, passe gra-
duellement par toules les nuances de la sonorité,

Les scherzi, polonaises, rondos, airs variés, présentent aussi les
qualités expressives du maitre, mais en méme temps des rythmes
plus ¢énergiques, des (raits brillants, hardis, dont le doigler’ devra
étre assuré et choisi avee soin. Ses deux sonates, ses deux concerli
et ses éludes sont I'expression la plus élevée de ses admirables facul-
tés créatrices. Mais il faut, avant de les metire & I'étude, s'étre déja
lormé a son siyle dans des ceuvres moins importantes el posséder une
exdeution accomplie,

Voiei une liste graduée comme difficulté des productions les plus
saillantes de ce mailre. Si nous écoutions notre sympathie, notre ad-
miration pour Chopin, nous eiterions U'ceuvre en enlier, car souvent,
dans ses morceaux les moins développés, un prélude ou une page
sont des chels-d'acuvre,

Op. 28, prétudes. Petiles pitces relativement de moyenne force, don-
nant un apergu du style el des procédés de Chopin.

Op. 6, 7, 50, 63. Quatre suiles de mazurkas, pitces de genre,
dans Il’r'vf[llr:‘l]l.‘?‘? Chiopin a excellé. Le rythme, parfois (rés accusd, y
change souvent d'ullure. C'est le sentiment mélodique, et surtout le
caraclere de ce genre de composition qui doivent guider 1'exéculant.

Op. 9 et 15, nocturnes chantants, expressifs,

Op. 18, valse en mi Démol, morecan trés franc et d'une interpréta-
tion assez facile.

Op. 19, trés joli bolére, morcean de salon ainsi que le préctédent,
mais plus difficile.

Op. 43, tarentelle originale. Op, 43, prélude.

Op. 1, 16, rondos alertes et brillants : déjh assez difficiles,

Op. 34 ot G4, valses délicieuses,

Op. 27, 32, 37, 48, 55, nocturnes ; presque lous sont des chefs-d’ceu =
viee de sentiment, de poésie et de arice.

Op. 29, 36 et 51, impromptus ; op. 87, berceuse, ravissants mor-
ceaux de délicatesse.

On peul, & ce degré de force, commencer les éludes op. 10 et 25,
ouvrages du plus grand mérite, soit au point de vue d’on méeanisme
transcendant, soit comme étude de style,

Les ballades, op, 23, 38 et 47, difficiles. Kracowial, op. 15,

ﬁa.’-j' '.'J-”-"_J’r'-i' polonaises, op. 3, 22, 26, 40, 4%, 53, 61, pitces d'un style
trés éleve et d'une grande bravoure d'exéeution.

Son premier et son deuxidme seherso, op. 20 et 31, ses remargua-
bles variations sur la ef darem la mane de Mozart, op. 2.

Lallegro de concert, op. 46. La barcarolle, op. 60.

La premiére sonate, op. 33,011 se trouve ladmirable marche funtbre,

Ses concerli, op. i1 el 21,

D4 sonafe, op. 58, qui est l'expression la plus belle du style de
Chopin dans loute la maturité de son (alent,

A elles seules, ces ceuvres magisirales lui mériteraient 1a plaee qu'il
vienl prendre de droit dans notre Ecole classique du piano.
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LESCLAVECINISTES

Volume-texte, avec Pi_iraits des plus célébres Clavecinistes.

(DE 1637 A 1790)

Edition de luxe, format Panthéon, net : 30 fr. (g th.) *

®avres choisles, classées dans lour ordre chromelogiqae, revues, doigtées ot ascentuées, avec les agréments et ornomonts du temps, traduits en toutes notes

CATALOGUE

I** YOLUBME, NET : 35 FR. (9 % TH.)
€. FRESCOBALDI  CHAMBONNIERES
(1637 (1649)
ire LIVR ATSON. — Prix: 7 rn. 5p ¢. (25 sgr.)
@anzone (diffcis). I L’Entretien des Di¢us, pavame

Gourante (facila). (assex diffieile),
1a Frescobalda (x. p.). Sarabande (m. ».).

Lowis COUPERIN | Henri PURCELL

(1630) (1688)

B¢ LIVRAISON. — Prix : 7 7. 50 .. (25 agr.)
Sarabande en canon, d'wne exé- l

Prélude et menuet en fa, alr de
trompette, marche, prélude et
allemande em :01, ehacone
(facile).

Francois COUPERIN, dit le Grand

(¥ess 1700.) — La premikre publication n'a eu lieu qu'en 1T13.

3¢ LIVRAISON, — Prix: g ma. (1 1/, th.)
Fa Réveille-Matin (171.3}. = ». | Les Bacehanales (a. n.}.ﬂ
Les Vendangeuses (facile). La Villers (moyenne diffisalté).
A¢ LIVRAISON, — Prix 7 vn. B0 c. (27 ¥ sgr.)

Les Paplllons, 1713 (u, n.i.
Bumette A quatre mains, 1714,
{fneile).

cution faelle.
Ehaoone, d'une exéoutlon facile.

Les Barricades mystérieuses,
1718 \moyeune difficulté).

] Les Molssonneurs, 4718 (r.).

La Zénobie, 1748 (moyenne difficulté),

" Be LIVRAISON -~ Prix: § mn, (27 % sgr.)
Res Bergerles, 1718 (u. ».) | Passaceille, 1718 (».).
64 LIVRAISON. — Prix: 7 rn. 50 c. (25 sgr.)

Garfllon de Cythére, 1723, Le Dodo (meyeone diffignltd).
Seur Monlque (x. p.) I Les Petits Moullns & vent [-.r).).

7e LIVRAISON. — Prix: § wn. (27 % sgr.)

Musette de Choisy, & ?ualn Musette de Tavern
mains (moyenne difficultd). maing (moyenne g.t

Jaan-Sébastien BACH
(1708 & 1750)

8¢ LIVRAISON. — Prix: T »n. B0 ¢. (27 ¥ sgz.)

Peélude en si bémol (. ). [ Prélude en sf bémol, siz, (x.9.)
ABRemande en si bémol (m. p.). | Allemanle en 5./ ifaelle).
Courante en sf bémol (w. ».). | Gavotte en sol (fasile).

Gigue en sa (m. 5.).

9c LIVRAISON. — Priz: § wn. (1 1/, th.)

Prélude en ré (facile), Loy, en'mi bém. & 8 parties (s.).
Deax passe-pleds (facile). .rélude en fa minenr ;n. B.).
Exvention enmi = ¢ & treis | v, en fa & 3 parties (u. ».).
riles (moyer.~ ditculté). | Pecl-Clo con fushetta, ré nZa

e en mi béicol (a, p.). Saraban’e en /g mineur (m. ».)

i6e LIVRAISON, — Prix: 9 w. (1 ¥ th.)
Concerte en fa (».).

+ 4 quatre
l’ﬂm&’.é) .

i+ LIVRAISON. — Prix: 7 ru. B0 c. (25 agr.)
ﬁlﬂe en %/ diése mineur (».).
ude et fugue en ré mineur | (assez difficiles
{assex difficiles.). Beux Gavottes (faciles).
1% LIVRAISON, — Prix: 7 wn. 60 c. (27 I agr.)

Pantasia en uf/ mineur — Invention en fa mineny * 7 -~==tigs
fa. ».). — Caprice sur le Départ de noire irés-cier frére, (2.).

Georges-Frédéric HANDEL
(4709 A 1741)
3¢ LIVRAISON. — Prix: § mu. (1 th.)

AVemande ea mi mineur (m. ».)
Eeurante ea mi majeur (u. n.).l Prél. et fugne en fa min. (m
Barabands en wd mineur (v.). | Gigue en ﬁz mineur (m, B.).

4de LIVRAISON. — Prix: 7 wa. 5§ o. (27 1§ sgr.)
Quatridme eoncerio eam f# (m. ».).
15+ LIVRAISON. — Prix: § vn. (25 sgr.)

AYemande en /s (u. ».), Largo en [a didse mim, (w.p.),
Oeurante en /o (M. ».). Pugue en [a didse minaur (p.).
Prélude fé diése mineur (i b ). | Gigue en [o ditse min. (m.

464 LIVRAISOM. — Prix: § sz. (1 th.)

Quverture en fof mineur (a, 3.) | Gigue en ré mineur (facile).

Caxrante en ré mineur (w. ».). | Fugue en gf bémol (difficile).

farabacfe en ré mineur {.). | Sarabande ¢n so/ minesr (5.).
Paszacaille (u. p.).

Benedetto MARCELLO
(4719)
§7e LIVRAISON. — Prix: § wn. (23 4 egr.)

Semirss Allegre en i bemol (. n.}.-Andmto en sibémel (m. ».)
= Presto en #f mineur (w. n.).

‘Frélude et I'ugrue en ré majeur
es).

.

Courante en so! mineur (m. ».)

N. B, Les trois volumes musique réunis et le volume texte illustré, grand in-4°; net : 100 fr.

DAR

A. MERFAUX

PRECEDEES
D’'un volume-texte grand in-&*, dans lequel se trouvent réunis les
doraments les plus complets concernant :

1* L’histolze do clavecin, des clavecinistes, et notamment la grande fpogue
du clavecin; 2- les ornements et les agréments du chant, avec les figures d’a-
bréviation du temps et leur traduction en toutes notes appliquée ac.  iano,
3* la théorie et la pratique de tous ces ornements, d’aprds les différentes
grandes écoles du clavecin; #° le passage ou trait d'union du clvir au
piano, opéréd par Clémenti, Haydn, Mozart, Dussek, Steibelt et Cra uer;
5° les biegraphies des célébres clavecinistes, accompagnéis do «otea détaillde
sur le style et Pexdcution de leurs ceuvres choisies.

Ce volume-texte, grand in-4°, est orné des portraits des plus céitores ¢l
vecinistes empruntés par M. Alfred Lemoine A d'anciennes grayur-, de ta-
bleaux synoptiques et comparatifs, enfin de nombreur exemples de musiq:x
qu'il sera Indispensable de consulter pour la parfaite intelligence et la bonne
exdécuti-n des ceuvres qui fent I'objet de cette grande publication.

Prix net du volume-texte illustré, in-£°: 10 fr, (3 th,)

M, Auépie M&nrmavx ne prétend pas imposer les indications qu’il donne
pour lexécution des ornements, pour 13 doigté et les accentuations. Il est le
remier & reconnaitre que souvent pour le méme passage il y a plus d'un
vigté A adopter, en raison de la différente conformation des mains ou du
lus on moins d'éducation des doigts, Il reconnalt anssi que, dans les limites
e la véritd et du bon godt, I'expression musicale peut avoir son libre arbitre,
— Toutefois, il a pensé que, dans une édition destinde & propager ot & vulga-
riser une musique peu connue, il était utile de diriger l'i}znerprétaiion de
cette musique en proposant les moyens de l'exécuter le plus correctement
et le plus facilement possible. Ainsi, il a traduit en valeurs mesurdes les
figures d’exécution ou eignes d’ornements, d'aprés les préceptes consignés
dans les meilleures méthodes des différentes époques auxquelles appartien-
nent les pidces publides, Dans le méme but, il a donnd, pour certaines formu-
les compliquées, des doigtés spécialement combinds pour la marche aisée,
claire et distincte des parties. Il a choisi, pour les passages simples, le doigté
ui permet le mieux de tirer un beau son de l'instrument et d’en modifier
gintenslté pour rendre fidélement toutes les inflexions de la diction musicale.
Car 1l ne faut pas perdre de vue que cette musique deit é&tre, de nes jours,
exécutée sur le Piane, dont on ne saurait trop mettre en cuvre les qualités
sor.ores, si bien exprimées par le nom méme donné au Prano-rorTE quand il
fut substitud au CLavecIN.

Quant aux zccentuations, il lul a parn Indizpensable d’en prescrire pour
zae musique & lagquelle pea de planistes sont initiés, C’est, du reste, en se
conformant aux traditions classiques, et aprés avoir étudié profondément la
maniére de tous les maltres dont il exhume les ceuvres, qu’ill a indiqué des
nuances d’expression appropriées, avec le soin 16 plus respectueux, an style
de chaque pitice et de chaque auteur. — Dans les Considéraiions générales
qui précédent cette pablication, M. Amépfs Méeesvx développe les ralsons
esthétiques qui I'ont dirigé dans son travail de publicité et de vulgarisation
des pibces choisies des célébres claveecinistes. — On sait que, g’inspirant de
I'exemple du savant musicier, M, F&ris, et pt fessant comme luf le culte d»
la musique classique, M., Aufpfe Merzavx a donné, d'abord & Rouen, en
1842, puis & Paris, en 1844, des Concerts historiques dont notre salle du Conie
servatoire a gardé le meilleur souvenir., Disciple fervent du classicisme
et appartenant 4 une famille de clavecinistes distingués, — qui Inf a 1égns
les saines traditions de cette école, — i1 a hérité en outre de toute une
bibliothégue de précieux ouvrages et manuscrits du temps, collectionnés avec
une véritable refigion. Tels sont les titres de M. Amfvéx Mérzavx A la con-
flance des artiates et des amateurs de musique classique, auxquels s’adresse
la publication des Clavecinistes.

TRAIT D'UNION DU CLAVECIN AU PIAKO
8+ YOLUME !luzio CLEMI\TI $ VOLUME

RET : 16 FR. MET : I§ FR
(4 % uk.) (Vexs 4771) (& 3 th)
#%¢ LIVRAISON. — Prix: 9 ». (1 1/, th)

Yariatio s sar 'alr : Jad vu Lise Mer ou seix. Op. W (9.).

Scrate en /a. Op. 28 (asses difEcile).

Joseph HAYON W. A. HOZART

(Vers 173%) (De 1779 4 1787)

oo t8¢ LIVRAISON. — Priz: 9 ». (1 3% th.),
LI S0 1 h. iy
e v:.‘(‘!fn(;:‘to czrz (::)Ei el Rolio ex fu. - Reatyiie en radinenr.—

Yariations sur Saive fu Doming,
EIRNBERGER KOZELUCK
(Vurs AT77)

(Vers 1783)
49¢ LIVRAISON. — Prix: 7 7. B0 <. (27 4 sgr.)
Gavo'ia et fu§ue (difficiles). | Yarlations de la Senate en g bémol.
Prelole et fugue (a. ».). Op. 18 (u. ».).

J. L. DUSSEK D. STEIBELT

- i _[‘\_T.l.rz 1,%7) [Vers 1778)
bt el L 0 [ th.) | Bie LIVRAIBON. — Prix: 9 ». (1 1/, th.)
Ssta’s ~f. Op. %
Largheito duSsconcerto. Op. 8 (moyenne dif.) Bonate en i bémol. Op. & (».)s
J. B. CRAMER

HULLMANDEL
\Vers 1789)

(Vers 1787)
B3¢ LIVRAISON, — Prix: § ». (1 1/; th.)

Benate en £§ majeur (moyenne force). | Sonate en ré maj. Op. 8 (difficile).

CATALOGUE

9* YDLUME, NET : 50 FB. (15 TH.)

Domenien SCARLATTI

(Vers 1726)

8¢ LIVRAISON, — Prix: § va. (22 /4 sgr.)
Toecaia en la mineur. Pastorale.
andante en u/ majeur. Rondo.

19¢ LIVRAISON, — Prix : 7 ra. B ¢ (lﬁ sgg.)
Capriclo en 50l mincur, Sonata en uf didse minent,
Toccata en uf majeur. Capricie di bravura en mi maj.

200 LIVRAISON, — Prix: § wr. (28 X £gr.) ;
Caprlslo legato en fs mineur. | Cantabile en mi bémsl majeur,
Giga en #i bémol majeur, Fuea, detta L @aTre.

8le LIVRAIEGN. — Prix: 7 ra. 60 c. (27 % sgr.)

Cantahile en fo majecz. Studle en fa diése minenr.
Toccata di bravura en /a maj. | Capricio en le majeur.

92¢ LIVRAISON. — Prix : 7 ra. 50 . (%5 sgr.)
Allegro di bravura en ré maj. | Sonate en ré mineur.
Caprielc en lg majeur. Toccatina di bravura en ré maj,

Jean-Phiippe RANEAD

1721)
23¢ LIVRAISON. — Prix : 7 wa. B0 c. (27 4 1)
Les Tendres Piaintes (w.».). | Les Nieis de Sologre (».).
2ke LIVRAISON, — Prix: 7 wn. B0 c. (27 4 sgr)
L'Entretien des Muses (. p.). | Les Soupirs (u. ».}.
Les Cyclopes (a. p.).
25¢ LIVRAISON, — Priz: 7 wn. 5 c. (27 % 8gr.)
Munette (u. .). Le Rappel des Olseaux (m ».).
Tembouria (u. ».). Sarabande (facile).
Les Trois Maius (».). -
28¢ LIVRAISON. — Prix: § va. (20 sgr.)
Les Triolets (m. ».). | La Joyeusa (m. b.).
Gavette variée (v.)
27¢ LIVRAISON. — Prix : 7 r&. B0 c. (25 sgr.)
L'Indifférente (facile). La Poule (assez difficile),
Deux Menuets (fs.ullc!. L'Egyptienne (assez diffialle).

TELEMANN N. PORPORA SCHROETER

(Vers 1735.) (Vers 4735.) (Vers 1789.)
28¢ LIVRAISON. — Prix: y wa. (1 8/, th.)
Fughetta (facile). | der, ke et 6 caprices | 40 Concerto (faelld
fugués [n.?

Charles-Philippe-Emmanuel BACH

(4731 a 1787)
29+ LIVRAISON, — Prix: § »n. (1 '/,5 th.)
Sonate en /g mineur (u, p.). | Rondo en 56! (m. B.).
80s LIVRAISON. — Prix: 7 en. 50 c. (27 % sgr.)
Senate en mi mineur (p.) | Rondo en ré (=, ».).
e LIVRAISON, — Priz: § re. (1 '/, th)
Senate en la (u. ».). | Sonate en ¥t (. .).
32+ LIVRAISON, — Priz: gva. (11'/51b))
Sonate en [6 minewr (4. ».). | Rondo o mi bamol (u. ®.).

Le Pére J. B. MARTINI, de Bologne

(1738 & 1747)

83 LIVRAISON — Prix: 4 sa, 5P < (15 sgv.)
Sonate en mi mineur (p

848 LIVRAISON. — Prix : § wn.

Adaglo en ré mineur (M. B.). =l
Gavotte e ré mineur (m p.). 1 Couraute (dilficile),

Canon en ¢ mineur (w ».). | Gigue (difficile],
85¢ LIVRAISON, — Priz: § ra. \%‘J % agr.)
Sonate en g0l mineur (b.
88" LIVRAISON. — Prix: 7 wa. G0 c. (1 th.)
Sonate en uf (s.),
$7¢ LIVRAISON. — Prix: 7 ve. 50 c. (37 % sgr.)
Sonate en fo mineur (p.)

Friedmann BACH PARADISI

(¥ers 1760) (Vers 1320)

88¢ LIVRAISON. — Prix @ we. (3 5 o3v )
Polonaises (u. ».). | Senatine {s. e.}.

SCHOBERT
(1750 & 1768)
89« LIVRAISON, — Prix: 7 . G0 ¢ (8 cgz.)
Sonate en si bémol. Op. 4 (x. ».).

40¢ LIVRAISON. — Prix: T ra. 50 c. (37 % 1)
Sonate em /2. Op. 14 (b.). | Sonate en tf, Op. 14 [m.

4+ LIVRAISON.— Prix: § ». (29 % sgr.)

Sonate en uf mineur. Op. 14 (assez difficile)

43e LIVRAISON, — Prix: § r. (25 agr.)
Sonate en ré mineur, Op. 14 (assex dificlle).

ECKARD

(1785}
48* LIVRAISON, — Prix: § r. (32 % egr.) — 4re Sona

J. CHRETIEN BACH

(Vers 1779)
44* LIVRAISON. — Prix: § ru. (20 sgr.)
Acdante du §* Concerto. Op. = (® p.).
Jinale presto de la &+ Sonate. Op. 1l (m. ¥
45° LYVRAISON, — Prix: § ». (20 sgr.)

£ Y sgr.)

Gonate en fa. Op. XII (m. B.)
30 th.)

Paris, an MENESTREL, 2 bis, rue Vivienne, H:NRI HEUGEL Editeur pour la France et I'Etranger.
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