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FREDERIC CHOPIN

NE EN POLOGNE LE 127 mams 1809, morT A PARIS LE 17 ocroere {1849.
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PREFACE

( Tabletles du Péaniste, MEXESTREL du 5 décembre 1859.)

Lorsque le journal de musique le Ménestrel ousril ses Tablettes du
pianiste, il s'empressa de consacrer son premier chapitre au potte du
iano, & Frepenic Cuoriy, dont les ceuvres, classiques et romantiques &
a fois, méritaient plus qu'aucune autre d'étre glorifiées en méme te
qu'expliquées, — 8i nous pouvyons nous .-':L'I:l.']'l' de cette expression.
qu’en effet la musique de Chopin appelle 'analyse, évoque la trad
qu'il faut en chercher, en méditer le sens, et que, sous tous lesrapports,
elle méritait de droit la premiére place dans des tablettes musicales et
littéraires congues au {riple point de vue de I'enseignement, de l'exé-
cution et de la biographie.

Voici comment s’exprimait M. Léoy Garaves, au sujet de ce grand
pianiste-compositeur, dans les Tablettes du pianiste (Ménestrel du 5 dé
cembre 1859).

Chopin avait recu de la nature les dons les plus préeieux : au génie
mélodique, — dont elle n’est pourtant pas trop prodigue, — elle avait
encore ajouté cerare instinel des meélodies simultandes qui est le véritable
génie de 'harmonie.

Il ne faut pas s'y tromper, ce génie ne saurait étre comparé avec le
seul art appris de préparer, de résoudre et d’enchainer les accords,
— avee l'art de les moduler par un travail mathématique, —
avee le talent d’en caleuler les effets par I'esprit d'ordre, — avec 'habi-
tude d’en soumetire froidement toutes les combinaisons & la raison
seulement, sans en avoir senti d'abord la wmystérieuse poésie dans le
ceeur. Il ne faut done pas confondre le génie avee la science de I'har-
monie, — ni la connaissance des intervalles, — celle des Lons et demi-
lons qui les composent avee l'infuition des accords. Car lascience seule,
¢'est la belle statue de Pygmalion, mais avant d'avoir regu le soulffle de
ia vie; el dans I'art, — dans la musique, — ce souffle divin, ¢'est I'ins-
piration qui seule anime la force matérielle de la sonorité.

Cette inspiration, Chopin la tenait de la nature, et, — semblable i la
simple fleur sauvage de I'églantier des bois qui cultivée doit arriver anx
formes multiples, au parfum, & touts la perfection de la rose, — les
études de Uartiste ont fait le resle.

Chopin était déji un pianiste remarquabie lorsqu’il fut initié & I'art
de la composition par un professenr célébre, — Joseph Elsner, alors
directeur du Conservatoire de musique de Varsovie, — et il parait que
ses progres dépassérent encore son ardeur et son application dans
Pétude du contre-point.

(uant & la maniére dont il travailla le piano, nous empruntons le
paragraphe suivant & la notice publiée en téte de ses ceuvres pos-
thumes (1) par un de ses amis et condisciples :

« Chopin, — dit M. Jules Fontana, — Chopin n'a jamais eu qu'un
maltre de piano, M. Zywny, qui lui enseigna les premiers principes. Les
progres de Tenfant furent si extraordinaires que ses parents et son pro-
fesseur ne trouverent rien de plus convenable que de I'abandonner &

ee de douze ans 4 ses propres inslinets, et de le suivre au lieu de le
diriger. L'école d’alors ne pouvait plus lui suffire, il visait plus haut et
se sentait poussé vers un idéal vague d'abord, mais qui ne tarda pas 4
se dessiner. C'est ainsi qu'en essayant ses forces, il acquit ce toucher et
ce style si différents de tout ce qui I'avait précédé, et qu'il réussit 4 se
créer enfin cette exécution qui depuis fit 'admiration du monde artiste. »

Je ne parlerai pas de la transformalion apportée par Chopin dans l'art
du pianiste: I'extension des accords el du tissu harmonique; — les
sroupes de petites notes retombant comme un élégant voile de gaze sur
les contours de la figure mélodique; la contexture particulidre & ses
harmonies, etc., etc. Toutes ces choses appartiennent & la plume du
professeur, aussi laissons-nous la parole 4 nolre ami Marmontel.

*
% &

Les cenvres de Chopin, & parl quelques-unes des premiéres, ne doivent
dlre travaillées que par des éléves dont l'exécution est assez avancée, le
mécanisme el le style assez formés, pour se plier sans inconvénienl ala
maniére de ce mailre. Sa musique, pleine de poésie et de sensibilité,
permet, exige méme de fréquentes altérations de mesure, indigquées par
des ritenuto, accellerando, stretto, tempo rubato, gul pourraient faire
perdre & des éléves encore faibles le sentiment exact du rythme, leur
donner un gofit faux el un jeu maniéré. Ses mélodies, d'une expression
lantdt tendre et douloureuse, tantdt énergique jusqu'd la sauvagerie,
exigent une variélé de nuances, de limbres et de sonorités, 4 laquelle
peavenl seuls alleindre ou prétendre les éléves deja formés par une

(1) Ces mervres _,'I-'.l:.'.'.l:_u.-l:u.-\. zont
par Marmoni X

éog au  Menestrel, revisées et doiglées

longue et patiente étude des mailres, Le [réquent usage de la pédale
doit &tre étudié avec soin et un tact tout particulier. S'il est impor-
tant de s'en servir dans les nombreux endroits ol 'auteur I'a mar—
quée, il est encore plus indispensable d'en interrompre l'emploi &
chaque changement d’harmome. L'effet des deux pédales et de la
pédale una corda, particulier & la musique de Chopin, demande Ila
méme altention. Mais nous engageons trés instamment les maitres e
les éléves & rechercher d'abord les qualités du son, par la seule puis-
sance du toucher, sans le secours de la pédale qu'il faul réserver pour
le moment ol I'on aura acquis toute la perfection d'exéeution désirable.

Ces réserves faites au point de vue de I'enseignement et du moment
opportun pour travailler avec fruit I'ceuvre si poétique et si originale
de Chopin, nous pensons que I'étude consciencieuse de ce mailre de-
vra développer 4 un haut degré I'expression el le genre d'interpréta-
tion particulier 4 sa musique. C'est surtout dans les nocturnes, les
impromptus, les ballades, et dans quelques-unes de sesvalses et de ses
mazurkas qu'on devra étudier les procédés de Chopin. Ses phrases
expressives ont un contour qu’il fautrendre avec dme et sensibilité.
L'ornementation fine et délicate de ses mélodies renferme parfois des
notes saillantes, suivies de traits d'une extréme delicatesse. 1ls doivent
en quelque sorte se fondre dans leur harmonie vibrante ; ¢'est comme
leffet d'une corde qui se détend et, avant de s'éteindre, passe gra-
duellement par toutes les nuances de la sonorité.

Les scherzi, polonaises, rondos, airs variés, présentent aussi les
qualités expressives du maitre, mais en méme temps des rythmes
plus énergiques, des traits brillants, hardis, dont le doigler devra
étre assuré et choisi avee soin. Ses deux sonates, ses deux concerli
et ses études sont I'expressionla plus élevée de ses admirables facul-
tés eréatrices. Muais il faut, avant de les mettre & I'élude, sétre déjh
formé & son style dans des ceuvres moins importantes ei posséder une
exécution accomplie.

Voici une liste graduée comme difficulté des productions les plus
saillantes de ce maitre. Si nous écoutions notre sympathie, notre ad-
miration pour Chopin, nous citerions I';muyre en enlier, car souvent,
dans ses morceaux les moins développés, un prélude ou une page
sont des chels-d’'muvre.

Op. 28, préfudes. Petites pitces relativement de moyenne force. don-
nant un apergu do style et des procédés de Chopin.

Op. 6, 7, 80, 63. Quatre suites de mazurkas, pitces de genre,
dans lesquelles Chopin a excellé. Le ryvthme, parfois Irés accusé, y
change souvent d'allure. Clest le sentiment mélodigue, et surtout le
caraclere de ce genre de composition qui deivent guider l'exéculant.

Op. 9 et 15, nocturnes chantants, expressifs,

Op. 18, valse en mi bémol, morceau trés frane et d’une interpréta-
tion assez facile,

Op. 19, trés joli bolére, morceaun de salon ainsi que le préciédent,
mais plus difficile.

Op. 43, tarentelle originale. Op. A3, prélude.

Op. 1, 16, rondos alertes et brillants : déjh assez difficiles.

Op. 34 et 6%, valses délicienses,

Op. 27, 32, 37, 48, 55, nocturnes ; presque lous sont des chels-d'oen-
vre de sentiment, de poésie et de griee.

Op. 29, 36 et 81, impromptus; op. 57, berceuse, ravissants mor-
ceaux de délicatesse.

On peut, & ce degré de force, commencer les éludes op. 10 et 25,
ouvrages du plus grand mérite, soit au point de vue d'un mécanisme
transeendant, soit comme étude de style.

Les ballades, op. 23, 38 et 47, difficiles. Kracowiak, op. 14

Les belles polonaises, op. 3, 22, 26, 40, 4%, 53, 61, pidéees d'un style
treés éleveé et d'une grande bravoure d’exécution.

Son premier et son deuxiéme sclherso, op. 20 et 31, ses remarqua-
bles variations sur la e darem la mano de Mozart, ap. L%

L'allegro de concert, op. 46. La barcarolle, op. 60.

La EJ:'n-mii-:'-- sonale, op. 35, o1 se trouve 'admirable marche funébre,

Ses concerli, op. i1 et 2i.

_Sa sonale, op. 58, qui est I'expression la plus belle du style de
Chopin dans toute la maturité de son talent.

A elles seules, ees ceuvres magistrales lui mériteraient la place qu'il
3 . aevir Al Tt = : . i : :
vient prendre de droit dans notre Ecole elassigue du piano,

MARMONTEL,

iE, 20, Bauls. — J530-2-0G




3" BALLADE oP: 47.

i 1 1 i 1 3 s F GUin. e . i .'!If!' ci [TRT]
||||||-'|u pdamment des qualites de style e de sonerity iuu'nn-ul|e-a--~- a lu TR (1 1!1 .l . Lh |-!nI e;}i!l ’?d]{l i
b £ L k 3 i ¥ . ool A : T e S
abiient lres :n--"m-liqu-- uf'!qu- atssi une certaine diffrealte d nterprétation pa la -.aI‘IiI e de ses 1 ¥l -1' j e
i : i : pasives. douees el passiopieess les Lldils,
paguin i Le } hrases de chant p.‘1-—-|-u1 sucee==iyement poar des nuances Apressiyes. | e [ }
LELE = it n - i -] ] il . : {

~ F CHOPIN. AT N T T P

raete ¢ la dilicalesse .
\ 1 e \ v esCEabo, demandent de la legorete et de- ba o al e
a (uedyues [rassapes de Tore fut courvuuent [ LB EstGEND 1

Allegret lu,_//,_?\.: B = :
¥ . T e —— ..f-'“""'___"“hx_' | _.—r"""_-__'_"‘--

PIANO . Tk !

e ——
[P, ||
(s ol )
e

=g
2

—
| ELEN B B — B E—
= By a | H 1
T i L. o)

/# * Ped. ¥ Ped.

& o EIW
— s S sl e
T . T *i*
; “h--‘—-—-—--._'-_'-
H, 548
Pivie. AL ‘IIIF\I" TREL ¢ bi= r¥ivicnpe H.540m, tps - Mone fat, »7 r. C% des BT Champs . . ’ H o n. e
s, AMENESTREL 2 = 1 S ITLe




vl e etllle
Al S s i 1 ﬂ_

:"[F_F
A
L7
i
o
|
L"3
1
[#3

T 1
adl. * Ped,
i ) o 4
j : l 11 L
\':f
Pal. P el *

-

-\

S
S B S
4 e
b £
e i .

%

I

———

-

e |1
— [V

; e
==
nt!gﬁf_f

o e

2 Pred.

.1 T

e
Ped.,

==¢
ﬂl_
4

el
AT T =

1
I

L.

o

10

1

N

L)

—
—

& .':'_—_'-
J:.'_ i
‘_
- -
—
i

o A L B T\ ST AEAt
X caalllll il L. ) } .;w._a -
1 wﬁ,_E.”,._. e imm_i*ﬂﬁ_w_q

e
|
—
-
*
__?—

$
=
'
£ &
—
&)
i3
: Y
S -
?_tf__i@_
-~

-

P

22
—

e

_f; =
Pedl

=l

>
I

x

A
i.

E==sas
-

i
B

_%
—t-

%
N »
&
8 _
e ‘!-T:_—-.—-
=

J.£’
L LS,
e




-

e

* Ped. |

1 B 4 . H
M %
1 I 1 wE ™ =
| o z
LIt Se - »
b | e J = :
L] | Z T e

o

";.___'?.._I W

}f'_?h.__
=

.

%

e Ty I
™| . . N L
{13 |
=il ! ,ni_ Nl
\ﬁﬁr ; r ﬂ 1) Ly
IS | _, ‘ 1N i
4, TR [p : Nl il

| _ﬁ 5 5 T __V e wﬁym
R V1

Pl

=S—
=
=}
==
\ o
- |
1
[‘-ﬁ_'
-

+F ¥
™ A ; 5
S
R —
|
-
B
]
=
q—
=

Ped.




fr*ggt'r'ru‘_
»

3]
i a :
A
sostenulo, | ===
—— -

'Ii;'_':_f--— e o
o SO s e |




& T g |

4o ¥V 7.7 o T VST T T 3T F 3

_hh_\_""‘—-——\__

e




S0fo VvOCET T——0_

™

I = = =T =0 BT ]
_-'-f|*.'- "-h""‘" ~P— -l--.-f- I—'-l— Lo -l- -l-r-l--.- &

msrom | pesomenses iﬁ%hlﬁﬂ%m

% Ped.

,/”‘T—__ . . g Lbgc U2
e r*tﬂ*ﬂ- e

e e

11: r—r_.:]':F_ e

_—— i .
. ! I e
Tl Ll 7 s i—f
¥ Ped. % Ped. % Ped.

H. 5480,




o
j.'! W mnOassn

-
.‘ .
-

_i__.._;. 4 i ! - £

("rn:qr'mr*nf

-




Volume-texte,

hoisies, classées dans leur ordre chronologique,

APPENDICE DES CLASSIQUES-MARMONTEL.

CLAVE—CINISTES

(DE 1637 A 1790)

LES

avec Portr: IJL\HL'\ Musc

(Eavres ¢

-\.I.|.|

CATALOGUE

I VOLUME :

FRESCOBALDI
(1637

Prix:

Ire Livnarsos, —

Louis COUPERIN

20 Lwvnasov. — Prix

lf“l]!i s H}l ]‘l iﬂ'\

& 1 TO0 La

B LIVIEAISDN,

NET : 35 FA. (9

CHAMBONNIERES

5 TH.)

(TEML

Henri PURCELL

1634

rhl |I‘ (M 11u|

es Clavecinistes.

revILes, do |,':_ 8 ot

. ME

D'un veolume-texte grand in-%
[il.)l.-ll 'l‘-,uua les pl

+ L'histe |.,|u|.||.|||u‘1 in, des ¢
Fa I;

piano; 3° 1z
renles grand

Iy i-'l:n--.'nui-c;
|-labileaus s
musique |
la bonne ex
Prix net du
« AMEDEE ] 7

eeition di

Jean-Ni h.h’ll"l BACH

170 i

12 Liviaison. — Prix

e o ilfle|es
WX g virles i G

Doa Fit. ol

Georges-Frédéric

1700 4201741

13¢ navaxisox, — Pri

162 Livassoy
Quitriiee eor

13" Livmasoy,

EEl As Dy
M OLIVIEAISON, -

]."I\-' al

Benedetto MARCELLD

17 Livrarson. —

be Allegro en

(ABONNEMENT

1712

A L& L
Toute reproduction, méme par tielle, des dmgtes accentuations, traductions et annotations de M.

1S5

aris, AU MENESTREL, 2

CTURE MK

volunes musiqgue

ALE)

I-||- 10
ilre, -I
1

[ue
ation des pi
| e Pexempl
le culte de L
lRouen, ¢

alxgin

TRAIT D'UNON

de VOLEMI
HET: I5 FA.
& b= Livia

Jose ;l!r HHI?\

ers 1782
§7F LIVILALSON, I'r

Wil 'um \GER

5 1977

réunis et
s, e Vivie
2 MEDAILLES D3 1w

PRECEDEES

Muzio CLEMENTI &

Varkilinms .| | || Jai p

i LIVRAISON. — Prix

Edition de luxe,

coentudes, avee les agréments et or

*ATL

HPAU\

, dans lequel se trouvent réunis les
ug ¢ F’h“ g concernant

it la gran
AvVe:

itg du chant,
an toutes n

g e notes détail-

2 fdes plos ecélébres

fr. (3 th.)
1= 4 il l|l.-! L

IIH ‘IH\\ \. 'I'"Il!’ﬂi

-.-.n’ -nu' rr'- |
MépEaux di
|'|r||| lie pubili

DU CLAVECIN AU PIANO

15 FA.
||_-_! th

Vers {7711

TS0

18 (m. .
TEIRELT

(Yers 177

th

S LivRAsON Pris R

1 n r'lé \NER

— ETUDE RETROSPECTIVE DU PIANOD

nements du temps, traduits en foute

ormat Panthéon, net: 3o fr. g th.)

es notes.

CATALOGUE
9° VOLUME, NET : 50 FR. (I5 TH)

Domenic 0 Hi !f.'t'i"l'!

I{'.w I’iilhppﬁ | Hll ll

ﬁ:lll:u\l-\.n--l__. ...-...'
Pla EEF ML D),
24 Lvnaasox
Mupses (p. gl

A LIVRATSON

aumm uu |

Virs 1730 ers 1730

2R LIVILALSDN -Pr X s

l'h:n‘lrx—i'iliii]rg.i.s;—}fl.um.'lnurl BACH
] B ko

20 nivmaasox Prix:

o VIEATSON
1 i

ki 1
- :
de Bologne

"1 Pere J. B. MARTI,

B Lavaanson Prix
Sonnle td
3 LIVHAISDN
v minour M. b
ke il M. Do,
Lakgiai:

15 navs l'\.I-Il\

i LovmasoN, — Pr

41T LIV \|=ln Prix:

Frie 1lm.um IlH ii

i T

PARADISI

vars 1760

9 LIVREAISON .
Somile eno#i hemdol.
SlF prwRAISON, — Prix :
en-fo, Op. 1§ ().

il mvmasson. — P
Sonake ¢n wl

(= |1I.H';I'~I'\ ——I' X

 ECKARD

1705

Prix o P

J. uu,mn BACH

b3 LIVRAISON,

e Liveaisos, -

s 178D
T I
Sonate en rf majear. Op. 4

1 i 2 ;
e volume texte illustré,

ome, MECGEL & (. Editenrs pour
CLASSE, E'H"ﬂ&”lﬂ'l UNIVERSELLE

la Franee
1867
AMEDEE

F37 LIVEATSON,

el I'Elranger.
(VENTE ET LOCATION DE
E MEREAUZX est rigoureusement interdite.

FIANDS ET ORGUES)







020

AUBER, G. ROSSINI,

ADITION ELASSIO0R

APPROUVEE PAR MM,

G. MEYERBEER, F. HALEVY, CARAFA, AD. ADAM, ONSLOW

A. THOMAS, REBER, H. BERLIOZ, CH. GOUNOD, CLAPISSON er G. KASTNER,

PAR

AU

BENDIST

ED. BATISTE

Membres de PIuséitut.

PAR

ma.

LAURENT

A. MAILLART

O O-0-000-0-0:006-320-3-00-06-0-0-000 030G

PAUL BERNARD a .!/-".r[/r' Nowclley. MASSE

M. BERGSON G. MATHIAS

BALLAD E

L. DIEMER FEN PLANTE

DOVODDODE

FELICIEN DAVID J. PHILIPOT

AP 0l SATOIEE
o -0 FRANCK TEHTON Aoy EM. PRUDENT

F.-A. GEVAERT 2 S : ROSENHAIN

GOUNOD S CILLE STAMATY

.F = B | Jl" _I U P _| J: THALBERG

GORIA i S J. ZIMMERMAN

F. GODEFROID

HENRI HERZ p: 47 MHMES MASSART

KRUGER et il GOCHE

LIMNANDER T. oe MALLEVILLE

LACOMBE

colorchecker
1)

LEFEBURE-WELY

(386\

R 9 3E 4t o 5 SERIES DES CHEFS-D'(EUVRE CLASSIQUES D

ACCOMPAGNES I’OBSERVATIONS TRADITIONNELLES SUR LA MANIERE D'EXECUTER CES (EUVRES

REVUS, DOIGTES

PROY I\\th
\f{JI\T[I\ PAR MARMONTEL Lﬂ\bti\\fﬂiﬂh

—z— idmofioatc

HEUGEL ET Ci¢, Editeurs- Fourmssenrs du CONSERVATOIRE
Paris, AU MENESTREL, 2 bis, rue Vivienne

+E-0-0-0-0

PARIS, — IMPRIMERIE CHAIX. 19068-10-96. — (Encre Lorillenx).




