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PREFACE

(Tablettes du Pianisle, MiNgstReL du 5 décembre 1859.)

Lorsque le journal de musique le Ménestrel ouvrit ses Tabletles du
raniste, il s’empressa de consacrer son premier chapitre au poéte du
vano, & Fripgric Cuorin, dont les ceuvres, classiques et romantiques ?
a fois, méritaient plus qu’aucune autre d’élre glorifiées en méme temps
[Wexpliquées, — si nous pouvons nous servir de celte expression. Cest
[w’en effet la musique de Chopin appelle 'analyse, évoque la tradilion,
[w'il faut en chercher, en méditer le sens, et que,sous tous lesrapports,
lle méritait de droit la premitre place dans des tablettes musicales et
ltéraires concues au triple point de vue de l'enseignement, de l'exé-
ution et de la biographie.

Voici comment s’exprimait M. Léon Garaves, au sujet de ce grand
ianiste-compositeur, dans les Tablelles du pianiste (Ménestrel du's dé-
embre 1859).

*

Chopin avait recu de la nature les dons les plus précieux : au génie
1tlodique, — dont elle n'est pourtant pas frop prodigue, — elle avait
ncore ajouté cerare instinct des mélodies simultanées qui est le véritable
Enie de I'harmonie.

Il ne faut pas s’y tromper, ce génie ne saurait étre comparé avec le
qul art appris de préparer, de résoudre et d’enchainer les accords,
- avec lart de les moduler par un travail mathématique, —
rec le talent d’en calculer les effets par 'esprit d’ordre, — avec I'habi-
lde d’en soumetlire froidement toutes les combinaisons & la raison
wlement, sans en avoir senti d’abord la mystérieuse poésie dans le
eur. Il ne faut done pas confondre le génie avec la science de I’har-
onie, — ni la connaissance des intervalles, — celle des tons et demi-
ns qui les composent avec I'znuition des accords. Car lascience seule,
3t la belle statue de Pygmalion, mais avant d’avoir regu le soulfle de

vie ; et dans l'art, — dans la musique, — ce soulfle divin, ¢'est I'ins-
ration qui seule anime la force matérielle de la sonorité.

Cette inspiration, Chopin la tenait de la nature, et, — semblable 4 la
uple fleur sauvage de 'églantier des bois qui eultivée doit arriver aux
imes multiples, au parfum, & toute la perfection de la rose, — les
iides de l'artiste ont fait le reste.

Chopin était déjd un pianiste remarquable lorsqu’il fut initié & I'art

la composition par un professeur célébre, — Joseph Hlsner, alors
recteur du Conservatoire de musique de Varsovie, — et il parait que

; progrés dépasserent encore son ardeur et son application dans
lude du contre-point.

Ruant & la maniére dont il travailla le piano, nous empruntons le
ragraphe suivant 4 la notice publiée en téle de ses ceuvres pos-

imes (1) par un de ses amis et condisciples :

« Chopin, — dit M. Jules Fontana, — Chopin n’a jamais eu qu’un

ltre de piano, M. Zywny, qui lui enseigna les premiers principes. Les

gres de Lenfant furent si extraordinaires que ses parents et son pro-
seur ne trouvereut rien de plus convenable que de I'abandonner
s¢ de douze ans 4 ses propres instinets, et de le suivre au lieu de le
iger. L’école d’alors ne pouvait plus lui suffive, il visait plus haut et

sentait poussé vers un idéal vague d’abord, mais qui ne tarda pas A

dessiner. C’est ainsi qu’en essayant ses forces, il acquit ce toucher et

style si différents de tout ce qui 'avait précédé, et qu’il réussit  se
er enfin cette exécution qui depuis fit 'admiralion du monde artiste. »

e ne parlerai pas de la transformaltion apportée par Chopin dans I'art

pianiste: 'extension des accords et du tissu harmonique; — les

upes de petites notes refombant comme un élégant voile de gaze sur
contours de la figure mélodique; la contexture particulidre i ses
monies, etc., elc. Toutes ces choses appartiennent A la plume du
fesseur, aussi laissons-nous la parole 4 nolre ami Marmontel.
*li::[:
«€s ceuvres de Chopin, & part quelques-unes des premieres, ne doivent
» travaillées que par des éléves dont I'exécution est assez avancée, le
;anisme el le style assez formés, pour se plier sansinconvénient i la
1iére de ce maitre. Sa musique, pleine de poésie et de sensibilité,
net, exige méme de fréquentes altérations de mesure, indiquées par
ritenuto, accellerando, stretlo, lempo rubato, qui pourraient faire
ire & des éleves encore faibles le sentiment exact du rythme, leur
ner un goit faux et un jeu maniéré. Ses mélodies, d’une expression
Ot tendre et douloureuse, tantot énergique jusqu’a la sauvagerie,

jent une variéfé de nuances, de timbres el de sonorités, a laquelle
vent seuls afleindre ou prétendre les éléves déjy formés par une

Ces ceuwres posthumes sont é
Marmontal dans Ia &

ent publiées auw Menestrel, revisées et doiglées ‘

He wdria da I'Eenle claseinue

longue et patiente étude des maitres. Le fréquent usage de la pédale
doit élre étudié avec soin et un tact fout particulier. S’il est impor-
tant de s'en servir dans les nombreux endroits ou l'auteur I'a mar-
quce, il est encore plus indispensable d'en interrompre I'emploi 3
chaque changement d’harmonie. L’effet des deux pédales et de la
pédale una corda, particulier & la musique de Chopin, demande la
méme altention. Mais nous engageons (rés instamment les maitres et
les éléves & rechercher d’abord les qualités du son, par la seule puis-
sance du toucher, sans le secours de la pédale qu'il faul réserver pour
le moment ol I'on aura acquis toute la perfection d’exécution désirable.

Ces réserves faites au point de vue de I'enseignement et du moment
opportun pour travailler avec fruit I'ceuvre si poétique et si originale
de Chopin, nous pensons que I'étude consciencieuse de ce maitre de-
vra développer & un haut degré I'expression et le genre d'interpréta-
tion particulier &4 sa musique. C’est surlout dans les nocturnes, les

impromptus, les ballades, et dans quelques-unes de ses valses et deses
mazurkas qu'on devra étudier les procédés de Chopin. Ses phrases
expressives ont un contour qu’il fautrendre avec dme et sensibilité.
L’ornementation fine et délicate de ses mélodies renferme parfois des
notes saillantes, suivies de traits d’'une extréme délicatesse. Ils doivent
en quelque sorte se fondre dans leur harmonie vibrante ; ¢’est comme
Peffet d'une corde qui sc détend e, avant de s’éteindre, passe gra-
duellement par teutes les nuances de la sonorité.

Les scherzi, polonaises, rondos, airs variés, présenfent aussi les
qualités expressives du mailre, mais en méme temps des rylhmes
plus énergiques, des (raits brillants, hardis, dont le doigter devra
étre assuré et choisi avee soin, Ses deux sorates, ses deux concerli
et ses éludes sont 'expression la plus élevée de ses admirables facul-
lés créalrices. Muis il faut, avant de les mettre & Pétude, s'étre déja
formé & son slyle dans des ceuvres moins importantes et posséder une
execution accouiplie.

Voici une liste graduée comme difficulté des productions les plus
saillantes de ce mailre. Si nous écoutions notre sympathie, notre ad-
miration pour Chopin, nous eilerions l'ceuvre en enlier, car souvent,
dans ses morceaux les moins développés, un prélude ou une page
sont des chels-d’ceuvre.

Op. 28, préludes. Petiles pidces relativement de moyenne force, don-
nant un apercu du style et des procédés de Chopin.

Op. 6, 7, 50, 63. Quatre suites de mazurkas, pidces de genre,
dans lesquelles Chopin a excellé. Le rythme, parfois {rés accusé, y
change souvent d’allure. Clest le sentiment mélodique, et surtout le
caractere de ce genre de composition qui doivent guider l'exécutant.

Op. 9 et 15, no twrnes chantants, expressifs.

Op. 18, valse en mi bémol, morceau trés franc et d’'une interpréta-
tion assez facile.

Op. 19, trés joli boléro, morceau de salon ainsi que le précédent,
mais plus difficile.

Op. 43, tarentelle originale. Op. 43, prélude.

Op. 1, 16, rondos alertes et brillants: déja assez difficiles.

Op..34 et 64, valses délicieuses.

Op. 27, 82, 37, 48, 55, nocturnes ; presque tous sont des chefs-d’ceu-
vre de sentiment, de poésie et de grice.

Op. 29, 36 et 51, imprompius; op. 87, berceuse, ravissants mor-
ceaux de délicatesse,

On peut, & ce degré de force, commencer les études op. 10 ¢t 25,
ouvrages du plus grand mérite, soit au point de vue d’un mécanisme
transcendant, soit comme étude de style.

Les ballades, op. 23, 38 et &7, difficiles. Kracowiak, op. 14.

Les belles polonaises, op. 3, 22, 26, 40, 44, 53, 61, pieces d'un style
trés élevé et d'une grande bravoure d’exécution.

__Son premier et son deuxiéme scherzo, op. 20 et 31, ses remarqua-
bles variations sur la c¢i darem la mano de Mozart, op. 2.

L'allegro de concert, op. 46. La barcarolle, op. 60.

La premiére sonate, op. 33,00 se trouve 'admirable marche funébre,

Ses concerti, op. 11 et 21,

. Sa sonate, op. 58, qui est I'expression la plus belle du style de
Chopin dans toute la maturité de son talent.
_Acelles seules, ces ceuvres magistrales Iui mérileraient la place qu'il
vient prendre de droit dans notre Ecole classique du piano.

MARMONTEL,
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CATALOGUE
I YOLUBE :~ : 38 FR. (9 % TH.)

L ! Flli{Sul;’}ﬂBz&Liii CHAMBONNIERES

(1640)
i LIVAAISON, — Prix: 7 ra. 68 4. (23 sgr))

g | st -
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Lonis COUPERIN | Heari PURCELL
{1659) (1684)
e LIVRATSOM. — Prix » 7 7. B8 c. (35 sgr)

. Prilnde et manuet en fa, air de
ml'ﬁ‘f::!':m" d'zae exé- trompette, mara ‘lude et

5 h.:} pr
@asons, d'nae exdoation fasile. ('f'l:ﬁ:j“d' = ool ehasone

Francois COUPERIN, dit le Grand

{Wems 1790.) — La premidre publication n'a eu Heu qu'an ATIS.
$° LIVRAISON. — Prix: g wn. (1 'f“ th,)

Révellie-Matin (11’138. m ». | Les Bacehamales (a. -.'.
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8o LIVRAISON. — Prix 7 vu. 5§ 0. (47 ¥ sgr.)

Bas Puplilens, 171 (w. ».). Les Barricades miystéricuses
Bmsetbs & guatre malns, lm | 1718 (moyenne diffculis).
. ] Les Molssonnesrs, 1748 (r.).
La Zénobis, 1718 (moyenne diffioults),

" Be LIVRAISON ~ Prix: § wu. (37 % sgr)
Bes Bergeries, 1718 (u. ».) | Passacallle, 178 (8.},
8 LIVRAISON. — Prix: 7 wn. 59 ¢. (85 sgr.)
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Gigue ea £é minenr (fasils),

Paris, au HENESTRE

! Velume-texte. avec P iraits, des plus céldbres Clavecinistes.
@=vres sheiTies, classées dans louy e:'ire chronelogique, revaes, doigtées ot ascentudes, aves los agrimonts et eraements du temps, traduits en toutes note

(DE 1637 A 1790)

mAR

A. MEREAUX

PRECEPERS
D'=p volume-texte grand in-4°, dans lequel se trouvent rémnis les
;  destments les plus complets concernant :

1° L'hiatoire dn clavecin, des clavecinistes, et notamment la grande épocue
du clavecin 2- les ornementa et les agréments du chant, avec les figures d'a-
bréyiaticn du temps et leur traduction en toutes notes appliquée au ,ianoy
3° la théorie et la pratique de tous ces ornements, d’aprés les différentes
grandes écoles du claveciny A* le passage ou trait d’union du clov it am
plano, opéré par Glémnmi, Haydn, Mozart, Dussek, Steibelt et Cra.ner;
5° les bisgraphies des célebres ciavecinistes, accompagné.s da wotes détaillée
sur le atyla et I'exdcution de leurs ceuvres choisies.

Ce volume-texte, grand in-4°, est ornd des portraits des plus cdithres cls
vecinistes empruntés par M, Alfred Lemoine & d’anciennes gravures, de ta-
bleanx synoptiques et comparatifs, enfin d2 nombreuy exemples de musig:=:
qu'il sers {ndlspensable de consulter pour la parfaite intelligence et la bonne
exéeation des ceuvrea qui font P'objet de cette grande publication.

Prix net du volume-texte illusird, in-4°: 10 fr. (3 th.)
M. Awipiz Mfnmavx ne prétend pas imposer les indications qu'il donne
pour Usxdcution des ornements, pour Is doigté et les accentuations. Il est le
mier & reconnaltre que souvent pour ls méme passage il y a plus d'un
oigtd A adopter, en raison de la différente conformation des mains on du
lus on moins d'éducstion des doigta. Il reconnalt anssi que, dans les limites
1a la véritd et du bon goit, I'sxpression musicale peut avoir son libre arbitre,
— Toutefols, il a pensd que, dana une édition destinde & propagerst 4 vulga-
slser une musique pen connme, il était utile de dirigor Pinterprétation de
cette musique en proposant lea moyens de Vexdcuter le plus correctement
et lo plus (acilement posxible. Ainsi, 11 & tradult an valeurs mesurdes les
fignres d'exdcution on signes d'ornementa, d'zprés lea préc.eBtaa eonsignés
dans les meilleures méthodes des différentes dpoques auzquelles appartien-
nent lea pldces publiéea, Dans le méme but, 1l a donnd, pour certaines formu-
las compliguées, des doigtds spédclalement eombinds pour la marche aisde,
claire et distincts des parties. Il a ehwolsl, pour les passages simples, le doigté
qul parmet ie mleux de tirer un bean son de Yinstrument et d’en modifier
lilntemlu pour rendre fidélement toutes les inflexions de la diction musicale.
Car 11 ne faut pas perdre de yue que cette musiqua doeit étre, de nes Jours,
pxdcutde sur le Piane, dont on ne sauraft trop metire en couvre les qualitds
sor.ores, 8l blen exprimdes par le nom méme donnd au Pianc-rorts quand il
fat substitud au Cravecin,

Quant aux accentuations, il lul a parn Indispensablo d’an prescrire pour
cae musiqua b Inguelle peu de planistes sont initids, C'est, du reste, en se
sonforseant sux traditiens classiques, et apréa avoir étudid profondimant la
mankies de ton ks maltres dont U exbame les euwren, qu'll 3 indigud des
seanots deiprrmion :ggﬁwpr—im; av80 le soin 18 plos respeciveaz, U a4 ]
de charns piboa &b de chagme suieos, — Daws ks Constldrotions piéndrales
qal Fwé&m& osita putdication, M. Awinés Mismpx développe les rolssos
peth 28 qul V'ont dirlgé dans son travall de publicits et de vulgerlsetion
des nidces oholalea deg céiébres elavecinistes, — Qa 3alt que, 8'inspirant de
Pexenvple da savant musicizn, M, Firs, et pr fessant comme Ini le cults de
la musique classique, M, Amgpie Mésmaox & dooné, d’zbord & Rouen, em
18432, pais A Parls, en 1844, des Goncerts histeriques dont notre salle du Con-
gorvaioire a gerdd le mellleur souvenir, Disciple fervent du classiclame
et appartenant 4 une famille de clavecinistes distinguds, — qui Inl a li-guz
les saines traditions de cette école, — 11 a héritd en outre de toute une
bibliothdque de précieux ouvrages ot manuscrils du temps, collectionnds aves
uné véritahle rellgion. Tels sont les titres de 3f. Amivds MérEavx & la con-
flance des artiates et des amateurs de musique classique, auzquels w'adresse
ia publication des Clavecinisies,
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PREFACE

(Tabletles du Pianiste, MiNgsTREL du B décembre 1839.)

Lorsque le journal de musique le Ménestrel ouvrit ses Tabletles du
naniste, il s'empressa de consacrer son premier chapilre au poéte du
yiano, & Frépéric Cuoprin, dont les ceuvres, classiques et romantiques A
a fois, méritaient plus qu’aucune autre d’élre glorifiées en méme temps
[Wexpliguées, — si nous pouvons nous servir de cette expression. Cesl,
[@en eftet la musique de Chopin appelle I’analyse, évoque la tradition,
[w’il faut en chercher, en méditer le sens, et que,sous tous lesrapports,
lle méritait de droit la premibre place dans des tablettes musicales et
ttéraires concues au triple point de vue de l'enseignement, de I'exé-
ution et de la biographie.

Voici comment s’exprimait M. Léon Garaves, au sujet de ce grand
1aniste-compositeur, dans les Tablettes du pianiste (Ménestrel du's dé-
embre 1839).

*

- :A
Chopin avait recu de la nature les dons les plus préeicux : au génie
1elodique, — dont elle n’est pourtant pas trop prodigue, — elle avait
ncore ajouté cerare instinet des mélodies simultanées qui est le véritable
Enie de 'harmonie.
Il ne faut pas 8’y tromper, ce génie ne saurait étre comparé avec le
qul art appris de préparer, de résoudre ef d’enchainer les accords,
- avec lart de les moduler par un travail mathématique, —
fec le talent d’en caleuler les effets par I'esprit d’ordre, — avee 'habi-
ide d’en soumetlre froidement toules les combinaisons i la raison
wlement, sans en avoir senti d’abord la mystérieuse poésie dans le
euar. Il ne faut done pas confondre le génie avec la scicnee de I'har-
onie, — ni la connaissance des intervalles, — celle des tons et demi-
ns qui les composent avec I'infuition des accords. Car lascience seule,
sst la belle statue de Pygmalion, mais avant d’avoir re¢u le souffle de
vie; et dans l'art, — dans la musique, — ce soulfle divin, cest I'ins-
ration qui seuleanime la force matérielle de la sonorité.
Cette inspiration, Chopin la tenait de la nature, et, — semblable a la
nple fleur sauvage de 'églantier des bois qui eiltivée doit arriver aux
imes mulfiples, au parfum, & toute la perfection de la rose, — les
ides de Partiste ont fait le reste.
Chopin était déjd un pianiste remarquable lorsqu’il fut initié A I'art
la composition par un professeur célebre, — Joseph Klsner, alors
‘ecteur du Conservatoire de musique de Varsovie, — et il parait que
3 progrés dépasserent encore son ardeur et son application dans
lude du contre-point.
Quant & la maniére dont il travailla le piano, nous empruntons le
ragraphe suivant & la notice publide en téle de ses ceuvres pos-
ames (1) par un de ses amis et condisciples :
« Chopin, — dit M. Jules Fontana, — Chopin n’a jamais eu qu’un
Atre de piano, M. Zywny, qui lui enseigna les premiers principes. Les
)grés de I'enfant furent si extraordinaires que ses parents et son pro-
seur ne trouvereot rien de plus convenable que de I'abandonner A
se de douze ans & ses propres instincts, et de le suivre au lieu de le
iger. L'école d’alors ne pouvait plus lui suffire, il visait plus haut et
sentait poussé vers un idéal vague d’abord, mais qui ne tarda pas A
lessiner. C'est ainsi qu’en essayant ses forces, il acquit ce toucher et
style si différents de tout ce qui I'avait précéde, et qu’il réussit A se
erenfin cette exéeution qui depuis fit 'admiration du monde artiste. »
e ne parlerai pas de la transformation apportée par Chopin dansart
pianiste: I'extension des accords et du tissu harmonique; — les
upes de petites notes retombant comme un élégant voile de gaze sur
contours de la figure mélodique; la contexture particuliere 4 ses
monies, etc., etc. Toutes ces choses appartiennent 3 la plume du
fesseur, aussi laissons-nous la parole 4 notre ami Marmontel.
**:ic
«€s ceuvres de Chopin, & part quelques-unes des premibres, ne doivent
» travaillées que par des éléves dont 'exécution est assez avancée, le
;anisme el le style assez formés, pour se plier sans inconvénient i la
rére de ce maitre. Sa musique, pleine de poésie et de sensibilité,
met, exige méme de fréquentes altérations de mesure, indiquées par
ritenulo, accellerando, stretto, tempo rubalo, qui pourraient faire
ire & des éléves encore faibles le sentiment exact du rythme, leur
ner un goit faux el un jea maniéré. Ses mélodies, d’une expression
0t tendre et douloureuse, tantdt énergique jusqu’a la sauvagerie,
jent une variété de nuances, de timbres et de sonorités, & laquelle
vent seuls atieindre ou prélendre les éléves déjd formés par une

Ces auvres posthumes sont également publiées au Menestrel, revisées et doiglées
Marmantal danc 1a Re série da I'Feale clascionns i

longue et patienle étude des maifres. Le fréquent usage de la pédale
doit étre étudié avec soin et un tact tout particulier. S’il est impor-
tant de s'en servir dans les nombreux endroits ol l'auteur I'a mar-
quce, il est encore plus indispensable d’en interrompre I'emploi &
chaque changement d’harmonie. L’effet des deux pédales et de la
pedale una corda, particulier 4 la musique de Chopin, demande la
meéme attention. Mais nous engageons (rés instamment les maitres et
les éleves & rechercher d’abord les qualités du son, par la seule puis-
sance du toucher, sans le secours de la pédale qu'il faul réserver pour
le moment ol I'on aura acquis toute la perfection d’exécution désirable.

Ces réserves faites au point de vue de I'enseignement et du moment
opportun pour travailler avec fruit 'ceuvre si poétique et si originale
de Chopin, nous pensons que I'étude consciencieuse de ce maitre de-
vra développer & un haut degré I’expression et le genre d’interpréta-
tion particulier & sa musique. C’est surtout dans les nocturnes, les
impromptus, les ballades, et dans quelques-unes de ses valses et deses
mazurkas qu'on devra étudier les procédés de Chopin. Ses phrases
expressives ont un contour qu’il fautrendre avec Ame et sensibilité.
L’ornementation fine et délicate de ses mélodies renferme parfois des
notes saillantes, suivies de traits d'une exiréme délicatesse. Ils doivent
en quelque sorte se fondre dans leur harmonie vibrante ; ¢’est comme
Peffet d'une corde qui sc détend ef, avant de s'éteindre, passe gra-
duellement par tcules les nuances de la sonorité,

Les scherzi, polonaises, rondos, airs variés, présentent aussi les
qualités expressives du mailre, mais en méme temps des rythmes
plus énergiques, des (raits brillante, hardis, dont le doigter devra
étre assuré et choisi avee soin. Ses deux sorates, ses deux concerli
et ses éludes sont I'expression la plus élevée de ses admirables facul-
lés crcalrices. Muais il faut, avant de lcs mellre & I'étude, s'étre déja
formé & son slyle dans des ceuvres moins importantes et posséder une
exécution accomplie.

Yoici une liste graduée comme difficulté des productions les plus
saillantes de ce mailre. Si nous écoutions notre sympathie, notre ad-
miration pour Chopin, nous citerions I'ceuvre en enlier, car souvent,
dans ses morceaux les moins développés, un prélude ou une page
sont des chels-d’ocuvre.

Op. 28, préludes. Petiles pidces relativement de moyenne force, don-
nant un apercu du style et des procédés de Chopin.

Op. 6, 1, 50, 63. Quatre suites de mazurkas, pitces de genre,
dans lesquelles Chopin a excellé. Le rythme, parfois rés accusé, y
change souvent d’allure. Clest le sentiment mélodique, et surtout le
caractere de ce genre de composition qui doivent guider I'exécutant.

Op. 9 et 15, no turnes chantants, expressifs.

Op. 18, valse en mi bémol, morceau trés franc et d’'une interpréta-
tion assez facile.

Op. 19, trés joli boléro, morcean de salon ainsi que le précédent,
mais plus difficile.

Op. 43, tarentelle originale. Op. 43, prélude.

Op. 1, 16, rondos alertes et brillants : déja A

€ 3 aye s 4 i

Op..34 et 64, valses délicieuses. exrite

Op. 27, 32, 37, 48, B3, nocturnes ; presque L
vre de sentiment, de poésie et de gréce.

Op. 29, 36 et 51, impromptus; op. 57, b
ceaux de délicatesse.

On peut, & ce degré de force, commencer
ouvrages du plus grand mérite, soit au poin
transcendant, soit comme étude de style.

Les ballades, op. 23, 38 et 47, difficiles. K

Les belles polonaises, op. 3, 22, 26, 40, 44,
tres élevé et d'une grande bravoure d’e i

Son premier ef son deuxiéme scherzo, op.
bles variations sur la ci darem la mano de M

L'allegro de concert, op. 46. La barcarolle,

La premiére sonate, op. 33,0u se trouve I'a

Ses concerti, op. 11 et 21,

: Sa sonate, op. 58, qui est I'expression la

Chopin dans toute la maturité de son talent.
_A elles seules, ces ceuvres magistrales Iui

vient prendre de droit dans notre Ecole class
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