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FREDERIC CHOPIN,

ME EN POLOGNE LE 19T MaRs 1B, aonT A Panis LE 17 ocropne 1849.

e (0 D S—

PREFACE

(Tublettes du Pianiste, MEXESTREL du 5 décembre 1859.)

Lorsque le journal de musique le Ménestrel ouvrit ses Tablettes du
pianiste, il s'empressa de consacrer son premier chapitre au poéte du
piano, a Freprinic CHorix, dont les cenvres, classiques et romanliques a
la fois, méritaient, plus qu'aucune antre, d'élre glorifites en méme lemps
qu'erpliqudes, — si nous pouvons nous servir de cetle expression. (est
qu'en effet la musique de Chopin appelle 'analyse, évoque la tradition,
qu'il faut en chercher, en méditer le sens, et que, sons tous les rapports,
elle méritait de droit la premiére place dans des tablettes musicales et
litléraires congues au triple point de vue de I'enseignement, de I'exé-
cution et de la biographie.

Voicicomment s’exprimait M. Loy GATAYES, au snjet de ce grand
pianiste-composileur, dans les Tableites du pianiste (Ménestrel du 5 dé-
cembre 1859).
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Chopin avait recu de la nature les dons les plus précieux: an génie
melodique, — dont elle n'est pourtant pas trop prodigue, elle avait
encore ajould ce rarve instinet des mélodies sumultandes qui estle véritable
génie de I'harmonie.

Il ne fant pas 8’y tromper, ce génie ne saurait &tre comparé avec le
seul artappris de préparer, de résoudre et denchainer les accords ,
— avec l'art de les moduler par un (ravail mathématique, —
avec le lalent d'en caleuler les effets par esprit d'ordre, — avee 1'habi-
tude d'en soumettre froidement toutes les combinaisons 4 la raison
seulement, sans en avoir senli d'abord la mysiériense poésie dans le
ceeur. Il ne fant done pas confondre le génie avec la séience de I'har-
monie, — ni la connaissance des intervalles, — celle des lons el demi-
tons qui les composent avec U'intuition des accords. Car la science seule,
c’est la belle stalue de Pygmalion, mais avant d’avoir recu le souffle de
la vie ; et dans U'art, — dans Ia musique, — ce souffle divin, ¢'est I'ins-
piration qui seule anime la force matérielle de la sonorité.

Celle inspiration, Chopin la tenail de la nature, et, — semblable i la
simple [leur sanvage de 1'églantier des bois qui cullivée doit arriver aux
formes mulliples, au parfum, i toute la perfection de la rose, — les
études de Dartiste ont fait le reste.

Ghopin était déja un pianiste remarquable lorsqu'il fut initié i I'art
de la composition par un professeur célébre, — Joseph Elsner, alors
directeur du Gonservaloire de musique de Varsovie, — et il parait (ue
ses progreés dépassérent encore son ardenr et son application dans U'élude
du contre-point.

Quant 4 la maniére dont il travailla le piano, nous empruntons le
paragraphe suivant a la nolice publiée en téte de ses ceuvres posthumes
par un de ses amis el condisciples :

« Chopin, — dit M. Jules Fontana, — Chopin n’a jamais eun (qu’un
mailre de piano, M. Zywny, qui Iui enseigna les premiers principes. Les
progrés de Uenfant furent si extraordinaires que ses parents el son pro-
fesseur ne trouvérent rier de plus convenable que de 'abandonner i I'ige
de douze ans i ses propres inslinets, et de le suivre an liea de Ie dirizer.
L'école d'alors ne pouvait plus lui suffire, il visait plus haut et se senlail
poussé vers un idéal vague d’abord, mais qui ne tarda pas a se dessiner.,
Clest ainsi qu’en essayant ses forees, il acquil ce loucher et ce style si
différents de toul ce qui I'avait précédé, et qu'il réussit  se créer enfin
celle exéculion qui depuis fit 'admiration du monde artiste. »

Je ne parlerai pas de la transformation apportée par Chopin dans I'arl
du pianiste; I'exlension des accords et du tissu harmonique ; — les
groupes de pelites notes retombant comme un ¢lécant voile de gaze sur
les contours de la Hgure meélodique ; 1 conlexture particuliére a ses
harmonies, efc., etc. Toutes ces choses appartiennent a la plume du pro-
fesseur, aussi laissons-nous la parole i notre ami Marmontel.

&

Les ceuvres de Chopin, 3 parl quelques-unes des premidres, ne doivent
ttre travaillées que par des éléves dont exécntion est assez avancée, le
mecanisme el le style assez formés, pour se plier sans inconvénient i la
manicre de ce maitre. Sa musique, pleine de poésie et de sensibilito.

permel, exige méme de [réquentes altérations de mesure, i diquées par
des ritenuto, accellerando, stretio, tempo rubato, qui pourraient faire
perdre i des éléves encore faibles le sentiment exact du rythme, lenr
donner un gonl faux et un jen maniéré. Ses mélodies, d'une expression
tanldl lendre et douloureuse, (antot energique jusqu'a la sauvagerie,
exigenl une variété de nuances, de timbres el de sonorités, a laquelle
peuvent seuls alleindre ou pritendre les éléves déja formés par une

longue el patiente étude des maitres. Le fréquent usage de la pédale
doil élre étudié avec soin et un tact tout particulier. S'il est important
de s’en servir dans les nombreux endroits olt I'autear I'a marquée, il
esl encore plus indigpensable d'en interrompre I'emploi & chaque chan-
gement d'harmonie. L'effet des deux pédales et de la pédale unda r‘m‘{f-."-!.
particulier & la musique de Chopin, demande la méme atlention. Mais
nous engageons frés instamment les maitres et les éléves a rechercher
d'abord les qualités du son, par la seule puissance du toucher, sans le
secours de la pédale qu'il faut réserver pour le moment ol l'on aura
acquis toute la perfection d'exécutlion désirable.

Ces résérves faites au point de vue de I'enseignement et du moment
opportun pour travailler avec fruil I'muvre si poflique et si originale
de Chopin, nous pensons que I'étude consciencieuse de ce maitre devra
développer 4 un haut degré l'expression et le genre d'interprétation
particulier i samusique. Cestsurtout dans les nocturnes, les impromptus,
les ballades, et dans quelques-unes de ses valses et de ses mazurkas
quon devra étudier les procédés de Chopin. Ses phrases expressives onl
un contour quil faul rendre avec dme et sensibilité. L'ornementation
fine el délicate de ses mélodies renferme parfois des notes saillantes,
suivies de traits d'une extréme délicatesse. Ils doivent en quelque sorle
s¢ fondre dans leur harmonie vibranle; ¢'est comme 'effel d’'une corde
qui se détend et, avant de s'éteindre, passe graduellement par loules les
nuances de la sonorilé.

Les scherzi, polonaises, rondos, airs variés, présentent aussi les qua-
lités expressives du maiire, mais en méme lemps  des rythmes plus
énergiques, des (raits brillants, hardis, dont le doigler devra étre assuré
el choisi avec soin. Ses deux sonales, ses deux concerti et ses éludes
sont P'expression la plus élevée de ses admirables facullés eréatrices.
Mais il faut, avant de les melire a I'élude, s'dtre déja formé & son style
dans des ceuvres moins importantes el posséder une exécution accomplie.

Voici une liste graduée comme difficulté des productions les plus sail-
lantes de ce maiire. Si nous écoutions notre sympathie, notre admira-
tion pour Chopin, nous citerions I'euvre eén entier, car souvent, dans
868 morceaux les moins développés, un prélude ou une page sont des
chefs-d'cenvre.

Op. 28, préludes. Pelites pieces relalivement de moyenne force, don-
nant un apercu dn style el des procédés de Chopin.

Op. 6, 7, 50, 63. Quatre suites de mazurkas, piéces de genre, dans
lesquelles Chopin a excellé. Le rylhme, parfois trés accusé, y change
souvent d'allure. Clest le sentiment mélodique, et surlont le caractére
de ce genre de composilion qui doivent guider 'exécutant.

Op. 9 et 15, nocturnes chantants, expressifs.

Op. 18, valse en mi bémol, morceau trés franc et d'une interprétation
assez facile.

Op. 19, trés joli boléro, morceau de salon ainsi que le préeédent, mais
plus difficile.

Op. 43, taventelle oviginale. Op. 45, prélude.

Op. 1, 16, rondos alerles et brillants: déja assez difficiles.

Op. 34 et 64, valses délicieuses.

Op. 27, 32, 37, 48, 55, nocturnes, presque tous sont des chefs-d’cuvre
e senliment, de podésie el de grice.

Op. 28, 36 et 51, impromptus; op. 57, berceuse, ravissanls morceaux
de délicatesse,

On peut, & ce degré de force, commencer les études op. 10 et 25,
ouvrages du plus grand mérite, soil au point de vue d'un mécanisme
transcendant, soit comme élude de style.

Les ballades, op. 23, 38 el 47, difficiles. Kracowiak, op. 14.

Les belles polonaises, op. 3, 22, 26, &0, 44, b3, 61, pidces d'un style
trés dlevé el d'une grande bravoure d'exéention.

Son premier el son denxiéme scherzo, op. 20 el 31, ses remarquables
variations sur la ci darem lg mano de Mozart, op. 2.

L’allegro de concert, op. 46. La barcarolle, op. 60,

La premiére sonate, op. 35, ol se trouve I'admirable marche funébre.

Ses concerti, op. 11 et 21,

Sa sonate, op. 58, qui est I'expression la plus belle du style de Chopin
dans toule la maturité de son talent

A elles seules, ces ceuyres magistrales lui mériteraient la place qu'il
vient prendre de droit dans notre Eeole elassique du piano.

MARMONTEL.
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L'ECOLE CLASSIQUE DU PIANO, EDITION-MARMONTEL
CATALOGUE DE LA COLLECTION :

DUOS PIANO ET VIOLON OU VIOLONCELLE

HAYDN MOZART | BEETHOVEN

24 SONATES POUR PIANO ET VIOLOR 20 SONATES POUR PIANO ET VIOLON QU PIANO ET VIOLONCELLE 16 SONATES PIANO ET VIOLON OU PIANO ET VIOLONCELLE
(La eollection, priz net : 56 fr.) (Avec les Thémes variés, net, 50 fr.) (Prix net, 50 fr.)

17 Sonate en g 1'¢ Sonate en SonAte 6f fa. o e voaer soacann
2 en v ; 20 sol mineur..............
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7 en 7
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8 0 en 0e
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' 46 16
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47 op. 6 n° 1
48 op. 6 n° 2
49 op. 12 n* 1
2
3

50 op. 12 n°®
b1 . 12 n*
52 o i |

53 op. 23

54 op. 24

55 op. 30

56 . 30

57 op. 30

58 op. 47

59 op. 69

60 op. 96

61 0p.102 n° 1
62 op.102 n* 2

o

la majeur (grande sonate). .
si bémol

L= - - |
oFSsvoww
(=

orFsvow

T T .1 ) T L

o

O N P OSOF W YOE SUT WS

63 (Posthume) Rondo en sol majeur
mi mineur VARIATIONS
en la majeur 3 (Les quatre Morceaux variés et le Rondo, met, 10 fr.)
64 op. 66 7 Variationssurleduode la Flite enchantée,
DEUX THEMES VARIE 65 12 Variations sur des muilm de la Fliteenchantde. 7
a3e 45 Théme varié en sol majeur ’ 66 12 — (Se vuol ballare). .. $
24 34 86 — — en sol mineur 67 12 - (Judas Maechabéey ... ... . . 9

W, B, Les Sonates d¢ BEETHOVEN, op. 5, 8 bis, 17, 69, 102, 102 bis, ainsi que ses Variations sur LA FLUTE ENCHANTEE et JUDAS MACCHABEF, ,~ ém publ!pq
dma l'origine pour Piano et Violoncelle et pour Pumo et le:m La partie de Violon des autres Sonates et Morceaux de BEETHOVEN, ainsi que celle des 20 Sonaies i NZART,
#e trouve, dans cette seule collection, spécialement transcrite pour Violoncelle par A, FRANCHOMME. — Les 24 Sonates de HAYDN ne sont publides que pour Pianu ¢ Vil a.
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TRIOS PIANO, VIOLON ET VIOLONCELLE

HAYDN HAYDN MOZART BEETHOVEN

#1 TRIOS-SONATES, PIANO, VIOLON ET VIDLUNGELLE LA COLLECTION COMPLETE, NET, 15 FR. 7 TRIOS, REUNIS, NET, 20 FR. LES 12 TRIOS ET VARIATIONS-TRIO, NET, 50 FR.

1¢* Trio en 83 16°
6% 3* — en 84 17°
3 en 85 18*
&° en BO 19°
B en 87 20°
B¢ en 88 21°
& i en 80 23°
8 en 00 23°
b 9 en 01 24°
106* en 02 25¢
11 en 03 26*
12* en o4 27°
13 en 95 28°
14° en 06 20°* ré, Flate ou violon. 12 106 1* Quatuor en mi bémol,.,,. 18 »
15° en 97 30° mi bémol mineur.. 10 107 2° Q— en sol mineur, » QUATUOR EN PARTITION
— 98 31° Trio en sol. Fliite ou violon. 12 » — 108 3¢ — en mi bémol 122 Op. 16 Quatuor ep mi béwmol... 20

La Collection des 55 cuvres concertantes de HHAYDN, net, 100 fr.; des 52 ceuvres concertantes de MICZART, net, 70 fr.; des 35 wuvres concertantes de BEETHOVEN, net, 100 fr.
- Souscrlpuon aux 122 ceuvres réunies, net, 225 fr. —

N. B. — Comme ordre de difficalté, les eemvres concertantes de HAYDN et MOZART conduisent progressivement A celles de BEETHOVEN
Youte reproduction, méme partielle, des doigtés et accentuations de MM. ALARD, FRANCHOMME et DIEMER, est rigoureusement interdit

Cu indications (ainsi que les mouvements marqués au métronome), w'étant point zmpms!ev ;ur des régles absolues, sont simplement recommanddes somme dtant dlaboréss avee soim
d'uprés les traditions el les autorités les plus compétentes,
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