





2@

Ch.{.]plﬂ Sammt lcheWerke 1 Band

: %\\\\\“

4

=

[

Op. 18. Valse brillante Es-dur .| 0p.69.X°1 Valse F-moll. S. b2.
Op. 19. Bolero C-dur 21 0p. 63 K22 Valse H-moll . Ok,
0p. 34 X°1 Valse brillante As-dur 20 Op.70.N°1. Valse Ges-dun . 08,
0p 34 2 Valse brillante A- moll.  .26. | 0p.70.X° Valse F-moll . B0.
Op. 34 \23 Valse brillante F-dur 0p. 70.X23 Valse Des-dur, . B2.
Elp.frE. Ualse As-dur. .33. | 0p.72% Marche fungbre C-moll. , 84
0p.43. Tarantelle As-dur -d8. | Marche Fungbro (aus Sonate 0p.35)

Op. 64 X 1. Valse Des-dur i B-moll . B6.
0p. 64 122, Valse Cis- moll 46, | Ecossaises 0-dur, G-dur, Des-dur . 68
0p. B4 X3, Valse As-dur L3 | Valse E-moll (Oguvre posthume). , 70.

Valse E-dur [Deuvre posthume) S, 74

e e

Nach den franzus:schen und enghsnhen Originaldrucken berichtigt

nd mil Hlt]: m'x verselien

EEEEEEEERE

EEE]

=

[elh

ERERERE

ED. MERTKE.

STEINGRABER VERLAG, LEIPZIG,

NewYork Edw Schuberth & 0223 Union Square London, Bowerman &0225Poland Sireet, W

O w,i

=] JLJ@F'IQIEU@JE_J&.D@WW ﬁ @J_I_FWEJ@@L_J




PRLEFAUL.

This “New Edition of Chopin” has been compiled after a careful com- |

parison of the Parisian original editions of Brandus and Comp., Ri-
chault. ( Thomas Telefsen), Lemoine, Prilipp, Troupenas, Schlesinger,
Sehonenherser. Louel and Meissonier with the Londou original edi-
tions of Cocks and Comp., Cramer Addison and Beale, Wessel and
Comp. and Ashdown and Parry. This new Edition has also been pre-
pared in consideration of all existing German original editions and
the editions of Charles Klindworth, Hermann Scholtz and Charles
Mikuli of the year 1880. Voluntary additions have throughout been
avoided, but it was unecessary to correet in some Pplaces the mis-
takes found in several later German editions: these alterations were
made according to the French and English editions and restored the
original character of the composer's works. The notes put in paren-
theses are not to be considered as additions, they are only to show,
how some srace-notes (turns, shakes, gte.) should be executed, espe-
cially as the composer gives no directions for this.

Chopin had his first pianolessons from Zwyny, afterwards Elsuer in
Warschau was his teacher in composition, Later he continued his mu-
sieal studies alone, which we do not find in the case of any other

the embellishments found there, with any other composer ‘s works; above

all, Chopin eannot be compared to J. 5. Bach, which is not seldom the |

case. In Bach's works these embellishments are given with the great-
et exactitude and must also be exactly performed, but in Chopin the
use and execution of the grace-notes are inexact and left to the taste
of the performer: even the sign for the passing shake: av is often put
for the sign of the appogiatura (German spring): 4. Sometimes the
turn is not exactly marked, we find also in Chopin the sippls apno-
siatura as real appogiatura, laying the accent on the princ

We may alse find in some places the double-appogiatura |

shake, not only as appogiatura of two, but also of one

three notes: the following examples Wi ill prove our assert

composer, it is therefore inadmissible to compare his compositions.or |

the heginning of the shake with the principal note. We could give hund.
reds of examples to show, that Chopin (as also Hummel, Kalkbrenner
and Mendelssohn) wish the shake to begin with the prineipal note, but

Chopin's signs are often easy to be misunderstood.

I. The simple appogiatura a) as beginning of the shake (seldom used):

Fide ex. 23: b) as a sign for the conthuation of the shake (seldom used):
Jide ex. 24; ¢} as appogiatura, accentuating the principal note: Fide ex.
25-29. Such examples are often to be found in Chopin's works; th
composer prefers repeating the same note to sustaining It,for insta
Fide ex. 30 -385.

. The turn. a) as beginning of the shake: fide ex. #6; b) as simps
appogiatura with the accent on the principal note (seldom used): /9
ex.87. Manner of performance: Fide ex. 58] ¢) as a turn, accentuati
the principal note: Fide ex. 89; d) as an inverted turn {as Chopin ind
cates it ouly once in Fantaisie Op.18: Fide ex. 40, a turn of three n
tes with the aceent on the prineipal note: Fide ex. 41 for instance: F
e, A2, %) thus: Fide ex. 43. (What Mikuli says about the shake,appli
to this manner of performance; consequently the shake begins on ti
prinecipal note.)

The appogiatura I¢ and & as well as 112 are taken from the value
the principal note, all other appogiatura in the given examples must :u
ticipate the principal note. The turns in the following examples must
also precede the principal note or must come in without laying any a*
cent on them and without retarding the time, and the accent must h:
siven to the principal note: Fide ex. %4 - 47,

*) This example shows, that the furn in bar 14,31,38,70, 12t Frde ex. 45, she!
also anticipate the principal note.

Whether it is advisable to let the grace-notes in similar passage:

‘o« warks also anticipate the mlnr*nml note, may be leit 1

Pallawding axamples

VORWORT.

Die vorliegende Ausgabe ist nach genauesten Vergleichungen der Pariser Originaldrucke von Brandus & Ci*, Riehanlt (Thomas Telefsen ),
Lemoine, Prilipp, Troupenas, Schlesinger, Sc honenberger, Louel und Meissonnier mit den Londoner Originaldrucken von Cocks & CY, Cra-
mer Addison & Beale, Wessel & C? und Ashdown & l'm_',__ s0 wie nach simmtlichen deutschen Originaldrucken (fir die
Auflage auch unter Beriicksichtigung der im Janmar 1880 erschienenen Ausgaben der Herren Carl Klindworth
Mikuli) besorgt worden. Willkurlichkeiten oder Zusiitze wurden nirgendwo vorgenommen,

zegenwirtige neue
. Herrm. Scholtz und Carl
i | . : wohl aber ist es néthig gewesen, e€ine erheb
liche Anzahl von corrumpirten Lesarten einiger spiiteren deutschen Ausgaben nach den franzosischen und englischen Drucken zu berich
tigen und im Original wiederherzustellen. Die in wenigen Fillen vorkemmenden eingeklammerten kleinen Noten sind nicht als Zusiitze an.
susehen: es soll dadurch vielmehr eine praktikable Spielart, oder bei Verzierungen (wie Doppelsehlag, Triller ete) eine Andeutung fiir die
richtige Art der Ausfithrung, welche der Componist hiufig als selbstverstandlich voraussetzte, gegeben werden., ;

Chopin, der den ersten Klavierunterrieht von Zwyny, dann Compositionsunterricht von Elsner in Warschau erhielt — spiiter je
doch. fiir sich selbst weiter studirte, ist demnach als Pianist Autodidakt und steht in seiner Weise isolirt da, so dass das 1'1-1'5-:'5“1{'1.15‘1-&
der Verzierungen desselben mit denen anderer Componisten als durchaus unzuliissig erscheinen diirfte; am :|.Fl|>1'\'.'w:"|12'41!'-11 it J.‘ﬂ' Bach,
was hier bemerkt sei. da es nicht selten mit Vorliebe geschieht. Wiihrend die Bach'schen Vortragszeichen peinlichst genau angegeben und
zu beobachten sind, findet man bei Chopin eine vielmals ungenaue, gustose Verwendung und jehandlung derselben: — das Zeichen des
Pralltrillers 4+ oftmals mit dem des Schnellers 4% verwechselt; den Doppelschlag nicht selten ungenau notirt; den einfachen Vorschlag
vor dem Triller als wirklichen, die Hauptnote accentuirenden Vorschlag ebensowohl wie als betonte, den 'I'l'illr-l‘:t-nf"ur“' hezeichnende N{)r‘
tes den Doppelvorschlag vor dem Triller als Vorschlag nicht nur von zwei, sondern auch von einer, ja oft sogar (in Verwechslung dessel

ben mit dem nmgekehrten Doppelschlag) als Vorschlag von drei Noten, Als Beweis mégen Beispiele dienen:

Op. 18, Valse. Londoner u. Leipziger Originaldrucke. ‘ariser Originaldruck u. C. Mikuli. Ausfiithrung,

Im Nocturne Op.9 N9 2 findet man bei Kistner Leipzig und '\'i essel & CO

: London das Pralltrillerzeichen 4+, im Pariser Origi
pnaldruck von Brandus & C' und einer alten Ausgabe von H

. Lemoine Paris den ausgeschriebenen Schueller; gleiche Yerwechs .

= e

&

Polonaise Op. 22 Allegro Takt 34 6“'?

Op. t3. Valse, London and Leipsic original editions: Fide ex.1(page3). ‘ It is well known, how UROpin Guiipaw:

vorausgenommen wissen, Gleicherweise wiirden Pralltriller bei markirten Noten (z. B.
Parisian original edition and C. Mikuli: Fide ev.2. Manner of perfor- v

in which his compositions were performed by e most distinguish. in den Walzern, Polonaisen, Mazurkas), sowie bei Noten von langerer Dauer als Schneller zu spielen sein; z. B
masters, notwithstanding that they were his friends. Tt is still the

same with E'Impjn'w works, as may be seen from the Edition of (. _ 0 _ _ 0p.20, lelﬁrf;_f(!______———;
and in that of Wessel and Comp. (London) the sign of the passing | Klindworth, r-tﬂlml Seule eédition .1ui}wuhqw": Fide ex. 55-61. L : | — b i il g it e e | } :L

shake v, whilst you find in jrandus and Comp. (Parisian original edi- |

mange: Fide ex. .
In the Nocturne Op.9. No.2 you find in the edition of Kistner,(Leipsic)

Op. 29. Impromptu.

*) The J"r in the original edition ( Scholtz r‘.’ ) shows, that Chopin wished ti
shake to begin \l,|.!h the full tone, **) but aceording to Mikuli the shake

; . § o AT R e becing on the principal nofe. .
passage the appogiatura of two notes written out. The same cORIL- | { All these modifications arve not marked as such and the amatenr must 13

tion) and also in an old edition of H. Lemoine (Paris) in the same ‘

-

sion will be found in Op.5,32™, 445 500, 53 and in the Valse in E flat. them for authentic readings.)

Chopin wished, judging by his own directions that the appogiatura of The comparisons are very interesting, but it would lead us too fa
two notes should be taken before the uoie, as it is shown Op.87 No.l, | to write more on this suhjeet: the number of these arbitrary alters

Bei Chopin ist sonach die Regel der alten Ornamentik, dass der Prall %

bar 67 Fide ex.%. It is the same in the Polouaise Op. 22, Allegro bar | tions is legion.
triller in den Werth der Hauptnote gehire, zur Ausnahme geworden;z.B

94° Fide vx. 5. The passing shake must also be executed as an appo- Passages, of which the original character is doubtful, are 10
l BT : 2 o : 7 H 2 p -4 [0 g 2 et . s fin
giatura (German spring) s in the case of accented notes, e. g: in the | found in the Polonaise A flat major Op.53;in the Trio E %jor we P

jhikA Die ungenaue Notirung des Doppelschlages ist in dieser Ausgabe nicht \'!:I'E'Lndp-r‘f-, wohl aber dessen Ausfithrung durch Fingersatz bezeich

Op. 9. N? 2. Noeturne.

Valees. Polonaises, Mazurkas and also in the case of notes of greater | har 42: Fide ex. 82, in the Parisian and London original editions

value, for instance: Fide ex. 6-5. It is therefore an exception with the edition of Breitkopf we find: 7Fide ex, 63, and yet the first readn

Chopin, that the passing shake takes away from the value of the prin- | answers to the rest, compare the rhythmical chords. In the Scherzo b ‘.-J
cipal note as it was the rule in the ancient manner of emhellishment, ‘ minor Op. 20,the German edition gives bar 54 in the Molto pin lento, b net wordeas 7. B

instance: Fide ex. 9. Manner of performance: Fide ex. 1. major: Fide ex. 64, which we find in the London and Parisian original wiirde entschie
STANCE S e of. A I - {
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The inexact notation of the turn is also left unchanged in the new | editions in such manner: Fide ex. 65. Such modifications are alway
gdition. but the mauner of its execution is shown by the fingering , for marked in the text.

den zu hart, zu altfriinkisch klingen, kann sonach vom Autor nicht beabsichtigt sein; das Richtige
instanee: Fide ex. 27, £2. 7) The manner of performance in the ancient | The fingering (in Chopin's manner: clear, correct and justifiable* will mos i i

2 ergiebt sich von selbst.

Am meisten divergiren die Meinungen iiber Ausfiihrung der Triller. Wollte Chopin den Trilleranfang mit Oberton, so hat er denselben

durch vorhergehende Ausschreibung, durch Fingersatz oder durch Zusatznote angedeutet:
Op. 25 N? 3. Etude.

wav: Fide ex, #2, would sound too hard, too oldfashioned and caunot bhe i ly he practicable, so that the music-master will only he ohlized to alter 1*
intended by the composer; the right mauner will be: Fide ex. 14.
k 1 - . 52 3 PR z . ) i o R 7
The opinion about the performance of the shake differ the most. | fore another fingering. In the greater part of Chopin's works, thedinger {!]n. 16. Ih-m{u
When Chopin wishes, thal the shake should begin by the uppernnte, he | B
shows it by writing the shake in full or by the fingering or by an ap- ‘ the Etudes Op.40 and 25. some of the “Variations” Op. 2., part; ol th.
Sno = )] = i =4 i k . ¥ ' i : ; e Wi
Op. A1, of the Fantaisie Op.18, and of the “Rop0 Krakowiak

it the pupil’s hand is of an extraordinary formation and reyyires there .

ing is marked by the composer himself, for instance the greater part ). I;J]}..-!'!;..-‘Lllvgm d_t._(:“_(‘ﬂ-!'—-—

. oy e Croneert”
pended note: Fide ex. 16 -22 neert : :
Op. 14: —the fingering, marke :d by Chopin has of course beel! adapted,ouly a ) : Op 61. Polonaise- Fantaisie.

qe-mistakes in the plin- é E_ ==H m = - : ; . [}
igigh '5- ::fff T T a1 }’:’:Ei:'r!ﬂiﬁ...‘_
== = e Ems

There are only a very few places in Chopin's works, in which he

shows, that he wishes the shake to besin with the uppernote, hut that | tered in the passages,in which there appear to be 504

e : i . (., & 0y the
is an exception from the rule, though €. Mikuli,a scholar of Chopin says: | tiug. It is very interesting to compare the variatio” in the fingering o)

= a-_.',,.'-_.r_f.
de me senerally begin the shake with the upperncie hut | different editions.econcerning the same passage: for instance: /7de ex. 6602

“ Chopin mad |
| : €S, : T ( lly corrected. It Op.46. Allegro de C

il S s ahove - me y gsases. in which e signs for the ust of the Pedal have been carefu : IR
these words may also allude to the above - mentione fi patRECe Sl I'h e st g e Padal FE el e g 3 B 21, .

dyo
&

Tt

“]J. ll_ Concert. n]'» co. H'EI;;:'H'G]IP

Op.13. Fant. Airs pu]rmash

L =:
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Es diirften dies die einzigen Fille sein, wo Chopin ausdriicklich den Trilleranfang mit dem Oberton wunsechi, indem er die Ausfiithrung:
der Stelle selbst vorschrieb; in der That bilden diese (noch einige wenige andere hinzugerechnet) die Ausnahme von der Regel. Herr C.
Mikuli, ein Schiiler Chopin’s, schreibt zwar: ,Triller liess er meist mit der oberen Hilfsnote beginnen,” _ doch kann dies mar bezieh._
ungsweise der oben bereits erwihnten inconsequenten und ungenauven Notirung resp. Verwendung der Vorschlagsnoten verstanden werden,
woffir die Mikuli-Ausgabe, welche dureh Fingersatz bei fast allen Trillern den Anfang mit Hauptton bezeichnet, selbst einen unanfecht.
baren Beweis giebt. Aus Hunderten von Beispielen wird ersichtlich, dass Chopin (gleich Hummel, Kalkbrenner, Mendelssohn) im We.
sentlichen den 'i‘]‘lllf.'l':tnfalljf: mit Hauptton wollte, dabei jedoch 6fters missverstindliche Bezeichmungen ;'{'lr1'511={'llt!-.

Op. 19. Bolero,
23, 4 =

I. Der einfache VYorschlag a) als Trilleranfang (selten) _':! &) als Andeutung fir Wei
asa ] ; Ehenda. 2
Ebenda. 'fp-.. L

2, Hapefinf _ _
terfilhrung des Trillers (selten) rﬁ,‘ '."'f‘ FE_# E' ':ﬁ_—ﬂ ¢) als die Haupinote accentuirender Vorschlag

(p. '21 LN 2. Mazurka,
Op.T N1, Mazurka. : =
T Op. 24. N© i Mazurka.
& ¥ -

Derartige Fille kommen nttf-r-, vor; Chopin ]ln*bt es uhmhqu]:t die Wiederholung desselben Tones mitunter einer Bindung vorzuziehen, z.B.

Op. 32. N? 2. =
Op. 59.N? 2, e Op. 724 Op. 58,
P. /__..-b—— ';”"Iil : 24 J:. o : 95, ;H__ .

s

Doppelvorsehlag a) als Trilleranfang -

Op. 29. Impromptu.

schlag: (selten)

Op. 47. Ballade.
42 T

Hanptnote accentuirender Vorschlag von drei Noten

#_E:E-E— : = = (e ohen erwihote Trillernotiz der Mikoli-Ansgabe ist auf diese Art der Ausfuhrung #o beziehen: — wie man sieht Tril
.= - o

*) also = Ryl gl T gy : E— leranfang mit Hauwpiton!)
5 1
=

Die Vorschlige 1) und &) sowie Ilz) gehoren in den Werth der Hauptnote; alle iibrigen Vorschlige in den obigen Beispielen mussen an.
ticipirt werden. Die Doppelvorschlige in den folgenden Beispielen sind ebenfalls voranszunehmen oder unbetont und ohne Tempoverzigerung
zwischenein zu spielen, der Accent anf die Hauptnote zu legen.

Op.T1. N? 2. Mazurka. Op. 30. N2 2. Mazurka.
. -

Mazurka A moll. Op- 44. Polonaise.
e e 44. 4 Tempo di Mazourka. 46. J‘ﬁ"
5&3“—[ [ f—

. _4
r;-—‘—#:"-‘

(Takt q!H
S THEE

P T -
*) [lierin liegt cine Andeutung, dass auch die Doppelvorschlige in Takt 11,34,88,70,72: f_t’ij.f:‘:! E voranszunehmen sind,
Ob und inwieweit diece Vorausnahme der Verziernng auch bei anderen gleichartizen Stellen Chopin’scher Werke statthaft ist, wird dem gu.
n Geschmack des Spielers iiberlassen bleiben miissen; er moge sich an einigen Beispielen versuchen:

Jp.i4. Krakowiak. Op. 13, Fantaisie. Op.33. N? 2. Mazurka
- i = skl AW Ay | A a.

schlage vor. Znm Beispicl:

Die kleinen Noten kommen auch als Nach-

(p. 62. N? 1. Nocturne.
""]'d“"!'*'_l Poco pin lento.
Lﬁ'

!Cg..._ —-4"- .

(So auch €, Mikuli, doch wird derselbe in der Wiederholung inconsequent.)
. = o o 3 . e P R 1 f L AL e W 4 ngn ) : i L s
Es ist bekannt, wie Chopin sich iiber die ., Gewaltthitigkeit™ beklagte, mit welcher seine Compositionen von den hervorragendsten Virtuo.
sen, die dennoeh seine Freunde waren, behandelt wurden. Die Lust an Derartigemist jetzt noch vorhanden, wie die s. g. . senle éiition an .

g
thentigue * des Herrn C. Klindworth  zeigt: Op.71.N? 2. Polonaise.

{ip.ﬂﬁ.N'.'2.I\'u(-i1|mr.
_Op. l;l Polonaise- Fant.
A ? =

Op.15. N2 2. Nocturne,
- .

Original.

Klindworth.

v}’ Bogen zw. cis
Op. 57. Berceuse.
”P 62. N0 1. Noet. {p.44. Polonaise,

4 :l' ‘- M - e I I gfees- _ﬂ e
Original. [P —bos—arf—a— =S # T — I‘Hﬁ

— -t -_.,_" —
LA

Klindworth.

e n'ﬂ'ard*‘
i I r

5 up ;
*) Das & der Originale (Scholiz #r ) zeigt, dass Ch.den Triller mit Ganzton und

*¥) Nach Mikuli Trilleranfang mit Hauptton.
nach Mikuli den Trilleranfapg mit Hauptton wollte.

f.\’.lrr diese Aenderungen sind als solehe durch niehfs gekenozeichnet, so dass der Laie dieselben fir authentische Lesarten zo halten geniithist i=t)

So interressant diese Vergleiche sind, so wiirde ein Mehreres doch hier zu weit fithren: _ die Zahl derartigerWillkiirlichkeiten ist Legion._
Von den zweifelhaften Stellen sei der Polonaise As-dur Op. 53 gedacht, wo es im Trio E-dur Takt 12 nach den Pariser und Londoner Ori

: St R =
ginaldrucken =F=2—— heisst; Breitkopf bringt =

und doch entspricht erstere Lesart dem Uebrigen; man vergleiche die rhyth.

“a »

e
mischen Accordschlige. Ebenso im Scherzo H-moll Op. 20, wo im \Iﬂliu plll lento H-dur Takt 54 die dentsche Aunsgabe—= '7"— '-L___ bringt,
65, 45 e

wiihrend es nach den Pariser und Londoner Originaldrucken _j)_ .;L’ — heisst. Im Text selbst sind Abweichungen dieser Art stets durch
Anmerkung hervorgehoben. l

Die Fingersatzbezeichnung des Herausgebers (nach Chopin’s Art ungckiinstelt, einfach und folgerichtig) wird in den meisten Fillen zu be.
nutzen sein, so dass pur zuweilen dem Lehrer eine Aenderung bei aussergewihnlicher Handbildung ;f_llf:l“i.’n dirfie. Uebrigens sind mehre
re Werke _ (der grisste Theil der Etiiden Op. 10 u. 25, Einiges in den Variationen Op. 2, dem Concert Op. 11, der Fantaisie Op.13 und dem
Rondo ., Krakowiak * Op. 11) _ von Chopin selbst sorgfiltiz bezeichnet; diese Fingersiitze sind selbstverstindlich beibehalten und nur da
geindert worden, wo offenbare Stichfehler “'PT\’.'PC}]Siun;{'E'H} sich eingesechlichen hatien. Interessant ist mitunter die Verschiedenartizkeit
der Fingersetzung, z. B.

Op. 69. N° 2,

a) Ed. Mertke (Steingriber): 56. L. - i : % : : ¢) Herrm, Seholtz (Peters):
. ‘_ 2 -
) C.Mikuli (Ristuer): 5 55 5 548
|

) Klindworth (Bote & Bock): ©

Die Pedalbezeichnune der Oririnal-Auszaben, in welchen der Pedalstern %, das Zeichen fiir Ausserwirksamkeitsetzen des Pedals, sehr oft erst
nach einem Harmoniewechsel zu finden ist,hat in vorliegender Ausgabe sorgfiltigst Berichtizung gefunden

£ M.
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VALSE BRILLANTE.
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5 Der Pariser Originaldruck hat wie nebenan den Schneller —==wxge— . der Londoner und Leipziger
1 Orisginaldruck wie oben das Pralltrillerzeichen as : die Beibehaltung des letzteren schien deshalb
geboten. um daran ersichtlich zu machen. dass Chopin das Zeichen des Pralltrillers meist fir das
des Schuellers (vgl. Valse Em.,0p.5,01p. 92, 822, 342, 503 t].l‘i.'i:} gebraucht hat. Ausfiihrlicheres hier-

*Netronom in Klammer vom Herausgeber,ohne Klammer vom Autor. 3 diber im Vorwort
=y - i 7t
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. Allegro de Concert A-dur.
. Ballade As-dur .
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. Scherzo E-dur . .
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Prialudien und Etiiden.

. Prélude Cis
. 12 Etudes .
23. 12 Etudes

3. 5 Mazurkas
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4 Mazurkas
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4 Marurkas
. 4 Mazurkas
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Mazurkas
. 8 Mazurkas
.59. 3 Mazurkas
Mazurkas

. 24 Preludes .
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Mazurkas.
Fis-moll, Cis- moll, E-dur,

B-dur,
B-dur,

= o,
C-moll,
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G- dur,
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As-dur,
C-dur,
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Op. 67. 4 Mazurkas G-dur, G-moll, C-dur, A-mo
Op.65. 4 Mazurkas C-dur, A-moll, F-dur, F
Mazurka (aus dem Album ,Notre temps*) A-moll
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Polonaisen.
p.22. Polonaise brillante (précédée d'un Andante

Sonaten, Rondos,Variationen.
Rondo
Sonate C-moll .

Op. C-moll .

O

Op. |
Op. 16. Rondo Es-dur .
Op. 35. Sonate B-moll
Op. 5%, Sonate H-moll. . . . . . .
Variations sur un Air allemand

Variations ..Je vends des scapulaires® B-dur

L
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Op. 5. Rondeau & la Mazur F-dur.

2.

6.

E-dur .
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)p.71. N2 Polonaise D-moll
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bp. 7L N3, o F- moll . . . : a e . i - Op- 21. Concerto F-moll . .

Polonaise Gis-moll (Oeuvre posthume) .
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Concerte und Concertstiicke.
¢l darem la mano* B-dur .

Es-muoll

A-dur

moll

Fis-moll . . T Ay T et A Op. 2. Variations .La
. 11. Concerto E-moll

A-dur
F-dur .

Op. 13. Fantaisie sur des Airs polonais
Op. 14. Krakowiak, Rondeau de Concert,

Op. 22. Polonaise brillante: S.Band IIL.
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Op. 18. Yalse brillante Es-dur 0p. 69 X

Op. 18. Bolero (-dur. i Er 63. X°2. Valse H-moll.

0p. 34 'l Valse brillante As-dur | 0p. 70. X°1. Valse Ges-dur

Op 34 X°2 Valse brillante A-moll. 26 0p. 70, N2 Valse F-moll.

[rp 34 V' Valse brillante F-dur. 30 | 0p.70. K3 Valse Des-dur

Op. 42. Valse As-dur. .33. | 0p.72% Marche Funébre C-moll. |

0p.43 Tarantelle As-dur .98 | Marche Funébro (sus Sonate 0p. 35)

Op. b4 X"l Valse Des-dur Y B-moll.

0p. 64 12 Valse Cis- moll 46. Ecnssmses D-dur. G-dur, Des-dur. |

Op. 6% N3 Valse As-dur 3. | Valse E-moll (Oguvre posthuma).
Valse E-dur (Oeuvre posthume) S, 74

"1 Valse F-moll.
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