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BALLADYVY.
Objasnienia i uwagi
do II* tomu dziet Fr. Chopina.

Ballady i Improwizaeje, opracowane szezegotowo weding
nowoczesnych wymagan pedagogji fortepianowej, skladaja si€
na drugi tom niniejszego wydawnictwa.

By unikna¢ powtarzania sie o znaczenin w literaturze
muzyeznej genialnych areydziel Chopina, wypada zaznaczy¢.
e wszystkie ballady maja tres¢ romantyczna oraz wzniosie

melodje, osnute na tle poteznego elementu uczu¢ narodowych.

Dia scislosei dodaé nalezy, e Chopin jest tworca tej formy
opartej na cudnych poezjach Mickiewicza

Improwizacje w liezbie 4°h posiadaja charakter ener-
giezny, nie pozbawiony, chok liryzmu, nastroju marzyciel
skiego.

Ballada 1* g-moll, op. 23, o charakterze kosmicznym,
juz od wstepu przygotowuje stuchacza do niezwykle inte-
resujacego opowiadania, pulsujacego zywem tetnem a prze-
platanego w dalszym ciagu badz burzliwym nastrojem, badz
gachwycajace kantilene oraz motylkowatemi frazami i bie-
gnikami. Na stronicach 6, 8, 9, 11 i 12 tego utworu znajduja
sie imponujace tytaniezna sila frazy muzyczne, ilustrujace
fantastyczne zjawiska i pelne uroku poetyczne sceny. Po za-
tem ballada ta wyrdinia sie niezwykle pieknymi melodyj-
nymi epizodami, przyobleczonymi w mistrzowske forme.

Uwa gi: Stronmica 2, wiersz 2. Dopiero takt 21 rozpo-
szyna zmiane tempa (Moderato), co sig Htumaezy gakonczeniem
poprzedniej frazy.

Str. 5, wiersz 1. Znajdujace sig w drugiej polowie taktn
osemki naleiy wykonywaé jako piatki.

8tr. 6, wiersz 3, takt 4. Nuty oznaczone kreskami uwy-
datniaé. '

Str.9, wiersz 8, takt 2. Jak wyzej.

Str. 11, wiersz 3 i 4, takty 21e. Grupowanie akordéw zmie-
nidno na trzy odeinki pe eztery akordy w kazdym, a to ze
wzgledu na powtarzanie sie danego wzorn.

Takiei znaeczenie posiada lukowanie dalszych taktow, ma-
jace odznaczaé rysunek figur technicznyeh.

BALLADES.

[nstructions et remarques relatives
au II¢ volume des ceuvres de Fr. Chopin.

Le deuxiéme volume de la présente édition contient
les ballades et les impromptus, revus dans fous leurs dé-
tails d'aprés les exigences modernes de la pédagogie du
piano

Afin d'éviter des répétitions sur I'importance que pos-
sedent les ceuvres inspirées de Chopin dans la littérature
musicale, nous nous limitons, au sujet des Ballades, & faire
observer qu'elles ont toutes une essence romantique, et des
melodies sublimes, ot vibre I'expression de I'éléement puis-
sant des sentiments patriotigues. Il faut ajouter, a titre
d’exactitude, que Chopin est I'inventeur de cette forme de
composition, dont 1'idée lui a été inspirée par les superbes
poémes d'Adam Mickiewiez.

Les lmpromptus, au nombre de 4, possédent un carac-
tére énergique, qui west pas depourvu, i edté du lyrisme
d’une empreinte de réverie.

Ballade 1% en sol mineur, op.23. Douée d'un carac-
tére cosmique dés le commencement elle prépare I'auditeur
i des réecits d’un intéréi extraordinaire, ou vibre la pul-
sation vitale, et ou s’alternent, dans le développement sui-
vant, soit des passages ourageux, soit des cantilenes char-
mantes, ou des motifs espiéglement légers, et des traits
d’agilité. Aux pages 6.8,9, 11 et 12 de cet ouvrage nous
rencontrons des phrases musicales, d'une force titanique im-
posante, qui nous font concevoir la vision de tableaux fan-
tastiques, ou des scénes poétiques pleines de fascination.
Cette ballade se fait distinguer aussi par des superbes épi-
sodes mélodiques, ornés d’une forme qui est I' @uvre d'une
main de maitre.

Remarque s: apage 2, ligne 2. Ce n'est qu'a la deu-
xiéme mesure que commence & changer le mouvement (Mo-
derato), ce qui est justifié par la conclusion de la phrase pre-
eédente.

Page 5. ligne 1. Les croches qui se trouvent dans la se-
conde moitié de la mesure, doivent étre exécutées comme
des cingquoles.

Page 6, ligne 3 mesure 4. Il faut donner de la plasti-
¢ité aux notes contre-signées par des traits.

Page 9, ligne 3, mesure 2. La méme remarque.

Page 11, lignes 3 et 4, mesure 2. Lo groupement des ac-
cords a 6té modifié: il comprend maintenant des groupes de
4 accords, ce qui a 6té suggéré par la répercussion de la
figure initiale. Dans le but de rendre plus évident le dessin
des figures techniques, nous leurs avons superposé un are,
dans les mesures qui s’ensuivent.

Ballada 2% F-dur, op.38, poswiecona Schumannowi,
wywiera wrazenie opowiesci o fantastycznych praygodach
romantyeznej natury.

Gléwny motyw, pelen prostoty, nalezy graé tonem migk-
kim, jakby przytlumionym, co osiagnaé mozno za pomocy
lagodnego glaskania klawiszy bez ruchu palcow. Dla uni-
knieeia monotonji eudna melodje te, jako jedna z najpoetycz-
niejszych, trzeba uwydatniaé by gorowala w ezteroglosowej
harmonji pierwszej czesci utworu. Nastepujaca czesé ,,Presto
con fuocoy o zywiotowym wybuehu, jest momentem porywa-
jacym sita huraganows.

W, Agitato*“ szczegodlnie wyrézniaja sie silne zdania mu-
zyczne, doprowadzone do najwyzszego napigeia, zakonczo-
nego przypomnieniem kilku taktow glownego motywu. Cha-
rakterystycznym szezegilem, godnym zaznaczenia, jest ory-
ginalne zakofczenie utworu w tonaecji a-moll.

Uwagi: Str 15, wiersz 3itakt 3. Grupowanie nut ozna-
CZ0No c-z.wéﬁca.mij zas w nastepnym takeie dwojkami, a to dla
podkreslenia wlasciwej charakterystyki rozbitych catero-
dzwiekéw o dramatyeznym nastroju.

Str. 18, wiersz 2 i 3,takty 6 1 7. Dzwiek des zastapiono
nuts harmoniczna cis ze wzgledu na przejseie do d-moll.

Ballada 3% As-dur op.47 jest wlaSeiwie zachwyco-
jaca Idylla, odzwierciadlajaca catkowicie finezje kultural-
nych sfer paryskich, gdzie przebywal sam tworea.

Szlachetno§é rycerska, gleboki liryzm przebijasie juz w
pierwszych takiach tego poematu. Po czem nastepuje czest
tajemnicza, fantastyczna, zakonczona oryginalnymi pasazami.
Po powtérzeniu pierwszego tematu z malemi zmianami, CEESE
dalsza streszcza osnowe ballady poetycznem opowiadaniem,
przeprowadzonem z dziwna maestrja. Tyle w tem opowiada-
niu znajduje si¢ poezji, e doprawdy tylko geniusz Chopina,
szybujacy émialo na skrzydlach fantazji, opromienionej na
tehnieniem, mégt zdobyé sig ma tak piekme mysli muzyezne.
Ostatnia czesé w cis-moll i As-dur sa tylko przypomnienia-
mi przezytych rozkosznych wrazen, ilustrowanych coraz to
nowemi barwami Swietlanemi.

Do wykonania tego arcydziela niezbedne sa: s konczona
technika wirtuozowska, wysoka inteligencja muzyezna i polot
fantastyczny, utrzymany we wiaseiwych granicach.

Ballade 2M° en Fa majeur, op. 38, dédiée a Schumann.

Son ensemble nous donne I'impression d'un conte fantastique,
qui aurait pour sujet des aventures de caractére romantique.

Le motif principal, plein de simplicité, doit étre joue
avec mollesse, et d'un son presque étouffé ce qu'on peut ob-
tenir en caressant trés doucement le clavier, sans mouve-
ment des doigts. Pour éviter de tomber dans la monotonie,
cette merveilleuse mélodie, qui est une des plus poétiques,
doit étre mise en évidence & travers les harmonies & quatre
voix de la premiére partie de I'ouvrage. La partie suivante
,,Presto con fuoco* d'un éclat impétueux, a une force entrai-
nante, qui rappelle la fureur d'un houragan.

Dans D', Agitato” nous remarquons particuliérement des
périodes fortes, qui aboutissent au plus grand degré d'in-
tensité, achevées par la réminiseence de quelques mesures
du motif principal. Digne de remarque spéciale, comme dé-
tails caractéristiques,est 'originalité du final de Vouvrage,
gui passe dans la tonalité de La-mineur.

Remarques. A page 15, ligne 3, mesure 3. Le grou-

pement des notes est reparti en quatrioles, tandis que dans
la mesure suivante nous les rencontrons par groupes de deux.
Cette différence a pour but de souligner I'avertissement qu'il
faut désagréger les sons, ce qui donne a la phrase un carac-
tére plus dramatique.

Page 18, lignes 2 et 3, mesure 6 et 7. Le Ré b de Yori-
ginal a été substitué par la note harmonique Ut §, par égard
& la modulation en Ré mineur.

Ballade 3% en Lab majeur, op 47. C’est unme char-
mante idylle, qui reproduit par le langage des sons la fi-
nesse culturale des sphéres parisiennes, fréquentées par
1'auteur.

Une noblesse chevaleresque, un lyrisme profond se font

sentir déja dés les premiéres mesures de ce poéme. Sur-
vient une partie mystérieuse, fantastique, achevee par des
passages originaux. Aprés la reprise du premier théme 16-
gérement varié, la partie suivante développe I'idée poétique
de la ballade, assumant 'allure d’une narration dont la fac-
fure est I'ceuvre d’une main de maitre. Dans ce conte nous
rencontrons tant de poésie, telle que seulement le génie de
Chopin, se soulevant fiérement sur les ailes de la fantaisie,
illuminé par Vinspiration, était capable de créer, s'exprimant
par des pensées musicales d'une telle beauté. La derniére
partie, en ut § mineur, et La b majeur, ne forme que des ré-
miniscences des impressions délicieuses passées, illustrées
par des coloris brillants, d’une richesse et variété surpre-
nantes.

Pour exécution de cette Ballade on exige: une tech-
nique de virtuosité parfaite, une haute intelligenee musi-
cale, et 'élan de la fantaisie artistique, maintenu a la han-
teur de 1I'ouvrage.




Uwagi: Btr. 22, wiersz 3, takt 4. Szereg oktaw urywa
sie na g, zas oktawa F stuiy odbitka do dalszej frazy.

Str. 23, wiersz 5, takty 5 i 6. Bardzo efektownie brzmi
dzwiek Es, przeniesiony z klucza basowego (na 2' dodanej
gornej) do wiolinowego stanowiacy przez to nute harmonicz-
ng, nienderzana, lecz kryjaca frazes.

Str. 24, wiersz 5, takty 2 i 3. Niewygodna aplikatura, po
doktadnem przestudjowaniu, umozliwia wykonanie legato da-
nego frazesu. Na tej ze stronicy, wiersz 6. takt 4. dolne dzwie-
ki w akordach klucza wiolinowego maja znaczenie melody;-
nej frazy, kiora nalezy uwydatniac.

Str. 30, wiersz 6, takty 3, 4 1 str.31, wiersz 1, takty 3 i 4.
Zamieszezone nad wierszami oktawy maja znaczenie dzwie-
kow melodyjnych, za§ Srodkowe akordy stanowia akompania-
ment.

Ballada 4% f-moll, op.52, niezwykle kunsztownie
upracowana, jest potgina a zarazem i najtrudniejsza ze
wszystkich pod wzgledem technicznym.

Rozpoezynajacy si¢ po kilku taktach wstepu smetny mo-
tyw, swietnie rozwiniety odmianami tonacyjnemi, wywiera
przygnebiajace wrazenie swoja tesknota, opromienions je-
dnak w nastepstwie przeblyskami kojaeej natury. Czes¢ $rod-
kowa w Des-dur, pogodna z poczatku, w rozwinieciu nabiera
cech dramatyeznosci, doprowadzonej do punkiu kulminacyj-
nego szeregiem poteznych akordow

Final (coda) poprzedzony akordami pp, ktére nalezy graé
zamglonym tonem, odznacza sie enmergicznym nastrojem i
wspaniatem przeprowadzeniem imponujacych sita zdan mu-
zyeznych, stanowiacych epilog poteznego poematu-areydzieta.

Uwagi: Sir 33, wiersz 3, takt 5. Pochéd oktawami le-
wej reki oznaczono subtelnem opalcowaniem by dalo sig wy-
konaé¢ mozliwie tacznie ten wazny moment muzyczny.

Str 37 wiersz 3, takt 3. Pisownia podana nad wierszem
ma na celu ufatwienie w wykonaniu trudnego taktu.

Na tejze stronicy w wierszu 6 w kadencji ostatnie
frzy o przeniesiono z klucza basowego (nad 1* dodans gor-
ng) do wiolinowego (pod 1% giéwna) dla tegoi powodu.

Str. 42, wiersz 3, takt 2. Obydwie figury techniczne ozna-
czone s# jednakowem opalcowaniem dla ujednostajnienia
W grze.

L. Chojecki.

Uwaga.

@) { oznaezi nacisniecie pedaltu, zag o _ opuszozenie takowego;
T umieszezony przed znakiem pedatowym wskazuje, ze pedal na-
lezy naciskaé nie jednoczesnie, lecz po uderzenin akordow lub poje-
dynezych diwiekéw, dla uniknieeia zlewania sie  poszezegolnyeh
harmonji.

Remarques: Page 22, ligne 3, mesure 4. La rangée
d’octaves s’interrompt a la note Sol. L'oetave Fa sert de re-
commencement, pour nous guider a la période suivante.

Page 23, lipne 5, mesures b ot 6. La note Mib transpo-

sée de la clef de basse (au-dessus des lignes) a celle de vio- -

lon, résonne avec grand effet. Elle se fait sentir, comme note
harmonique, a fravers la figuration des accords.

Page 24, ligne 5, mesures 2 et 3. Le doigté, incommode
d’abord, nous fait cbtenir un legato exact, auquel nous par-
venons par des exercises soignés. A la méme page, ligne 6,
mesure 4. Les notes suivantes, dans les accords de la clef
de violon, ont une valeur mélodique qu'il faut mettre en évi-
dence.

Page 30, ligne 6, mesures 3 et 4,et page 34, ligne 1, me-
sures 3 et 4. Les octaves, placées au-dessus des lignés, ont
Pimportance de notes mélodigues, tandis que les accords du
milieu forment 'aceompagnement.

tréme dans sa construction, elle atteint 'énergie de la puis-
sance, et est en méme temps la plus difficile i exécuter, a
cause du grand developpement de la technigue qu'elle exige.

Apres quelques mesures d’'introduction, commence une
phrase triste, qui développée superbement par des change-
ments de tonalité exquis, produit une impression opprimante
par son expression de peine, adoucie ensuite par les traits
charmants d’une paisibleté consolatrice. La partie du milieu,
en Réb majeur, d'abord sereine, arrive ensuite i des aceents
dramatiques, pour aboutir 4 son point culminant par une ran-
gée d'aceords imposants.

Le Final (coda), précédé par des accords pp.,quil faut jouer
d'un son nébuleux, se fait distinguer par son allure énergique
et un superbe développement de pensées musicales imposantes,
qui constituent 'épilogue puissant de ce chef-d wuvre poéme.

Remarques. Page 33, ligne 3, mesure 5. La série

d’octaves dans la main gauche, a été munie d'un doigté soi-
gueux, pour rendre plus accessible I'exécution d'un jeu unis
dans cet important moment musical.

Page 37, ligne 3, mesure 3. La transcription placée au-
dessus des lignes a pour but de faciliter I'exécution de cette
mesure difficile.

A la méme page, ligne 6, dans la cadence, les trois der-
niers R é ont été transposés de la elef de basse (au-des-
sus des lignes) a celle de violon au-dessous des lignes), égale-
ment a titre de facilitation.

Page 42, ligne 3, mesure 2. Les deux figures techniques
ont été pourvues d'un doigté identique dans le but d'unifor-
mer le jeu.

Remarque:

@) Au signe 1;, on presse la pedale, au signe © on la laisse
libre. Le signe additionnel T indique, gue la pédale ne doit pas étre
pressé en méme temps avee le jen rythmique de la main, mais, afin
d'éviter la confusiin des harmonies, la pression de la pédale doit
suivre immédiatement apres les accords. on les sons isclés, prés
desquels le signe est placé.
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EDITION GEBETHNER ET WOLFF.

. Moniuszke St. Halka., Opera w 4
aktach, partycja do épiewn (tekst
polski i wloski) . . :
Straszny dwér. Opera w 4 aktach
z prologiem, partyeja do épiewu
Halka. Partycja na fortepian &
T A e i i
Straszny dwér. Partycja na forte-

43.
44,
45.
48,

Moscheles. Op.70. Etudes pour piano
(opracowal A. Michalowski) . . . —.—
Rézycki Lud.

Op. 2. 5 préludes

pour piano

— Op. 8. 2 préI.ud-na‘ et 2 nooturnes

pour piano

— Op.4. Im Spiel der Wellen (d’aprés

Bocklin) pour piano . . .

2.—

75.

76.

7.

Moniuszke St. Biédmy spiewnik
domowy do épiewn =z towar-
zyszeniem fortepianu

— Widma. Boeny liryezne z poematu
Adama Mickiewioza ,Dziady*,
Partycja fortepianowa & 2/ms .

— Widma. Sceny liryezne z poematu
Adama Mickiewicza ,Dziady".

Partycja fortepianowa & 4/ms .

. Friedman 8. Op. 15. Quatre ma-
zourkas pour piano 4 2/ms . ,

. Werthelm J. Op. 16. Siedem pieéni
solowych, zess. 1. Cztery pieéni
(tekst polski i francuski) b

. — Op. 16. Siedem pieéni solowych,
zeszyt IL. Tray piedni(tekst polski
i francuski) -

pisn & 2/ms . — 47, — Op. 6. 4 impromptus pour piano

. — Hrabina, Opera w 3 aktach, par- . — Op.11. Fantaisie pour piano . .,
tycja ne fortepian & 2/ms . . . —. 49, — Op. 26. Contes d’une horloge pour

. — Verbum nobile. Opera w 1 akcie, piamo .. . . . SA s
partycja na fortepian & 2/fms . . 5. 50. — Op. 5. Denx mélodies pour violon
Chopin Fr. Oeuvres pour piano: on violoneelle et piano . . . v s

. — Volume I. Valses (opracowal A, 51. — Op. 80. Deux nocturnes pour vio-
Michalowski) . lon oun violoncelle et piano ., . .

. — II A. Ballades (opracowal A, Mi- 52. Haniekli T. Codzienne {wiozenia

23. — Volume L

chalowski) 3
II B. Impromptus (opracowal A,
Michalowski) . . ., 3
ITI. Polonaises (opracowal A, Mi-
ahelgmal) s o=l s AT
IV. Etudes (opracowal A. Micha-
JOWBEH i R e e b
V. Mazourkas (opracowal A. Mi-
chalewmki) = ot T
VI. Nooturnes (opracowal A, Mi-
chedowaki o v ons TR aia
VII A, Préludes (opracowali R.
Btrobl i J. Kleczynski), . . . .
VIL B. Scherzos (opracowal A. Mi-
chalowski)
VIII A. Sonates (opracowali R.
Strobl i J. Kleozyfiski). . . . .
VIII B, Concerts (opracowali R.
Strobl i J. Kleczyriski)
IX A Fantaisies et variations(opra-
cowal A. Michaltowski) s
9. — IX B. Rondeaux (opracowal A.
Michalowski) s
. — X. Oeuvres
A. Michalowslki) . T
21. Kamienski L., Op. 17. Faniaisie sur
des Noéls Polonais (Koledy pol-
skie) pour piano e T
. — Op.18. Sonate pour violon et piano
Op. 20. Piedni ludowe polskie do
Spiewu, z towarzyszeniem forte-
pianu (tekst polski, francuski i
DlemIeakdY " o s e e
Wesele kujawskie. ..
. —_ w 1L Leci glos po rosie...
— O 1 R o R
Malinowski I. Op. 12. Tema con
veriazioni pour piano et
. Michatowski A. Sonatines pour piano
L AL e S
. — BSonatines pour piano cah. IT .
— Sonatines pour piano eah, III

diverses (opracowal

80. Walezynski Fr. Ks. Op.5. Preludja

UI'gELIIUWU i m 5 8 e ® s = = 8o
. — Op. 6. Postludja organowe . . .
. Henning. Krotka i praktyczna szkola
na skrzypee, ozgéé I. (opracowal
W. Rzepko) . LI
. — Krotka i praktyezna szkola na
skrzypee, czeédé 1I. (opracowal W.
Rzepko) . - : SR ke
. LZatwa 1 praktycena szlofa na kornet
a piston, fligelhorn, pieeolo, kornet
albo trompeting. (Systemem pro-
fosora Klinga)y » v «w o o & 4
5. Latwa i praktyczna szkols na flet,
(Systemem profesora Klinga) . .
. £atwa i praktyezna szkola na klar-
net. (Systemem profesora Klinga)
. Paschalski K. Szkola na wiolonezelg,
ezgsé I
. Nowakowskl, Szkola na fortepian .
. Hiinten. Szkols na fortepian .
. Zientarski. Szkola na fortepian .
. Czerny Ch. Op. 299. Eoole de la
vélocité
. Clementl M. Gradus ad Parnassum
pour piano
towski) ., .

53.
b4,

Carnlli.

. Moniuszko St.-Sokol.

skrzypoowe . . e
Szkola na gitarg szedcio-
strunng (hiszpariska) . .

Makowski H. 1 Surzyiski M.. Szlo-

la na organy, czedé I (z dodaniem
edpowiedzi w czasie Mszy Swigtej
podlug melodyj polskich) . .

Szkola na organy, czesé 11 (z doda-
niem wielu preludjéw, postludjéw
i fug polgkich kompozytordw, oraz
przygrywek w. trybach kosciel-
nych, ze zbioréw prof, A. Polin-
T e e s
Szkola na organy,.czefé I, Towa-
rzyszenie organowe do psalmow
nieszpornych wedlug choralu bene-
dyktyniskiego (tradyecjonalnego) .
22 melodje
z oper i pie$ni na melodykon (w
tem 10 melodyj z pieéni religijnych)

. Burzyiski M. Op. 20. 55 latwych

preludyj organowyeh. (Wydanie
nowe, opalcowane) . . . . . .

9. — Op. 41. 20 preludyj na org‘&ny

Surzynski S.

lub barmonjum (bez pedalu) od

2-glosowych do 4-glosowyoh. Wy-

danie opalcowane i przeznaczone
dla kursu niZszego klas organowych

Op. 42. Rok w pieéni koscielnej.

Preludja organowe. Zeszyt I. Na

melodjach piesni polskich adwen-

towyohosnuie ;. . . ¢ L. .

Zeszyt IL. Na melodjach piesni ko-

ledowych osnute e 4R

Zieszyt111. Natematach piedniwiel-

kopostnych osnute . Sa i Taie

Zeszyt 1V. Na melodjach piedni

koSeielnych osnute. Wielkanoe,

Zielone Swigtki, Tréjea Sw., BoZe

Cander il e e

Zeszyt V. Na melodjach piegni

kofoielnych o Matce Boskie]j i

przygodnych osnute . ., . . ., .

Preludja na organy.
Utwory oryginalne i na tematy
piesni koSeielnych dla usytku or-
ganistow, zakladéw naukowych i
milo§nikéw muzyki kofeielnej:

- Serja I 50 preludyj na organy
Serja IL. 15 preludyj na organy
Serja IIl. 12 preludyj (H. Makow-
skiego, ks. Jozefa, Mieczyslawa i
Stefana Surzyrnskich), oraz 12 trio
J. Nowialisa. Op. 4, na organy
Serja IV. 15 preludyj na organy
(ks. Jésefa, Misczyslawa i Stefana
Surzyriskich)

. deleriski W. Op. 38, 95 preludyj 2,

3 i 4-glosowych na organ lub fis-
harmonj¢ do uzytku organistéw i
keztalcgce] sig mlodziety

. Troszel W. Szkola épiewn soloweg;:-.

cz. I

— BSzkola épiewn aniowego,. oz, II, .

- — Szkolu épiewn solowego, komplet

/3. Moniuszko St.

Pierwszy Spiewnik
domowy do épiewu z towarzysze-
niem fortepianu . . .

» — Trzeci épiewnik domowy,do$piewn

% towarzyszeniem fortepianu

. Sehmitt A, Op. 16. Gammes et exer.

. Szalowski B.

cices pour piano
Six caprices pour
violon .

. Chopin Fr. Op. 74. Zbiér picéni

(17 pieSni na glos solowy z to-
warzyszeniem fortepianu) . . .

- Rzepko Wi Praktyezna szkola na

melodykon (fisharmonje)

5. Rosen M. Gammes et exercices jonr-

naliers pour violon . . .,

. Dobrzyfiski,B. Monbar ozyli Fili-

bustjerowie. Opera w 3 aktach.
Partyeja do épiewn

~ Minchejmer A. Mazepa. Op.w4 ak-

tach (tekst polski i wloski)

. Freyer A. Praktyczna szkola na

organy

. Bolecki X. A, Muzyks organowa.

Zbiér preludyj celniejszych aun-
toréw we wazystkich tonacjach,
stopniowo uloZonych, z dodaniem
pealméw Gom6lki i Szamotul-
skiego. Wydanie nowe; przejrzal,
poprawil 1 calkowicie opalcowal
Wiad. Rzepko

90. Sieja 8. Postepowy E:rg..ir.lie;t&: Ze-

. Makowski H.

szyt L , .
79 preludyj na or-
gany z pedalem we wezystkich
tonacjach. Wydanie nowe. opal-
cowane

. Minchejmer A. Pieéni ludowe pol-.

skie na jeden glos z towarzyaze-
niem fortepianu

. Rézyeki L. Op. 49. Quatuor pour

2 violons, alto
partition

et violoncelle,

4. — Parties

. — Op. 50. Cah. T, Italie. (Deux mé-

lodies gimples) No. 1 Ave Maria,
No. 2 Campo santo pour pianc

. — Op. 50. Cah. IL. Italie. No.3 Do-

garessa (Barcarolla) pour piamo

. — Op. 51. Z erotykéw. Trzy picéni

na glos solowy (slowa polskie,
francuskie i niemieckie) No, 1
Badd oL S ;

. — — No. 2 Wyznanie .
. — — No. 3 Pieéri weselna . ;
. Exercices élémentaires pour chant.

(Zasadnicze poozatkowe wprawy
i ¢wiczenia do nauki épiewu so-
lowego) . . -

. SBzymanowski K. Op.20. Szeéépiesni

do stéw Micifiskiego (slowa pol-
skie, francuskie i niemieckie)

. Melecer H. Variations sur un théme

populaire polonais pour piano .

. — Dumka (Przychods mily) de St.

Moniuszko. Transcription pour
pisne . . . . =

. — Fantaisie sur le ,,Vienx Caporal*

de St. Moniuszko pour piano

. Rotyeki L. Op. 50. Cah. IL. Italie

No.4. La mort de Béatrice Cenci
pour piano

. — Op. 50. Cah. IL. Ttalie No 5. Car-

naval pour pisno
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