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Gusto die feurige polnische Musik vortauschten. Wohl hat ein Beethoven russische
Melodien verwendet, haben Haydn und Beethoven schoftische Lieder gesetzt.
Aber bei all dem handelt es sich nicht um eine nationale Kunst, sondern um
Versuche deutscher Musiker, mit fremden Weisen ein paar hubsche Effekte zu
erzielen. Als Chopin aufwuchs, gab es schon eine kleine Schule polnischer
Komponisten, wie Kurpinski, Oginski, seinen Lehrer Elsner, die aber alle nicht
bedeutend genug waren, um sich auch im Ausland Gellung zu verschaffen.
Zudem schrieben sie eigenilich im deuitschen oder italienischen Shl, nur diinn
ubertiincht von einem slavischen Lack. Chopins Mission war es, als erster zu
entdecken, was die schwermiitigen elegischen Weisen des polnischen Volkes, die
feurigen Rhythmen der rassigen Volkstanze als Material fur eine Kunst grogen
Stils bedeuten. Mehr als dies: er hat als erster die slavische Seele in der Musik
zu ergreifendem, uberzeugendem Ausdruck gebracht. Eine neue Well vom Osten
her hielt mit ithm ihren triumphierenden Einzug in die Musik. Die Wellgeschichie
der Kunst hatte von nun an mit einem neuen, sehr gewichtigen Fakior zu rechnen.
Das Beispiel Chopins machte Schule. Er brach die bBbahn fir die Russen, fur die
Skandinavier, die Tschechen. Ein Glinka, Bborodine, Rimsky~Korsakolff, Moussorgsky,
Tschaikowsky waren undenkbar ohne Chopin. Ein Smetana, ein Dvorak, Grieg,
Sibelius haben Chopins kunstlerischem Erbe unschatzbar Wertvolles zu verdanken.
Das Ungarische, Zigeunerische in Liszt ware ohne Chopin wohl nicht so klar
zum Durchbruch gekommen.

Nun zu den Eigentfiimlichkeiten der Chopinschen Ausdrucksweise.

Die Vollendung der Chopinschen Kunst hat ihre Grunde nicht zum min~
desten darin, dag Chopin sich mit vollem DewuBisein auf ein klemmes Gebiet
beschrankte. Allen Verlockungen, in Paris Opern zu schreiben, widerselzte er
sich standhaft, von der Symphonie und Kammermusik, vom Oratorium hielt er sich
fern, und geistliche Musik hat er nie geschrieben: seine Liebe gehorte aus-
schlieglich dem Klavier, wenn man von ein paar Gelegenheilsstucken geringeren
Wertes absieht, wie einigen kleinen Liedern, einem Trio, einer Cellosonate. Eine
solche weise DBeschrankung, eine solche scharfe Selbstkritik und Selbsterkenninis
sind besonders auffallend in einer Zeil, deren Ideal das Universelle in der Kunst
war. Alle groBen Meister, Jahrzehnte vor Chopin, betahgten sich auf den ver-
schiedensten Feldern. Man denke an die Fille der Gattungen, die ein Haydn,
Mozart, Beethoven, Cherubini, Weber, Schubert, Schumann, Mendelssohn pflegten.
Chopin war der erste Spezialist des neunzehnten Jahrhunderts, der sich den
groBen Meistern wirdig anreihte. Die anderen Klavierkomponisten, ein Clementi,
Hummel, Field, um nur die besten zu nennen, wurden als Komponisten nie fur
ganz voll genommen; sie gallen haupisachlich als Virtuosen, die auch fur ihr In~
strument nicht iibel komponierten. Das Merkwiurdige ist nun, dak Chopin, der
aus den Reihen dieser komponierenden Virtuosen hervorging, durch seine uber-
legenen Leistungen sich der von jenen weil enlfernten ersten Klasse der
wirklichen grogen Meister einreihte. Jedem Spieler wird es auffallen, wie wenig
Beriihrungspunkte selbst die frihesten Chopinschen Stiicke mit der Musik eines
Haydn, Mozarl; Beethoven haben. In seinem op. 1, dem C moll-Rondo, in den
Don Juan-Variationen op. 2, den beiden Klavierkonzerten, den fruhen Mazurkas,
den ersten Nocturnes wird man lange nach Anknupfungen an die groken
Wiener Meister suchen miissen, ehe man einige enideckl. Viel deutlicher zeigt
sich die Verwandischaft Chopins, was die Schreibart, den Klaviersatz angeht,
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mit den Clementi, Cramer, Hummel, Field, auch Weber. Was Chopin als Jungling
bewogen haben mag, sich gerade an diese Komponisten zweiten Ranges an-
zuschliegen, war wohl die Tatsache, dag sein klavieristisches Genie bei diesen
Klavierspezialisien besonders interessantes technisches Material sah. Mochten
diese Kleinmeister rein musikalisch auch weit hinter den grogen Wienern zurtck-
stehen, — rein klavieristisch sind sie jenen bisweilen sogar uberlegen. lhre ganze
Art der Erfindung des Satzes war durchaus den [Eigentumlichkeiten des In-
stfruments entwachsen. Undenkbar wohl ware es, dak einer von ihnen eine
Augerung getan hatte ahnlich der Beethovens, der verachilich ausrief: «Glaubf
er, dak ich an eine elende Geige denke, wenn der Geist zu mir spricht?» Von
Clementis Fugen sagt H. v. Bulow, wenn ich nicht irre, irgendwo einmal, thre
Themata seien eingegeben von dem bilde der sieben breiten weigen und der
funf schmalen schwarzen Tasten, um den Unterschied zwischen Clementis und
Pbachs Fugen zu charakterisieren. Was hier geringschatzig gemeint ist, hat
gleichwohl fur den Pianisten ein besonderes Interesse: Diese verschiedenartigen
Tasten sind nun einmal das Feld, auf dem die Finger sich zu fummeln haben
und darum ist es nicht gleichgultig, wie man sie die Hindernisse des unebenen
Terrains nehmen lagt. Mogen mmmerhin ein Clementi und Hummel in ihrer
Phantasie vom Bilde der Tasten abhangig sein: wenn nun ein Klavierkomponist
kame, der es verstinde, diese durchaus sachgemake Art des Satzes zu ver-
einen mil emner ungebundenen, schrankenlosen Phantasie, einer genialen Er-
findungsgabe, mukte dessen Beherrschung des rein Klavierishschen (der Nach-
druck liegt auf rein) dabei nicht zu einem besonderen Vorzug werden? Der
Kunstler, der als erster diese Synthese vollzog, war eben Chopin.

Ein Hauptprinzip seines Satzes ist die Beweglichkeit oder noch deutlicher
ausgedruckt: der Mangel an Starrheil. Da der einzelne Klavierton von kurzer
Dauer 1st, einmal angeschlagen keine weiteren Modifikationen zulagt, so muf
das Klavier immer im Nachteil sein gegeniiber der menschlichen Stimme, den
Streichinstrumenten, wofern nicht eine grofe Kunst des Satzes aufgewendet
wird, um diese Mangel auszugleichen. Chopin kennt keinen massiven, starren
akkordischen Satz, nur eine flissige, bewegliche, durchbrochene Schreibart. Er
hebt die gesangliche Wirkung seiner Kantilene durch die kunstvolle Figuration
der Begleitung, die kunstvoll i1st nicht so sehr 1im Sinne der konirapunkhischen
Technik, als vielmehr, weil sie der Natur des Instruments wunderbar ange-
messen ist.

Auf Arpeggio und Skala geht schlieglich alle Figuration zuruck. Zumal
das Arpeggio hat Chopin sehr bereichert, indem er das fruher ubliche Oktaven-
arpeggio haufig ersetzte durch das Dezimenarpeggio, uberhaupt weitgriffige
Figuren der linken Hand mit Vorliebe gab. Auf ausgiebige Hilfe des Pedals
ist hierbei immer gerechnet. Aber auf die Dezimenklange reagiert das Pedal
mit ungleich glanzenderer Wirkung. Ein Rauschen, Brausen, eine FFulle des Klanges
enisteht dabei, mit der sich das alie klanglich viel trockenere Oktavenarpeggio
gar nicht vergleichen kann.

Ein Kennzeichen Chopinschen Klaviersatzes ist, dag Chopin nur darauf
bedacht ist, aus der Natur des Instruments heraus zu schreiben. Weder mit der
Orgel, noch mit dem Orchester will sein Klavier rivalisieren, es verzichtet darauf,
neue Wirkungen zu erzielen aus der Annaherung an andere Klangorgane. Was
Chopin schreibt, ist dermaBen klavieristisch, dak durch keine Bearbeitung fur
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ein anderes Instrument oder fur Orchester ein Chopinsches Stuck sich auch nur
einigermaken ersetzen lakt. Man muk schon bis auf die alten franzosischen
Clavecinisten, einen Couperin, Rameau und auf Domenico Scarlatti zuruckgehen,
um eine ahnlich exklusiv klavieristische Musik zu finden. Nicht lockie es Chopin,
die schwindelnde Virtuositat eines Paganini auf die Tasten des Klaviers zu
bannen, gleich Schumann, Liszt, Brahms, die alle starke Anregungen durch
Paganini empfingen. Auch auf Chopin hat der Zauberer Paganini ohne Zweifel
starken Eindruck gemacht. Charakieristisch fur Chopin ist es nun, wie er mit
einem derartigen Einflug sich abfand. Was ihm Paganini bedeulete, zeigen seine
Etuden op. 10 und op. 25. Er bringt aber keinerlei Bearbeitungen Paganinischer
Melodien, er palkt dessen technische Motive nicht dem Klavier an, sondern
Paganinis beispiel treibt ihn, noch tiefer in sein eigenes Instrument zu schauen,
dessen technische Motive aus sich heraus zu entwickeln. Chopin gehorte zu den
grogten Bewunderern Bachs. Nichisdestoweniger hielt er an der Erkenntnis fest,
dak dem Klavier der sitrenge polyphone Stil nicht angemessen sei, dag auf dem
Klavier eine verwickelte konirapunktische Stimmfuhrung auf die Dauer nicht
moglich sei, ohne Beeintrachligung der klanglichen Reize, des eigenilich Kla-
vieristischen. Die Lisztschen Uberiragungen von Orgelwerken Bachs hatte er ver-
mutlich prinzipiell abgelehnt. Ebensowenig interessiert ihn der orchestrale Klavier-
satz, wie er schon bei Beethoven nicht selten erscheint, auch in einem Stuck wie
Schuberts «Wanderer»~Phantasie, wie 1thn Liszt spater mit bewundernswerter Kunst
ausbaute; auch die massige Fulle des Brahmsschen Stils hatte ihm wenig zugesagt.

Damit 1st nicht gesagl, dak der Chopinsche Shl auf eine seichte Homo-
phonie hinauslauft. Chopin beschrankt sich im allgemeinen auf dasjenige Mag
der Polyphonie, das dem Klavier gut moglich ist, namlich die Dreisiimmigkeit:
Melodie in der Oberstimme, Bak als Grundlage der Harmonie und Mittelstimme
zur Ausfullung. Diese Dreistimmigkeit jedoch behandelt er so raffiniert, aus jeder
der drei Stimmen zieht er so viel Klang und Fulle, dag dem Ohr oft ein viel-
shmmiger Satz vorgetauscht wird. Ja biswellen vermag er sogar mil nur zwei
realen Stimmen vermoge der DBeweglichkeit des Satzes, der weit gedehnien
Figuren und des Pedals eine sehr reiche und volle harmonische Wirkung zu
erzielen, wie das As dur-Impromptu op. 29 erweist. Klanggebilde von einer
erstaunlichen Freiheit, Kuhnheit und Neuartigkeit zieht er aus den drei Stimmen,
indem er sie alle drei weit tiber ihre bisherigen Moglichkeiten hinaus steigert.
Den Umfang der melodiefuhrenden Oberstimme in der rechien Hand erweitert
er sehr befrachtlich durch die Erfindung weitspannender Figuren, die rasch uber
einen groken Teil der Klaviatur hingleiten, durch die Einmengung der graziosesten,
zartesten Ornamentik. Ahnlich wird der Bakg aus seiner fritheren Gebundenheit
befreit durch neue, weitreichende Bagfiguren, geistreiche und effekivolle Varianten
des Arpeggio, durch weilgrifiige Akkorde, wie man sie fruher nicht gewagt
hatte. In die Mittelstimme teilen sich oft die Daumen beider Hande, die er durch
raffinierte Satzart fur thre Aufgaben frei macht. Nicht wenig wirkt dabei das
Pedal mii, dessen virtuoser Gebrauch die linke Hand entlastet und zu einer be-
deutend erhohten Sprungfahigkeit befahigt. Die Dreisimmigkeit ist naturlich im
weitesten Sinne zu verstehen: jede Stimme kann durch einen ganzen Akkord,
einen ganzen Chor von Einzelntonen ebensogut verireten sein, wie durch einen
einzigen Ton. Das Vorherrschen der Dreishmmigkeit schliegt auch nicht aus, dag
gelegentlich real viersimmig geschrieben wird.
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Ein besonderes:Raffinement des Chopinschen Salzes ist die Behandlung
der Mittelshmmen. Er steigert die rein klangliche und harmonische Wirkung
vieler Slellen oft durch ein auffallendes Hervorireten der Mittelstimmen, nicht
selten durch dissonierende Tone, die sich von den konsonierenden Akkordtonen
der ubrigen Slimmen desto scharfer abheben. Man betrachte daraufhin z. B. die
letzten Takte des As dur-Prélude op. 28, Nr. 17, das B dur-Prélude Nr. 21 des-
selben opus, den ersten Teil der Noclurne op. 15, Nr. 1; Schlug der Mazurka
op. 17, Nr. 4; viele Stellen der Mazurka op. 24, Nr. 4; ostinate Mittelstimmen,
glockenartige Effekie im langsamen Satz der H moll-Sonate op. 58, von Takt 17
an; ahnlich im Scherzo der B moll-Sonate op. 35, von der Stelle: Piu lento an.
Bei allen diesen Beispielen handelt es sich zumeist um Piano-Effekte, Alistimmen,
violenartige Klange; sie fallen meist dem Daumen, zweiten und dritten Finger
der rechien Hand zu. Andere Wirkungen wiederum erzielt Chopin mit den
Tenorstimmen, die etwa den Violoncellen, Hornern, Posaunen des Orchesters ent-
sprechen; sie fallen gewohnlich der linken Hand zu, sind weniger diskret im
Klange, vielmehr auf starkes Hervorireten berechnet. Beispiele dafiir sind so
zahlreich, daB jeder Spieler sie ohne Miihe finden kann. Sie entsprechen iibrigens
mehr der alteren Art, Mittelstimmen einzufiihren. Geradezu ein Erkennungszeichen,
ein Kennwort fur Chopins Hand ist eine eigentiimliche Art sich windender,
schlangelnder Mittelstimme, die iiber ein paar Tone oft chromalisch hin und her-
gleiten. Dergleichen findet man z. B. im As dur-Walzer op. 42 zu Anfang, im
2. Prélude des op. 28, in der Eliide op. 10, Nr. 6.

/u den Eigentumlichkeiten Chopinscher Schreibart gehort auch die Vor-
liecbe fur grazioses Ornament, jene leichten Tonguirlanden, jene perlenden Laufe,
lachelnden, jauchzenden Triller, schwebenden Akkordketten, die er um seine
Melodien zu schlingen liebt. Es ist dies ein Erbstiick von den Virtuosen her, die
schon immer fiir dergleichen viel ubrig hatten. Hummel und Field sind nicht
sparsam damit, schon Mozart lieble es, beim Vortrag seiner Klavierkonzerte be-
sonders die langsamen Satze improvisierend auszuzieren, ganz zu schweigen
von der reichen, allerdings mehr formelhaften Ornamentik der alten Klavieristen
und Bachs. Was aber bei den Hummel und Field mehr liebenswiirdig koketlt
gewirkt hatte, das gewinnt bei Chopin eine ganz eigene bezaubernde Anmut,
mit einem uberlegenen Geschmack weiB Chopin diese Zierate anzubringen und
sie stehen ihm wohl an. Das Erbe Chopins hat hier Liszt angeireten, der diese
Seite der Chopinschen Kunst noch bewugter weiterbildete.

Das Oktaven-, Terzen- und Sextenspiel entwickelte Chopin betrachilich
uber den fruheren Stand hinaus. Die Belege dafiir bieten am bequemsten die
Etuden. Auch die Sprungtechnik hat er weitergebildet. Das Ergebnis aller dieser
Fortschritte zusammen ist nun eine erstaunliche Steigerung der Spielfertigkeit.
Fur die beiden Hande machte Chopin Dinge moglich, die man friiher als unaus-
fuhrbar fur das Klavier angesehen hatte. Gerade nach dieser Seite hin arbeitete
Chopin aufs erfolgreichste dem groBen Kiinstler vor, der die letzten Kon-
sequenzen aus Chopins technischen Errungenschaften zog, namlich Franz Liszi.

Aber nichi nur rein klavieristisch hat Chopin Bedeutung, er hat auch sonst
die musikalische Technik ganz allgemeinhin wesentlich gefordert, durch seine
neuartige Harmonik, die fir die moderne Kunst von groger Wichtigkeit ist.
Er hat in seiner Harmonie eine Menge farbiger Schattierungen, feiner Zwischen-~
tone, die damals ganz neu waren. Mit Schubert beginnt die eigentliche moderne
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Harmonik, das heigt die Behandlung der Akkorde auf ihre Farbenwerte
hin. Delonten die grogen Klassiker gern den Aufbau, das Architekionische,
die Linienfiilhrung, die Plastik des Vorlrags (was nicht ausschliekt, daf sie
kostliche harmonische Effekte gelegentlich bringen), so suchten die Romantiker
eine Anndherung an das Malerische. Als ein Haupimittel zu diesem Zweck bot
sich ihnen die Harmonik dar. Weber fand einige kostliche Farbenklange,
Schubert noch viel mehr, zumal durch die haufige Gegeniiberstellung von Dur
und Moll, durch die Bereicherung der Modulationskunst, durch den plotzlichen
Wechsel entfernter Tonarten, durch die Ausbildung harmonischer Sequenzen.
Von Anfang an steht der Harmoniker Chopin schon auf dem Schubertschen
Boden. Bald dringt er noch weiter vor. Eine Menge neuer Wirkungen zieht er
aus der Chromatik. Fr kennt schon das moderne Prinzip, dak in jeder einzelnen
Tonart samiliche nur denkbare Akkorde vorkommen konnen, dag z. B. ein C dur
samtliche schwarze Tasten verwenden kann, ohne dak es darum aufhort C dur
zu sein. Dafur bietet ein gutes Beispiel das vierte Prélude des op. 28, das nicht
ein einzigesmal aus der Tonart E moll eigentlich heraus moduliert, nichisdesto-~
weniger aber die Fiille fremder Akkorde enthalt, ein F, b, Es, As, ein Cis, Gis,
Dis, Ais in die Tonart E moll hineinmischt. Die sogenannten alterierten Tone,
die «stellveriretenden» und «durchgehenden» Akkorde hat vor Chopin niemand
so ausgiebig und mit so gliicklicher Wirkung verwendet.

Auch das Schweben zwischen verschiedenen Tonarten ist ein charakteristischer
Chopinscher Effekt. Man betrachte darauf hin z. B. das zweite Prélude des
op. 28, die Mazurkas op. 7, Nr. 2, op. 41, Nr. 2, den erstien Teil der Noclurne
op. 37, Nr. 2, wo es in den ersten 30 Takien iiberhaupt nicht moglich ist die
herrschende Tonart zu erkennen, eben weil keine einzige Tonart vorherrschi.

Fiir eine ganze Reihe von Richard Wagners wirksamsien harmonischen
Effekten finden sich bei Chopin Parallelstellen. Man vergleiche etwa Etude op. 10,
Nr. 3, die Takte 46 ff., die Terzenetiide op. 25, Nr. 6 mit gewissen Stellen aus
dem Feuerzauber, das Prélude Nr. 2 mit dem Tarnkappenmotiv, die Iristan-~
akkorde des vierten Prélude und der sechsten Etiide des op. 25, den Hohe-
punkt in der Mitte der Nocturne op. 15, Nr. 3 mit Stellen aus der Gewiiter-
musik zu Anfang der Walkire, die Durchfiihrung des ersten Satzes der
B moll-Sonate op. 35 mit dem Vorspiel zum 3. Akl des Siegiried, die letzten
36 Takte der Mazurka op. 50, Nr. 3, die man beinahe notengetreu in den Tristan
setzen konnte usw.

Fine Menge neuer harmonischer Wirkungen bringt Chopin zustande durch
seine Behandlung der Kadenzen und der Einleitungen zu Beginn eines Stuckes.
Die Kadenz, zu der sich die Akkordfolgen Unter-, Oberdominante und Tonika
zusammenschliegen, bereichert er auBerordentlich durch Einfigen von fremden,
durchgehenden Akkorden, durch Einmischen entfernter Tonarten; er beleuchiet
sie dadurch in ganz ungewohnter Weise in selisamem Farbenspiel. Ahnliche
Wirkungen erreicht er auch durch Einschieben von harmonischen Seguenzen In
die Kadenz. Als DBeispiele dafiir seien angefuhrt die letzten 14 Takte der
Barcarolle op. 60 mit dem Hineinspielen des Akkordes ghdeis (= ghdf
Dominantenseptakkord von C dur) in die Fis dur-Kadenz; ahnlich am Schluf der
Nocturne op. 32 Nr. 1, in der Nocturne op. 62 Nr. 1, neunzehn Takie vor dem
Schluf die mit harmonischen Sequenzen reichverzierte Kadenz zur Uberleitung
in die Haupttonart H dur, das A dur in der Es moll-Kadenz in der Etude op. 10, Nr. 6.

IX

Pisweilen bringt Chopin einen Beginn augerhalb der Tonarl, in der Arl,
dak er zu Anfang in uberraschender Weise in die Haupttonart hineinmoduliert
und so mit dem ersten Einiritt der Tonika eine besonders starke Wirkung erreicht.
Manchmal beschrankt er sich auf eine geistvolle Ausniitzung der Dominante zu
Beginn, wie etwa in dem packenden Anfang der grogen Asdur-Polonaise op. 53;
es kommen aber auch harmonisch verwickeltere Anfange vor, wie z. B. in der
Mazurka op. 24, Nr. 4.

Gerade in den Mazurkas findel man bequem zuganglich eine reiche Auslese
der harmonischen Eigentumlichkeiten Chopins, als da sind neue Modulationen,
wirksame Orgelpunkte, Einmischen von dissonierenden fremden Tonen in kon-~
sonierende Akkorde, besonders in den Mittelstimmen, Springen in ganz entfernte
Tonarten ohne Modulation.

s bleibt noch ubrig, von den Formen der Chopinschen Musik im allgemeinen
und den hervorragendsien Werken im besonderen kurz zu berichten.

Einen beirachilichen Raum nehmen unter Chopins Werken die Tanze ein.
Keiner der unmittelbaren Vorganger und Zeilgenossen hat sich mil dem Tanz
so viel abgegeben wie Chopin. Seine Tat besteht darin, dag er den Tanz der
hohen Kunsitmusik zufuhrie. Im Allgemeinen war zu Beginn des 19. Jahrhunderts
die Tanzmusik eine Gebrauchsmusik, ein Genre fur sich, mehr eine Handwerks-
kunst, eine Art Kunsigewerbe. Die groBen Meister lieken sich zur eigentlichen
Tanzmusik nur ausnahmsweise gelegentlich herab. Etwas ahnliches wie bei Chopin
hatte sich schon ein Jahrhundert zuvor zugetragen, als die alten Tanze Allemande
Courante, Sarabande, Gigue, Gavotte usw. durch die Suite der Iranzosischen
Meister und Bachs der Kunstmusik einverleibt wurden. Doch diese Tanze waren
schon langst verklungen, als Chopin erschien. Die einzige Tanzform die bel den
Klassikern als sozusagen hoffahig galt, war das Menuett in der Sonate und
Symphonie. Die eigentlichen, damals lebendigen Tanze waren aus der hohen
Kunst verbannt, bis Schubert den Walzer in einigen kleinen Shicken zu Ehren
brachte, bis Weber mit der empfindungs- und phantasievollen «Aufforderung
zum Tanz» ein lockendes beispiel gab. Chopin nahm diese Winke auf und
fuhrte 1m Grogen aus, was ein Schubert und Weber im Kleinen angedeutet
hatten. Nicht weniger als 42 Mazurkas, 7 Polonaisen, 8 Walzer hat er selbsl
veroffentlicht, und 30 andere Tanze enthielt sein handschriftlicher Nachlak.

Die Chopinschen Tanze sind Charakierstucke, die gleichwohl die Eigen-
tumlichkeiten der Tanzweise beibehalten. Sie sind bestiimmt von einem auf-
merksamen Horer mit MuRe genossen zu werden, sie sind nicht gedacht als
Musik, zu deren Klangen man tanzen soll. Fur einen solchen Zweck waren sie
zu schade, weil dabei ihre zahlreichen Feinheiten erlesener Art verloren gingen;
sie waren dazu vielleicht kaum recht geeignet, weil eben gerade diese Feinheiten
und Verwicklungen bei Tanzen mehr hinderlich als forderlich sein wiirden.

In den Mazurkas sind die Rhythmen und Themen den nationalen Tanz-
weisen so sehr angenahert, das viele der Melodien als polnische Volksweisen
gelten konnten. Vielleicht hat Chopin auch manche Themen direki ubernommen.
Aber sein Eigentum bleibt die geistvelle Art, wie er diesen Rohstoff veredelte.
Cin landlicher Hauch durchweht viele dieser Stucke. In jungen Jahren liebte es
Chopin, die Dorfer zu durchsireifen, dem Tanz der Bauern zuzuschauen. Diese
Eindrucke der Jugend haben sein ganzes Leben hindurch nachgewirkt, ohne an
Frische merklich einzubiigen. Man sieht die Bauern beim Tanze, Hochzeilsszenen,
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Burlesken (wie in op. 17, Nr. 4 z. B., in Polen «kleiner Jude», Zydki genannt),
Idyllisches und Erotisches, Landschaftliches, alles findet sich darin. Man hort die
Weidenflote' des Hirten, den Dudelsack, die Geige. llber manchen Stucken weht es
wie kuhle Morgenluft, andere haben den Wirtshausdunst. Aber auch die elegante
Salonmazurka in ihrer ganzen Verve fehlt nicht. Da hort man, wie Liszt es
ausdriickt, das Klingen der Degen oder das leichte Rascheln des Tiills und der
Gaze, das Klappern von Schmuckstucken. Nicht immer klingt ein vergnugter
Ton hindurch. Manche Stiicke sind von einem klaglichen Humor erfulll, andere
tief ernst, sogar fraurig und niedergeschlagen, manche fieberhaft erregt, fernes
Kampigeton klingt hinein, ein leiser Trompetenstol, ein gedampfter Wirbel wie
von weitem herubergewehi. In anderen wieder herrscht kecke Kampfeslaune, in
machtiger Steigerung schreiten sie fort. In allen hat Chopin die pikante Rhythmik
der slavischen Volkstanze voll ausgenutzt und geistreich in eigener Art behandelt*).

Auch die Polonaisen sind durchaus polnisch in Emplindung und Farbung,
in Hinsicht dieser Dinge jedoch sehr verschieden von den Mazurkas, weil sie
durchaus aristokratisches, rifterliches Geprage haben, wahrend jene von landlichem
Hauch durchweht sind. Die Polonaisen sind fast durchweg in grogeren Magen
angelegl, pomposer, glanzender, voller gesetzt, festlichen Klanges. Es befinden
sich darunter einige Haupistucke der ganzen Chopinschen Kunst. Zumal die
groBe As dur-Polonaise ist zweifellos die Krone der ganzen Gattung. Ihr Glanz
und Feuer, ihre Leidenschafilichkeit, ihre noble Hallung und ihr Elan sind von
unwiderstehlicher Wirkung.

Der Chopinsche Walzer ist vielleicht die feinste Blite der Salonmusik
uberhaupt. Liebenswurdigkeit, Grazie, Geist, Eleganz filhren hier das Worl,
Feuer und Leidenschaft schimmern bisweilen hindurch, aber wohl geziigelt von
der tadellosen Haltung des Wellmanns. Die wiegende Anmutl, die frohe Sinn-~
lichkeit des Wiener Walzers ist wesensverschieden von dieser mondainen Musik
fur den aristokratischen Salon. Nicht die Barentatze des Tastenstirmers, sondern
wohlgepflegte, zarte Hande, schlanke Finger faugen fur die feinen Spiizen
dieser Musik, um das Kosen und Fliistern dieser Weisen, ihre glitizernden Laufe
mit der rechten Grazie herauszubringen, Nur jemand, der von Jugend auf der
franzosischen Kullur nahe stand, dem spater die feinen Formen der franzosischen
Geselligkeit ein Lebensbedurinis waren, hat diese Walzer schreiben konnen.
Aber auch die slavische Leidenschaft fir den Tanz und Freude am Tanz
spielt hinein.

Eine bis dahin wenig gepflegle Gattung hat Chopin zu hoher Bliite gebracht,
das kleine, nicht tanzmakige Klavierstuck. Einige Muster waren immer-
hin schon vorhanden, wie Beethovens Bagatellen, die Moments musicaux und Im~
promptus von Schubert, die Nocturnes von Field. Auch hier baute Chopin aus, was
seine Vorganger mehr als fluchtige Skizze hinterlassen hatten. Der Zahl nach waren
an erster Stelle die 19 Nocturnes zu nennen. Es sind dies Stucke voll fraumerischem,
weichem, romanzenhaftem Klang, meistens in dreiteiliger Liedform: ein lang-
samer erster Teil, als wirksames Gegenstuck*®), ein viel bewegterer Mittelsatz und
zum Schluf Ruckleitung auf den ersten Teil. Genau die Form der alten fran-
zosischen Lullyschen Ouverture, die von den Klassikern in sonatenartigen Kom-
positionen auch oft fur den langsamen Satz verwendet worden ist. Das Neue

*) Es sel dem Verfasser gesiattet, diese Charakteristik der Mazurka aus seiner Chopin-Biographie hicher
qray

waortlich zu uibernehmen.
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bei Chopin liegt nicht in der Form, sondern im Charakter; zuerst zwar merklich
den Fieldschen Stiicken mit ihrer siigen italienischen Kantilene angenahert,
uberfreffen die Chopinschen Nocturnes ihr Vorbild doch bald bei weitem, an
Mannigfaltigkeit und Intensitat des Ausdrucks. Sie variieren das Thema: Nacht-
stuck in einer langen Reihe von Abwandlungen. Es gibt darunter einige feine
Salonstucke, die in Bellinischer Melodiensiife schwelgen, wie op. 9, Nr. 2, op. 15,
Nr. 2, in diesem Genre eine der vollendetsten Kompositionen; sie macht iibrigens
in ithrem Miltelsatz einen Abstecher in die hohe Kunst. Wertvoller noch sind
einige Naturstimmungen, wie das wundervolle Des dur-Stick op. 27, Nr. 2,
ein breifer Nachtgesang: laue, kosende Liifte des Siidens, Mondesglanz. Sehr
verschieden davon ist das distere Nachistick in Cis moll, op. 27, Nr. 1, mit
seinem leidenschaftlichen Aufschwung in der Mitte, dem trostlichen Ausklang.
Ins Heroische spielt op. 48, Nr. 1 hinuber, andere Sticke haben einen elegischen
Ton, wie op. 37, Nr. 1, mit dem choralartigen Mittelteil.

In dreiteiliger Liedform wie die Nocturnes sind auch die Impromptus ge-
halten, nur daB hier umgekehrt der langsame Teil in der Mitte steht, die Auken-
stucke bewegt sind. Auch dies eine alte Form, die ifalienische, sogenannie
Scarlattische Ouvertiire nach dem Schema: allegro-adagio-allegro. Bei den
Klassikern sind die Menuetts und Scherzi der Sonaten in dieser Form gehalten.
Ihrem [nhalte nach haben jedoch Chopins Impromptus keinerlei Beriihrungs-
punkte mit Menuett oder Scherzo. Schuberts Stiicke gleichen Namens ahneln
thnen nicht so sehr in der Form, — die bei Chopin scharfer gepragt ist, die
Gegensatze: schnell-getragen starker betont, — wohl aber im romantischen
Wesen der Tonsprache. Nur daf Chopin das Klavier mit noch grogerer Freiheit,
mit reicherer, starkerer Wirkung behandell. Der Preis gebiihrt wohl dem herr-
lichen Impromptu in Fis dur op. 36.

Die vierundzwanzig Préludes des op. 28 gewinnen der Form des kleinen
Praeludiums ganz neue Seiten ab. Von den Bachschen streng polyphongehaltenen
Praeludien sind sie durchaus verschieden. Chopin fagt das Prélude auf als Im-
provisation, als kleines Vorspiel, wie es ein Kiinstler wohl kurz hinwirft, um sich
vor Beginn eines groBeren Vorirags zu sammeln. Dergleichen Arabesken hat
Chopin hier stilisiert, und was er schafft, ist etwas durchaus Modernes: Im-
pressionen von einer Scharfe der Charakierishk, einem Charme des Vortrags,
emer Uberlegenheit der klavieristischen Behandlung, die ihres Gleichen suchen.
Die kleinen Préludes zahlen zu den kostbarsten Eingebungen Chopins. Ein jedes
von ithnen pragt in wenigen Takten seine ganz besondere, von allen anderen
verschiedene Stimmung mit erstaunlicher Sicherheit aus. Es finden sich hier
Stiicke von verwegenem Wurf, wie das gewilterschwule F moll-Prélude Nr. 18,
das wild erregte, wie vor Zorn und Trofz knirschende in G moll (Nr. 22), das
gewaltige, pathetische, leidenschaftdurchgluhte in D moll (Nr. 24), daneben
Idyllisches, wie Nr. 3, 7, Kaprizioses wie Nr. 10, Eingebungen von ergreifend
tragischem Ausdruck, wie Nr. 4, 6, 15, die Trauermarschskizze Nr. 20, weiche,
fraumerische notturnoartige Klange, wie Nr. 13, 17, 21, kurz die verschieden~
artigsten Stimmungen.

Die Scherzi und PBalladen sind einander nahe verwandt. Chopins
Scherzi haben mit denen Beethovens kaum mehr als den Namen gemeinsam.
bBbeethoven lagt im Scherzo seinem urwiichsigen Humor vollen Lauf; zudem ist
das Scherzo bei ihm nur ein Teil einer mehrsatzigen Sonate oder Symphonie.
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Chopin bringt das Scherzo als ein selbstandiges Sthiick in ziemlich grogen
Magen. Von Scherz ist aber kaum eine Spur bei thm: uberhaupt war das Humor-
volle nicht gerade seine starke Seile und hochstens die Mazurkas durfen ge-
legenilich auf einen etwas klaglichen Humor Anspruch erheben, wie z. B. jenes
fast tragikomische, halb wehklagende, halb lachelnde Stiicklein op. 17, Nr. 4.
Aber ein leidenschaftlich schaumendes Temperament tobt sich in Chopins
Scherzi aus. Op. 20 ist phantastisch, nachtlich duster, bis zur Raserei erregt,
gellend: wie ein holdes Traumgebilde nimmi sich der langsame Mittelteil in
diesem Toben aus. Op. 31, das B moll-Scherzo zieht seine Wirkungen aus dem
dramahischen Dialog zu Anfang, dem Gegensatz zwischen leisem, fast furcht-
samem Flustern und schmelternden triumphalen Klangen aus den breiten lyrischen
Gesangsteilen und den spannenden Steigerungen in der Mitte und zum Schlug.
«Nicht uneben einem Lord bByronschen Gedicht zu vergleichen, so zari,
so keck, so liebe-~ wie verachtungsvoll», schreibt Robert Schumann zutreffend
von diesem Stuck. Am ehesten kann op. 39 auf die Bezeichnung Scherzo An-
spruch machen. Zwar auch hier nichits von Scherz und Humor. Aber die Rhythmen,
die geistvolle thematische Arbeit, die Sparsamkeit des thematischen Materials
erinnern doch an die grogen Beethovenschen Scherzi. Zumal das zweile Thema
i1st von beruckender Klangwirkung: ein glitzernder Schleier aus tausend zarten
Faden von hoch herab uber den choralartigen cantus firmus geworfen.

Ahnlich den Scherzi gehoren auch die Balladen zu den wertvollsten
Schopfungen Chopins. Sie stellen einen Typ dar, den Chopin ganz neu er-
funden hat. Am ehesten konnte man ein Stiick wie etwa die bekannte Mozartsche
Phantasie in C moll damit vergleichen. Aber Chopins Balladen sind viel roman-
tischer 1m Ton, viel rhapsodischer. Balladen des polnischen Dichters Mickiewicz
sollen Chopin Anregung gegeben haben zu den sonalensatzartigen Phantasien,
die er bBballaden betitelte. Unverkennbar eingewirkt haben sie auf Liszt (Des dur-
ballade) und Brahms in seinen Balladen op. 10 und den zwei Rhapsodien op. 79.
Die beiden Sticke unserer Auswahl fragen den legendenartigen wirklich balladen-
haften Ton, der dieser Gatlung eigentumlich ist. Von heldenhaftem Kampf und
Sieqg, von ftragischem Untergang und Tod kiindet der Sang, doch auch freund-
liche Episoden, helle Farben sind hineingemischt.

Mehr in die Gruppe der Nocturnes schlagen Stiicke wie die zarte, idyllische
Berceuse (mit ihrer technisch interessanten Verwendung des basso ostinato)
und die glanzende Barcarolle.

In den grogen Formen war Chopin weniger gliicklich. Dieser Schwache
sich bewubt, hat er sich mit groferen, zyklischen Werken nur wenig abgegeben.
In seine frihen Jahre fallen die beiden Klavierkonzerte op. 11 und 21. Ihr
thematischer Gehalt ist reich, die klavieristische Behandlung kostlich, doch im
Aufbau sind sie verschwommen, ohne rechie Straffheit und Logik, ganz zu
schweigen von der durchaus verfehlten Orchesterbegleitung. Die zwei Sonaten
op. 535 und 54 gehoren in Chopins reifste Jahre. lhre Starke liegt nicht im Ar-
chitektonischen, in der Linienfilhrung, der durchgeistigten Form, wie die Beet-
hovenschen Sonalen sie aufweisen. Eine Chopinsche Sonate ist nicht ein Ganzes,
iIn dem Sinne, daf die einzelnen Satze einander erganzen, notwendig zu-
sammengehoren, sondern sie zerfalll in mehrere- einzelne Sticke, die auch in
anderem Zusammenhang sich wohl prasentiert hatten. Betrachiet man die ein-
zelnen Stiicke fur sich, so mug man sie den besten Werken Chopins zurechnen;
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man konnte fast ein jedes von ihnen in die Gruppe der balladen oder Scherzi,
Nocturnes, Préludes versefzen. So sind z. B. balladenartig die ersten Saize
beider Sonaten, der SchluBsatz der H moll-Sonate; den Préludes ordnen sich
nicht ibel ein der Marche funébre und der seltsame, dahinhuschende Schlug-
satz der B moll-Sonate, als Nocturne konnte das Largo aus op. 54 ohne weiteres
passieren und die Scherzi beider Sonaten konnten unter den anderen Scherzi
und Impromptus stehen.

Ein paar flichtige Bemerkungen dieser Art uber Chopins Schreibweise,
den Inhalt seiner Kunst miissen an dieser Sielle geniigen. Ihr Zweck ist erfullt,
wenn sie den Leser anregen, an den Werken des Meisters selbst nachzuprufen,
was Chopin in der Geschichte der Musik, des Klavierspiels bedeulet. Die
unmittelbar wirkende Kraft der Chopinschen Musik ist so groB, dak Chopin einen
der machtigsten und lebendigsten Faktoren der heutigen Kunstibung bildel. Dem
beriickenden Tonzauber seiner Musik kann sich kein musikalisch empfindender
Mensch entziehen. Wer aber dariiber hinaus sich die Ursachen solcher Wirkungen
klarmachen, die inneren Zusammenhange verstehen mochte, wird Betrachlungen,
wie die hier angestellten, nicht als uberflissig empfinden. An solche Leser
wenden sich diese Zeilen.
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