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elementarnego. ‘- Cz. IV. Etiudy specjalne dla stopnia sredniego.

Cz. II. 32 etiudy dla nizszego stopnia sredniego. a) Studja polirytmiezne.
' b) Studja ornamentyki muzycznej.

Tom III. o Eoy 1V

Cz. VII. Szkota legata i staccata dla dojrzewajacego
stopnia wyzszego.

Cz. V. Szkota biegtoséci dla wyzszego stopnia
dredniego.
Cz. V1. 36 Studjow oktawowych dla stopnia
sredniego 1 wyzszego.

Cz. VIII. Sztuka wykonczenia palcowego dla
stopnia wyzszego.
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Dla studjéw systematycznych uporzadko-
wane, krytycznie pad wzgledem przedstawie-
nia tekstu, palcowania i znakéw wykonaw-
czych przejrzane tudziez zaopatrzone w
stowo wstigpne
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Opracowanie jest wlasnoscia wydawcy dla
wszystkich krajow.
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Tom 1.

Cz. I: 50 malych etiud dla wyiszego stopnia
elementarnego
z dz. 261, 821, 599 i 139.

Cz. II: 32 etiudy dla nizszego stopnia Sredniego
z dz. 829, 849, 335 i 636.

Tom II.

Cz. III: Szkola bieglosci dla stopnla $redniego
30 etiud z dz. 299 i 834.

Cz. IV: Etiudy specjalne dla stopnia sredniego
a) Studja polirytmiczne z dz. 139,
834, 335 i 299,

b) Studja ornamentyki muzycznej
z dz. 355 i 834.

Tom IIL

: Szkola bieglosci dia wyizszego stopnia
sredniego
12 etiud z dz. 299 i 740.

Cz. VI: 36 Studjéw oktawowych dia stopnia
sredniego | wyiszego
z dz. 821, 335, 740 i 834.

Tom IV.

Cz. VII: Szkola legato i staccato dla dojrzewajacego
stopnia wyiszego
20 etiud z dz. 335.

Cz. VIII: Sztuka wykoficzenia palcowego dia stopnia
wyiszego
19 etiud z dz. 740 i toccata (dz. 92).




Przedmowa.

Rozwéj nowoczesny swietnej techniki pia-
nistycznej, utrwalonej od czasé6w W. A.
Mozarta w »Szkole wiedenskiej«, sciéle zwia-
zany jest z twoérczoécia i dziatalnoéscia K a-
rola Czernyego. Urodzony w Wiedniu
21 Lutego 1791r. a zmarly tamze 15 lipca
1857r. rozwingl w tym okresie czasu nad-
zwyczajnie owocng dziatalnoéé juz to jako
wirtuoz pianistyczny, juz to jako nauczyciel
i kompozytor. Syn i uczen dzielnego pianisty
i nauczyciela fortepianu Wenzla Czerny’ego
(przez pewien czas korzystal réwniez z wska-
zowek Ludwika Bethowena), poswiecit swéj
wczesnie dojrzaty talent muzyczny na usiugi
nauczycielskiego fachu muzyczuego a przy-
tem z tak niezaprzeczonym powodzeniem,
2¢ w krotkim czasie stat si¢ najbardziej
poszukiwanym pedagogiem gry fortepiano-
wej w Wiedniu i do uczniéw swoich zaliczat
F. Liszta, S. Thalberga, T. Dohler’a i w, in.
Obok dziatalnoéci tej byt bezustannie twér-
czy jako kompozytor (zwlaszcza dla swego
instrumentu), — a liczba dziet jego dosiega
prawie tysigca, jakkolwiek wéréd dziet tych
jest wiele, bedacych jedynie wyrazem mody
przemijajacej dnia a stad i przesztych do
zapomnienia, — tem niemniej w tworach
jego pianistycznych o charakterze instruk-
cyjnym, — a zwlaszcza w jego etiudach, —
tkwi wartosé wysoka a trwata. Powstate jako
zywy wyraz praktyki pedagogiczneji wynikte
z naturalnych jej potrzeb, posiadajg one
wskutek tego znaczenie trwate, ktére by-
najmniej nie umniejszyto swej sity po dzis
dzieh mimo znacznego wzrostu terazniejszych
wymagan. Zasadg Czerny’ego, kierujacg pow-
stanie jego etiud byto: Formy podstawowe
techniki pianistycznej winny byé w
nich podane jako motywy dzwiekowo
ujmujgce przy nienazbhyt skomplika-
wanym modulacyjnym sposobiezesta-
wiania, W ten sposéb rzetelns bieglosé i
pewnosé¢ techniczng posigéé mogs zgota na-
wet i mniej obdarzeni uczniowie. Zasada ta

okazata si¢ w praktyce pedagogicznej do

tego stopnia nadzwyczajnie cenns, zé etiudy
jego ciesza si¢ statem zastosowaniem ich
w nauce gry fortepianowej. Odnosi sie to
szczegllnie do etiud w dziele 299 »szkota
biegtosci«, dz. 355 »szkota legata i staccatac,
dz. 355 »Szkota zdobnictwa muzycznego« i
dz. 740 »Sztuka wykonhczenia palcowegoc.
Atoli nie wszystkie numery dziet tych po-
siadaje réwng wartoéé. Niektére zawieraja
rzeczy przestarzate, inne rzeczy zbyteczne
lub tez jednoforemnie wcigz powtarzajace sie,
jeszcze inne daja w szerokiej formie motywy,

ktérych mozna bytoby si¢ nauczyé lepiej i
predzej na technicznych éwiczeniach pros-
tych. Wszystkie te wiec etiudy stracity swa
wartosé dla dzisiejszej bardziej postepowej
pedagogiki muzycznej, tembardziej, ze ta

stawia sobie dzi§ i inne jeszcze zadania

ponad te, ktére znane byly Czerny emu.
Stad wiec zgodnezduchem czasunowe
wydanie etiud Czerny’ego nie moze sie
sta¢, kierujac si¢ falszywie zrozumianym
pietyzmem, przedrukiem li tylko starego
wydania oryginalnego. Oznaczatoby to zbo-
gacanie jedynie makulatury. Nalezato raczej
dokonaé¢ wyboru wéréd obfitosci materjatu
w celu spozytkowania jedynie rzeczy istot-
nie instrukcyjnych i zarazem muzycz-
niewartosciowych. Wybrany ten materjat
do nauki nalezato uporzgdkowaé wedtug
posuwajgcego sie¢ stopniowo opano-
wania przedmiotu tudziez zgodnie z no-
wymi wymogami pedagogiki. ,
Tymi wilasnie zasadami w stosunku do

wyboru, uporzgdkowania i ksztaltowania

materjatu kierowal si¢ wydawca niniejszego
nowego wydania.

Czerny’ego najbardziej uznane i rozpow-
szechnione dzielo: »Szkota bieglosci« zna-
lazta sie tutaj w poérodku catoéci i nalezne
mu miejsce na stopniu §rednim wskazane.

Zadanie zdobycia dla dzieta tego syste-
matycznegoprzygotowania byto dotych-
czas utrudnione wskutek tego, ze odnoéne
materjaty rozrzucone byly wéréd najrozlicz-
niejszych zbior6w — Studjéw, — co niestety
czesto miato w skutku, ze dzielo 299 zbyt
wczesnie poczynane bylo przez uczniéw.

Tutaj materjaly te obecnie w zaleznoéé
stopniowa zostaty ujete jako czesé I (z dzieta
261, 821, 599 i 139):

50 matych etiud dla wyzszego stop-
nia elementarnego i jako cze&é II (z dzieta
829, 849, 353, 635)

32 etiudy dla nizszego stopnia éred-

niego. Studjum ich uzdolni uczniéw do

zupelnie pozytecznej a wolnej ad szczegdl-
nych trudnosci pracy nad dzielem 299.

Na jedno godzi si¢ tutaj zwrdcié uwage: .

jezeli etiudy przy poswieceniu im umiarko-
wanej pracy i czasu maja si¢ udaé, winno
je poprzedza¢é jako przygotowanie studjum
¢wiczen technicznych, ktére poufnie
obznajmig ucznia z materjalem motywowym
etiud. Jako wdrozenie systematyczne w tym

-kierunku polecamy wydawcy niniejszego

dzieto 28 »Technik des Klavierspielsc
(»Technika gry fortepianowej« C. F. Leede,
Leipzig). _

»Szkota biegtosci«, z ktérej 40-tu etiud
Jedynie 28 mozna byto ze wzgledu na ich
trudnosci wigczyé do wiasciwego stopnia
sredniego, zostata tutaj w nowym po-

Przedmowa, V

rzgdku progresywnym numeréw ujeta
jako czesé III, z 30-tu etiud zlozona (2 z
dziela 834). *) Pierwotne uporzadkowanie
numer6w okazato si¢ dla nauki mato prak-
tycznem. _

Do stopnia éredniego nalezy réwniez
czes¢lV zeswemistudjamispecjalnemi,
wybranemi a) jako studya rytmiczne (z
dz. 139, 834, 355 i 299), b) jako studya
ornamentyki muzycznej (z dz. 355 i 834).
Niektére numery z dz. 355 podane zostatly
w formie skréconej. Albowiem cechg cha-
rakterystyczna pojedyfczych ornamentacji
muzycznych mozna technicznie sobie przy-
wiaszczyé i pojaé réwniez ze zdan krétszych;
niepotrzebne s3 po temu powtarzania bez
kofica, tembardziej gdy ich treé¢ muzyczna
nie stoi w zadnym stosunku do rozleglej
formy. |

Jako cz¢s¢é V potaczone zostaty trudniejsze
etiudy z dz. 299 (z ktérych 2 tylko zostaly
odrzucone) z trzema dopeiniajacemi z dz.
740 tworzac

12 Etiud dla wyzszego stopnia
sredniego.

Czesé VI ze swemi 36 ma studjami ok-
tawowemi przedstawia wazng specjalnosé
nowoczesnej techniki dla stopnia sredniego
i wyzszego. Materjal wybrany zostal z dz.
821, 335, 740 i 834. Stopniom tym Czerny
sam, — co wydaé si¢ musi dziwnem, —
specjalnego dziela nie poswiecit. W celu
mozliwie wszechstronnego ich uksztat-
towania otrzymaty liczne numery z dz. 821
zdwukrotnienie gtoséw,dzieki czemu 1at-
wo bylo przywrécié brakujace jeszcze spo-
soby gry oktawowej, nie naruszajac przytem
muzyki Czerny’ego. -

Czesé VII tworzy.

20 Etiud dla dojrzewajacego stopnia
wyzszego, pochodzacych z dz. 335 »Szkoty

legato i Staccato»**) a ktére tworza dosko-

nate dopetnienie do etiud J. B. Cramera,
stanowigcych przewszajacy materjatnaukowy
dla tego stopnia, i jako takie szczegélnie
uzywane.

Na Czes¢ VIII skiada sie

20 Etiud dla stopnia wyzszego,

zktérych 19 pochodzi ze » Sztuki wykonczenia
palcowego« a wraz ze stynns toccats (op. 92)
jako zakonczeniem dostojnem utozone zo-
staty. Ze studja te uznawane s3 za doskonate
pendant do M. Clementi’ego » Gradus ad Par-
nassumc i jako takie addawna w nauce zna-
lazty zastosowanie, — to fakt powszechnie
znany. |

Tyle w sprawie wyboru i dyspozycji ma-
terjatu niniejszego wydania. Pragnelibysmy

*) Okreslone przez autora jako »Nowa szkola biegloécis.
**) Nazwanyeh przez autora »Pierwsza kontynuacja
szkoly biegloscie,

dalej podzieli¢ si¢ tutaj z wynikami rewizji
tekstu i uwarunkowanego przez nia ksztai-
towania samego palcowania tudziez ar-
tykulacji tekstu i jego dynamiki.

Przy rewizji tekstu postugiwalismy sie
wprawdzie wydaniami nowemi dla celéw
poréwnawczych; atoli dla stwierdzenia auten-
tycznego i wolnego ad zarzutu sposobu czy-
tania mogty tylko wydania oryginalne
okazaé si¢ miarodajnemi. Niezaleznie, oczy-
wiscie, od mnéstwa niewatpliwych bledéw,
ktére sprostowane zostaty w nowszych wy-
daniach. Miejsca,bedace wynikiem oczywistej
pobieznosci autora, a ktére tatwo sprosto-
wane zostaty badz z wypadkéw analo-
gicznych, badz to podlug regut czystego
zdania muzycznego, stale podane s3 u dotn
stronicy w pierwotnej postaci czytania.

Wigzania w pismie nutowym Czer-
ny’ego, czesto wystepujace sumarycznie
a ktére utrudniaja podzial, przedstawione
zostaty wszedzie za pamoca wiazan przery-
wanych jako tréjki podwdjne lub potréjne,
czyli 2 > %s itp., — przez co zyskuja na
przejrzystosci.

Cz¢sto tez miejsca staccato, w ktérych
Czerny nuty pojedyhcze opuszczal,
wskutek czego znéw przejrzystosé utrudniat,
poiaczone zostaty zamiast tego za pomocs
»wigzane. (Balkenc).

Zastosowane prawdopodobnie jedynie dla
wygody nieprawidtowe przedstawienie roz-
licznie wartosciowych gtosdw, przy-

czem pisze cz¢sto nprz. m zamiast

m zostato uksztattowane wszedzie
poprawnie.

Niescisle oznaczone rodzaje taktow,
nprz takt %s zamiast ¥ taktu, albo takt 12/g
zamiast 2 >< % taktu, a wreszcie & zamiast
(¢ zostaly poprawione. Przytem zaszedi w
No. 6 czesci V. ej interesujacy wypadek, ze
po dokonanej przemianie */s taktu w takt ¢/
tuz przed zakonczeniem ujawnit si¢ ze wzg-
ledu na ide¢ muzyczng zupelnie zbyteczny
takt, ktéry prawdopodobnie dostal sie tam
wskutek tego, ze Czerny chcial zamknaé
passaz w pierwszym okresie taktu.

Dodane przez autora do napiséw tempa
okreslenia metronomiczne zostaty za-
chowane. Nie nalezy stad wnioskowaé, ze
wydawca uwaza je za miarodajne dla stud-
jum. Przeciwnie! Wedlug opinji najkompe-
tentniejszych pedagogéw muzycznych sz one
do tego stopnia obliczoné szybko, ze nawet
»dobry uczefi« spézni sie o jakie 20—25 %
w stosunku do nieugietych obliczenr metro-
noma, i nie da si¢ zaprzeczyé, ze stanie sie
to w wielu wypadkach z pozytkiem dla mu-
zyki, pulsujacej w tych etiudach.
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Atoli napisy dodane etindom w dz. 335,
740 i 834 zostaly usunigte wskutek tego, ze
w malo $cistej postaci rzadko okreslajg
wlasciwe zadanie, ktére ma przed soba uczen.
Sprawa to zreszta wskazéwek ustnych.

To samo dotyczy réwniez napiséw orna-
mentacyjnych w dz. 355. Tutaj narzucata
sie konieczno#éé falszywe termini technici
Czerny ego, ktére bezwarunkowo przyczynity
sie do powstania w glowach wielu zupeinej
niejasnoéci w sprawach ornamentyki mu-
zycznej, — zastapi¢ prawdziwemi.

Rzadowi palcowemu poswigcono przy
rewizji szczeg6lng uwage. Pierwotny posiadat
liczne braki:

a) naprzykrzat sie¢ czesto oku rzeczami
zbytecznemi lub zrozumiatemi same
przez sie i stad utrudniat czytanie,

b) rzadziej dawat zbyt mato, jak nprz. w
miejscach powtérzonych i dla lewej reki,

¢) byt niepraktycznym dla chromatyki,
tamanych choddéw tercjowych kwart — i
oktawowych i dla wielu innych rzeczy, a
wreszcie

d) niekonsekwentny dla biegnikow
przestawianych i form arpeggiowych przy
ruchach reki nad mieszanymi gérnymi kla-
wiszami. -

Poniewaz zasady, podiug ktérych Czerny
postepuje w takich wypadkach a kiére w
swojej »Schule, Opus 500« blizej stara sig
uzasadnié i ttomaczyé, dla dzisiejszej bardziej
posunietej techniki pianistycznej nie sg juz
‘miarodajne i ustgpity miejsca bardziej ra-
cjonalnym, — przeto bylo rzeczs konieczng
we wszystkich takich wypadkach braé te
ostatnie w rachube.

W sprawie artykulacji muzycznego
zdania, stusznie przez dzisiejsza pedagogike
muzyczng poczytywanej za punkt cigzkosci
wydawnictw instrukcyjnych, o ile pedagogika
usituje oddaé¢ we wiadz¢ ucznia nietylko
samo ksztaltowanie formalne muzyki,
lecz i szczegéty jej traktowania, — zau-
wazmy co nastepuje:

a) Litery wielkie oznaczaja we wszystkich
wigkszych etiudach poczatek zdah muzy-
cznych, ewentualnie okreséw lub czesci.
Poniewaz w tych to punktach najczeéciej
nastepuje zmiana lub przeinaczenie motywu,
s3 one wiec wskazéwka, w jakim zwigzku
przy studjum analitycznem nalezy si¢ éwiczy¢.

b) W obrebie pojedynczych zdahn muzy-
cznych, okreséw lub czesci zostata tresé
rozcztonkowana (frazowana) na motywy
lub rozdziatly, ujete, — o ile wszystko ma
byé grane legato, — za pomocg »tukow
legatowyche. Luki te w punktach kon-
cowych tacza si¢ z sobg o ile zadne po-
miedzy nimi nie nastepuje odcinkowanie.
Gdy atoli zmieniaja si¢ wéréd nich legato i

staccato, tedy granice ich zostajg oznaczone
za pomoca interpunkcji(kommaty) réwnie
jak i przy zasadniczem staccato, w figurach

-staccatowanych 8-ki lub 16-ki, niekiedy tez

przez oddzielenie nut graniczacych od
wigzania.

Wynikiem stusznego cztonkowania czesci
jest ich dynamika. Bowiem wskutek tego,
ze cecha charakterystyczna tych muzjcznych
form elementarnych jest to, ze kazda posiada
jeden tylko dynamiczny punkt cigz-
kosci czyli wyzyny, ku ktéremu wznosi
sie, od ktérego opada sila tonu, tem samem
wiec wypowiada sie i dyrektywa w stosunku
do akcentuacjitudziezcrescendaidimi-
nuenda w obrebie tejze. W ten sposéb
okazala sie mozliwg bardziej szczegdétowa
dynamika, niz ta, ktéry przepisuje Czerny,
zadajacy niekiedy dla catych czgéci i etiud
sumarycznego tylko f lub ff. Ze to zresztag w
zupeinoéci odpowiadato zamiarowi autora 1
przezen w ten lub podobny sposéb poczyty-
wane byto za warunek dobrego wykonania,
wynika z przedmowy do dzieta 299, gdzie
z2ada »zachowania wszystkich pozosta-
tych regut pieknego i prawidiowego
wykonaniac.

Zastosowania pedatu titumikowegodla
najrozliczniejszych efektéw Czerny albo nie
znal wcale, albo tez, podobnie jak wspétczes-
ny mu N. Hummel, nie umiat nalezycie
ocenié. Rzadko bowiem daje przepisy w
tym wzgledzie, a i te, ktére daje, sa bardzo
jednostronne. Poniewaz atoli efektowne pos-
lugiwanie sie pedatem stanowi istotny czyn-
nik dzisiejszej gry fortepianowej (winno wigc
byé przedmiotem studjéw ucznia), wydawca
poéwigcil przeto wielkg uwage przepisom
pedatowym.

W konkluzji wydawca wyraza nadzieje,
ze nowe to wydanie etiud K. Czerny’ego w
swej odmtodzonej postaci do dawnych swych
przyjaciét wéréd pianistycznego swiata zdo-
bedzie jeszcze przyjaciét nowych, a wyniki
pomyslne nie diugo kaza na siebie czekac!

Drezno, Nowy Rok 1888.

Henryk Germer.
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30 Studies.

eselected from Opus 299 and 834.
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Doppeltriller in beiden Héanden. - Double shakes in bot hands.

Allegro. (¢-126)
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DOPPEL-UND DREIFACHE TRILLER. | 20UBLE AND TRIPLE TRILLS
vertheilt an beide Hénde. divided lGetween both hands.
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Karola Cremy'e

Studja

W wyborze 1 opracowaniu

HENRYKA GERMERA

e

TR S

Tom L S Jom

Cz. 1I1. Szkota bieglosci dla stopnia éredniego.
Cz. 1V. Etindy specjalne dla stopnia sredniego.

a) Studja polirytmiezne..
b) Studja ornamentyki muzycznej.

Cz 1. 50 matych etiud dla wyzszego stopnia
elementarnego.

Cz. I1. 32 etiudy dla nizszego stopnia éredniego.

TQH} EEE. l i}

Cz. V. Szkota biegtoéci dla wyzszego stopnia
éredniego.
Cz. V1. 36 Studjé6w oktawowych dla stopnia
sredniego 1 wyzszego.

Cz. VIL Szkota le BRSME colorchecker EEESH

51 e

Cz. VIII. Sztuk
st

Kopenhaga i Lipsk |
WILHELM HANSEN,]
WYDAWNICTWO MUZYCZNE

Londyn Novello Ewer & Co., Nowy York, Edw. Schuberth

Copyright 1888 by Edward Schuberth & Co.

Kristiania. Norsk Musik Forlag.

Copyright 1916 by H. W. Nicholl. ‘ : . .
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