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KOPIA SWIADECTWA W TLOMACZENIU.

14 Kwiecien 1902.

Niniejszem zaswiadezam, ze panna Marya Prentner byla czas dluzszy
moja uczennicg i od szeregu lat jest jedny z moich najlepszych asystentek.
Zarazem moge zaswiadezyé, ze panna Prentner, jako pianistka, wystepowala
publicznie zc znakomitem powodzeniem. Jako nauczycielka, wydala przez
cruntowny sposéb nauczania i dokladng znajomosé mojej metody doskona-
lyeh uczniow, to upowaznia ja najzupelniej do ogloszema drukiem swoich

doswiadezerr w nauczaniu gry fortepianowe;.

(podpisano) Profesor Theodor Leschetizky.
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SLOWO WSTEPNE TLOMACZA.

Gloéne imie profesora Teodora Leszetyckiego, te-
¢o0 genialnego artysty i nauczyciela, roznioslo sig da-

leko, — jest znane wszystkim poswigcajacym si¢ muzy-

ce i jej milognikom, nie mdéwigc juz o muzykach-pia-
nistach, ktorzy go podziwiajg i wielbig.

Za szcezuple tu miejsce na oceneg i wyszezegolnia-
nie zalet metody tego wielkiego mistrza, osmielg si¢
tylko powiedzie¢, ze jest ona genialng 1 najdoskonal-
sza z dzis istniejacyeh.

Napisanie i ogloszenie drukiem dziela, zawieraja-
cego glowne zasady tej metody, bylo koniecznem, aby
da¢ moznosé ogdlowi zapoznania sig, choé w czgsei,
7z jej najwazniejszemi podstawami. Zadanie to bylo
nielatwem, majac na wzgledzie opracowanie przedmio-
tu treseiwe, jasne i przystepne.

Tego trudnego zadania podjela si¢ i dokonala
$wietnie panna Marya Prentner, byla uczennica profe-
sora Leszetyckiego, a dzi$ skorczona artystka, lgczgca
w sobie wybitne lalenty: kompozytorski, wykonawczy

i nauczycielski. Panna Prentner potrafila oddac nie-

tylko—my$li profesora Leszetyckiego, lecz jako arty-
stka samodzielna 1 tworeza, umiala stworzy¢ nowe,
$wietne pomysly 1 rozwina¢ je na podstawach metody
prof. Leszetyckiego, w sposob réwnie doskonaly.

Glos moj jest za malo znaczacym, azebym mo-
gla wydawacé stanowezy sad o niniejszej ksigzce, po-
wiem tylko to, ze studya podiug jej prawidel wydaja
$wietne rezultaty, a moge o tem twierdzi¢c na podsta-
wach z wielu faktyeznych przykladow

Metode wylozong w tem dziele znam dokladnie,
sama bowiem studyowalam podlug jej prawidel.

Cheé przysluzenia sie ksztalcacym si¢ w grze for-
tepianowej, sklonila mnie do przetlomaczenia niniej-
szej ksigzki; — polecam ja goraco tym, ktorzy pragna
dojé¢ do doskonalosci w interpretacyl dziel muzy-
cznych.

HELENA JARUZELSKA.
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PRZEDMO W A.

Praca niniejsza zawiera glowne zasady i prakly-
czne wskazowki postepowania na polu techniki i eks-
presyi w grze fortepianowej, ktore zawdzieczam prze-
dewszystkiem mojej niezapomnianej Matce, dalsze zag
studya pod kierunkiem mego wysoce szanownego nau-
czyciela — profesora Teodora Leszetyckiego daly mi
moznos¢ ich wzbogacenia i zglebienia.

Jako dwunastoletnia wspolpracowniezka przy bo-
ku tego genialnego artysty i nauczyciela, mialam Spo-
sobnosc¢ rozwina¢ obszerniej moje mysli i doswiadeze-
nia, rezultat ktorych stanowi przedmiol tej ksigzki.

Metod¢ mojq wyprobowalam na wielkiej liczbie
UCZNIOW.

Na skutek zachety ze strony przyjacioli UCZNIOW,
Jak réwniez moich wlasnych, duwuo obmyslonych za-

miarow, wprowadzam w czyn wydanie wyzej wspo-
muianej metody, przygolowanej od dawna w szkicach
I zarysach, majac na wzgledzie przedstawienie rzeczy
aulentyeznie, calkowicie 1 jasno,

Przytem w celu latwiejszego zrozumienia doda-
lam objasniajace podobizny ukladu rak i paleow, obok
licznyeh  przykladéw nutowyeh z  zakresu specyalnie
technicznego oraz z zakresu literatury muzycznej.

Niechaj nielylko moi uezniowie, lecz takze 1 wszy-
scy ksztalcacy sie w sztuce muzyeznej — cheacy sobie
przyswoic¢ te metode, doscigna tego idealnego celu,
ktory ja mam przed oczyma:

Doskonafe wykonanie dziet wielkich wmistvzow
w ich duchu, na podstawie zupetnego, swobodnego po-
konamnia wszystkich trudnosci techuicznych.

WSTEP.

Clerpliwos¢ i dokladnosé sq pierwszymi warun-
kami najkorzystniejszego wystudyowania wylozonej tu-
taj metody. Przyswojeaie przepisow zawartyech w ni-
niejszej ksiazce bedzie stanowczo latwiejszem dla po-
czatkujqcego anizeli dla uczgcego sig juz poprzednio
pod innym kierunkiem. - Ostatniemu radze przedewszy-
stkiem zaprzestad¢ na czas pewien grania sztuk, jak
rowniez czytania nut w ogéle, gdyz poprzednio naby-
ly sposob trzymania rcki i jej ruchy moglyby stano-
wic przeszkode do szybkiego przyswojenia sobie no-
wej metody.— Rozkosz sluchania pieknej muzyki na
koncertach i w operze niechaj bedzie nagroda za ten
czas wlasnege niegrania, jesli sie tak wyraze, za ten
¢zas wiasnego postu muzycznego, ktéry trwadé bedzie
do chwili, gdy staniemy sie pewnymi posiadania nale-
zycie urobionych, prawdziwie bieglych paleow.

Rézna budowa rgk bedzie naturalnie powodem,
dla ktorego trzeba ten lub 6w rozdzial wziasé pod
szczegolng uwage. Dla  malej reki, np. takiej, ktora
moze objac¢ zaledwie septyme, po wytrwalej i ostrozne;
pracy stanie sig dostepna w wielu wypadkach nona,
a nawet decima. Tutaj glowna uwaga winna bye¢
Zwrocong na odnosne wprawy (rozdz. IX)., a przy wy-
konaniu ich podlug ulozonego planu powinno by¢ za-
wsze myslg przewodniag—ogolne opracowanie materya-
lu. Reka majaca palce ociezale musi sie zatrzymac
dluzej przy wprawach na non-legato (patrz rozdz. 11 B.);
dla reki zas o lzejszej budowie palcéw najpotrzebniej-
szemi beda wprawy na legato (rozdz. II A.), sprawia-
jace jej wilasnie trudnosé. Rece slabej, potrzebujacej
sily, 1 sztywnej, potrzebujacej sprezystosei, mozna ré-
wniez dopomdédz rozumnem ¢éwiczeniem.

Zastrzegam sig¢ przeciwko wszelkiej przesadzie,
zwlaszeza rozpoezynajac studya. Azeby nie meczyé
muskulow reki, zalecam w poczatku studyow wpra-
wiac¢ sie jak najkrocej. Kwandrans czasu wystarcza

kazdej rece. Gdy obie rece naprzemian swoje ukon-

cza, trzeba zrobi¢ wickszq przerwe —a potem powto-
rzy¢ to polgodzinne wprawianie sie jeszeze trzy — do
czterech razy wsrod dnia. Ze warastajaca sila i wy-
lrwaloscig

, muskulow mozna stopniowo przedluzaé
studya.

Wszystkie tu podane wprawy winny byé wyko-
nywane z poczgtku kazda reka osobno, dla mo7znode
bacznego skupienia uwagi. Pdzniej dopiero nalezy
gra¢ gamy, pasaze i t. d. dwoma rekami razen.

Po przejsciu éwiczen w podanym porzadku, na-
stepuja kolejno etudy:

Czernego: op. 740, Kunst der Fingerfertigkeit (Sztu-

ka wydoskonalenia bieglosci palcow), 6 zeszytow.

Czernego: op. 399, Schule der linken Hand (Szkola

na lewa reke).

Czernego: op. 837, 40 tigliche Uebungen (40-ci co-

dziennych cwiczen).

Kullaka: op. 48, Schule des Oktavenspieles (Szkola
gry oktawowej), 3 zeszyty.

Tausig—-Ehrlicha: Tégliche Studien (Studya codzien-

ne), 8 zeszyty.

Clementiego: Gradus ad Parnassum.

Na studya interpretacyi, na ktére przypada obe-
cnie kolej, nalezy zwrdci¢ réwnie gleboka uwage jak
na techniczne. Wyzej posunigty w muzyce, $wiado-
my swoich brakéw technicznych, ktory zdecydowal sie
odwaznie przerobi¢ swojq reke, po krotkim czasie tru-
dnej, ale sowicie owocnej pracy ujrzy promyk nadziei,
ze dojdzie do powaznego stopnia rozwoju techniki, od-
powiadajacego stopniowi jego muzykalnej wiedzy.
W poczatkach nie powinno si¢ powtarzaé dziel gra-
nych juz poprzednio; trzeba, zeby wpierw nowy spo-
sob grania z wszystkiemi jego zasadami i prawami
stal sie czgstkg nasze] istoty, naszego ja, azeby lym
sposobem przypomnienie dawnych przyzwyezajen nie
moglo uszkodzi¢ ani zburzyc¢ nowo powstalego gmachu.
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NOWOCZESNY PIANISTA.

CZESC PIERWSZA.
SRODKI ZDOBYCIA NOWOCZESNEJ TECHNIKIL.

ROZDZIAL 1.
Ustawienie reki i palcow.

Reka prawa.

Nalezy usias¢ przed klawiatura prosto, Jednak w postawie niewymuszonej; nie za wysoko, azeby prze-
gub czyli zgigeie reki moglo byé lekko na dét spuszczone.

Figural& wskazuje wlasciwe ulozenie reki i paleow, do ktérego doj$é mozna w sposdb nastepujacy:
128 pozyeya.

Klawisz E w oktawie dwukre$lnej trzeba wyciggnaé do giry (Fig. 18%%), o ile sie tylko da ponad po-

Wy

Ustawienie reki

i paledw pray
wyciqgnietym
klawiszu.

wierzchnie klawiatury. Palce 28' i 3¢ powinny okala¢ klawisz E w kierunku prostym z klawiszami, w po-

stawie zaokraglonej. Trzeba je ustawié na samym brzegu klawiszéw D i F, w prostopadlym do nich kie-

runku. Teraz nalezy ustawié palec 4Y na klawiszu G; powinien on staé réwnolegle z 28 j 3¢m ¢ pje
bedzie Yatwem, gdyz palec 4Y z natury swej jest sklonnym do przechylania sig ku prawej stronie. Lewa r¢-
ka moze mu przyjéé z pomoea przez skierowanie go do wilaSeiwego polozenia. Co do palca 5%°, ten sta-
wia sie na klawiszu A w dwojakiej postawie, zaleznie od indywidualnosei reki _lekko zaokraglonej lub tez
wyprostowanej. Nakoniec ustawia sie palee 182 samym jego koficem na klawiszu C. _Koéei w stawach pal-
ca pierwszego nie powinny zanadto wystercza¢ ani tez byé zupelnie weiagnietemi. Kosei stawéw $rédre-
¢za powinny byé trzymane przez caly czas tego ustawiania tak wysoko, zeby pomiedzy palcem $54¥Y™ j
p $dill utworzyto sie sklepienie wysokie na trzy palee. Do tego nalezy trzymaé przegub reki lekko, bez na-
prezenia, w kierunku prostym z klawiszami i na linii wysokodei lokeia.

Sita paleéw przy tem ich ustawieniu nie powinna byé rezultatem nacisku reki; w calej rece do ra-
mienia nie powinno sig odezuwaé zadnego bolu, nawet najmniejszego wytezenia.
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Ustawienie pigciu paleéw na klawiszach C, D, F, G, A (patrz Fig. 1.)_ czyli pozyeye 1824 trzeba za -
trzymaé spokojnie przez pewna, chwilg, rozszerza ona bowiem przez wyciggnigeie klawisza E odleglosé
miedzy 20 { 8%U™M palcem, a tymsposobem rozwiazuje czyli rozluznia stawy paleéw, skupione z natury.

Nastepnie nalezy przejéé do %% pozyeyi, przez przestawienie paleca 3%2° na wystajacy klawisz E, kt6- ROZDZIAL, 11
ry trzeba weisnaé, a wyciagnaé znow klawisz F. Klawisz F wysuni¢ty pomiedzy palcem 89U j 4" wply- e g
wa na wyrobienie ich niezaleznoSei, a co ze wzgledu na palec 4Y sprawia trudno$§é. Po pewnem trzyma- Vderzenic
niu pozyeyi 2% przestawia sig palec 4% na F (klawisz G wyciagniety), to stanowi pozyecye 8UA dalej § i
przestawienie palea %%° na G utworzy pozycye 4.

Ta droga idac dochodzi sie do pozyeyi wyobrazonej na wzorze Fig. 2%1% przedstawiajacym wlasciwy
nklad reki i paleow.

Pole wyksztateenia tonu jest bardzo rozlegle. Najlepiej jest rozdzieli¢ je na nastepujace glowne jego ro-
dzaje:

Legato.

Non -legato.

Staccato.
Staccato z przegubu reki (I).
Staccato z przegubu reki (11).

Portamento.

Wprawy na wszystkie te rodzaje uderzenia nalezy gra¢ dla wyksztafeenia wszystkich sto-

Ustawienie pui ezyli odeieni sity tonu, od pianissima do fortissima.
reki na C, D,

E, F, G. LEGATO.

Wprawa przygotowaweza pojedynczych palcow.

Reka prawa.

Przyktad 182 A._ Ustawienie reki jak na Fig. 19._ Palce powinno sie trzymaé moeno na klawiszach. Li-

Re¢ka lewa. i : R :
¢ . : czac bardzo wolno do czterech podnosi sie palec 132 i zatrzymuje po powroceniu klawisza do normalnego
{Za 4 fgf'ld 5 - , ¢
1322 pozycya: 39 pozycya:
182Y palec na G malej oktawy. 182 palec na G. poziomu, na jego powierzchni, potem uderza sie dzwigeznie klawisz C i robi natychmiast drugi, niemy na-
22! na F (klawisz E wyciagniety). 2:l na E.
3% na D. 3% na E.
4 C. 4Y na D (klawisz D zostal weiSnigty
5Y na H. a klawisz C wyciagniety).

ga 5Y na H. | PFZ}?I{{. 1.
R pozycya: (i),

132Y palec na G. 42 pozyeya: A a
2l na F. 182Y palec na G. :
8% na E (klawisz E zostal wei§- 281 na F.

nigty a D wyciagnigty). 3t ng E.
4Y na C. 4% na D.
%Y na H. 5Y na C.

cisk bez podnoszenia paleca; naeisk ten przyczynia sie do wzmocnienia palea.

Wprawe te nalezy powtorzyé kilka razy.

Dla umocowania postawy paleéw powinno sig¢ zrobié przegubem r¢ki nastepujacg wprawe:

Liczge do czterech podnosi sie wolno przegub reki w gore, jednak nie za wysoko, a potem spuszcza na dol,
zeby nim dotknaé fortepianu, uklad paleéw powinien pozostaé bez zmiany (patrz Fig. 8). Wprawe te nalezy
powtdrzyé kilka razy.

Opuszezenie prze- | Przyklad 132¥ B i C._ Palcem 281 i 3¢ nalezy gra¢ w ten sam sposob, trzymajae reke rowniez w 13249

gubu reki przy pozyeyi. Przy paleu 4Y™ potrzebna jest pozycya 28 a przy H5YW™ _ 8% Najpierw trzeba graé¢ pianissimo,
niezmiennym ukfa-

dzie palcow.

ogdyz przez to najlatwiej uniknaé wytezenia muskuléw reki. PdZniej, gdy sie osiagnie uczucie zupeinej nie-

zaleznosei palea, trzeha rozwija¢ stopniowo wszystkie odecienia sity_ od pianissima do fortissima. Pal-

cem pierwszym, z natury najsilniejszym, powinno si¢ graé zawsze piano, delikatnos¢ bowiem w stosunku
rownomiernym do- innych palecow sprawia mu wielka trudnosé. Do wyrobienia iacznosci w uderzeniach pal-

cow i ich ruehliwo$ei przystuguja nastepujace wprawy (przykiad 2%):
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Przy tyech wprawach zatrzymuje si¢ palce po uderzeniu na klawiszach, wszystkie wiec pie¢ klawiszow
brzmia razem, wywolujac dzwiek niezbyt mily, dla ktérego jednak wpraw tych nie mozna zaniechaé, sa bo-
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wiem bardzo korzystne.
Wszystkie te przyklady trzeba wykonywaé raz piano, drugi raz forte, a potem crescendo od pianissima
do fortissima i naodwrot decrescendo.

Il. Legato wyksztafcone.

Palce 1%2Y i 2% nalezy ,przygotowac¢” do grania. Pod nazwa s przygotowania “ rozumiem ustawienie pal-
cow na klawiszach przed uderzeniem, bez przyciskania ich.

Palec 1Z¥ uderza C, poczem naste¢puje zaraz drugi, niemy nacisk. Dalej uderza palec 28, w czasie czego

32 przygotowuje si¢ na E, a 1¥ podnosi sie jednoczes$nie ze swojego klawisza, azeby przerwaé jego brzmie-

nie. Podczas uderzenia palca 8%° nastepuje przygotowanie 4%° na F a jednoczes$nie podnosi sie palec 2% Ta
9 Jé Przyg J ¢

sama manipulacya odbywa sie przy 4Y" palcu. Przy uderzeniu 5%° na G trzeba znowu ,przygotowaé” 4%
na F dla powrotnego przegrania wprawy.

Tak wige pod nazwa ,legata wyksztalconego “ nalezy rozumieé: przycisniecie klawisza palcem ,,przygoto-

wapym® na nim do uderzenia, bez podnoszenia go poprzednio z jego powierzchni i drugi, zaraz nastepujacy

niemy nacisk (w wolnem tempie), a nakoniec podniesienie palca w chwili gdy nastepny graé zacznie.
Trzeba zwroci¢ jeszeze uwage, ze przy pigciopalcowych wprawach na legato podnosi sie palee w wolnem
tempie do$é wysoko, z wyjatkiem pierwszego, a to dla utrzymania w rece spokoju. W predkiem tempie pod-

nosi si¢ palece naturalnie mniej wysoko, 3Y tylko wznosi si¢ zawsze troche wyzej.

Wszystkie poprzedzajace przyklady na wyrobienie lacznego uderzenia palcéw nalezy graé.wlasciwem u-

derzeniem legato.

NON LEGATO.

Reka prawa.

Roéznice dzwigku pomiedzy non-legatem a legatem stanowi uderzenie ,bez przygotowania® paleéw. Jako
wprawe przygotowaweza, nalezy ustawi¢ reke, znowu podlug Fig. 132 i zaczaé palcem 1°%Y™ w ten sposéb:

podunosi sie go liczac wolno 17 i 2%; gdy klawisz dojdzie do normalnej wysokoSei powierzchni, wtedy liczac
dalej 3Y i 4Y podnosi si¢g go nad klawiszem, o ile tylko mozna unajwyzej. Potem spusciwszy go z tej wyso-

kosei, uderza si¢ nim natychmiast i robi niemy naecisk. Wprawe tego uderzenia nalezy powtdrzyé kilka razy

we wszystkich stopniach sity, od pianissima do fortissima. Nastepne palce ezynia to samo w odpowiednich

im pozycyach, a wige: palee 2% i 839 w 1529 pozyeyi, 4Y w 28¢ a BY w i,
yey y gC: P p yi, s

H. l J.




W ten sam sposéb trzeba tez wygraé¢ palee kolejno, pamigtajac o tem, ze zadnego palca nie powinno
si¢ podniesé przed uderzeniem nastepnego.

PrzyktadyN¢® 2£° trzeba teraz graé non-legato; palece z wyjatkiem pierwszego, powinno sie pndnaéié
jak najwyzej, réwniez w predkiem tempie. Tylko wprawy pojedyiczych paleow trojkami i w dwa razy wia-
zanych nutach na jednym i tym samym klawiszu trzeba opuseié, gdyz w tym wypadku uderzenie non-le-

gato zamienitoby sie na legato.

STACCATO PALCOWE.

Ustawienie reki jak na Fig 289,
Reka prawa.

Przyktad 3% A, B, C._ W staccacie palcowem trzeba tak samo, jak w non legacie, podniesé palec
natyehmiast po uderzeniu nim z géry klawisza_ czyli jeszeze przed uderzeniem nastepnego palea, a pod-
czas tego przegub re¢ki powinien pozostawa¢ w zupelnym spokoju. Dla ulatwienia tego, mozna z poczag-
ku zostawié na klawiszu palec 132 (patrz przyklad 8¢ A) lub BY (patrz przyktad 8¢ B) dla dania re-

ce punktu oparcia, a w czasie tego trzeba grac kolejno drugimi palcami.

Przykt. 8.
) 2
7

(%)

s s

4

STACCATO Z PRZEGUBU REKI (D).

Pozycya reki jak na Fig. 289
Reka prawa.
Przyklad 4Y._ Przy tym rodzaju staccata nalezy ,przygotowadé“ palec grajacy, na klawiszu; uderzy-
wszy paleem klawisz krotko, trzeba go podnie§é bardzo predko razem z reka z jej przegubu do géry
i spuseié¢ szybko z powrotem ,przygotowujac* jednoczesnie nastepny palec, ktory powinien uczynié znéw

to samo co poprzedni.
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Przyklad 5Y. . Ten rodzaj staccata mozna wykonywaé innym jeszcze sposobem, wyrabiajacym szecze-

oolna, delikatno$é uczucia w koncach paleéw; w tym wypadku trzeba ,przygotowacé® wszystkie palce je-

dnoczesnie, a reke podniesiona w gore, po mozliwie krétkiem uderzeniu palca spusci¢ napowrot i ustawic
we wlaseiwej pozyeyi, z palcami przygotowanymi na klawiszach:

Liczby duze pod pi¢eioliniy odnosza, si¢ do duzyeh nut i oznaezaja, palee grajace; nuty i liczby mafe oznaezaja, palee ,,przyge-

towane Wyttomaczenie tej pisowni postuzy do wszytkich nastepujieyeh przykfadow.

Przykt. 5.

STACCATO Z PRZEGUBU REKI (I).
Reka prawa.
Przyklad 6Y._ R6zni sie ono od staccata z przegubu reki (I) tem, ze reke wzniesiona spuszeza sig
szybko i uderza palcem klawisz, a po uderzeniu palca podnosi si¢ ja natychmiast w gore, czyniac ten ruch

z przegubu, predko i sprezyScie (elastycznie).

A Przyki. 6.
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PORTAMENTO.
Nuty staccato z lukami brane sa cze¢sto za zwykle staccato i tak tez wykonywane bywaja; takie myine

pojmowanie moze bardzo zepsuc¢ charakter powaznych sztuk, zwtaszeza Adagia lub Larga.

Przyklad 7"._ Portamento wykonywuje sie w sposéb nastepujacy: uderza sie palecem ,przygotowanym," a
w czasie tego spuszeza sie wolno przegub reki, podczas za$s odejmowania palca z klawisza, podnesi sie¢ go
znow ruchem lagodnym, miekkim._ Ten sposob grania nadaje tonom brzmienie diugie, ciagnione, a jednak nie-
zupelinie laczone.

Wszystkie przyklady zawarte w rozdziale o uderzeniu trzeba rowniez zastosowaé i do le-

we] reki. H.a &
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Gama dyatoniczna,
I. GAMA WSTEPNA CZYLI W GORE IDACA.
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(A) Podktadanie palea 1%,

1 i, - #r .
GIowna, trudno$é w gamie stanowi wiaseciwe
n'm nastepujace wprawy:

Przykt. 8.

Hgkn prawa.
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Przyktad 8™Y A. Reka prawa._ Palce 2% i 8% trzeba ustawié w kierunku niezupelnie prostopadtym do
klawiszéw, jak to miato dotad miejsce przy piecio- palcowych wprawach, tylko troche ukosnie, a to z prazy-
czyny odsunieeia lokeia nieco na prawo od siebie. Palec 2% powinien stanaé na srodku klawisza D, 8% na
E blizej klawisza czarnego; palec 132 nalezy podlozy¢ bez poruszenia reki na klawisz F i uderzy¢ cicho le-
wym jego koncem, a potem podnies¢ go liczaec wolno do 4. uderzenie to trzeba powtoérzyé¢ kilka razy._
W ten sam sposéb nalezy gra¢ palcem 3%, Nastepnie gra sie w jak najwolniejszem tempie naprzemian pal-
cem 1% j 3t | § B, przyczem palec 39 powinien uderzaé¢ giosno, a 132 pianissimo._To samo nalezy prze-
prowadzié 192¥0 i 49M palecem (przykiad 8 B).

Przykt. 9.

Ht;_l}{;! prawa.
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Przykt. 10.

Reka prawa,
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W przykltadach 9™ i 10W™ trzeba zachowac tg¢ sama pozyeye reki, co w 8™ A i B._ ,Przygotowany*
palec 1%%' przesuwa sie bez najmniejszego poruszenia reki, szybko z F na C i odwrotnie (patrz przyklad 9Y
reka prawa); wprawe te powinno sie grac pianissimo, legato i staccato._

Przyklad 10Y zawiera wprawe tego samego ruchu palca pierwszego, jedyna tylko rdoznice stanowi wieksza
odlegltosé, bo od € do F, ktéra tez utrudnia znacznie utrzymanie reki w zupelnym spokoju.

W tych wprmvac}{ rownie jak i w poprzednich frzeba trzymaé palce w postawie zaokraglonej, kosei stawow
srodrecza powinny wysterczaé wysoko, dwa pierwsze stawy paleéw nalezy trzymaé mocno, bez zginania, prze-

gub réki lekko, a reke ad przegubu do tokeia w polozeniu poziomem.

(B) Potuaczenie czeseci gamy.

Potaczenie 874, 9% i 10 wprawy stanowi podstawe calkowitego wygrania gamy, trzeba je wykonywaé w

sposob nastepujacy:




Przykt. 11.
Reka prawa.
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Przyklad 117 A i B. Reka prawa._ Palce 28, 8¢ i podfozony 1%2Y powinny byé ,przygotowane“ znowu na
D, E i F;_ potem uderza palec 8% i podnosi sig z uderzeniem 12°. W tej samej chwili palce 28! i 3¢ opu -
szezaja, swoje klawisze, a wtedy trzeba cala reke (do ramienia) przesunaé jak najszybeiej na prawo, tuz nad
kiawiszami, zeby palce 28! 3¢ i 4ty mogly sig¢ ,przygotowaé” na G, A i H._ Przy tym ruchu reki, palec 152
przesuwa sig z jednego konca swego klawisza na drugi. Po tym ruchu palca 18°, uderza palec 28!, po nim
zas 132, przy uderzeniu tego ostatniego trzeba znowu przesunaé cala reke i palec 18%Y (ten ostatni tylko
na swoim klawiszu) napowrdt do pierwotnego polozenia i uderzyé palcem 8¢m, Wprawe te powinno si¢ po-
wtorzy¢ w gére i z powrotem kilka razy. — Przyktad 11Y¥ B nalezy graé tak samo,jak 11 A.

Vwaga._ Przygotowanie® paledw Jest tak waznem, Ze trzeba sie czesto uciekaé do jego wytto-
maczenia w rozdziale drugim._

Liczby duze pod pieciolinia odnosza sie do nut duzych i oznaczaja palce grajace. Liezby mafe
vbok nut matyceh oznaczaja palce sprzygotowane!

Studyum przygotowaweze do calkowitego wygrania gamy wstepnej.

Przykt. 12.
n R¢ka prawa.
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Przyklad 123 Reka prawa._ Przy tej wprawie palec pierwszy nie bierze zupelnie udzialu. Palce 2%
i 89 przygotownje sie¢ na D i E i uderza nimi jednoczesnie. Reke cala (do ramienia) przesuwa sie jak
najszybeiej na prawo, tuz nad klawiszami, zeby palce 2% 8¢l j 4% mogly sie przygotowaé¢ na G, A i H,
poezem uderza si¢ nimi réwniez jednoeze$nie. Po tem uderzeniu, przesuwa sig rgke w ten sam sposéb da-
lej, Zeby palce 2% i 8¢ stangly na D i E w oktawie dwukre$lnej, a na zakoficzenie gamy przysuwa sie
tokieé do siebie przygotowujae palce 2%, 8% i 4% na @, A i H, przez co reka staje w pozycyi prostej,
jak na Fig. 2% i umozliwia przygotowanie palca %&° do wlaSeciwego uderzenia.

Wprawe te nalezy takze wykonywaé wygrywajac kolejno pojedyiicze palce.

Po ukonczeniu tej wprawy etrzeba przejé¢ do nastepnej, w ktorej bierze udzial palec pierwszy._

Przykt. 13.
Reka prawa.
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'Przyklad 13Y A. Reka prawa._ Palec 1Z uderza klawisz C (patrz Fig. 5), podczas tego palce 28! i

8¢ winny byé przygotowane na D i E. W chwili, gdy te dwa palce jednoczesnie uderzaja,
szybko palec pierwszy na F (patrz Fig. 6); podezas jego uderzenia powinno sie znowu

podktada sie
przesunaé reke




Juk mnajspieszniej i blizko nad klawiszami na prawo, zeby palce 28 8¢l i 4% mogly sie przyeotowaé na
.] bl L ? g v [% =]

, A i H (patrz Fig. 7). Przy ich uderzeniu przygotowuje si¢ palee 1%%Z¥ jak najpredzej na C (patrz

DN g
;‘?;3;-';? g )
i

. ¢
- <

wac¢ we wszystkich tonacyach, wszystkimi sposobami uderzenia i we wszystkich stopniach ezyli odeieniach

sity (dynamika), a z poczatku bardzo wolno.

GAMA ZSTEPNA CZYLI NA DOL IDACA.

(A) Przekladanie palcow.

iid

Rgka powinna bycé ustawiona, jak na Fig. 2%¢ na F, G, A, Hi C, potem robige maly zwrot reka
lewo przeklada sig¢ palce 832 1i 2! na E i D ponad palcem pierwszym, ktory pozostaje nieporuszony 1

rLiCa

swoim klawiszu (patrz Fig. 10). Przyktady 81Y, 9YW i 10% (A i B) gamy wstepnej trzeba teraz gra¢ w

W VRN,

chem reki, jak w przykladzie 12W™,
W tej wprawie trzeba takze po uderzeniu réwnoczesnem paleéw wygrac¢ je potem kolejno, podnoszac

kazdy zaraz po uderzeniu (przyktad 13% B, Fig. 9%). Oto i calkowita gama wstepna; trzeba ja wykony- kierunku zstepnym, trzymajae reke w wyzej opisany sposéb podlug Fig. 10,




(B) Potuczenie czesei gamy.

Przykt. 14.
Reka prawa.
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Reka lewa.
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Reka prawa.
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Reka lewa.

Przyklad 14%Y A i B._ Przyktady te, odpowiadajace przykladom gamy wstepnej (przx]\ladx 11Y A i B),
nalezy wykonywaé w sposéb nastepujacy:

Reka powinna byé ustawiong w pozyeyi jak na Fig. 28l palce przygotowane na klawiszach F, G, A

H i C; najpierw uderza palec 2% G, potem 132 F, dalej przeklada sig palce 834 i 2% na E i D robiac je-

dnoczesnie reka, lekki zwrot na lewo i posuwajac nieco reke cala i palec 132 naprzéd. Nastepnie uderza
sig palcem 8" nje poruszajac z miejsca palea 12°,_ To samo trzeba wykonaé z powrotem robiac reka
po uderzeniu paleca 1%2° i posunigeiu go wraz z rekg cala_ zwrot na prawo, przez co zmienia ona do-
tychczasowa,, ukosna, pozycye na prosta jak na Fig. 2%, Przygotowawszy reke w pozyeyi prostej u-
derza sie palcem 2% nje podnoszac z klawisza palea 129, Wprawe; te i nastepna, w ktorej bierze udzial
palec 4% trzeba powtérzyé kilka razy. Nalezy przypomniec¢ raz jeszcze o tem, ze palce powinny zostawaé
przy przektadaniu w zupelnem poblizu klawiszdw, palec

3

zas pierwszy powinien uderzaé zawsze piano.
©) Studyum przygotowawcze do catkowitego wygrania gamy zstepnej.

Przykt. 15.
Reka prawa.
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Przyklad 13Y. Reka prawa._ Przyklad ten, odpowiadajacy przykladowi 122 gamy wstepnej, nalezy
gra¢ réwniez bez udzialu palca 12%. Palce 2%l 3¢l i 4 przygotowuje sie na G, A i H w oktawie dwu-
kreslnej, poczem uderza sie nimi jednoczesnie, nastepnie robi sig reka maly zwrot na lewo i posuwa szyb-
ko reke cata przygotowujac 3¢ i 28! palec na E i D. Potem nastepuje znowu uderzenie tych dwéch pal-
e6w razem; manipulacye te trzeba powtorzyé w wyzej podany sposéb dalej przez cala nastepna, oktawe.
Wprawe te nalezy wykonywaé wygrywajac palce kolejno. Zwracam przytem uwage, ze w obydwéch wypad-

kach, to jest przy uderzaniu réwnoczesnem i kolejnem, re¢ka powinna byc¢ stale przechylona do Srodka czy-
li na lewo.

Po tych wprawach trzeba przejsé, jak i w gamie wstepnej, do wpraw z udzialem paleca pierwszego.
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Przykiad 16% A i B. Reka prawa._ Reka powinna by¢ przygotowana jak na Fig. < a I, G, A,

y ac 2 . e , :

4o £ 5 » - e . N a : ) ‘Za SIP

sty yderza sie C, potem 28, 3°m j 4¥T uderza sig jednoczesnie (+, A i H. Nastepnie udel o

Paleem 5™ uderza si¢ U, ; S e Ly - ‘
I i Jlawisza i SUWa ) eke cala do ramienia szybko na-

Jalecem 199YM F przesuwajac go na drugi koniec klawisza 1 posuwajac reke cala, d s
palce Saraey wie palee 8¢ i 2% na E i D i uderza nimi razem. Palec |
przod Jednocze$nie przektada sig¢ i przygotowuje palce o_ i T

J - i 1 i 3 3 3 € ot Ll r r’i. I x =
i dotad z F, przechodzi teraz pod geim j 2gim j przyootowuje sig na C. Po przygotowaniu p:
nieporuszony ad 'z K, prz L -

: i drugi, a jednoczesnie po-
.q 120 uderza sie nim natychmiast i przesuwa go z jednego konca klawisza na a-’] -
(67 s ) 4 ¢ ; . ; . 5 dada palce &) i 3(1 i _,it_‘: prz \f"(}‘tOWH] ac je na
suwa sie szybko reke cata do ramiema— naprzoéd i przektada palce <=, o— :
wy L C X o R ’ ’ r . - . - % A l‘ '“'1.(1)(‘1.-(:
imi 50 o cta -dalezy ciag - camy, a2z do jej konea._. Trzeba =z |

A i H i uderza nimi.— W ten sposob gra sie dalszy ciag gamy, & jej .

‘ w S inne zostaé w tej pozycyi do konca ga-
ieszCze uwage, ze reka przechylona na lewo (do $rodka) powinna pozostac w te) pozycy a g
Jeszeze age, Ze Ig AT - : iy e GRS T

i F ZyCy (torej rozpoczyna grac ga
dobiero z uderzeniem ostatniego C palcem 1Y powraca do pozyeyi, w ktorej rozpoczyna grac g
my, dopiero z ude ) : —
Iy zstepnej, przyczem po
tepna. Teraz nastepuje uderzenie kolejne wszystkich paleéw i wygranie gamy zstgpnej, pray p
me wste \Taz -
Srodka), palee 1ZZY po
lerzenin palecem 192Y™ dwukre§lnego F nalezy zrobié reka lekki zwrot na lewo (do Srodka), pe p
. ¢ W s grania 2%2° i 8% palca, wysuwa sig¢ g0
uderzeniu podnie$é z klawisza i zosta ic pod dionia, przez czas grani = =

3 i rila, nas ' jeg wrzenia (ezyli z uderzeniem klawisza U)._
za$S, dopiero z chwila, nastepnego jego uderzeni: ( 3 ‘ o Sp(.)-

Wszystkie te wprawy trzeba graé rowniez w wolnem tempie, we wszystkich tonacyach, wszystkim

sobami uderzenia i we wszystkich stopniach sily.

1. STUDYA PRZYGOTOWAWCZE DO GAMY W PREDKIEM TEMPIE.

Wprawy przygotowawcze do predkiego grania gamy podaje tutaj] _}‘ed}*?ie dli tego, iﬂt.*.-ir']}" nie- Zb(if;::m(‘f
gtownego jej tematu. Na mocy jednak moich doéwiadczen radze ukonezyc najplerw siatudy.-ddga:zdvnwdn(m
tycznej, pasaza i w ogole wszy stkich wpraw w wolnem tempie, a potem dopiero p(mmm: 0 iy
gamy w predkiem tempie. Poeczem za$, nalezy gra¢ w predkiem tempie wszystkie ¢wiczenia n{,%s {31111-}}.1 _ ‘ L‘ ’. =

Dla osiagniecia w predkiej gamie zupelnej réwnosei, bedacej gtowna, jej zzt.l-etzu? }?owmno *-119 :_pr(?:o:d;z}; |
sobno palce 2¢1i § 4Y ktoreby inaczej pod wzgledem sity pozostaly w tyle za innymi. Dla v»ymne](l]h r
naleznej sily, trzeba nizej podane przyklady wykony waé w sposob nastepujacy: w przyktadach I) 0'112;
nalezy zawsze akcentowaé te dwa palce; w przykladach I1¥1% grupy, obok dlfcentowanmll:rdz&b; ;;Icije?:“m_
po uderzeniu zatrzymaé chwile na klawiszach i zrobi¢ nimi drugi, niemy nacisk; w przykiadach grup)

powinny wszystkie palce uderzaé z jednakowa, sifa.

H. 1-J.
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C. d. jak w przykt. &
Przyklady od 20%° do 29%° trzeba przenie$é do wszystkich tonacyi.
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Przyklady od 878 do 44%° nalezy transponowaé¢ do wszystkich tonacyi.

Teraz dopiero, po opracowaniu wszystkich wpraw zawartych w tym rozdziale, trzeba gra¢ gumy dwo-
ma rekami jednoczeénie, w odstepach oktawy, tercyi, decymy, seksty i w przeciwnym sobie kierunku. Bardzo
waznem jest zachowanie w gamach zawsze Scistego taktu, trzeba je tedy grac¢ naprzemian w roznych po-
dziatach, mianowicie w dwa i trzy razy wiazanych oraz trojkami i szdstkami. Grajac gamy w  ten Sposob
przez trzy lub cztery oktawy mozna w nich utrzymac¢ takt, tylko przez dokiadne liczenie, a nie przez wy-
bitne akcentowanie pojedyinczych jej czeSei.

Rozumie sie samo przez sie, ze z jednakowa, uwaga, trzeba traktowaé tonacye minorowe (mnl]) jak i
majorowe {dur), a wszystkie wprawy przygotowaweze napisane w tonacyi majorowej przeniesé do minorowej.

Bardzo korzystna jest tez nagta zmiana kierunku gry, z unisona na przeciwlegly, np:

W predkiem tempie trzeba réwniez graé wszystkiemi rodzajami uderzenia i we wszystkich sto-
pniach sity.
Dodaé jeszeze nalezy, ze w gamach palce musza byé zaokraglone zarowno na bialych i ezarnych klawi-

suach; przy akordach za$, w pasazach i melodyi powinny uderzaé na klawiszach ezarnych znacznie plasciej.

H. 1 J.

ROZDZIAL V.

Gama chromatyezna.

((AMA WSTEPNA CZYLI W GORE IDACA.

p Provkd. 46.
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Paleowanie.
Reka prawa.
Utozenie reki calej az do ramienia jest takie same w gamie chromatycznej, jak w dyatonicznej, to jest:
przegub reki nieco podniesiony, a kodei stawéw $rédrecza bardzo mocno wysunigte. Wszystkie nastgpujace

wprawy nalezy graé legato; palec pierwszy powinien uderzaé zawsze pianissimo.

1 | ]

| | | !

& @g oY g ¥ g ¥ g
i 1

Przyktad 47"Y A._ W przyktadzie tym przygotowuje sig palec 182Y na C, a 2% na Des,(Cis zostato tutaj
zamienione enharmonicznie na Des, dla jaSniejszego zrozumienia pisowni).,__ Najpierw gra si¢ kazdym palcem o-
sobuo, liczae wolno do czterech. Palec 1Z¥ uderza lewym swym koneem, jak to wskazuje 'Fig‘. 11", w sam Sro-
dek klawisza biatego, palec zaé 2% w postawie mocno zaokraglonej uderza na samym brzegu klawisza czarnego.

Zaréwno w tych wprawach, jak i w nastepnych, powinien palec pierwszy uderza¢ piano. W przykladzie 4700

¢ graja obvdwa palce, to jest 122! i 241 w jak najwolniejszem tempie w rodzaju tryla.

H.t )




p Przykt, 48. GAMA CHROMATYCZNA ZSTEPNA CZYLI NA DOL IDACA.
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W przykladzie 48mym przygotowuje sig¢ palec 12 na C, a 2% na Des. Najpierw uderza palee 1°%, po- - ggg - i &

|
, gi 2y : Reka praw: TR
tem 2%, przyczem 132 przesuwa sie szybko pod 2&m Reka prawa. ® 3

! , dla przygotowania i uderzenia D. Nastepnie uderza 2%
a 1Z¥ powraca znowu na C._ Wprawe te nalezy powtérzyé kilka razy.

A Praykt. 49.
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Przyktad 49Y%._ P i 9 9B0 no (ho i 420 T . y . .
. Y s = rzygotot,vame palea 222 na Cis i 12° na D._ Uderzenie 2%°, nastepnie 122 i przesunie-
cie 'go na drugi koniee klmﬂszq z towarzyszaeym mu ruchem reki calej, a jednoczesnie szybkie przygoto-
wanie 1 uderzenie Dis paleem 2%im, *

= - o —7&
3 1 : 2 1 3 - D ’; .q?.

Przyklad 58Y._ Game chromatyczna zstepna. nalezy rdwniez rozdzieli¢ przy ¢éwiczeniach przygotowaw-
czych na drobne czeSci, reke za$ trzeba zwrdcié tak samo, jak w gamie dyatonicznej~ nieco na lewo (do $rodka)

Z poczatku powinno sie gra¢ game chromatyczna, wstepna, i zstepna, w wolnem tempie, réznymi sposobami
uderzenia i w rozmaitych stopniach sity.

Te same wprawy na lewa, reke:

T AT Tl | S o SR

S =l

Podezas uderzenia i powrotnego przesuniecia palea 1%°, przygotowuje si¢ znéw szybko palec 2%
uderza je.— Wprawe te trzeba wykonywaé po kilka razy tam i napowroét.

A (l;;;zykf. 50.
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Przyki

ad HOY._ (Dla jaéniejszego zrozumienia pisowni, w przykladzie tym Fis zostalo zamienione enhar-
monieznie na Ges). W przykladzie 50%¥™ A B i C przygotowane sg palce 132Y 2¢1j 3¢ na H, F i G. Naj-
pierw graja pojedyncze palce, potem naprzemian 199 i 281, 2¢i j 8¢, dalej wygrywa sig kolejno te trzy pal-
ce tam i z powrotem; palec 1%, jak juz wyzej bylo wspomniane, uderza zawsze piano.

Przykt. 51.
8
la)®

s

1 1 A :
- Prz:y%\'lad ?I’ﬂ_ Wpl:awe, te nalezy wykonywaé tak samo jak wprawe paleca pierwszego w gamie dyato- gf
_HIGZIIBJ'], g'ra,c Ja rowniez piano, legato i staccato. Jedyna, réznice stanowi to, ze podkladajae palec 1°%Y u- P'ﬁcoianie | 3 * - . l
derza si¢ nim klawisz nie z brzega, ty]ko ja!{ ' ogéle przez caIy czas w gamie chromatycznej- w srodek k]a.szja,_ Dla tatwiejszego zrozmniertri;a pi.‘lOWl;i zostalo tu kilka razy zamienione enharmonicznie B na Ais, a As na Gis._
Przvk}. 52, Wszystkie wprawy gamy wstgpnej podane u.nuj na pfaw:E reke trzeba wykonaé rowniez lewyqy w kierunku zstgpnym i naodwrét (ﬁ"lL’(,‘. ve r'sa). 2
v - = { : = Na wzor gamy dyatonicznej nalezy. grac rownieiz. ga.m&;. chromatyczna, dwol.na era:m.i, w odstepach oktawy, ter-
Q - ge— ’ .e_b;ﬂ"ij b — eyi, decymy, seksty i w kierunku przeciwnym (przeclw bleza-,cym), jak rowniez zmieniajac naprzemian unisono z

< SRR kierunkiem przeciwnym, we wszystkich stopniach sily, w najrozniejszych tempach i podzialach taktu
ey i . . i ” - v
Przyktad 82% pokazuje jak powinien graé palec 3C w gamie chromatycznej wstepnej._ ’ ;

H. 1 ],




ROZDZIAL V.

Przykt. 54.
N 3
04

=

Przykiad 54Y A._ Ustawienie reki i paleéw jak na Fig. 2¥%. Palce niegrajace powinny zostawaé w zu-
pelnym spokoju, przyciska sie nimi klawisze lub trzyma tylko na nich ,przygotowane, co jest jeszeze tru-
dniejszem. Palce trylujace graja, legato, zaczynaja, piano, w wolnem tempie i stopniowo robia crescendo do
forta i przyspieszaja,. |

Potem trzeba zmienia¢ palce na jednych i tych samych klawiszach, przez co mozna rozwinaé wielka wy-
trwato$¢ w trylowaniu, powinno to jednak odbywaé sie z taka zrecznoscia, zeby nie bylo slycha¢ zmiany pal-

cow ezyli kiedy nowy palec rozpoezyna (patrz przykitad 55Y).

Przykt. 55.
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Tryl forte nalezy wykonywaé najmocniejszymi. palcami, np. 8m i 180 alho 8¢ j 5™ (patrz 1% przy-

klad z literatury). Beethoven, Op. 78.
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W wielu tez wypadkach mozna uzywac palca 3%° i 1%° jedynie dla wzgledow wyrazistosci, np: w Rha-

psodyi NO 8 Liszta (patrz 28! przyklad z literatury).
Przykt. 2 z lit.
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Liszt, Rhapsodya N9 8.
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Decrescendujac (zciszajae) try) forte, rozpoczyna go si¢ wymienionymi powyzej najmocniejszymi palcami
i zmienia sie je potem na slabsze, stosownie do polozenia tryla (patrz przykitad 132 z literatury, takt 42).
Dla wywolania w nowszych sztukach szezegélnego efektu, mozna tryl wykonaé mozliwie glosno dwoma re-
kami, jedyuie zakonczenie tryla ze wzgledu na przejScie z niego, nalezy zrobi¢ tylko jedna reka, Moina tez
jeszcze dla podniesienia wrazenia, zaczynac tryl lekkim rzutem reki z jej przegubu i uderzyé obie nuty try-

la prawie razem (patrz 3% przyklad z lit).

Przykl. 8 z lit.

Saint Saéns, Op. 22.

}.

=,

—

Dla szczegdlnego zaznaczenia poczatku tryla, mozna jedna reka uderzy¢ glowna, jego nute, a druga, za-
czawszy od nuty gornej trylowaé¢ dalej. Ten sposob grania ulatwia szezegélnie tryl fancuchowy; w najwyz-

szym i najgtosniejszym punkcie tryla mozna go wykonaé dwoma rekami (patrz 4% przykiad z lit).

Litolf, Op. 45.

Przyki. 4 z lit. = b
: o il

ol

(R.L1 R.p. 3-2)

L.2
P. 3-

Fed
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W trylu lancuchowym granym jedna, reka,(patrz 3Y przyklad z literatury) lub w szeregu tryléw tworzaecych
melodye (patrz 6 przyklad z literatury), trzeba nuty gléwne czyli melodyjne uderzaé szczegélnie wyraznie, nie

przerywajac jednak toku tryla.




Beethoven, Op. 73. ROZDZIAL IV.
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; TROJDZWIEK. AKORD SEPTYMOWY.
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2R AP W% He®ed [4 Ustawienie palcow w formie (w pozyeyi) akordu i jego cwiczenia sa najlepszemi wprawami nha Trozsze-
e ) § rzemie reKl. — |

Nalezy ustawié re¢ke na jakimkolwiek akordzie, np. na trojdzwigku C dur:

!f_ ] &, I~

e I v P
]

A\S V.

Beethoven, Op. 73.

Przykt. 6 z lit. iy
bob o e L. P PRl
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creso.

70 przyklad z literatury), wtedy mozna wykonywaé tryl najroézniejszymi

Gdy reka lewa jest wolna, (patrz

sposobami przy jej pomocy. Jeden z tych ulatwiajacych sposobow podany jest nizej:

Przykl. 7 z lit. Saint Saéns, Op. 2.
& ir
P. 1-3 P.3-2 p g2 ir M J. —
P P [ S B?ka pl'{lwa.
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Palec 1°ZY stawia si¢ samym koncem na brzegu klawisza C, 2¢i na érodku klawisza E, 8¢ na G blizko kla-

‘:JU'
wisza ezarnego (28 i 8% bardzo okraglo), B nieco wyprostowany na brzegu klawisza C. Reka powinna by¢

Klawisze niezajete pomiedzy palcami, mozna dla dania palcom silniej-

A swréeona, lekko na zewnagrz (na prawo).
: szej podpory wyeiagna¢ nad poziom klawiatury (patrz rozdzial I).
3 g potem wszystkie razem legato (patrz przykiad 56Y).

Fed

Najpierw trzeba wprawia¢ kazdy palec osobno,

_Pl‘zykf. 56.
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Op. 111 Beethovena (patrz 82 przyktad z literatu- : : .
4 ey 4% . b

P =

Najtrudniejszymi sa tryle, jak np. w ostatniej czesci

ry), gdzie nie mozna przerywacé zarowno melodyi jak i tryla.—

Beethoven, Op. 111 . % ‘;

Przykl. 8 z lit.
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Znaezni iej e P | ol N
dni znle trudniejszy do objecia akord septymowy, np dominantowy z C dur ze zdwojonym tonem zasa ] = =i
niczym, wptywa bard: : s : s : : 758 : == =

By z0 przez swa rozleglosé na rozszerzenie reki; trzeba go rozwijaé przez nastepujace wpra- st ]

wy, odpowiadajace wprawom tréjdzawieku: (przykiad $7m). 5

Przykt. 57 We wszystkich tych przykladach nalezy ndevzaé silnie, palece po uderzeniu zostawiaé na klawiszach, a r¢-
Rk ke cala i przegub jej trzymaé podiug poprzednio juz podanych prawidef. Trzymajac akord palcami w niezmien-
nej postawie i przyeiskajac mocno klawisze, trzeba zrobié wprawe przegubem reki, podlug wzoru Fig. 34 w

rozdziale I82Y',
Do tych wpraw przylacza sig éwiczenie uderzenia akordu z przegubu reki (patrz Fig. 18%). Ustawia sie
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reka, akord stanowczo. zwigzle, potem podnosi sig ja, ale tylko z przegubu, liczac wolno do ezterech i wygina
ile tylko mozna w tyl, przyczem palce pozostaja niezmiennie w pozyeyi akordu, a nastg¢pnie spuszeza si¢ re-
ke szybke z powrotem na dopiero co opuszczone miejsce, zatrzymujac sie na niem diuzej lub bardzo krotko; o-
statni spésob jakkolwiek przedstawia wieksza, trudno$é, trzeba bowiem wprawe powtarzaé prawie bez przerwy,
ale jest zato bardzo korzystny. Celem tych wpraw jest wyrobienie pewnoSei trafiania w uderzeniu akordow.
W akordach nalezy stawiaé palce na czarnych klawiszach nieco plasko. a wiee przeciwnie jak w gamie, a W
niektérych pozyeyach akordéw whrew ogdlnej zasadzie powinno sig reke zwréeié na lewo (do srodka),. zdarza
sie to jednak rzadko. Z poczatku lepiej gra¢ akordy piano, a pézniej dopiero forte. Dla wigkszego wyrobienia
pewnosci trafiania, trzeba wykonywaé¢ rzut akordu z przegubu reki, uderzajac akord z jednej oktawy w drugg, tam
i napowrét. Po tych wprawach nalezy gra¢ akordy z pomoca, cafe] reki, a to dla wyrobienia sily w ich uderzeniu.-
Powazne, ciagnione akordy trzeba wykonywaé¢ w sposob nastepujacy: palcami ,przygotowanymi‘ uderza sig silnie
klawisze z pomoca, calej reki, poczem jednak spuszczajac przegub reki w d6t i podnoszac znéw do normalnej wy-
soko$ci, usuwa sie natezenie reki, zapobiegajae tymsposobem wszelkiemu zmeczeniu przy dalszem trzymaniu akordu.

5 0 O
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Aikordy krétkobrzmiace mozna graé¢ dwoma sposobami: 1) albo spuszcza sie palce przygotowane w formie
kordu z gory na klawiaturg i uderza akord natychmiast, a potem puszeza sie go réwnie szybko, wyrzucajae
mezegub reki lekko do gory, 2) lub przygotowuje sie palee na. klawiszach przed uderzeniem akordu. Po uderze-
niu mozna przegub reki przechyli¢ predko w dét albo wyrzucié w gore; dobrze jest ¢wiczyé sie obydwoma spo-
sobami, gdyz osiaga sie przez nie jednoczesnie sile i sprezystosé.

Wszystkie sposoby uderzenia akordu nalezy wykonywaé¢ w nizej podanej grupie akordéw, (patrz przykl. 62,
ktorych kolejne nastepstwo nie jest utozone podlug prawidel harmonii, tylko odpowiada wlasSciwemu celowi przez

rozmaito$¢ i zmiane budowy akordu:

Przykt. 62.

ZiE
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Akordy lamane czyli arpeggiowane trzeba gra¢ réwniez w tej grupie akordéw, zwracajac na to uwage, zeby
dzwigki jak najmniej rozdzielaé, co mozna uskutecznié¢ uderzajac palcami przygotowanymi w formie akordu pra-
wie razem i przechylajac reke szybko w kierunku paleca 52° lub naodwrét 1%°, w miare tego czy sie ma arpeggio-
waé w gore. czy na d6l (patrz przyklad 63¢).

Przykt. 63.

@) oo @,
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Wyzej podana, grupe akordéw (przyklad 62%) nalezy transponowaé do wszystkich tonacyi. Wprawy wytworzo-
ne z tej grupy wplywaja, bardzo korzystnie na wyrobienie biegloSei w palcach (patrz przyklad 64 A).

Pl'ZYki. 64 Reka prawa,
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Przykt. 64. Reka lewa.
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Wszystkie te przyklady trzeba wykonywaé podiug wzoru podanego w przykladzie 64 A i transponowaé do
wszystkich tonaeyi. _ : H.17.
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ROZDZIAY VII.

; Palece 8¢ i 18%Y (patrz Fig. 14 i przyklad 71 powinny sta¢ jak na poczatku gamy Ww kierunku troche
Pasaze.

I. PASAZE WST S
Reka prawa. KPNE CZYLI W GORE IDACE.

Po coir .
O ¢Wiczeniach akordy nastepuje study

i W tym rozdziale nalezy graé bardzo legat : przedewszystkiem
1aywieksza, trudnogé, - gato, gdyz

Wy zaw um pasaza,__ ]
Z&ZH&CZ}“G, ée valta_

Wla)é " ] L}
nie ten rodzaj uderzenia sprawia im

(A) Podktad:anie palea 18°,

Podktadanie pal 1£0 TROJDZWIE’K C MAJOR.
e, alea 1°° stanowi tu jak i
Jak i w gamie pléwne iy
giowng trudnosc, trzeba wi B
g¢ robi¢ nastepujace wprawy
L€ L8 oy IJIL}_W":

Przykt. 71.

Reka prawa,

ukosnym do klawiszéw. Samym kofcem palca 12° podiozonego na C nalezy uderzy¢ stabo, a potem pod-

nie$é go liczac wolno do ezterech i powtérzye to kilka razy; 3cim opa sie zupelnie tak samo. Dalej gra

sie maprzemian AN i 3¢5 pierwszym piano, trzecim glosno. _

Reka lewa,
4 - o s e .
% s 3 (B) Polaczenie czescl pasaza.

> 4p

; : Podstawe calkowitego wygrania pasaza stanowi wprawa naste ujaca:
]}l ) (4 ] o _l‘ -.]

Przykd. 72.
Re¢ka prawa.
3@

S@
2

1
[
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=

B

1

Ly

Reka lewa.

Reka lewa.
—

%: ————— = Przygotowuje sie znowu palec 3% i podiozony 1'% pa G i C; 891 uderza i czeka na klawiszu az pa-
— lec 1°%Y uderzy C. W tej samej chwili opuszeza palec 3¢ klawisz G, przyczem robiac reka cala do ra-

mienia szybki ruch na prawo i przesuwajac palec 152V z jednego konea klawisza mna drugi, przekiada

sie palec 2% i 82 nad palcem 1YY i przygotowuje na E i G. Przekladanie paleéw trzeba wykonywaé

rowniez jak najblizej klawiszow. Po Wwykonaniu tego ruchu, uderza palec 2¢! E, potem 12 C, przyczem

reka przesuwa si¢ napowrét w sposob wyzej opisany do pierwotnego polozenia, a palec 32 uderza kla-
wisz G.

Wprawe te naleiy powtorzyc kilka razy.




C (] ° x r : o |
- (C) Catkowite Wygranie pasaza w gore, ;
asaze trzeba wykonywaé przez wiecej oktaw j -

(l k ga]]l}" (I.l "v i tz'[j l)]' zez tlhz ‘P Ok taWJf y ! ; ‘) I:i i : : ) i : ;
jednoczesnie podnosi sig <=, a 13%Y przygotowuje bezposrednio na G (Fig. 17%%). Przy uderzeniu palca 150

Przykt. 78.
Re¢ka prawa,

i "_\;“\
s

\\ Wiy WE v

Przyklad 73%, _

B DR B S 12y
.—- Palec 1% uderz:
Szy i_ % A » N
a C (patrz Fig. 15), potem uderza

przesuwa sie go wraz z reka, cala z jednego konca klawisza na drugi i przektada szybko tuz nad klawisza-
mi palce oui § 3¢l na E i G.— Przez nastepna, oktawe gra sig tak samo; W ostatniej oktawie wygrywa sie
przygotowany akord i zatrzymuje palce po nderzenin na klawiszach._ Podobnie jak w gamie nalezy 1te wpra-
WY wyknuywa.é w wolnem tempie, we wszystkich tonacyach, wszystkimi sposobami uderzenia i we wszystkich
stopniach sity. Palec 152Y powinien tutaj uderzaé réwniez zawsze piano.

SRS PP Trr =

(. PASAZE ZSTEPNE CZYLI NA DOL IDACE.
Reka prawa. (A) Przekladanie palcow.

Ustawienie reki podiug Fig. 12te), _ Palce 28 i 84 przeklada si nad palecem 132" pozostajacym na kla~

QK1 ] l Jac]

wiszu, na G i E, czyniagc reka, maly zwrot na lewo._ (Dalej postepuje si¢ jak 1 w gamie zstepnej). Przykla-

dy nutowe pasaza wstgpnego podane w N¢ 7182Ym nalezy wykonywaé w kierunku zstepnym, trzymajac reke
F i ' d

zwrécona, na lewo (do S]’(){“{&).

przyczem 12X przesuwa sie szybko pod rek (B) Eolgenont CZQ‘éQi
200 C L T ; - -
g (Fig. 16'2). Nastepnie uderza palec ol Przykt. 74.
Reka prawa.
5@

%? %,
g e
¢

Reka lewa.
28
Ao
[

0
//M/

3 : | e Przyklad 74%._ Rekg trzeba przygotowaé na dréjdzwieku C major, podiug Fig. 12; palcem 2¢1M yderza
= 1 il | ' sig K, potem 15zym C i przeklada jednoczesnie aci § 281 na G i E robiace reka lekki zwrot na lewo i obrét prze-
: Vilgry gubu reki. Dalej uderza palec gel  182Y za§ pozostaje na sSwym klawiszu. To samo nalezy wykonaé z po- |
wrotem, przyczem rgka.zuderzeniemiprzesunie;ciem palca pierwszego Z jednego konca klawisza na drugi i 2
posunigciem przegubu reki powraca znow do pierwszej, prostej pozycyi dréjdzwigku ¢ major, jak na Fig.
12w, W tej przygotowane] pozyeyi reki uderza sig palcem 2% nie podnosSzac pierwszego. Wprawe tg na-
lezy powtarzac¢ kilka razy. Przytem nadmieniam, ze palcem 2% i gem gra sig glosno, 182YM  za§ piano.




1. STUDYA PRZYGOTOWAWCZE DO ROWNEGO 1
(C) Cudkowite Wygranie pasaza zstepnego.

PREDKIEKO WYKO)‘IYWANIA PASAZA.
k: awa.
Prazykl 215. o
H'Ekil prawa,
8.

' 3 r ‘ktadu 762°.
Wszystkie nastgpujace wprawy nalezy grac¢ podiug wzoru przj
| | Pl'ZVk‘l’. 76. Reka prawa.
0 B b

6
&

-
3

&
1 3

2 &

Reka prawa.

Przyklad 75Y._ Ustawienie reki jak na Fig, 12t,
Nalezy przygotowaé trojdzwiek C major. Palec 5t

uderza C, potem uderzaja kolejno 8¢ij 2
stgpuje uderzenie palea 15° i

1 jednoczesSnie Przesuniecie go na
ki z jej pmzegubu na lewo (do Srodka) (Fig. 18). Potem

. Dalej na-
drugi koniee klawisza z szybkim obrote

m re-
nastepuje uderzenie 3£° i R0, przygotowanie SE°

rid

i

__/Io".—* Yo T
o S it L -
= o
i R et Pl e 0
i il

na & i jego uderzenie,
palec 3¢

Palec 1%, ktéry pozostawal dotad na klaw
y podczas gdy 2% przygotowuje sie na E i uderza je.
I°%Y posuwa dla Przygotowania si¢ na C, nie zmieniaj

iszu, opuszcza go teraz i posuwa sig¢ pod
Z uderzeniem paleca 2%° podnosi sig 3%, a
ae pozycyi reki.
uderzenie, przesunigeie na swym klawiszu, szybkie
ete,, ete._ To samo powtarza si¢ w dalszym clagu przez caly pasaz, a Przy koinicu, z wuderzeniem ostatnie-
g0 C paleem 19V zmienia sie pozycyg reki ku Srodkowi (na lewo) na pozycye pierwotna, t. j. te, ktéra
stanowi przygotowanie pasaza wstepnego. _

Po pierwszym obroecie przegubu reki, staje sie ona kierownikiem W calym biegu pasaza.

Pasaze zstepne trzeba wykonywaé réwn

ie we wszystkich tonacyach, wszystkimi sposobami uderzenia, we
wszystkich stopniach sily, a z poczatku w wolnem tempie.__

Znowu nastepuje:

posunigcie reki, przelozenie 3£0; 2£0

o,

H. 11l
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Prz vkl 87. Snga pr;lﬁa.

Rl;lm lewa,

ROZDZIAL VIII
Uderzenia podwajne.
TERCYE. SEKSTY.

W uderzeniach podwdjnych trzeba przedewszystkiem zwaza¢ na to, azeby oba klawisze byly uderzane
razem, hez najmniejszego lamania (arpeggiowania) i zeby glos gérny byl glo$niejszym. Dominowanie nuty
dolnej psuloby bardzo wlasciwe wrazenie brzmienia. Trzeba tego unikaé szeczegdlnie w rece prawej, tutaj
bowiem palec 4Y, jak wiadomo z natury najslabszy, przyjmuje udziat bardzo czgsto w gornym, prowadzacym
glosie. Nalezy zatem graé glos gorny osobno i bardzo glosno, palce zasS grajace glos dolny powinny postg-
powa¢ razem, ale niemo (t. j. przygotowujac sie na klawiszach, bez uderzania ta.kowych), zachowujac dokta-
dnie odleglosci tereyi i seksty. Przytem trzeba szczegdlnie uwazaé, zeby palec 4 byl dobrze zaokraglony,
z poeczatku za$ powinno go sie wzmocnié¢ przez znaczne akeentowanie nim przy kazdem uderzeniu. Naj-
pierw nalezy grac¢ tryl tereyami i sekstami. a potem przejs¢ do gamy dyatonicznej i chromatycznej.

PI‘Z)”]{}. 90. Reka prawa,

~ :l - [

; 4 ) 4 .; ¢

A e T
|

B

Reka lewa,

[ |
i =1
SR I
3D

Azeby zagra¢ game tercyami mozliwie legato, trzeba reke prawa, w gamie wstgpnej, a lewa w gamie zste-
pnej zwrocié nieco na zewnatrz (t. j. prawa, reke na prawe, a lewa na lewo).

W przykladzie 90Y™ kosei stawow srodrecza powinny byé podniesione wysoko, a palce, pomimo troche
ukosnego polozenia reki, bardzo zaokraglone. Prawa reka zaczyna uderzajac palcami 13T | 34m C i E i
przygotowujac jednoczeénie 2% i 4% na D i F._ W chwili uderzenia tych dwéch paleéw chowa si¢ palec 192¥
pod reke, a 8¢ i B przygotowuja si¢ na E i G._ Po uderzeniu tych dwéch paleéw zostaje 53Y na G, 8 za$
przesuwa sie¢ bardzo blizko nad klawiatura na A, a 13 przygotowuje sie jednoczesnie na F (patrz Fig. 19);

teraz uderzaja te dwa palce, w czasie tego 28 i 4% przygotowuja, sie na G i H; z uderzeniem 28° i 4%°
przesuwa sig 8% bardzo blizko klawiatury nad 4" i przygotowuje sie na C, a 152¥ staje pod 24" naA.Dal
szy ciag gamy nalezy gra¢ w tem sam sposob, przesuwajac cals regke do ramienia. ciggle naprzéd.

H. 1.3.




60

Reka prawa w gamie tercyowe] zstepnej, a lewa w gamie wstepnej, powinna byé zwrdcona nieco na
lewo. Przy przekladaniu paledw 42° i 280 lub B20 { 820 paq 8cim j [szyn nalezy zachowaé wielka, ostro-
znosé. Jezeli przy uderzeniu 420 z 2¢im 4ty przypada na klawiszu czarnym, wtedy reka powinna zrobié
wigkszy obrot, azeby polaczyé dobrze 3¢ i 152V 7 4tvym j s jezeli 4Y wypada na klawiszu bialym, wtedy
mozna ge przygotowaé na klawiszu pod palcem 3UY bez obrotu reki. Przy przekladaniu 3%° i 8% nad 3°M
i T2 powinien utrzymaé scisle legato palec 1%,

To eosmy powiedzieli » trzymaniu reki w gamach tercyowych odnosi sie zaréwno do gam sekstami. Zu-
pelnie legato mozna je wykonaé¢ réwniez tylko przez wprawne przekladanie i podkladanie palcéw. Gamy
tercyami i sekstami nalezy graé w roznych stopniach sily, staceato z przygotowaniem lub bez, t. j. podtug
wzoru w rozdziale II£iM (Uderzenie) D i E. |

. Gamy majorowe.
TEROY ML } j SEKSTAMI.

Reka prawa. : 3
e e A :

| |

!

|
;
a

TERCYAMI.

Reka prawa. B

Gamy minorowe.

o434
21212
1

OB

Reka lewa.

5
1




ROZDZIAL IX.

Sposoby rozszerzenia malej reki.

Nieaostateczne rozszerzenie reki jest jedna z najwiekszych przeszkdd do osiagniecia swietnej techniki. __
Malej rece mozna niewatpliwie ulatwié¢ normalne Jjej rozszerzenie przez odpowiednie wprawy, wykonywane
7 wielka, ostroznoscia, bez pospiechu i najmniejszej nawet przesady; wprawy te potrzeba rozdzielié na kilka
dni i wykonywaé pare razy dzienmie, ale krdtko. Cykl tych ¢wiczen nalezy powtarzaé tak dtugo, dopoki sie
nie dopnie pozadanego celu.

Poczaftek tego studyum stanowia: 1.) ustawienie i wprawy paleéw z pierwszego rozdzialu (Fig. 1), 2) 15%

i 312 pozycya rozszerzajaca odleglosé migdzy Q&L j Jcim Feim § gym  gum ; stym pajsem i 3.) wprawy
w pozycyi akordu (patrz rozdzial VI). Wprawy te trzeba graé z niezmiernie poprawnym uktadem reki i pal-
cow, uderzajac jak najdokladnieja z poczatku w wolnem tempie, wtedy bowiem przynosza, wielka, korzysé. Na-
stepnie nalezy przejsé do studyum rozszerzenia odleglosei migdzy 132Y i 2&im paleem; zaczyna sie wtedy od
ustawienia palca 1% na C, a 2%° na Cis (rgka prawa).

24

Pl.'ZYkl. 91. R¢ka prawa.
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Reka lewa.
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Przyklad 91%2. Reka prawa._ Palec 1%, jak sig to widzi w wyzej podanym przykladzie, uderza ciagle
klawisz C, gdy tymczasem palec 22! uderzajac jednoczesnie z 152Y™™ postepuje chromatycznie w gére az do okta-
Wy, & lymsposobem zwigkszajaca sie odleglo$d wywoluje coraz wigksze rozeiaganie reki. Dla osiagniecia juk
najpomyslniejszego rezultatu, powinno sie ustawié palce podlug wzoru gamy chromatyeznej (pa.trz rozdz. IV), a ko-
sei stawéw Srédrecza nalezy trzymaé jak tylko mozma najwyiej, przez to bowiem rozszerza sie najwiecej o-
dleglos¢ miedzy valcem 1%2Ym | 9gim

Przy ostatnich odleglosciach, mianowicie przy sekscie, septymie i oktawie, kosci stawow srédrecza zZnizaja,
si¢ przez oddalanie palca 2% trzeba sig jednak stara¢ o utrzymanie ich jak tylko mozna najwyzej.

Doszedlszy do objecia oktawy palecem 152" j 28, nalezy ja, nastepnie graé chromatyecznie wolno tam i z
powrotem.

Pl"Z_Ykl. 92. Rgka prawa.
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Reka lewa.
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ama chromatyczna.
TERCYAMI.
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| Wprawy w przykladach 918242 § 922iM trzeha wykonaé w ten sam sposéb palcem %YM _ gcim ; gezym  gtym
Reka prawa. i ; . . : - B R : : : : ; : Dalej nastepuje rozciagniecie reki przez rozszerzenie odle Tosci miedzy 2% j 5iym naleem.
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A PPZYkL 98. Re¢ka prawa.
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Reka lewa.
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A % i Przyklad 983%. Reka prawa._ Palce 2% i B stawia sig na E i C; koSci stawéw Srédrgcza nalezy znowu
wzniesé jak najwyzej, a reke zwrocic nieco na zewnatrz (na prawo). Podezas ciagglego uderzania klawisza
C palcem BY™ postepuje 2% chromatycznie na dét az do oktawy. uderzajac jednoczesnie z 3Y™ poezem wra.-
ca znow w gére. Czynno$é te nalezy powtarzaé w gére i na délt.

e

H.11J.
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Potem trzeba graé oktawami jak najscislej legato gamy dyatoniczne i chromatyczne palcami podanymiw
Szkole oktaw“ Kullaka, trzymajac przegub reki raz wysoko, to znéw nizko. Nalezy tez powtérzy¢ z poprze-
dniego rozdziatu (VIII) gamy sekstami, one bowiem przyczyniaja, sig réwniez do rozciagniecia reki. Nizej po-
dana, wprawe podwojnemi nutami (94), uformowang podiug szeregu akordow (patrz rozd. VI), trzeba transpo-
nowaé do wszystkich tonaeyi i gra¢ zatrzymujac najpierw palece po uderzeniu na klawiszach.a potem po-

dnoszage je:

Pl”/i}’k{. 94. Reka prawa.
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Reka lewa.
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Nakoniec nalezy objaé ostroznie paicem T3 | H5UN nong, potem, nie podnoszag z klawisza palca pier-
wszego, przesunae DY na deecyme i zatrzymaé reke w tem potozeniu przez chwile. _ Nastepujacy przyklad
crany paleem 3WM fortissimo przygotowuje reke doskonale do objecia decymy, trzeba go wykonywac legato
i staceato (patrz przyklady 95Y i 96Y).
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PI‘U}"R’L 96. Reka prawa.
- '.'-"-:"‘ -

AU

¢

é( ;J- ':b-d

= &
- - — ¢ '1;-_'_

2

Po bardzo dokladnem opracowaniu przez kilka miesigcy powyzszej wprawy decymy tamanej i wszystkich
éwiezenn podanych w tym rozdziale, mozna bedzie uderzyé swobodnie decyme 1%2Y™ i 5% paleem razem, bez
thmania.

He k.3

ROZDZIAL X.
Oktawy.

Najwazniejsza, rzeeza w oktawie jest, aby w reke weielic formg¢ oktawy._ Palce 1%2Y i B'Y prawej reki

>
nalezy przygotowaé na samym brzegu i w rogu klawiszow ﬁ (reka prawa), azeby przez to roz-

ciagnaé reke jak najwiecej. Palec 1%2Y powinien byé zaokraglony i uderzaé koicem samym, 5Y zas winien
byé wigcej wyprostowany. Ko$ci stawéw s$rédrecza trzeba wzniesé mozliwie wysoko, jednak nie tak wysoko
jak w éwiczeniach piecio.palcowych. Palce niegrajace nalezy podniesé w postawie zaokraglonej wysoko
nad klawiatura, azeby przypadkowe uderzenie ich nie wywolywalo niepotrzebnych dzwiekow.

Trzymajac oktawe w sposéb wyzej opisany z silnem wyprezeniem trzeba ja, uderzy¢ wyraznie, a reke
z przegubu podnie$é jak najwyzej (patrz Fig. 20), bez poruszenia reki od jej przegubu do ramienia, liczac
wolno do eczterech. Gléwna przy tem rzecza, jest niezmienne utrzymanie paleéw po uderzeniu i podniesieniu
ich w gére w pozycyi oktawy, odmierzonej na klawiaturze. Po podniesieniu reki nalezy ja spusei¢ szybko
na klawiature i zatrzymac na niej chwil pare, a potem powtérzyé t¢ wprawe kilka razy.

Oktawy 7z przegubu reki uzywaja, sie po najwiekszej czesei w predkich piano.pasazach, w predkich zas
forte _pasazach oktawowych trzeba, ze wzgledu na site i wytrwaltosé, trzymaé przegub reki wysoko, nie podno-
szac reki zupetnie od klawiszow, t. j. suwajac ja tylko na nick.

Szezezdlng uwage nalezy zwréeié na przegub reki; trzeba go wprawiac grajac oktawg na jednym i tym
samym klawiszu, potem zmieniajac dwa klawisze, np. C i D albo C i Des, ete. (patrz przyktad 97™Yi O8™MY)

P l'Z'},"lif. 97. Reka prawa.
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Przykl. 100. Rgka lewa.
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Przykt. 100. Reka prawa.

Wprawy te nalezy graé w dalszym ciagu podiug harmonii przyktadu 62£° (grupa akordéw) w rozdziale

VIY™M o akordzie i transponowac do wszystkich tonaeyi.
Oktawy na klawiszach czarnych trzeba graé stosownie do wielkosei reki. 4™ lub Bym palecem. Dla wzmo-|
y ) .. Y I

enienia pojedynczych paleow, nalezy gra¢ wprawe nastepujaca, zaczynajac od palca 922:_ zatrzymujac pa-
lee 1BZY na klawiszu ‘i liezaé wolno do czterech podnosi sig palec BY tak wysoko, zeby wraz z reka stanal zu-

pelnie pionowo nad palcem 12T, przyczem ten ostatni przechyla sig jednoczesnie troche tylko na lewo; potem

spuszcza sSig napowrot palec 5% hardzo energicznie, szybko i uderza klawisz koncem palca, bez wginania go|

Wprawe te nalezy powtérzyé¢ kilka razy. Tak samo trzeba grac¢ palcem 4ym § g82ym ogpgjac palcem 184 na-

lezy trzymaé na klawiszu palec BY lub 4Y.
Wszystko co dotyezy dalszego rozwoju gry oktawowej znajduje sie w doskonalej szkole Kullaka (patrz W

przedmowie). Co za$ do oktaw lamanych, te nalezy graé nietylko samymi palcami, ale takze z pomocy lek

kiego ruechu calej reki.




O EKSPRESYI MUZYCZNEJ.
CZESC DRUGA.
ROZDZIAE T

Studyowanie dziel Bacha i Haendla pod
wzgledem techniki i ekspresyi.

Jak w poprzednim rozdziale, po ukonezenin wpraw
w nim zawartych nastgpuje ,Szkola gry oktawowej*“
Kullaka, tak Lleraz nastepuja kolejno dziela naukowe
wymienione w przedmowie: ,Kunst der Fingerfertig-
keil®, op. 740 Czernego i tegoz ,Szkola na lewa reke“,
Jako konieczne dopelnienie powyzszego dziela, dalej
niezrownane ,40-¢i eodziennych éwiczen*, op. 337
Czernego, ,Studya codzienne® Tausig-Ehrlicha 1 ,Gra-
dug ad Parnassum“ Clementiego.

Dziela te lacznie z wszystkiemi éwiczeniami, po-
danemi w ksigzce niniejszej, powinny rozwina¢ dobrg
technike.

Poniewaz technika najnowsza wymaga rownie pod-
stawy klasycznej, przeto nalezy zabraé sie przedewszy-
stkiem do studyow dziel Bacha i Haendla, bez nich
bowiem dawalyby sie zawsze odezuwaé braki i wady
nie do naprawienia., Znajomosé dziel Bacha i Haendla
Jest niezbedng, nietylko dla kompozytora, ale i dla Wy-
konawcy. Ekspresya jasna, pelna zrozumienia, ktorej
wymagaja Preludya i Fugi Bacha jak réwnie Suity
Haendla, wydaje gre barwna, wyrabiajaca rownosc we
wszystkich paleach.

Styl wigzany, przewazajacy w nich po najwiekszej
czesel, przyezynia sie do wykoriezenia legata; analiza
polyfoniczna, wymagajaca sledzenia i plastyeznego, ja-
snego przedstawienia pojedynczych, samodzielnyeh glo-
sow oraz wyraznego ich wspolbrzmienia, oddzialywa
bardzo korzystnie na wzmocnienie pojedyiiczych pal-
cow. Nieznaczna przemiana rak, niewygodne sieganie
1 wyprezanie, wykonywanie legata bez pomocy peda-
lu, czg¢ste zmienianie palcéw na jednym i tym samym
klawiszu, pe  czesci w predkiem tempie, — wyrabiaja
w palcach najwyzszg zrecznosé i gibkosé. Po wyko-
naniu kompozyeyi latwych, np. pelnych wdzieku Suit
francuskich i Inwencyi Bacha, ete., trzeba opracowad
mozliwie skonczenie przynajmniej czes¢ Preludyow
i Fug z olbrzymiego dziela , Wohltemperiertes Klavier
Nalezy to uczyni¢ zarowno dla rozwiniecia techniki,
Jak i wydoskonalenia poczucia muzyeznego.

Kazdy, holdujacy nawet najnowszemu kierunko-
W1, powinien si¢ zaglebi¢ przynajmniej przez czas pe-

wien w dziela klasykow, mianowicie za$ umieseié Ba-
cha 1 Haendla na zasluzonem i z dawna juz przyzna-
nem, honorowem miejscu. Nazwiska te zapisane sg
wiecznemi gloskami w historyi muzyki; beds one trwad
dopdki ona istnie¢ bedzie i pozostang na zawsze drogo-
wskazem, dla kazdego glebszego kierunku utworow
(produkeyi) 1 wykonania (reprodukeyl) muzycznego! —

ROZDZIAEL 11
RYTM.

Glownym warunkiem dobrej gry—jest rytm. Wiel-
ka przewage stanowi posiadanie wrodzonego poczucia
rytmu; mozna je co prawda wyrobié¢ sztucznie, ale za-
danie to niezmiernie trudne. |

Wyprobowanym srodkiem zwalczania bledow ryt-
micznych jest glosne liczenie i wyrazne wstrzymywa-
nie ostatniej czesci taktu, aby nie dopuscié tym sposo-
bem nadzwyczaj szkodliwego, zaweczesnego wpadania
na pierwsza nut¢ nastepnego taktu. Tym wyprobowa-
nym srodkiem mozna takze bardzo skutecznie przeciw-
dziala¢ pospiechowi, wazrastajacemu w czasie ary, do-
chodzacemu u wielu grajacych eczesto do wprost nie-
rozumnego na oslep pedzenia. Z tego poczatkowo umysl-
nego powstrzymymania ostatniej czesci taktu wywia-
zuje sig pozniej rowny bieg czedei taktu (calego tak-
tu). — Pomoc metronomu jest takze potrzebna, przy
uderzeniach jego nalezy grac czas pewien etiudy i sztu-
ki w najrézniejszych tempach, a potem probowacé od-
dac je jak najdokladniej z pamieci bez jego pomoey.—
Bardzo po dyletancku wychodzi w grze oséb nieposiada-
jacych wybitnego poczucia rytmu stereotypowe przy-
spieszanie w przejsciach forte, a zwalnianie w cichych:
dla nadania grze wyrazu dramatycznosei i polotu, trze-
ba post¢powac wlasnie przeciwnie. To jednak nie wy-
lacza wypadkow wyjatkowyeh, w ktoryeh do fortissima
przylaczone jest aceelerando, a do pianissima ritenuto.

Accelerando lub ritenuto, trwajace przez jeden
albo kilka taktéw, trzeba koniecznie wyrdwnaé arty-
stycznie, przez stoséwne, naodwrot zwolnienie lub przy-
spieszenie. — Tak samo jak nuty, zasluguja i pauzy
na rowng uwage; trzeba je scisle wytrzymywac wzgle-
dnie do ich wartosei.

W zakres tego rozdzialu wechodza tez rytmy roz-
nych tancow, jak walca, poloneza, mazurka, gavota,
menueta, ete., ete.,, ktorych wlasciwo$é powinien gra-
jacy oddac¢ jak najdokladniej, azeby nadaé kompozyeyi
jej narodowy 1 odnoszacy sie do czasu charakter.

ROZDZIAYL III.

Uzycie pedalu.

Dewiza, przy studyach pedalizowania powinno byé: ,lepiej za mafo juk za wiele®, zbyt bowiem czeste i
dlugie uzycie pedalu zaciera jasnosS¢, przez zatracenie harmonii. Koniecznymi warunkami wladciwego uzywa-
nia pedalu sa przedewszystkiem: doskonaly stuch i znajomo$é harmonii. _ Pedal dodaje niewatpliwie duzo e-
fektu i wplywa niezmiernie na podwyzszenie sily dzwigku, plastyezne uwydatnienie melodyi i taczenie poje-
dyfiezych tonéw i harmonii.

Czego sig juz paleami nie moze zlaczyé, wiaze sig czg¢sto noga, przez uzycie pedatu (patrz przyklad 9W).

Beethoven, Op. 28.
Przykt. 9 z literatury.

RaEs R
+

-
p

=

Z budowy fortepianu wynika, ze pedalu uzywa sig¢ wiecej w wialinie, niz w basie; w wiolinie bowiem to-
ny brzmia krocej, wymagaja, wiec przez to wiekszego Yaczenia, niz dtugobrzmiace, nizkie tony basu.
Pedal uzyty w najwyzszej czgsci gamy idacej w gore i zarazem crescendujagcej, dodaje jej wiele uroku (patrz przykl.10%);

Beethoven, Op. 273.

Przykt. 10 z h:;b.!.ﬁ : Lo, )
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W gamie powrotnej mozna go uzyé tylko na bardzo krétka chwile (patrz przyklad 11t).
Praykt. 11 2 lit
8

Saint - Saéns, Op. 22.
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Ogélnie przyciska sie pedal jednoczesnie z uderzeniem paleow lub po ich uderzeniu. Z zaczynajaca, si¢ har-

monia, bierze si¢ pedal jednoczesnie; w szeregu harmonii nastepujacych po sobie naciska si¢ pedat, dopiere

70 ; e e ey ety Ay e ki po 1.1.de1'zenm pallc&}mi na’ustgpnezj harmonii,’ przez co umozliwia si¢ najtrudniejsze nawet Iapgenia _i. cz;;s_toéé har-
W gamie biezacej szybko w gorg mozna dla podwyzszenia sily przetrzy P : monii._ Ten ostatni sposéb mozna nazwad ,pedalem synkopowanym® (patrz przyklady 16Y, 17% i 18%).

; tom  ZT zyciem pedatu wo-
zebi tvlko z blyskawiczna, szybkoScia puscié z ostatnia je} muta. Takiem zrgeznei ll.z’;YClblH pe : Przvkt. 16 7 lit. Beethoven, Op. 53.
gy : Ias:‘zcm saé w wielkiej przestrzeni sali koncertowe) uchodzi ono zupelnie (patiz : -

AVE A / =

Ino jest zwodzié sluchacza,
przyklady 12% i 13w).

Chopin, Op. 23.

Przykt. 12 z lit,
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el he )] ' Weber, Op. 39.
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Chopin, Op. 58.
Przykt. 18 z lit. g
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. i Q A sna trzyvmaé pedal nieprzer-
W pasazach zlozonych z tonéw akordu, majacych zwiazek migdzy soba, mozna trzymac ped:

i mevlkladv ty i 45tY).
wanie przez wszystkie oktawy fortepianu (patrz pi zyktady 1472 i 15Y)

Diugobrzmiaca, podstawowa nuta basowa umozliwia dlugie trzymanie pedalu (patrz przyklad 19Y), gdy tym-
' S b : Saial. Satns. 0p. 22, czasem bas ruchomy dozwala go uzywaé bardzo malo, albo weale nie (patrz przyklad 20Y). '

1

: it | of of Przykt. 19 z lit. Schumann, Op. 21, N9 7.
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W akompaniamencie lewej reki, w miejscach daleko siggajacych (rozleglych), trudno jest pochwycic pedalem |
nute basowa, przed podniesieniem palcéow; pedal jednak w tych miejscach jest koniecznie potrzebnym, gdyz | _ ROZDZIAL IV.
inaczej brakowaloby im podstawy muzykalnej, brzmialyby pusto i niewlasciwie (patrz przyklady 21ZY i
[22[{1)‘ e s @
Schumann, Op. 11. Melodya i jej zasady.
Przykl. 21 z lit.

,Spiewad“ na fortepianie jest nieréwnie trudniej jak na wiekszej czgsei innych instrumentow, gdyz ton for-

tepianu jest stosunkowo krétki i po zabrzmieniu nie da si¢ wzmocnié._ Azeby melodyg wydobyé plasty-

cznie z ram sztuki, nalezy ja, graé¢ mozliwie pelnem i silnem (duzem). a jednak miekkiem uderzeniem; a-

kompaniament, odpowiadajacy jej w stabszym odcieniu tonu, powinien sig stosowaé.do jej wznoszenia sig i

zeiszania.

Do artystycznego oddania melodyi, obok paledw wyksztatconych we wszystkich rodzajach uderzenia 1

zdatnych do ich wykonania, potrzebne jest jeszcze dobrze rozwinigte poczucie rytmu oraz znajomosé mi-

sternego pedalizowania. Prawdziwie muzykalne i piekne frazowanie melodyi opiera si¢ na réznyeh regu-

A0

tach, z ktoérych podaje tu najwazniejsze:
1. Szereg nut postepujacych w gore wymaga crescenda, najwyzszy jego punkt. najmocniejszego akeen-

Chopin, Op. 15, NO 1. ' tu, szereg zas nut zstepujacych wymaga decrescenda.

Przvkl. 22 7z lit. 2. Z dwéeh nut wyzsza jest mocniejsza,.
g .

= S
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8. Z dwéch nut dluzsza jest mocniejsza,.

4. 0 akcentowaniu rozstrzyga jeszeze podzial taktu. W takcie na % wypadaja, giowne akecenty na raz

: : 3 : 6 Py
i 8Y w takecie na 3 na 12, w takecie na g na 17 i 4, etec.

r
/_,;q_;
| | : Schuma Op. 0
®ed %0 | Przykt. 24 z lit. humann, Op. 21, N¢ Z.
~ LK AEL
)4t
i 6 ja, zani dzi e
Méwiac innemi stowy, pedal powinien pochwycic nute basowa i trzyma¢ ja, zanim reka przejdzie do na- - 7

L\§¥
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J 5. Dwéch tych samyech nut, nastepujacych zaraz po sobie (patrz przyklad 24Y, takt 3¢'i4Y) lub dwdch

Py

stepnego uderzenia. | |
3 . 3 - 1 TE ¥ pils T Ll P €) € ' j
Nietylko zmiana harmonii rozstrzyga o uzyciu pedalu, ale takze i sama melodya (patrz przyktad 23¢) a

Schumann, Op. 11.
Przykt. 28 z lit.

L

tych samych frazeséw (patrz przyklady 2BY, 26, 27my, 28YY j 29%) nije mozna powtarzaé jednakowo,

Z Melodyi Glucka.
Przykt. 25 z lit. b

B ] 1 ] ] >
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w koncu za$ i tempo. W predkiem tempie uzywa sig¢ pedalu znacznie mniej, niz w wolnem.
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. o F » | oo E . . Vi - (5] xr 2 oy . 4
Moznaby jeszcze przytoczy¢ liczne przyklady uzycia pedalu, zaleznie od zmiany harmonii, budowy melodyi, du

Crese.

stopniowania barwy dzwigkow od pianissima do fortissima i tysigca odmian upodobania, uezucia i natchnienia.

Kto przy wszystkich wymaganiach subtelnego studyowania wuzywa pedalu stosujae go nalezyecie, natural-

)

nie, a nie sztucznie. do ogélnego frazowania,-ten dowodzi, ze rozumie jego wlasciwe uzycie 1 potrafi na-

s
y 4
!
daé instrumentowi swemu tchnienie ozyweze. Azeby dojS¢ do tego, powinien grajacy studyowa¢ w zupelnej | -‘jg'p_lgf Eg 1&_1

elszy, panzowaé doSé czesto po opedalizowaniu danego miejsca i nie patrzac w nuty i nie grajac na forte-

pianie, powtérzyc sobie w my$li jego brzmienie; odezwie sig omo jak echo 1 umozliwi rozroéznienie brzmienia

ztego od dobrego.
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Mendelssohn - Bartholdy, Op. 19, N? L
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Mendelssohn - Bartheldy, Op. 19, NO 1.
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Przykt. 28 z lit.
-8

Chopin, Op. 28, NO 21.
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Przykt. 29 z lit. Chopin, Op. 15, N? 1.

b

T

o¥ W%

L1

b

~ oo

pp - poco rifenito

-

). [
(= 7 —

e Bed .
lecz trzeba barwe tonu i sile wyrazu podwyzszy¢ (patrz przyklady 25Y i 26Y) lub zmniejszy¢ (patrz pray-
klady 279 | 28%Y) a czesto tez trzeba zmieni¢ jednoczesnie tempo (patrz przyklad 29%) azeby uniknaé

wszelkiej twardoSei i wprowadzi¢ zyeie i rozmaitosc.
I tu, réwnie jak we wszystkich regulach sa wyjatki; zaraz np. w pierwszej mozna zrobic wyjatek, ze naj-

wyzszy punkt szeregu nut wstepujaeych wymaga zamiast piana. sily (patrz przyklad 30Y).
Schumann, Op. 11.
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Przykt. 30 z Iit.
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Co sie dotyezy 2819, 38¢ic] j 4'¢ reguly, to moze sie zdarzyé przypadek, w ktorym nuta niZsza czy to przez swoja, war-

Przvkt. 81 z lit. [tosé (patrz przykl. 317%),
Lento sostenuto.

—

Chopin, Op. 27, NO 2,
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ozy przez akeent wlasciwy do podzialu taktu (patrz przykiad 32%!), albo tez przez obiedwie te prayczyny wzie-

Przykf. 82 z lit.  Chopin, Op. 27, NO 2.
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73
te razem (patrz przyklad 88¢) ‘a silniejszego dzwieku od wyzozej.

Perold a9 7 1 eethoven, Op. 7 We wszystkich tyeh przypadkach nalezy omijaé reguly, a ulegac¢ woli genialnego autora. Co si¢ dotyczy a-
I'ZVK1. oo Z . i A ML Y : ‘ P % s fe Ll - SE=3
) "/Tr _ _ kompaniamentu, to obok tego dodaé¢ jeszcze wypada, ze scisle utrzymanie jego drugorze¢dnej roli jest bardze

trudne, zwlaszeza gdy cala, uwage nasza, pochlania jego odmienny od melodyi podzial taktu._ Nalezy zaten
skierowaé baczna, uwage przy studyach pogodzenia nieréwnosei w podziale taktu melodyi i akompaniamentu, a

skoro dojdziemy do umiejetnego i zrecznego pogodzenia nierownosei, akompaniament stanie si¢ nie natretna_ a
3 mita, podpora, melodyi, bez wysuwania sie na pierwszy plan (patrz przykiad 38"Y)

Przykt. 88 z lit. S Chopin, Op. 38.
# "2 —

° - = : L
Mozna takze akcentowaé slaba czeS$é taktu, ale na wylaczne zyczenie kompozytora, wyrazone szezegol- —~7H :

5
¥
nym znakiem (patrz przyklady 84Y, 85% i 836'Y), albo nagle przerwaé zaeczete crescendo i powtiorzyé nawet - -

Przykt. 84 z Iit. Beethoven, Op. 28. .. -
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Jezeli akompaniament jest rozdzielony na dwie recge, to zmiana ich powinna si¢ odbywac tak nieznacznie,
zeby sie wydawalo, jak gdyby go tylko jedna reka grala (patrz przykiad 39Y).

Przykt. 85 z lit. :
; : L}P 'fl{. e o : Ptzykf 39 z lit. : Henselt, Op. 6.
%7 - ‘ = % ! % , ] Moderato. marecalo i canto
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Przykt. 40 z lit. Schumann, Op. 21, N 7.
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to samo dwa razy (patrz przyklad g7my),
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Przykt. 87 z Iit. , Fe & B

p—

M — - \:_Lz_ : _ ; ' Oprocz tych przytoczomych regul i wyjatkow, niwa melodyi obfituje jeszcze w niezliczone sposoby gry i ro-

]" i ; = ' dzaje ekspresyi, ktore aczkolwiek zbaeczaja od prawidel, sa jednak stwarzane przez chwilowy impuls interpre-
tatora, a poniewaz odpowiadaja prawom piekna, nie moga si¢ zatem niepodobaé. Wszystko co w tym rozdziale
powiedzianem jest o melodyi, pojetej wiecej jako glos Spiewnie prowadzony, nalezy zastosowac do wszystkich
tematow, jak rownie i do tematow polegajacych przewaznie na rytmicznych poruszeniach i do. ekspresyi mu-
zykalnej w ogole.

Warsz: d: 144, 1904. Sztych: Alfr. Reichardt.




ROZDZIAL V,

Sposéb studyowania

i
na pamiec,

uczenia sie

Dobry sposéb uczenia sie ma wielkie znaczenie;
nie idzie tu o nadmierne poswiecanie czasu, ile o jak
najdokladniejsze spozytkowanie kazdej chwili studyow.
Niejeden organizm ucierpial juz przez to wyczerpuja-
ce mechaniczne ¢wiczenie sie, niejedna reka sie prze-
pracowala (przegrala) i niejeden talent w obec kula-
wych postepow zapadl w zwatplenie, a nawet zmar-
niall Bezmyélne powtarzanie bledéw po sto razy,
bezskuteczne i bez konca przegrywanie etind i sztuk—
jest nic niewarte, doprowadza bowiem tylko do wy-
cienczenia ciala, muskuléow, mysli i ducha.—Co do
myslenia, takowe u przecietnej liczby pianistow uwa-
zane jest za zbyteeczna funkcye mozgowy. A tym-
czasem przy nalezytych studvach, mysl-—najwazniejsza
odgrywa role. Dlatego tez wéréd calej pracy naszej
muzyeznej powinna byc¢ Swieza 1 natezong. Azeby
mysli nie meezyé i jej nie oslabiaé, trzeba przeplataé
czas studyowania czestemi pauzami. Zrobiwszy prze-
glad calego materyalu, ktéry sie ma opracowac, trze-
ba podzieli¢ odpowiednio eczas pracy; regularna bo-
wiem nauka prowadzi do najlepszego rezultatu. Cuzte-
ry, najwyzej pie¢ godzin dziennie rozumne] nauki
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wystarcza do osiggniecia prawdziwie artystycznej gry.
Nalezy naturalnie zaczac¢ od c¢wiczen technicznych, naj-
pierw od pieciopalcowyeh i gam we wszystkich sto-
pniach sily i wszystkimi rodzajami uderzenia. Do tego
powinno sie dolgczy¢ jaka inna szczegdlnie wazng ga-
tez techniki, np. tryl, rozszerzenie reki, oktawy efe.—
Opracowujac specyalnie jeden dzial techniki nie mozna
zaniedbywaé¢ innych, lecz trzeba je rozwijac w nalezy-
tym porzadku, koniecznym do ich rownego rozwoju.
Poniewaz wpraw tych nie mozna gra¢ dluzej, jak je-
dna do dwdch godzin dziennie, przeto ze wzgledu na
wielka ich liczbe nalezy je rozdzielic na kilkanascie
dni, a po przejsciu wszystkich powtérzyc caly cykl
Po tych przedwstepnych wprawach trzeba przejsc
do etiud, poswigcajac im dzienme godzing czasu, €O
nie bedzie stanowi¢ zbyt wielkiego wymagania dla gra-
jacego. Trzeba tu nadmienié, Ze po kilkomiesi¢cznem,
Scislem zachowaniu regulaminu podzialu studyow, za-
czynajac od ¢wiczen technicznych, bedzie bardzo ko-
rzystnem przeprowadzi¢ w nim pewng zmiane, a mia-
nowicie probowac zagrac bez przygotowan technicznych
trudne przejscia w etiudach i sztukach, wykonywujge
je z calg energig 1 zaraz od pierwszego razu mozliwie
wykonczenie. Jest w tem pewny cel: grajacy powi-
nien nabra¢ pewnoseci i ufa¢ w siebie, azeby grajac
dla popisu przed obeymi niespodziewanie mogl
od razu przedstawi¢ swg umiejetnosé, a nie byl za
kazdym razem niewolnikiem ¢wiczen przygotowawczych.
Poniewaz jednak wpraw zaniedbywac nie mozna, na-

wet przez jeden dzien, nalezy je zatem odlozy¢ na za-
konezenie dnia pracy.

Etiudom trzeba poswiecic réwna uwage, jak 1 na-
stepujacym po nich sztukom. W niezrownanych etiu-
dach Czernego, Clementiego 1 t. d. mozna, obok wielu
podanych juz wskazowek ekspresyi, dodac jeszcze nie-
ktore, azeby te etiudy ksztaleily nietylko re¢ke, ale mo-
oly tez sluzvé jako przygotowanie do rozwiniecia po-
czucia muzykalnego we wlasciwyeh sztukach.

Etiude powinno si¢ tak samo jak sztuke — frazo-
waé, wyueczy¢ sie jej na pamie¢ 1 z rozwaga opal-
cowac. Nie ulega watpliwosei, ze wybor palecow zalezy
od budowy reki, Ze czesto przez zmiane tempa irzeba
mimo stanowczego oznaczenia palcéw, zrobi¢ w nich
zmiane; rowniez, ze w etiudach wybiera si¢ palece naj-
trudniejsze, a w sztukach najdogodniejsze.

Najpierw trzeba grac¢ kazda reka osobno, pézniej
dwoma razem. Grajac przez pewien czas z metrono-
mem nalezy postepowac stopniowo z wolnego — do
wlagciwego przepisanego tempa. Co brzmialo dosko-
nale w wolnem tempie, nie slraci nic na dobroci przy
ostroznem przejsciu do predkiego; tylko bezposredni,
nagly przeskok moglby zaszkodzi¢ i doprowadzié do
niepomyslnego rezultatu. Azeby osiggnac w grze wiel-
kg pewnosé 1 czystos¢, nalezy, majac juz w palcacl
ich wlasciwy uklad 1 ruchy, probowaé¢ studyowace
miejsca trudne, nie patrzae na klawiature.

Studya etiud, zaréwno jak i sztuk, {rzeba poddad
jak najsurowsze], subiektywne] krytyvce, do ktdérej gra-
jacy moze dojsc, tylko przez czeste przerywanie gry.
W pauzach, wzkutek tego powstalych, moze on sobie
powtorzy¢ w mysh 1 wsluchac sie¢ w to, co przed chwi-
la gral, a jak juz przy sposobnosci pedalizowania
wspomnianem bylo, to powlarzanie s,lysxuz:ly(':'h dzwie-
kow — w pamieci umozliwl rozpoznanie dobrych od
zlych 1 pobudzi do wydoskonalenia tych ostatnich.
To wewnetrzne wsluchiwanie sie grajgcego przynosi
wazne korzysci; podnosi niezmiernie nietylko poczucie
rytmu, pedalizowania 1 barwy tonu, ale wyrabia row-
niez pamiec¢, przez silne wpajanie w nia obrazu nut.

Przy popisach w prywatnem towarzystwie, lub
przy grze publiczne], owe przyswejone sobie zaglebia-
nie sie, czyli myslenie 1 wsluchiwanie sie podezas stu-
ubez-
wladniajaca mysl naszg zupelnie. Nie trzeba tez za-

dyow, usuwa towarzyszgcg 1im obawe (treme),
pomina¢ o tem, Ze zanim si¢ zaczniemy uczy¢ sztuki,
trzeba ja przegrac¢ dwa do trzech razy, dla pochwyce-
nia z tego ogdlnego wrazenia muzykalnej wartosel
i ulozenia szkicu ekspresyi.

Po tym wstepie nastgpuje studyum szezegélowe,
z zastosowaniem wszystkiego cosmy tutaj omowili, ezy-
li w kroétkosci: z zastosowaniem ustawienia reki, wy-
boru paleow, poprawnego rytmu i pedalizowania, pau-
zowania, wewnetrznego wsluchiwania sie, krytyezae-
oo rozbioru, a ostatecznie kilkorazowego przegrania
1 poprawienia spostrzezonych przy tem bledoy.

Przy uczeniu si¢ na pamie¢, przy wewngtrznem
wsluchiwaniu sie, ktérego prostem nastgpstwem jest
przyswojenie sobie obrazu nut, zaleca si¢ dla wypro-
bowania pamieci—przegranie danej sztuki w umysle
(w duchu), nie patrzac w nuty i bez fortepianu.
Oprocz tego nalezy zapytac sig samego siebie o kiory-
kolwiek takt z trudnego przejécia, np. o czwarty, szosty
lub jaki inny i powtérzyé go najpierw w mysli, a po-
tem sprobowaé zagraé dokladnie na fortepianie, albo
powiedzieé¢ sobie czyli nazwaé kolejno tony w nim za-
warte. To samo mozna czyni¢ z pojedynczemi ¢zes-
ciami taktu. Grajac dany takt lub jego czesé  lrzeba

C

zaczaé od razu wlaseiwemi palcami, z naleznym peda-
fem 1 akeentem.

Ten sposcb studyowania, wydajacy si¢ dlugim
i mozolnym, jest jednak najkrétszg droga do trwalegowy-
uczenia sie na pamieé¢ dziel muzyeznych, gdyz po za-
rzuceniu ich nawet na bardzo dlugl czas wystarcza
najmuiejsze powtorzenie, azeby je znowu oddac z calg
pewnoseia.

ROZDZIAL VL
Rozwiniecie wyksztalcenia muzycznego.

Chociaz gra fortepianowa nie wymaga sluchu
absolutnie muzykalnego, ftrzeba go jednak o "ile sig
tylko da—wyksztalei¢. Do jego wydoskonalenia przy-

J€8
czynia sie bardzo nauka metodyczna 1 regularna, Wy-

g
starcza poswieci¢ jej na dzien bardzo krotkg chwilg
czasu: Przedewszystkiem nalezy wystudyowacé stopnie
odleglogei w najscislejszych granicach, a wige w obre-
bie oktawy, potem wspélny ich dzwigk, dalej akordy
i ich polgczenia, az nakoniec dojdzie si¢ do MOZNOSC
pisania ze sluchu choralow 1 innych krétkich sztuk.

Nie powinno sie réwniez zaniedbywac czytania
Jprima vista,“ pamigtajac przy tem o zachowaniu
pewnosei ruchéw reki i paleow. Zaraz przy plerwszo-
razowem odczytywaniu sztuki nalezy sie starac o pochwy-
cenie jej charakterystycznego wyrazu, wlasciwe uzycie
pedalu i o wykonanie calej sztuki w tempie dos¢ przy-
blizonem, nie zatrzymujac sie nawet przy zmyleniu
lub opuszczeniu jakiej nuty. Potem trzeba sobie objasnic
miejsca trudne, nie uczge sigich jednak 1 przegrac raz
jeszeze calos¢ w przyspieszonem tempie. Na poczgtek
powinno sie wybierac¢ sztuki nie przekraczajgce granic
nasze] wiedzy muzycznej, azeby przyzwyczai¢c oko do
szybkiego postepowania naprzod, a nie przykuwac je
przez nagromadzenie skomplikowanych akordéw do je-
dnego punktu. Palce powinny trafia¢, o ile tylko moz-
na, jak najzreczniej obce (nieznane) sobie dystanse, nie

tracac czasu przez spogladanie na klawiature, co im

jednak, dzieki poprawnej nauee, nie sprawi trudnosel.—

Transponowanie do innych tonacyi umuzykalnia row-
niez, 3
Doskonalem przygotowaniem do zrozumienia wiel-
kich przedstawien orkiestrowych, zachecajacych kazde-
o0 muzyka, a wiee i pianiste, do wznioslego pojmo-

"
J

wania 1 wykonywania dziel muzycznych, jest granie na
cztery rece na jednym Iub dwdéeh fortepianach dziel
doskonale z tym celem ulozonych.

Czytajacy ,prima vista® bedzie zmuszony - przez
gre zbiorows zaostrzyC jeszcze wiecej swoje poczucie
rytmu, a ucho wprawic¢ przez jeszcze surowszg kryty-
ke harmonii ipedalizowania.—Dla rozwinigcia wyksztal-
cenia muzycznego jest rownie godna polecenia gra
ensemble (zbiorowa) z innymi instrumentami, w formie
duetu, tria, ete.,, stanowigca mnajdrogocenniejsze perly
w literaturze muzyeznej; rozszerza ona wyksztalcenie
i jest najpozadanszym srodkiem wydoskonalenia ucha,
uczucia i rytmu. Nauka harmonii, kontrapunktu 1 for-
my muzyczne] jest wprost niezbedna, podaje bowiem
najcenniejsze pomocnicze srodkipoprawnego i pigkne-
go frazowania.

Uwagi koncowe,

Stanelidmy u kresu naszej ksiazki.—Niechaj final
jej powtorzy zgodnie z poczgtkiem: ,azeby si¢ zagle-
bi¢ w wiekopomne skarby dziel muzycznych, aby zca-
len uczuciem odtworzyc ich charakter zmienny, pelen
powagi i humoru, ich usposobienie namietne i delikatne-—
powinien kazdy z nas stac¢ sie panem trudnosei tech-
nicznyeh.

Ktoby przy dzielach Beethovena, Schumana i in-
nych klasyeznych kompozytoréw chcial dopiero naby-
wac technike, ten postepowalby mylna droga.

Mylilby sie réwniez ten, ktoby uwazal ze wystar-
czajacem jest opracowanie dokladniejsze pojedyncze]
tylko sztuki jednego z tych wielkich mistrzow. Ten
tylko, kto przestudyowal wszystkie te dziela, moze
pochwyei¢ ducha ich tworcow i zdola zrozumiec¢ i od-
dac¢ wlasciwy kazdego charakter. :

W ekspresyi mozna zapewne osiggngc¢ duzo przez
pilnosé i dokladna prace; przy pomocy pieknego ude-
rzenia, pewnego rytmu, subtelnego pedalizowania i
wyksztalcenia muzycznego mozna interpretacye rozwi-
stopnia intellektualnego pojecia dochodzi—tylko wro-
dzony, wybrany talent!

na¢ do znacznej wysokoscl; jednak- do najwyzszego
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