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Przedmowa.

Ksztalcenie muzyczne dziecka stanowi bez watpienia najwieksza trudnosé peda -
gogiczng , Yaczy¢ bowiem musi systematyczna nauke, wraz z zacheta i przyje -
mnoscig. Same regutki i formulki, éwiczenia i etiudy nie zdolaja rozbudzi¢ fan -
tazyl mnaszych pociech, a z drugiej znow strony pominiecie systemu, a karmienie
mfodego umystu wylacznie ,sztuczkami“ (o co niestety wiekszo$é rodzicéw sie do-
pomina, na wielkie utrapienie nauczycieli) szkodliwie na rozwdj artystyczny i
techniczny 1 duchowy) wplywa. Aby wiec ulatwié poczatkujacym przejScie abecadda
muzycznego, a umozliwi¢ nauczycielom to trudne zadanie, taczenia przyjemnego z
uzyteczmem, postaralem si¢ wypelni¢ istotna luke w naszych wydawnictwach pe-
dagogiczno - muzyeznych, i wysylam w swiat to dzielko, spodziewajac sie dobrego
od stron interesowanych przyjecia.

JIO3BOJIEHO LIEH3YPOIO Nadmieni¢ musz¢, iZ wzorujac sie na znakomitej szkole tak doswiadezone -
r. Bapmasa 26. [ronsa 1900 T go pedagoga, jakim jest Ludwik Koehler, zrobilem wybdr najlepszy, w tem
bowiem dziele znalazlem przystepne wytlumaczenie pierwszych zasad muzyki, bez

obcigzania pamigei dziecka regudami zbyt zawilemi. Zgadzajac sie wiec na zda -

nie, iz pewnych zasad winno dziecko nauczy¢ sie wprzéd praktycznie, za-

nim je pozna teoretycznie, zachowalem wyjasnienia niektére jak np. o

gamach, bez zmiany. . Wiem z doswiadczenia, ze systemem przyzwyczaje-

nia nie mozna w muzyce gardzié, w zastosowaniu do dziatwy.
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Przygotowanie.

Klawiatura._ Nazwa klawiszow._ Podzial na oktawy.

Usiadz w samym srodku przed dlugim szeregiem klawiszow, ktére razem wzigte, zowia
sie klawiatura. Kazdy klawisz oznacza i za uderzeniem wydaje osobny ton, czyli dzwigk ;
rzed klawiszow tedy przedstawia nam rzed tondw, ktérych uzywamy w muzyce.

Rozrézniamy dwa rodzaje klawiszéw: dlugie i krétkie: biate sa dlugie, czarne krotkie.

Kazdy klawisz, jako tez ton, ktéry on wydaje, ma swoja nazwe. Biale klawisze ma -
ja_ za nazwe pojedyncze litery alfabetu. O czarnych pomowimy pézniej. Nazwe biatych
klawiszow zaczynamy od litery ¢ i w porzadku od lewej reki ku prawej ida: 2 £ F
G A H. Po ostatniem H idzie znowu ¢ i nastepuje nowy rzed z dopiero co wymienio -
nych liter. Takim sposobem od jednego do drugiego € przebiegamy cata, klawiature.
Nazwij rzed liter ¢ D F F G A H i na wspak kilkakrotnie.

Te siedem nazw zowiemy pierwotnemi, poniewazi wszystkie inne nazwy klawiszow i to-
néw od tych pochodza

0d jednego € do drugiego ¢ wlacznie, mamy osiem tondw; taki oddzial oOsmiotonowy
zowliemy oktawa,.

Zwréémy teraz uwage na czarne klawisze; leza one zawsze po dwa lub trzy ra -
zem, tak, ze kazda gruppa Jest rozdzielona, dwoma bialemi klawiszami. Wyszukaj wszy-
stkie gruppy dwu i trzy klawiszowe kilka razy. Zauwazmy, 7€ zawsSze naprzemian
po gruppie dwuklawiszowej nastepuje gruppa trzyklawiszowa. Bialy klawisz lezacy 7
lewej strony tuz/ przy gruppie dwuklawiszowej nazywa sie zawsze C. Wyszuka] wszy -
stkie klawisze €! Uwaz dalej ze E leiy zawsze z prawej strony gruppy dwuklawi -
szowej, (wyszukaj wszystkie £); F lezy z lewej strony  trzyklawiszowej grppy, a H
z prawej strony tejze gruppy. (Wyszukaj wszystkie Fi /). Tym sposobem 2 znajduje
sie pomiedzy € i E w srodku miedzy dwoma klawiszami (nazwij wszystkie D) G 1 A
leza pomiedzy F i H (wyszukaj wszystkie G 1 A).

Pokaz teraz nie po porzadku wszystkie nastepne tony: 4 D G C F H E D A i
FCGECAVFDHOGE(C. Nazwij teraz jeszcze raz wszystkie klawisze, poczawszy
od pierwszego € z lewej strony, przez cata klawiature, i uderzaj je jednym palcem.
Spostrzezesz wtedy: ze postepujac ku stronie prawej, tony staja sie jasniejszymi, cien -
szymi, delikatniejszymi, suhtelniejszymi. Nazywamy to: tony staja sie coraz wyzszymi.
Zréb toz samo z nazwaniem i uderzaniem klawiszow, napowriét od prawej ku lewej stro -
nie I znowu spostrzezesz, ze, poczawszy od pierwszego, najwyiszego tonu z prawej stro-
ny, tony z poczatku staja sie coraz zwyczajniejszymi, pdzniej od srodka coraz pelniejszy-
mi i wigkszymi, przy koncu zas lewym beda brzmie¢ grubo i ciemno. Mowimy wtedy,
ze tony staja sie coraz nizszymi. Siedzac wiec przed fortepijunem, masz po lewej stro -
nie czesé klawiatury nazwang basem, tony zas zowia sie  basowymi. Po prawej stro -
nie lezv szereg tondw nazwanych dyszkantem albo wiolinem. Ku prawej stronie t.j. ku
dyszkantowi ida tony coraz wyzej, ku lewej, ku basowi coraz nizej.

Teraz jeszcze jedno. Odlicz od kazdego tonu 8 biatych klawiszow po porzadku: od
C do ¢, od D do D, E—E, F-F, G -G, A—A,H—H do goéry, a potem na edwrot. Po-
licz potem i czarne klawisze w obrebie tych 8 klawiszow odnajdziesz wtedy miedzy dwo-

ma jednobrzmigcymi klawiszami 42 klawiszow. Ze zas nietylko od ' do € ale od kazdego
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innego klawisza, t.j. od —0, E_E i D znajduje sie po 12 tonéw, zatem od kazdego Kkla-
wisza mozna zaczaé oktawe. Wyszukaj teraz wszystkie oktawy od czarnych klawiszow, li -
czac wszystkie tony pomiedzy niemi.

Poczatki gry

L.

Mozemy teraz przystapi¢ do grania. Zreczno$¢ i bieglosé techmiczna gry rozwija sie
z wlasciwego wprawiania si¢. Dobroé¢ gry zaleiy od dobrego wyksztafcenia palcow. Pal-
ce powinny si¢ wyuczyC poruszen uderzania klawiszow, naprzod wiec musza mie¢ wla -
Sciwe ulozenie. Ze zas reka utrzymuje palce, zatem zaczynamy granie od wlasciwego u-
lozenia reki i paleéw przy dobrem trzymaniu calego ciata i ramion. Polézmy reke tak,
aby palce zaokraglone dotykady pieciu obok siebie lezacych klawiszéw brzuszkami, nie
paznogciami; wierzch reki ma wyglada¢ jak maly stolik, plasko; cale uloienie ma by¢é
doktadne, lecz swobodne. _ Cyfrujemy palce po kolei zaczynajac od 18° az do mafe -
go 1 2 3 4 5.

Przycisnij teraz pieé klawiszéw nie wgniatajac stawéw. Podnos potem palce po ko
lei, uderzajac pojedynczo, powoli kilka razy w klawisze nie zbyt mocno i nie za sia-
bo;.to, co jest najtrudniejszem, musi byc¢ najdluzej powtarzanem np. céwiczenie palca
czwartego.

Jezeli wszystko podlug zalecen nauczyciela zostalo wykonane, to przystapimy do
nazw oktaw.

Rézne oktawy, liczac zawsze od C do € maja rozmaite nazwy, dla dokladniejszego
oznaczenia w jakiej mianowicie oktawie dzwiek dany np. € lub D £ F i t.d. lezy.

Nazwy, poczynajac od najnizszego C ku prawej stronie, sa nastepujace: Kontra -okta -
wa, wielka oktawa, mata, jednokreslna, dwu, trzy i czterokreslna oktawa. Wyszukaj wszy-
stkie oktawy do gory i nadél oraz nie po kolei. Oznacz blizej pojedyncze tony np. je -
dnokreslne «, (t.j. a w jednokreslnej oktawie), dalej contra g/ trzy kreslne F! wielkie A/
dwukreSlne Z! i t.d. Tony contra oktawy piszq sie wielkiemi literami z kreska u do-
tua ¢ D F F G A H, wielkie] oktawy tylko wielkiemi literami, mafej malemi literami

cde f g ah,; jednokreslnej matemi literami z kreska u gory lubu dolu ¢ d e fg a
dwukreslnej z dwiema kreskami ¢ d ¢ f g a h; trzykreSlnej z trzema kreskami ¢ 4 e

a h it .d

Dalsze ¢éwiczenia w grze.

Przystapmy znowu do ¢wiczen. Z poprzednich éwiczern zwrGeié nalezalo uwage na 4%
palec w szczegolnosei. Teraz nastepuja uderzenia dwoma palcami odrazu, rozmaicie kom -
binowane, mianowicie najtrudniejsze pary t.j. oznaczone cyframi {% i :’]

Dalej ida uderzenia dwoma palcami naprzemian jeden po drugim. Gdy jeden ude -
rza, drugi predko podnosi sie do géry. GIGwnie pamietaé nalezy o palcu, ktéry ma sie
podniesé, bo podnoszenie palecow jest prawie trudniejszem, niz uderzanie, bowiem potrze -
buje bardzo subtelnej uwagi, aby jednoczesnie przypadalo z uderzeniem. Zalecamy teraz
wszelkie mozliwe pary palcow w uderzaniu naprzemian, kazda reka osobno, zwilaszeza
trudniejsze t.j. 34, 4_5, 3_5 (takie 2_4) kazda ze 20 razy, uwazajac przytem,aby pal-
ce niegrajgce nie opuszczaly swoich klawiszow.

Po dokfadnem wyuczeniu sie tego, ida ¢wiczenia z trzema palcami naprzemian tam
i napowrdt: 1232, 2343, 3454; kaida gruppe powtirzyé 20 razy. Uwaga zawsze
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zwrécona na palec podnoszacy sie, a nie na uderzajacy, na ktdry spojrzec nalezy dopie-
ro po uderzeniu. Najczesciej wprawiaj palce 3_4_5
Trudniejszymi sa te gruppy trzypalcowe, ktére nie leza obok siebie np. palce 13 —
5.3,1-2.4.2 2.4 54,125 2 it d podczas gdy palce niegrajgce spoczywaja na kla-
wiszach. 2 ’
Uderz réwniei 2 odrazu, potem pozostajacy trzeci np 3 -4, 3—-5 1 t.p.
Nus’cepnie toz samo 4M2 palcami np 1-2_3_4_3_2, 2 3 4 543, 12454
212835382 4.3 45 43 i td.
Uwaza(':. na podnoszace sie palce i szczegdlniejszemu staraniu powierzy¢ palce 3_4_35.
Przytrzymywac¢ kolejno kazdy palnc }m]edvnwo gdy 4 inne 5.1(1,]4/ Wlaczmy i podumne
: 3 I :
tony do tych déwiczen jak np. 3_4_1¥2 2.4 4.3 4 A 3 =3 2, —4_3
i t.d. ;
Teraz nastepuja wszystkie palce kazda reka osobno 1-2-3— 4-5_4_3 2 i t. d Bm':_
T B . 5 5 4.9
niez z podwojnymi tonami: 3 - = 3 4_‘%_5__%_,,,_%_3:%_2_0 4-3-3,-1- 2_ 43
3, : 4 ; 1 Y r A l o
4—?-2-—f %— —2 -f 3 54—3—9-§ —9,— kazda gruppe 20 razy. Teraz uczer nm..se po
kazaé co umie, czy gléwny cel tych cwiczen t.j. réwnos¢ gry wszystkiemi palcami zosta-
fa osiagnieta. | . ,
Jeieli tylko wszystko podlug wlasciwych prawidel dobrze idzie, niema Si¢ CO Sp1eSZyC
rXT )
z predkoscia, gdyz ta przez diugie éwiczenie z pewnoscia sama z siebie przyjdzie. Pred-
ko graé¢ nie jest tak wielkg sztuka, bo i ile grajacy umieja gra¢ predko. Ale do -
A 2 z 1 R AT -
brze t.j. réwno, zwieile, przy doktadnem podnoszeniu paleéw, z pieknem uderzeniem, to
jest sztuka, ktéra nie Wwszyscy znaja, bo nie kazdy ma odpowiedni zmyst do tego, co
jest prawidlowem.

O nutach.

Kazdy diwiek ma odpowiedni sobie znak; znaki te zowiemy nutami. . .

Nuty wskazuja nam 1° Dzwigk pod wzgledem jego wysokodei, a wige jak 51%{ dany
diwiek zowie, i w jakiej lezy oktawie, 2° czas trwania tegoz dzwieku, a wiec jak diu-
g0 an brzmie¢ i by¢ wytrzymanym.
| Do oznaczenia stopnia, ktory wskazuje pofozenie tonu uzywamy 5 nad soba lezacych

linij z ich przedziatami, jako tez miejscami nad i pod linjami. 0

we 5 linij nazywamy systemem muzycznym. :
Do oznaczenia diugosei trwania nut mamy rézne postacie nut, sktadajace sie z ko-

' . . - s ., . ey r A s - F a e . .

Yek, kropek, linijek czyli szyjek 1 ogonkdéw, czyli’ choragiewek. Koélka wygladaja tak :

b e o b R
O kropki @, z szyjkami zas F 7 r ® : ogonkami p ’E & i t.d. Roz -

roznia¢ tedy nalezy biale owale © F J i czarne kmpkiJ @ ‘h ﬁ

@

pomiedzy

@
Nuty stawiajq sie nastepujacym sposobem: na lml,]au'-h_ — 8
4
linijami ———  Linije liczymy z dolu do gory - jako tez
3 3 1 .

i |

miejsca pomiedzy linijamil —=2

Méwimy przytem: nuta leiy na pierwszej linii, na drugiej, trzeciej, czwartej, pigte);

nuta lezy pod druga (t.j. miedzy druga a trzeciag) pod czwarta (t.j. miedzy trzecia 1
czwarta ), pod piata (t.j. miedzy czwarta i pigta) Wziawszy teraz papieru linijowane -
go do nut, pisz nuty jak wyzej wskazano: na linijach, pomiedzy linijjami, do géry i na
dot i naprzemian.

i -
—® o E: — & [ ]
[ = g ® 2 L
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1 zauwaz, ze przy pisaniu nut stojacych pod trzecia linija , szyjki pisza sie do gory, przy
nutach nad trzecia, szyjki ida na dot. Na trzeciej linii stojace nuty moga miec¢ szyjki
na dotf lub do géry.
Nastepuja ® nuty nad i pod linijami; najblizsze stoja tuz nad piatq linija i pod pier-
e

t. j. tak:

=

Napisz kilka takich nut, stawiajac je tuz przy samych linijach. Naturalnie mamy je -

szcze wigce] nut stojgeych nad i pod linijami; gdyby nie bylo linij positkowych nazwa -

nych dodanemi, nie moglibysmy ich rozrdzniad podtug ich stopni; i tak,
.’.

na pierwszej dodanej ————— piszac nute na tejze krotkiej linii. 7 pisaniem nut do.

-

piszemy nuty

% ¥ 3 3y ., - P » '. - s L £ : = . . L) . -
danych postepujemy tak jak z gléwnemi, trzeba tylko zawsze tyle linij dodanych napisaé, ile

.._
. X =

potrzeba dla poznania na ktérej linii nuta stoi np.

Nuty pisane nie na linijach,a stojace ponizej pierwszej linii t.j. nazywamy nuta-

mi stojgcemi pod pierwsza dodany dolng, ponizej drugiej linii, pod druga, trzecia i t.d.
Linije dodane dolne, a wiec ponizej pierwszej linii glownej, licza sie od gdéry do dotu.
Zwracamy na to uwage, gdyz uczniowie tu najezesciej bledy popelniaja .

— ! f
Nuty majace brzmieé¢ jednoczesnie pisza sie jedna nad druga "3 —'ﬂ—
(Odpisz to.) | ¢

Uczenie sie nut.

Kto nut jeszeze nie zna, powinien naprzdd wiedzied Jak sie one nazywaja, potem dopie.
ro CO One znacza.

Nuty dzielg si¢ rowniez jak tony, dla ktdrych sa

| znakami, na dyskantowe (wiolinowe) i
basowe .

Dlatego uzywaja dwoch znakdw: znak oznacza nuty wiolinowe znak ) basowe i

pisza sie na poczatku systemu linijnego.




Znaki te nazywaja sie kluczami, pierwszy kluezem wiolinowym é((f) drugi basowym

$: (F) Na poczatku systemu linijnego pisza sie tak, ze wiolinowy klucz swoim owalem naj-

.

grubszym okresla druga linije, basowego za$ dwie kropki stoja po obu stronach czwartej li-

T 3 . . L3 L] o s
Niech sie uczen wprawia do wilasciwego pisania tychze kluczow.

Druga linija, ktéra okreéla swem zaokragleniem klucz wiolinowy, nazywa si¢ G i lezy w
jednokredlonej oktawie (uderz!); czwarta zas linija, na ktorej stoi kluecz basowy, zowie sig f
i lezy w malej oktawie (pokaz ja). Ztad pochodza wszystkie inne nazwy nut i ich sto -
pnie po porzadku.

Azeby uczacy sie zaraz z poczatku mial obraz klawiatury w nutach, podajemy tu wszyst-
kie tony od dolu do géry. Wyszukaj na drugiej linii w kluczu wielinowym g i f, czwarte]
w kluczu basowym, to sg dwie wyzej wspomniane nuty kluczowe.

System nutowy.

TrzykreSlna

Dwukreslna

Jednokreslna

i)

———

£EE i# _Lj:-“ e :;_: r;fz : f?
E#"i OJDEf‘( AH jg 1—1_-](_*7] .

Wialku Mata ednokresina
CDEF&A H 7 e
Kontra Oktaw: l

Przypatrzmy sie teraz temu systemowi. Widzimy tu obok siebie caly rzed biadych klawi-
sz6w od niskiego contra € do wysokiego 4 kredlnego . 0Od jednego € do drugiego jest
klamra, oznaczony przedzial calej oktawy. Z samego poczatku przed dwoma systemami pie -
ciolinijnymi widzimy klamr¢ | ktora faczy obydwa systemy. U giéry znajduje si¢ klucz
wiolinowy, dla gdérnego rzedu nut, u dotu klucz basowy dla dolnego rzedu nut.

7 poczatku sa nuty rzedu basowego; uderz contra C, zobacz nute i powiedz jak jJest
napisana, np. w basie pod pigta linija dodang dolnag. Takim sposobem przejdzmy kazdy
klawisz bialy po porzadku, méwiac jak sa nuty pisane.

Zwykle wysokie nuty klucza wiolinowego pisza si¢ o oktawe nizej ze zmakiem Y-
nad niemi, aby nie trzeba bylo pisa¢ wielu linij dodanych, ktire utrudniaja czytanie nut.

Zauwazimy teraz, ze ostatnie nuty klucza basowego konicza sie odrazu na g W jedno-
kre§lnej oktawie. Dlaczego? Dla tego, ze przy wyzszych jeszcze nutach trzebaby wielu
linij dodanych. Dla wysokich tedy nut bylby klucz basowy niewygodnym do czytania,

. . £ . . - . ol
dlatego z zaczeciem jednokreslnej oktawy uzywamy klucza wiolinowego. Rzed tonow klu-

cza wiolinowego zaczyna sie od srodka oktawy made] t. . od g, poniewaz dla nizszych nut trze-

baby znown wielu linij dodanych, dla tych wiec nut klucz basowy jest odpowiedniejszym
Gdy jednakze czasem sie /ddl‘fﬂ]d np. w kluczu wiolinowym mniskie nuty, to nie nalezy dla
nich ciagle klucze zmienia¢, dlatego tez znajomos¢ takich nut jest numhednq_

Zapamietajmy sobie szczegdlniej jeden klawisz t.j. jednokredlne C, ktore w kluezu wio-
'_

{)
. 7 5 v
—— w kluczu basowym na 19 gornej @It:_/

linowym stoi na pierwszej dolne]
e -

7

Nareszcie przypatrzmy si¢ obu systemom linijnym, gdzie podwdjne” nuty jedne nad dru-
giemi stoja;sa to nuty jednakowego nazwiska w réinych kluczach, oznaczajayce wszakze tez
same klawisze; sa to wlasnie owe niskie tony wiolinowe i wysokie basowe, 0 ktorych przed-
tem byta mowa. Nalezy caly system nutowy sobie odpisaé, aby umie¢ napisa¢ go na pa-
miec: dobry fortepianista musi sobie umieé wyobrazi¢ w mydli cata klawiature wraz z podzia.
Yfem na oktawy.

Uczenie sie pierwszych nut klucza wiolinowego
Przystepujemy obecnie do wlasciwego uczenia si¢ nut. Najstosowniej zaczyna¢ od srod -
kowych oktaw, poniewaz pierwsze sztuczki zwykle w tym przedziale sa pisane t.j. w jedno-
i dwukreslnej, w matej i wielkiej oktawie. Wyszukaj je na systemie nutowym i na klawia -
Jednokreslna
: ’ —e
turze. Najprzod jednokres$lna oktawa #‘ " odpisz ja kilka razy, dopdki
= |

d tiisivd o

Jej z pamieci dobrze nie napiszesz, zawsze z kluczami, nazwa klawisza i nagléwkiem; jezeli
nazwy Juz  sa dobrze w pamieci utrwalone, to niech uczern weZmie np. nastepne nuty, nie
f)
patrzac na zeszyt, podpisze nazwy tychze nut | —— | | ! -
. } |
] | 1 & =
D 2
it.d.

Po dokfadnem wykonaniu tego, kaz sie przestucha¢ i uderzaj kazdy dzwiek. Potem napisz z

'pamieci zadane nuty np e f d 2 i t.d.

Zrob sobie teraz z diwiekow ¢ d e /g ¢wiczenie palcowe, naucz si¢ go dobrze i napisz
w nutach, toz samo z diwickami de fga;ie fgabh.

Dajemy tu kilka éwiczenn w liczbach, ktére réwniez w nutach naleiy wypisac. Poloz reke
na 5 biafych klawiszach i wyszukaj jakie klawisze odpowiadaja nﬂsfépm'm liczbom ¢|: 132‘;11
3542 :||: 3123423453454234 :||: 5453434232314342:]: Pod‘.\'(ijm: kreski oznaczaja
koniec kaidego c¢wiczenia, punkty przy nich znacza , 7e Cwiczenie naleiy powtdrzyd.

Liczb tych mozna uzy¢ dla rdinych 5¢t klawiszéw w oktawie, ktira - obecnie mamy, a
mianowicie miedzy tymi poczatkowymi i konecowymi tonami. Liczby jednakowo STUSU‘}'EENSi(: do

lewej, jako tez do prawej reki

e

Dajemy tu kilka ewiczen w nutach, ktore przekraezaja odlegtosc pieciu klawiszow; przy.
uczaja, one palce do rozszerzonych pozycyj. Kazda czesé nalezy powtdérzyé 15 razy, przytrzy-
mujac o ile mozna pierwszy ton do konca kazdej czesei.

Cyiry powyzej nut sa dla prawe] reki, ponizej dla lewej, ktora gra o oktawe ni-
zej .

Dopiero wtedy gdy kazda reka osobno dobrze zagra z 15 razy, nastepuje ¢wiczenie o-
bydwoch rak razem g
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WAy 503 %0 i G SACRE N Pierwsze sztuczki.
Najuzyteczniejszemi sa te cwiczenia, ktére sa najtrudniejszemi 1 najniewygodniej -
szemi, trzeba je tedy zauwaiyé i najczesciej powtarzad. Nalezy kazda reka z osobna bardzo wolno i duzo razy przegra¢, a potem razem,
Poniewaz jest rzecza pozyteczna i komieczng zapoznac sig dobrze mnajprzod z nuta - lecz jeszcze wolniej i bez zatrzymywan. Na kazda nute liczy¢ jedng z liczb: ,raz, dwa,
. " - £ T € r il ar T re v (s ¥ ™7 FAT [ n’ o7 s o] 3
mi jednego klucza, przystapmy tedy do wyuczenia sie kilku nut goérnych az do dwu - trzy, cztery.“ _ Lewa reka nuty wytrzymac¢ az do nastepnej nuty.

| ;
dwukreslna , okt.

’] . 5 ™ ! : . ‘ J &
kreslnego g #Er'i g]. a na dot do g w matej oktawie ' | i —f S

. i 1 : [ s
| ot i et

Utwdrzmy réwniez kilka pieciopalcowych éwiczen w tych pozycyjach;

s b
= : |

& o 7.

przetoiywszy jeb pozniej z cyfr na odpowiednie nuty np. 12323542 :l: 3213432454354
32:|: 15243123 :): i t.p. wiecej wedlug wiasnej inwencyi i upodobania.

Nastepne C¢wiczenia zawieraja wyzej wspomniane tony i nowe ])I‘Z}'i{'}iid-}’ dla r({zsze .
rzania palcéw; tym sposobem tylko stawy stang si¢ gigtszymi i zdolniejszymi ,d’o blf:,::‘fl’(} -
§ci; i bardziej utrudzajacem jest ‘wiczenie, tem wiecej rozwija ono zdolnosc palcow do
gry. Celem lepszego rozszerzenia palcéw, trzeba kazdy pierwszy ton ¢wiczenia przytrzy -

ma¢ az do konca.

3 e e 2 ; Lot = . ) . ‘ 7 ) ) 1 : )
Tutaj gra lewa to, co wyzej prawa grata, a zas prawa to co lewa. Glosy wiec, gor-
., Koniec, ) .;_“/. | |
duggle s 0 D 8 DT L R L S 5 : _
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Rdzne sposoby gry.

Mamy cztery gléwne sposoby grania, si’uiqce do  ekspresyi czyli \x'yruzisruéci W
grze fortepijanowej: gra mocna, staba, wigzana i odrywana. Mozemy zmieniaé gre
mocna  na staba odrazu, lub stopniowo; najprzéd sie nauczmy uderza¢ mocno lub stabo
pewne oznaczone dzwieki.

Dla wyzej wymienionych wyrazen uzywaja wloskich nazw forfe, piano, legato, stuc-

mocno, sfabo, zwieile, odry-

calo. Stowa forte i piano w pisaniu skracaja czesto np. Jf (forte) p . piano).
wano.

Jezeli tylko pojedynczy diwiek ma by¢ mocniej uderzony, to nad lub pod jego nu-
ta piszemy znak < albo >, A lub v. Znak ten nazywa sie marcato albo akcentem, 1tj.
znakiem wyrdzniajacym, odznaczeniem.

: S0 J L . s .« . " . F ” -

Wezmy teraz poprzednie ¢wiczenia, podzielmy je na male, réowne grupy tondw, z kto-

rych kazdy pierwszy ton otrzyma akeent np. . ﬂ 1 w tym pray-
; A A > A | i _ = : 1
1t =i v

Y

3 . 3 | elille
ktadzie 1 1' '_“

Godnem uwagi jest to, Ze nawet zupelnie niemelodyjne ¢éwiczenie przez akcent na-
biera pewnego powabu. W ten sposéb przegrywaj wszystkie palcowe ¢wiczenia. Rdéwniez

Jorte 1 piano, rozrozniajac dobrze te dwa odcienia, jednak bez przesady, przy spokojnem

{)
trzymaniu reki: :
WV |
e F
Nastepuje teraz gra wiazana i odrywana .
Legato czyli zwigile graliSmy dotychczas wszystko, a wiec gléwnie idzie obecnie o stac.

cato, potem naprzemian legato 1 staccalo.

Staccato mozna w dwojaki sposob wykonywac¢, stosownie do tego czy robimy wieksze
lub mniejsze poruszenia. Wieksze sfaccafo wykonywa sie calg reka, odskakujac predko od
uderzonego klawisza przy zupelnie spokojnym stawie reki. Przy matem sfaccafo reka ca-
Ya pozostaje w spokoju, tylko palce uderzaja. Grajmy naprzod ¢wiczenia na wielkie sfac-
cato, trzymajac staw reki lekko, gietko, uderzajgc kilkanascie razy kaizdym palcem, tak
aby ton brzmial krdtko, ostro.

Potem toz samo palcem, tylko bez ruchow reki._ Polecamy powtdrzy¢ sfaccato, wszy-

. . . . Fi ol - ’ . s i _ .
stkie poprzednie pieciopalcowe cwiczenia, szezegolniej reka. Sfaccafo oznaczamy punktami

nad lub pod nutami np. # B ! :

fl o legato zas Yukiem.

=

1 dokfadnoscia pod wzgledem przepisanego legata i staccata

Z | R ) Zakonczenie.
— .

T' — O 0 |

11' .

NB. Lewa reka gra oktawa nizej.

Gdzie przy sztukach zadnych znakéw niema, gra sie zawsze legalo.

Wprawy na cztery rece.
Wyucz sie mastepnej sztuczki dokladnie, kazda reka zosobna, potem obiema, ale przy
zawsze dobrym ukiadzie rak i z dobrem uderzeniem. Obie rece graja toz samo, tylko znak
ostrzega, ze prawa reka gra oktawa wyzej.

o
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GraliSmy tedy na cztery rece.
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A teraz zagraj to samo legafo 1 staccafo, jak ponizej: — az do
L4 B =

e
konca. Potem graj eztery tony /legafo i nastepne cztery sfaccafo, zawsze na przemiany. Na-

koniec zagraj cala wprawe sfaccafo, (zawsze z towarzyszeniem )

Z nastepujacemi wprawami zrob toz same, co wyzej:

i

Tu moga iS¢ naprzemian trzy nuty sfaccafo, a trzy legato, jako tez w koncu wszystkie

staccalo.
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I w tej sztuce trzeba gra¢ jak poprzednio réine rodzaje sfaccata.

Cokolwiek o gatunkach nut, jako tez o ruchu
czyll tempie 1 o takcie.

Dlugosé trwania nut nalezy tak rozumieé: ze jeden dzwiek tyle a tyle czasu wiecej,
lub tyle a tyle mmiej zajmuje niz drugi: to znaczy np. ze jeden diwiek brzmi cafg
cz¢$¢ danego czasu, drugi potowe tylko, trzeci czwarta czesé, dsma i t.d. Jezeli wiec
na catosé¢ danego czasu liczymy 4, to na potowe, liczymy 2, na éwieré tylko raz, po-
niewaz cwier¢ jest znowu pofowa polowy.

O0t6z kazda nuta pokazuje nam Jaka ona ma wartos¢, a poznajemy to po owale ©

lub kropce J, potem czy owal ma szyjke lub czy kropka ma raz, dwa lub kilka razy prze-

\
kreslong szyjke np. oh JN dt? i t.d.

Wei teraz kawafek papieru i napisz bialy owal ©

Owal © jest tak nazwang cala nuta tj. nuta, ktéra w sobie zawiera czas dwdch
poléwek, lub czas 4" éwiartek. Na taka cala nute liczymy 2 péinuty, 4 éwiercnuty i td.

Stosownie do tego czy predko lub wolno liczymy, zowiemy to ruchem (Ruch po wio-
sku tempo) Z Jlatwoscig poja¢ mozemy, Ze w oznaczonym tempie ¢wierénuty dwa razy tak
predko liezy¢ bedziemy jak pdinuty, te znowu dwa razy predzej, jak cate nuty; pdéinuty
sa o potowe’ krdtsze od calych, éwieréd nuty znowu o pofowe krotsze od poinut.

Odpisz teraz caly szereg nut, ktdreSmy dotad przeszli w samych catych nutach (z na-
zwaml 1 oznaczeniem oktaw) o ile mozna z pamieei, i uwazaj na to, aby nuty na 1i -

nijach stojace byly przeciete przez sam sSrodek dana linija, za$ nuty miedzy linijami by-

fy tak pisane, aby do ich brzegow tylko linije dotykaly = <y

Z pisaniem nut catych na linijach dodanych postepujemy zupelnie tak samo jak z
pisaniem na pieciu: gtiéwnych linijach, robigc tylko krétkie linijki poziome. Jezeli do ca-
Yej nuty dodamy szyjke, utworzy nam sie polnuta A F Jest rzecza zupelnie obo -
jetna z ktorej strony nuty szyjke piszemy, ale zwazaé trzeba aby koniec szyjki doty -

1

kal konca samej nuty. Szyjka nie powinna sie w podobny sposéb przedluzad F lub ﬁ
_ y P2 - = - e . ’ ' .

to oznacza bowiem zupelnie co innego, mianowicie dwie pélnuty potaczone w jedng t. . }9

co zwykle piszemy w ten sposob

Do kazdej z calych. nut dopisz teraz szyjki. J

|
= . - . ’ . g . - 5 |
Nauczmy sie teraz jeszcze pisa¢ cwierénuty. Sa to czarne kropki z szyjkami @ rtr

I tu uwazac trzeba saby szyjki dochodzity do samej nuty z boku i nie byly przedluzane
w podobny sposolb.

-4?:

Uderzmy na prébe jedng cala nute, liczac przytem dwie poldwki, raz, dwa! w réwnych

oddziatach czasu, tak jak wolne a rowne uderzenia zegaru

_ 1 2 1 2 g
."' (%] L% ] FJ




Pojedynicze poprzeczne linije oznaczaja koniec calego przedzialu czasu. Nazywamy te 12 834 41 2 3 4 -2 3 49 1 2.3 4

linije linijami taktowemi, a przedzial czasu miedzy jedna a drugag linijg, taktem. Do- Y ¥

wiemy sie pézniej, ze takt w muzyce oznacza réwne podzialy czasu. Jeieli w takcie

liczymy dwie péinuty, to takt 6w nazywamy dwupotéwkowym. Piszemy go tak 2/g. : AR 4
Jezeli liczymy na takt 2, 3 lub 4 ¢wierd nuty to bedzie to dwu, trzy lub czteroéwier- (Ndé%:; .“wd{’w(" ze czgsto %/ takt oznaczamy litery C, co tez czasami w nastepnych
' . _ S e | i 1 ] rzykiadach 1 sztukach uczynimy )
ciowy takt, ktory oznaczamy ~/4, 3/4 lub 4/4 lub ten ostatni €. Te oznaczenia taktu P i ) ¢
. By , ad nie piszemy zadnych cyfr, niech uczen to sam uczyni.
bedziemy zawsze pisali przy klueczu w systemie muzycznym. : £ J \ Sl ( '

Podwojne  linije poprzeczne mna koricu oznaczaja nam koniec pewnej liczby tak -

téw, ktore tworza pewien okres muzyezny, czyli peryjod.

Zagrajmy teraz powyiszy peryjod z 40 taktéw sie skiadajacy, kazda reka osobno,

potem razem, lewa reka o oktawe nizej, liczac przytem réwno raz, dwa, 1 uderzajac

noga .

Toz samo zrébmy z nastepnym ‘- peryjodem

€)

e iy

s i

Teraz obydwa peryjody razem. Wolno i z dobrym podziatem!

| =] =)

P i i o~ R i P i

Wszystko poprzedzajace wyuczymy sie teraz na jednym przykladzie, tj. musimy umiec

dzielié¢ cafe na pdéinuty, polnuty na cEwierd.

"
L.

Przypatrz sie kazdej nucie jaka ona jest i ile znaczy. Kazdy przyklad kazda re¢ka

L 5 & 5 e . <> < S G 5 osobne, (lewa o oktawe nizej) licz réwno naprzod 2 péinuty: t.j. 2/ takt. Potem licz
4 ¢wierénuty, bedzie to 4/4 takt.

Jezeli uczen ten podzial dobrze zrozumial i pojal, to flatwo moze teraz zagrac

dwie C¢wierénuty na jedna pdlnute, bo jezeli cala nuta ma cztery déwierénuty, a

dwie polnuty, takze 4 C¢wierénuty, to na jedna pdét nute wypadna dwie cwiercnuty.

Przy nastepnem liczymy réwno dwie ¢wierénuty, grajac kazda reka osobno

12 -2 12 == 12 12 1—-2 —éi 7R
73 P — - 2 P

D) - AT o8 , ; : . o)
Napisz teraz obydwa przyklady jeden pod drugim z dobrym podziatem miejsca, lewa

Widzimy tu, ze to 2 déwierciowy takt.
Napisz te dwa peryjody jeden pod drugim, ale tak, aby nuty razem uderzyc sie ma- zaczyna o oktawe nizej, t.j. od jednokreslnego

jace staly jedna pod drugg- !
i . - { 1 ; 2 = E ik 3 L
Teraz jeszcze jedna préba! Liczymy 4 ¢éwiercnuty na cata. Cala nuta ile ma cwierc
- - » - = f ral. » { - —— 3 e s : rq % ;- rET [ e '_"1 - < - e -
nut ?  Cztery. A wiec liczmy réwno cztery cwiercnuty; bedzie fo czterocwierciowy takt. bAtUCZk] d() granila

Kazda reka osobno, lewa o oktawe nizej niz prawa. | .
R w kluezu wiolinowym.

W kazdym takcie licz dwie pdinuty, ale przed zagraniem przeczytaj nuty na glos. Z

—

1.2 3 4 {284 42384 1.2 3.4

poczytku graj zawsze kazdg reka osobno, a potem dopiero uwaznie razem i to tak wolno, a-
by$ mogt rdwno i bez btedu liczy¢. Uwazaj tez dobrze na liczby dla palcow, to sig zowie:

palcowanie.

(%]
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Zapamietaj mimochodem nastepna uwage:
Moderato. Umiarkowanie. Jezeli w utworzti muzycznym tempo oznaczone jest predkie, to nie znaczy, ze ten utwir masz

- . — x e R el 2 . . .4 T . - .
predko sie¢ uczyc t.j. ¢wiczy¢ ! _ Uezyé sie wolno potrzeba, dopoki dobrze nie idzie.

A-lleggetto. Troche zwawo.

3 Y- A &
e 7 )
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W tej sztuczce obie rece nie graja, jak pierwej jednakowo, lecz rézne diwieki. y = = ow sy
[ ‘ o - 2 3
4 4 .

Nastepnie idzie taz sama sztuczka w odwrdceniu t.j. prawa reka gra to co lewa (ale o- X ] : . . :
W trzecim takeie stoja kropki nad nutami: a wige graj nuty krétko cafa reka.
v W (%

ktawa wyzej) 1 odwrotnie lewa to co prawa. . e s (0 :
2ol il S 1 . ey Pie it b Loy ; Nastepna sztuczka ma melodyje w lewej rece, sprobuj wiec zagrac ja troche mocniej i jasniej, a-
Dla odmiany dajemy te sztuczke w éwiercnutach i w dwucwierciowym takceie. L N i v ] ). ZgLe, B J agrac Ja ¢ J 1 ]asnie), i

. ' ; g nizeli towarzyszaca figure w prawej rece.

Liczy¢ wiee trzeba dwiartki.
Moderato. Umiarkowanie.

Moderato. l'miurktm'nm'v_i | o

7
e
13 ]

Dotad mielismy nuty jednakowe, wiec nie bylo co dzielic. W nastepujacej sztuczce mamy o Tk
. ¢ = _ , il e : ; , ; Be.ich : 0z samo w odwroceniu, wiec graj mocniej prawa reka .
rézine gatunki nut. Powiedz najprzod ile na kazda nute liczyé nalezy; — nastepnie graj o- . A o gty J prawa reka
sobno kazda reka, potem razem, lecz spokojnie.

Rachuj cztery c¢wiartki. I istesso Tempo. Toi samo tempo.

Poco moderato. Cokolwiek nmiarkowanie. | e 2 ) ; o L7

=
s 45 s gl
i
|

—

f_
o
5

& —
5

[ 4

W nastepujacej wprawie znujdziemy niskie nuty t.j. dodane, oraz tony podwdjne w lewej
Ostatni diwiek w lewej rece jest podwd jnym; uderzaja sig rece.
Andantino. Troche spokojnie.
1 5 3 1 3

- T _I!

¥+

Zagraj tak samo w odwroceniu.

Listesso Tempo. Ta sama predkos¢.
5 | !

|
|
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Ten ustep wyjdzie tadnie, jezeli melodyje w prawej rece odznaczymy (akcentujemy) a to-

[ 4
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2 3

warzyszenie lewej reki zupelnie cicho zagramy.




fowie klawiatury zowie sie:

r

gra na prawej (gornej) po

Primo, za$ na lewej (dolnej):

1%

Troche umiarkowanie.

Secondo.

Sztukl na cztery rece.

L

Poco moderato.

W tych sztukach to co sie

24,
Nauczyciel. g
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Cokolwiek wesolo.

Allegretto.

b
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Dla pewnosci edpiszmy je sobie pare razy. Nastepne zas nuty w kluczu wiolinowym,

Nuty klucza basoweg 0. nazwij i napisz w kluczu basowym

F—r———— e ———

Ozas teraz juz przystapi¢ do nut klucza basowego. Przypomnijmy sobie, Zze nuty baso-
We poznaja sig po znaku ) ktéry na wstepie systemu linijnego jest napisany i zowie
si¢ kluczem basowym. Czwarta linija zowie sie. F a to f lezy w matej oktawie. Pokaz

je. Ta oktawa basowa w nutach tak wyglada : Potem wez nuty

=
[ - =) '
)= | >
— -
+
5
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|

|
@ ~d & W 7o : . ; :
S g g oznacz Je 1 przenies do klucza wiolinowego, uderzajac zawsze klawisze. Teraz jeszcze Kil-

Odpisz teraz kilka razy ,, mala“ oktawe. poten i6ci b

; raz - ALY a"” oktawe m amiec SZac e 2 7 . Foe . R e R A . s

okt otk fub d" il {lawe, potem z pamigel piszge, klucze, nazwy nut i ka wysokich nut basowych nad linijami, mianowicie nastepne:
aw. Jezeli to juz g idzi : P e s e e el : : .

Ly J e adko 1dzie, a nuty masz w pamieci, to zrob jak przedtem, piszac )

rozneé nuty naprzemian np. [ # F 1

: }‘ | = = ._!
g - ] — _ 1 it.d. o —d

= 1 1 t i | ! f

e > ; : S
Podbioz. 5 aanin et Sl S e STuny o . . One piszq sie w kluczu wiolinowym tak:
pisz z pamigci pod kazda nuta jej nazwe, potem uderz kazdy diwiek odpowiadajacy :

; = :
nucie. Do tych nut dofaczmy jeszcze 9:}_% ktora to nute  znajdziemy w jednokreslnej o-

-

ktawie w kluczu wiolinowym, Jako pierwszy dodana dolna,

jedne nad drugiemi w ten sposob
Napisz sobie teraz kilka Jwiczenn pieciopalcow : : . .
£ L : / 4 / 4 2C10 ; o ¥ AYRTE W9 e ™7 ar T -
. ; - a e / e p eciopalcowyeh na lewa, reke i wypisz je w dopiero
€0 wyuczone] oktawie najprzéd diwieki ¢ d,e f g, potem d, e, £, g, a, potem e, f.g a,h; [fg,
* . = & = 1. - (3 Q- [y " - AN P s M s . »
maga sfuzy¢ i dla prawej reki.
Grajmy .tez ponizsze  wprawy, uderzajac podwdjne dzwieki rowno i zwiezle. Prawa reka i)
oktawag wyzej. Kazdy oddziat 10 razy. 8
4 . : S0y
26 3 2 4 2 Po wyuczeniu si¢ dokfadnem na pamiec
o = ‘ 2 3 1 ‘ C o
[ :—-__.,_ !j
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Koniec. te nuty przeléz do klucza violinowego, i

1 1 12 : ! i
3 3 1 s X1 = - _—
o+ o - &
= e
te zas wiolinowe przel6z do klucza basowego.

I

2
4

3
5

Przypatrujac sie teraz znanym juz nizkim .nutom wiolinowym, ktére sie pisza pod pier-
wszg linija, i uderzajac takowe, spostrzezemy, zesmy uderzali nuty malej oktawy, ktorej wta-

oo = . 7 . o o1 T - ¥ 58 o yout 2 o T O T r L - - R YET E 3 7 . T
snie nauczyliSmy sie w kluczu basowym. Tu podajemy owe nuty w wiolinie i basie, jedne Dajemy zmowu parg éwiczen na wyuczone nuty W rozszerzonych pozycyjach. Prawa gra
nad drugiemi uktav;% wyzej. Kazde éwiczenie razy dziesiec.
i"‘;
ﬁ [ 1 C”;/— 3 3 2 .
ez 2)7. 1.2 "] @ ? L% E
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i 2 A" T - i sy E = U 3 - s o . g 2 .
Jest 1}1951111}3-1111? rzecza wazng znac je doktadnie, aby wiedzieé, jak tez same klawi - I
sz¢ W dwoch réznych kluczach si¢ pisza.




Uwazaj na staccato!
26 3 NG Pri
Teraz dla rozrywki dajemy: Un PoCo piu Vivo. Troche iywiej. rimo.
Sztuki do grania - CEED & #
- T

w kluczu basowym.

Kazda reka graj z osobna, a usiadz bardziej na lewa strone klawiatury, gdyz obie re-

y o

ce graja w kluczu basowym.
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Rachuj pdétnuty spokojnie.
Secondo.

= Nauczyciel.
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Uczen.

[ %]

Moderato. Umiarkowanie.
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Skoro juz to umiesz, mozna zagra¢ na cstery rece. Dolne dwa wiersze t.j. Secondo ‘
2,

gra uczen. Tempo nieco predsze:

(%) (%) : (%)

[P

Primo. "'"'%
Poco Allegretto. Cokolwiek zwawo. I

. /‘ 3 !’ = 2 . :' s
/} -o-f ) # {f - e 2D g < 5 Toz samo na cztery rece i sfaccafo catkiem zmienione.
' _ - - Allt}gro. Zwawo. Primo.
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Nauczyciel.

Nauczyciel.
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Secondo.
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Nie daj sie wyprowadzi¢ z taktu przez druga partyje, lecz idz spokojnie swoja droga 1

bacz, aby catos¢ dobrze brzmiala.
W nastepujacej sztuczce rachuj ¢wiartki.

Moderato. Umiarkowanie.
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Sztuki do grania

w dwoch kluczach.

Czas juz teraz zacza¢ graé w dwdch Kkluczach jednoczesnie, tak, aby dla prawej reki
stuzyt klucz wiolinowy, dla lewej za$ basowy. Dajemy tu dla wprawy zupelnie fatwe s;fuf"z—.
ki, ktére, jak wyzej, trzeba kazda reka z osobna sie uezyc,

R chowaé nalezy od tej pory tak, Jak takt oznaczony przy kluczu. B4 : ® ef

Andante. Spokojnie.

’, : ) Ta sztuczka ma dwie czesci, oznaczone przez podwdjne linije taktowe.
- 4

>4

Andantino. Cekolwiek spokojnie.
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Andantino. Cokolwiek
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Tu nastepuje takt trzyéwierciowy. Dotad grates w takcie parzyvstym(2/4 2/2 4/4) _ tetaz
poznasz takty nieparzyste lub tez parzyste trdjkowe (6/4 6/8)

Allegretto. J J('JH: ZWawo.
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Jezeli w jednej rece znajduja sie podwdjne diwieki, to uwazaj; czy obadwa maja tez

s’ . r£r . . WS T oy ) . . - . e £ = ShaA
suma wartosc¢ t.j. dlugosé brzmienia. Jezeli czas ich trwania jest nierowny, to zauwaz

: - 3 s . ~ g FATF € PXT ) 3

juk diugo diwiek diuzszy ma byc¢ jeszcze trzymany, gdy krotszy sie puszcza przy nastep-
aiyh s 2l £ TeRer ’ Nt s

nvi dr’,wi{:ku W nastepujgcej sztuczce znajdziemy w drugiej czesci diwieki podwojne, zfo-

” 1 ! Sk . tih 7 = e {
zone z calych i pdéinut _ nalezy cala nute wytrzymac¢ przez cztery cwiartki, poinuty zas

przez dwie tylko. Pozniej damy podobne dwudiwieki, ale w nutach odmiennej wartosci.




W nastepujacej sztuczce mamy takt czterocwierciowy, lecz w pierwszym takcie znaj -
Nazywa sie to przedtaktem, zwykle zas odbita Ilub odbit-
takcie, znajduje sie jako dopetnienie w ostatnim, wsze_
niezupelny, ile ich sie znajduje w odbitce. Od-

duje sie tylko pdéinuta.
ka To co brakuje w pierwszym
lako ten koncowy takt jest o tyle czesei

bitka wiec z taktem koncowymtworza jeden zupelny takt i wtedy faczy sie poczatek z koncem,

jak okrag kola. Odbitka ma rézna wartos¢: jedna, dwie czasem trzy céwiartki i t.d.W tej sztu-

czce trzeba zaczad rachowad: trzy, cztery,“ poczem nastepny takt: ,raz, dwa i t.d.

Moderato. Umiarkowanie.
2
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Tu znowu mamy tony podwdjne réznej wartosei.

Moderato. Umiarkowanie.

L

 NEECSRVARNY Y BACSE

W ponizszym ustepie uderzaj dwudzwieki zgodnie i ‘lacz
cznych .
Un poco Allegretto. Troche zwawo.
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Al]egretto moderato. Umiarkowanie 7wawo.
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Naucz sie teraz wyzszych nut wiolinowych

Oktawa dwukreslna ‘ Okt: tr_zy kresina
i

o a ) | ¢ o

r\‘s’ivlka Oktawa

i uderz je; potem zas t ty basc " '
erz je; em zas te nuty basowe K- : ! , , s
’ F— e o W tym ustepie zrob krotkie i tadne stuccato.
Napisz je i kaz sie pytad, jak przedtem. o G F
Allegretto.
_2

Tutaj masz kilka éwiczed na palce; sg w nich powyisze nuty. Graj kazde 10 razy. . .
, Tee

Lewa reka oktawe nizej.

wigEEEEet e Bt et ety

Prawa reka dwie oktawy wyzej.
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Teraz kilka ustepéw z powyzszemi nutami. Rachuj w nich poinuty i uwazaj na dluzsze

nuty w dwudzwiekach, aby je nalezycie wytrzymac.
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Powtdrz w lewej rece osobno dziesie¢ razy i to wolno iz dobrem palcowaniem

Dhugie tony catkowicie wytrzymac.
Andantino. Cokolwiek spokojnie.
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basie rowno i zwiezle.

* Il . . " r
Najprzod kazda reka osobno dziesied razy

powtérzy¢ z dobrem palcowaniem.
Andantino.
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Po dokfadnem wyuczeniu sie tych ezterech éwiczen, zagrasz tem lepiej nastepujace utwory. Pa-
mi¢taj tylko: zupelnie dobrze sie wprawiac!

679




Umiarkowanie.

Alltagmtt@. T Wawo.

Moderato.

[

Sztuczkl na dwie rece.
Walc




All eglu. Zwawo.,

Spokojnie.

Pokaz teraz co juz umiesz!

Andantino.

L

pne dwie sztuki sa trudniejsze i trzeba je gra¢ duzo i sumiennie osobno prawg

L=
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Naste

i ]t*\x'g reka .
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= Da Capo al Fine.
= r ; 0d poczatku powtdrzyé az do miej-
= : sca gdzie stoi: Fine.
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Dalszy ciag o gatunkach nut i ich podziale

Poznalismy dotad cate nuty, pot i éwiercnuty, wiemy takie, iz na jedna cafa ida dwie
pélmuty i cztery ¢wierénuty. Teraz déwiercnute podzielimy na dwie czesci zwane 659111](:1;11|i. Je-
zeli wiee cheemy je graé, to przekonamy sig, ze one ida dwa razy predze) niz 6éwiartki. Osemki
piszemy tak: ) . ® . a wiee z choragiewka u szyjki. Kilka dsemek razem wigzg sie linija: J o
FEE Odpowiedz teraz na pytania: Cata nuta ile ma péinut? Ile é¢wierénut? PéInuta ile ma
éwierénut? Trzeba nad tem diugo pracowaé dopéki odpowiedzi nie beda szly gladke. Dajemy
tu przyklady w ktoryeh réwno licz éwiercnuty, przygladajac -sie bacznie kazdej nucie i wytrzy-
mujac ja odpowiednio do wartosei. Przedewszystkiem trzeba sobie jasno zdaé  sprawe z
tego, jakie nuty i ile ich nma dany gatunek liczymy, albo ile nut na dana cze$§é taktu

mamy Wygrac.
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Licz takze polnuty, a takze osemki w poprzednich wprawkach.
Znéw dia wprawy pare ¢wiczen.
Allegretto moderato. Umiarkowanie Zwawo.
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Andantino. Spokojnie (troche idac.)
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W poprzedniej sztuczce znajduja sie w lewej rece péinuty obok dsemek; znaczy to, ze poi
nuty nalezy trzymad, podezas grania czterech dsemek.

Vivace. ¢ Z}-’Wh. )




O krzyzykach,bemolach i kwadratach.

Andante. (Spokojnie.)
Krzyzyk # i kwadrat czyli kasownik h

Dotychezas uczenn gral tylko na bialych klawiszach, teraz przystepujemy do czarnych.Kaz-
da nuta za pomoca postawionego przed nia, znaku moze oznaczy¢ jeden z klawiszow przed, lub
po klawiszu, ktéry odpowiada danej nucie. Jezeli przed nuta stoi krzyzyk, ktiry tak wy-
glada #, to gramy wtedy najblizszy klawisz polozony z prawej strony (wszystko jedno, czy
to bedzie ezarny eczy biaty klawisz.) Poniewaz klawisz z prawej strony lezacy jest WYZSZym
i poniewaz dwa tuz obok siebie lezace klawisze nazywamy poltonem, to regula jaka ztad
formujemy brzmi tak: krzyzyk # podwyzsza nute o pdéitonu. Przytem jednak zmienia sie
i nazwa nuty, do ktorej nazwiska dodaje sie sylaba 2s.

Jezeli tedy przed # stoi krzyiyk, to nute te nazywamy /f7s i bierzemy nastepny klawisz
z prawej strony przy £ lezacy tj. pierwszy czarny klawisz z gruppy trzyklawiszowej. Je_
zeli przed € stoi krzyzyk, to nute te nazywamy e¢ds, a uderzamy pierwszy klawisz czar-
ny z gruppy dwuklawiszowej. Jezeli krzyzyk stoi przed ¢ to nazywamy nute gis, a gra-
my drugi czarny z gruppy trzyklawiszowej. Nuta z krzyzykiem przed 2 nazywa si¢ JDis,

ser 588 558 855 opn : | -
[ + 'F| —H | S . a oznacza drugi czarny klawisz gruppy dwuklawiszowej. Nuta z krzyzykiem przed a zo-
e — '

s 5
}) erescendo wZzmacniac

wie si¢ ais, a oznacza trzeci czarny z gruppy trzyklawiszowej. Jezeli jednak krzyzyk
stoi przed & albo przed #H, to najblizszym klawiszem z prawej strony jest bialy klawisz
i ten zowie sie Eus, His. Nazwij teraz wszystkie te nuty podwyzszone i uderzaj je w

porzadku tu oznaczonym t.j. w jakim nastepowac¢ zawsze muszy.

b

3 ' |
e S R U S S e et
e @ : W kluczu wiolinowym F - _#j :.,'r]'

i E I | | s 7
fis ClN '(]{H rf{h‘ (Lis eLs /‘HH

g Lo - He

2 : v b
= ' | )y # hos - 7 .
5.4 ) . s w basowym o) —#@— Eo i Wyucz sie tvch nazw, po porzadku na
]

= / 1

ois qis dis ais ey Als

[ : F , L i
& — : fis
: pamied, jak tu napisane. Odpisz je z ksigzki, potem z pamieci. Uwazaj na to, aby krzyzyk swoim
érodkowym kwadratem stat na jednej linii z nuta, tak, aby nuta i kwadrat, czy to lezac na li-
nii, czy pomiedzy linijami jasno sie zarysowywaly. I"iszut_(_* krzyzvk dajemy takie dwie kreski ||
potem dwie na 1(1':}*?,# Zapamietajmy teraz nastepujace prawidto. Kazdy znak przenosny za -
chowuje przez caly takt swoje znaczenie dla nut na jednej z niemi linii potozonych. Tylko raz
jeden sie go stawia, a przy powtarzajacych si¢ tych samych nutach odnosi si¢ on, naturalnie, do
wszystkich powtérzonych. Ale jest jeszeze drugi znak, ktory krzyzyki lub inne znaki poprzednie
kasuje, a tym jest tak nazwany kasownik czyli kwadrat h (odpisz go po kilka razy na linmijach
i pomiedzy linijami.) Kwadrat wiec powiada nam, Ze nuta podwyzszona do swego poprzedniego
nazwiska i klawisza powraca. Tu éwiczenie na wyzej wspomniane znaki.

.
.

/) _ . e
= o
! L LSS ¥ C
Nazwij i uderzaj klawisze ( powtorz to kilka razy)

NB. Czesto zdarzajy sie przypadki, Ze niewiadomo, czy poprzednio postawiony krzyzyk lub kwadrat

odnosi sie do tej samej nuty, jezeli ta jest napisanag o oktawe wyzej,albo dla drugiej reki. Wte.

diminuendo dy dla pewnosci zwykle pisze sie ten znak powtdrnie. Przy graniu jednak, jezeli autor blize)

. . ; r J . 20 1) ks .
zeiszad nie oznaczyt znaku, trzeba si¢ czegsto oryjentowac stuchem,co jest wlasciwem a co nie.

Nasteptije kilka sztuczek z krzyzykiem i kwadratami. Jedna éwierénute mozemy nietylko na dwie
ale i na trzy czedei podzielié,a piszemy ja wtedy w dsemkach cyfra 3 nad nia; jestto tak naz-
wana tréjka (triola). Dajemy tu sztuczke z trdjkami osemkowemi Wszedzie gdzie w lewej rece pier-
wsza nuta trdjki ma oprécz tego szyjke ¢wierciowej nuty, tam trzeba ja przez cafa ¢wiercnute

wytrzymac.)
579
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Niema potrzeby ciagle nad tréjkami pisac¢ liczbe &; zrobiwszy to z poczatku, zostawia sie

reszte domyélnosei grajacego, jak to zobaczymy ponizej.

Allegretto moderato.
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Znak jﬁ' jest skréceniem nazwy sforzando t.j. mocno uderzyé nute, przy ktorej stoi.
Trzeba na te i inne znaki ekspresyi baczna zwraca¢ uwage, gdyz tylko wtedy wykonanie
zyskuje na wyrazistosci i robi dobre wrazenie.




Dalszy ciag o znakach przenosnych.

Bemol b podwdjny bemol bb i podwdjny krzyiyk =

Inny znak dziala wprost przeciwnie niz krzyzyk. Jezeli mianowicie przed nuta stoi
bemol b, to zamiast klawisza odpowiadajycego danej nucie, uderzamy najblizszy klawisz
z lewe] strony, wszvstko jedno czy bialy czy czarny. Poniewaz 6w najblizszy kla -
wisz zawsze posuwa si¢ o poltonu do basu, wiec ztad regula: Bemol stojacy przed
nuta zniza ja o pol tonu.

Zmienia si¢ réwniez nazwa nut, gdyz do kazdej poprzedniej dodajemy na koneu zgto-
ske es, a do samoglosek ¢ i e tylko spotgtoske s. Mowimy wiec Ces, Des, Bs, Fes, Ges,
As, Hes. Jeieli przed H stoi bemol, méwimy zwykle nie Hes a &. Wyucz sie teraz na-
zwy tonéw z bemolami w nastepnym porzadku, uderzaj je i odpisz, pamietajac, aby nuta
i bemol doktadnie si¢ znajdowaly na linii w $rodku lub tez miedzy linijami.

[ E

TR e

ges ces Jes

W basowym — ——— D Kazdy bemol tak jak kazdy inny znak

s des ges ces Jes

przenosny ma tylko znaczenie dla nuty, przed ktora stoi przez caly takt. Jezeli np. przed
H stoi bemol, a w tym samym takcie jeszcze jedno # nastepuje, to uderzamy klawisz &
(tj trzeci czarny) z prawej strony gruppy trzyklawiszowe;.

Tylko jezeli kwadrat nastepuje po bemolu, to bemol ¢w traci swoje znaczenie. Dla wszelkiej
pewnosei piszemy nieraz bemol lub kwadrat tam, gdzie nie koniecznie potrzeba, o czem juz md-
wilismy przy krzyzykach. Nazywaj i uderzaj nastepne nuty, powtarzajac to razy kilka.

e p R T et et iy

— ___} II = e i—‘ I:;‘ 114 X | 74 §

Mamy jeszcze wigcej znakéw przenosnych. Krzyiyk podwdjny % (ktéry wyglada jak zwy -
czajny krzyzyk). Ten podwyzsza o dwa pdltony, uderzamy wiec drugi klawisz z prawej
strony. Nazwa podwdjnie podwyzszonej nuty np. F nazywa sie podwdjne fis albo fisis,
a oznacza klawisz g.

Dalej mamy tei podwdjne bemole bb, przy ktorych uderzamy drugi klawisz z lewej stro -
ny, a nazwisko jego np. przy 4 jest Bebe. Lecz to teraz jeszcze za trudne. Jezeli z pod -
wdjnego krzyiyka, lub bemola chcemy zrobié pojedynczy, to piszemy h#, hb. Jezeli zas chee-
my zupelnie zniesé¢ podwijny krzyzyk lub bemol, to kladziemy hh

I

Dajemy sztuczke z bemolami. Graj ja Spiewnie i lewa reka, ciszej niz melodyja, w prawej.

Andant..
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Znaki tonacyjne. Tonacyja.

Jezeli znak przenosny (chromatyczny) stoi nie przed nuta, ale na poczatku sztuki mieg-
dzy kluczem i znakiem taktowym, to znak ten wtedy odnosi sie nietylko do wszystkich
nut, na tejze samej z nim linii lezacyeh w calej sztuce, lecz takze do lezaeych w in-
nych oktawach. :

Np. jezeli na poczatku, na miejscu ktére sie nazywa F stoi krzyzyk @——4— to

wszystkie # w calej sztuce musza by¢ zamienione na Fis, tak jakby przed kazdym F stal
krzyzyk. Tak samo rzecz gi¢ ma z bemolami. Znaki te nazywaja sie znakami tonacyjnemi.
Trzeba jeszcze wiedzie¢ jaki jest porzadek tych krzyiykow i bemoldw. Krzyzyki ida w tym
porzaglkq Fis, Cis, Gis, Dis, Ais, E1s bemole B, Es, As, Des, (fes, ces. Teraz jeszcze jedno. Jeze.
1i tylko jeden krzyiyk przy kluczu stoi, to musi to byé zawsze pierwszy z rzedu tj. Fis.
Jeieli dwa krzyzyki, to pierwsze dwa z porzadku tj. Fis, Cix; przy trzech, trzecim z porzad-
ku jest Gis i t.d. Roéwniez tak samo iz bemolami. Pierwszym jest zawsze B, drugim £
trzecim As i t.d. Jezeli znak przy klueczu stojacy nie ma mie€ znaczenia t.j.nie ma pod-
wyiszac, lub zniza¢ jakiej§ nuty w sztuce sie znajdujacej, przed ta nuta wtedy kladzie -
my kwadrat, ktory obowigzuje dla wszystkich nut w calym takcie na jednej linii lezacych
W nastepnym jednak takeie juz, znak przy kluczu napisany odzyskuje swoje znaczenie. Ten porzadek
krzyzykéw i bemoldw uczeni powinien tak tie¢ w pamieci, zeby umiat odrazu powiedzieé, ktory jest
drugim, trzeeim i td. krzyzykiem lub bemolem. Podlug znakow tonacvjnveh oznacza sie pewien
zakres tonéw i akorddw, ktore stuza za podstawe danej sztuce. To nadaje sztuce tak nazwana
tonacyje, ktora moie by¢ D ur (twarda) albo moll anigkka) i posiada swdj gléwny podstawo -
wy ton, od ktorego przybiera nazwisko. Kazdy ton moze by¢ tonem podstawowym tonacyi d u-
rowe]j albo moll, tak, ze z tych dwunastu tonow, tworzy sie 24 tonacyj. Jezeli brak przy
kluczu wszelkich znakow, to mamy wtedy tonacyja ¢ dur albo A moll. Jeden krzyzyk ozna-
cza G dur albo £moll, 2 krzyzyki ¢/is eis) D dur lub # moll. Trzy krzyzyki (/fis cis gis)
A dur lub Fis moll. Cztery krzyvzyki (/is, eis, gis,dis) E dur lub Cis moll. Pieé krzyzykow
(fis, cis, gis, dis, wis) H dur albo Gis moll. Szes¢ krzyiykow (/fis, eis, gis, dis, ais, eis) Fis dur
albo D7s moll ktdra jest ta ﬁilllliL co (res dur albo £s moll z szeScioma bemolami (4, es, as, des,
ges,ces) Pieé bemolow (b, es, as, des, ges) Des dur lub Bmoll. Cztery bemole (4, es,as,des) As dur
lup # moll. Trzy bemole (4, es, as) Es dur lub ¢ moll. Dwa bemole (4,es) £ dur lub Gmoll, i
jeden bemol (4) F dur lub D moll.

Ostatni najnizszy ton basowy jakiej sztuki jest zwykle tonem podstawowym tejze tonacyi. O
czem dalej przy gamach mowié bedziemy.

Walczyk.
G dur.
# przed [.




Walezyk styryjski.
F dur.

b przed /.
"

j&’i_‘ :
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O Pauzach.

Stuchajac muzyki przekonywujemy sie, ze uplywa okres czasu okreslony taktem pojedyn -
czym. Ot6z taki zakres czasu ma w sobie nietylko diwieki, ale i prézne chwile, podczaskto-
rych muzyki nie slychaé. Takie przerwy zowia si¢ pauzami, ktdre co do swej dtugosei odpo -
wiadaja podziatowi nut i posiadaja, réznorodna postaé, a nazywamy je rowniez jak nuty:

— . ' - . ' (4 _ . : . . b . - . "
catemi, pol, ¢wier¢, osemkowemi pauzami i t.d. Odpisz sobie nastepne pauzy dokfadnie.

Ca¥a pauza : pol pauzy : Rdéznice calej od pdt stanowi to,

ze cata pauza lezy pod linija, pdipauza lezy na linii. Wszystko za§ jedno czy to bedzie
pierwsza, druga, trzecia, czwarta lub piata linija. Jezeli przypadkiem pauzy stoja nad pia-
ta linija, albo pod pierwsza to zawsze dajemy mata linijke nad pauza lub pod nia, dla
odroznienia pauz t.j. czy one sa calemi pauzami czy tez pélpauzami Odpisz teraz je -
szcze nastepujace pauzy: Céwierd pauza & (w pidmie francuzkiem Y ). Osemkowa pauza

% (jak odwrdcona pauza C¢wierciowa w pismie francuzkiem) Jest rzecza obojetng  gdzie
Uczac sie pisania pauz stawiaj zawsze obok nich

éwierciowa, i dsemkowa pauze stawiamy.
odpowiedniego gatunku nuty, np. w ten sposah:

cata pot

Q) -

f{-\Vi*.’I'(r: i' 1';:-4“1]] kil 5
T

Podziat pauz jest taki sam jak nut, t.j. cala pauza ma dwie pdipauzy i t.d.
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{ : . ) .
Sztukl z pauzami.
Wyszukaj najprzod wszystkie pauzy i nazwij je. Przy kazdej pauzie podnie$ reke lekko do gory, nie
poruszajac fokcia, pozostaw reke nad klawiszami,dopéki znowu nie nastapi chwila uderzenia. Ulozenie

paledw zostaje tak, jak przy graniu. Reke trzeba najscislej podniesé w chwili, gdy pauza nastqpi; ani
predzej, ani poiniej!

b przed2ie Andante.

5-cantabile (Spiewnie )

""..3-/"/’—_—\

3
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1
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Przy nastepne] sztuce trzeba si¢ staraé, aby wszystkie cztery rece réwno si¢ podniosly
przy pauzach. Diuzsze tony wytrzymac¢ dokladnie wedle wartosci.
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na przemiany
I ooa

Secondo.

uczen i
nauczyciel,

Marsz.

/;'""_,/\.ril-‘\

Cwiczenia z posuwaniem reki

Czas juz rozpoczaé wprawy przygotowaweze do biegnikéw i passazow. Stuza do tego rézne spo.
soby, ktore uczen bezwiednie juz w situczkach zastosowywal. Tutaj wszakZe musi je doprowadzid
do wigkszej doskonatosci. GIéwne sposoby sq: Zblizanie, rozszerzanie, podkladanie
i przektadanie paleow.

Wprawy ponizsze grac nalezy bez ubocznego poruszania reki.

Przyblizanie palcow
Lewa reka oktaws, nizej z dolnem palcowaniem. Najprzéd kazda reka osobno.
65.

. ”
Kaida czesc
6 razy.




5124

2

1 54 2

1 5 42

predze].

-~

Skoro idzie juz dobrze w wolnem tempie. mozna zaczad




Dwie mate Etiudy.”

i =

'Fff \ #

= ] e | : =
;i* '.;:J..L _ : ;

&
W nastepnej Etiudzie trzeba najprzéd po cztery takty pojedyiiczo kazda reka sie uczyd,
zanim si¢ zagra obiema r¢kami cala Etiude.

*) Etiuda pochodzi z francuzkiego i znaczy: wprawa, ¢wiczenie. W muzyce oznacza u -
twor zwykle bieglosci poswiecony.

679




Predko.

136488

1

3 2

3

Da capo (znaczy:jeszcze raz)

Podkladanie i przektadanie palcow.

Uwazaj ciagle, aby reke trzymaé réwno i gladko, bez pod' oszenia pierwszych stawiw,
jak réwniez, aby pierwszym palcem lekko i swobodnie poruszad. Tak waine ¢wiczenie pod-
kfadania i przekfadania polega na nastepujacem przygotowaniu, nadajacem pierwszemu pal
cowl gietkos¢ i fatwos¢ wyciggania.

Prawa re¢ka. Palce 2,4 5 ktadzie sie na klawiszach «, ¢, d, a pierwszym palcem u-
derza sie kolejno g, 2, podktadajac go naprzemian.

Powtorz to 20 razy powoli. Tutaj pod-

; ! | 1
ktada sie pierwszy palec pod drugi.

Teraz pierwszy palec pod trzeci, a palece 2, 3,5 na klawiszach spoczywaja, .

Teraz picrwszy palec pod czwarty, przyezem drugi i trzeei na tych

aby do podkfadania

N
— o i 5
{ 1 14 1

Ostatnie wprawy sa trudne i wymagaja natezenia, ale to wlasnie ksztalei palec. Przy oddalonem

. . . . . . . . . s e
podkladaniu mozna cokolwiek zgia¢ reke na bok w stawie. Ale unikaj podnoszenia stawéw palcowych!
Reka lewa. Tuta] uklada sie palce tak samo wediug liczb wyzej podanych:

yod 2 palec od 3 yod 4
1' pl 1 | | i E | £ 01

Teraz idzie swobodne podkiadanie, bez lezacych palcow. Uwazaj na spokojny ukdad reki.
Kazda czesé 10 razy.
pod 2 palec pod 3 pod 4 pod 5

69° o4
Prawa T

69°" 5
Lewa : == 2 ) !

Nastepujace wprawy sa tez i na przekfadanie; sa to tez same wprawy co wyzej, tylko kazda

ma o jeden palec wiecej; uwaza) Seisle na paleowanie.
a ) o » I : 9 { 2
70 L] —1i --:JL. 1-‘:‘ 1 _il, s I 1
E ey m= B " 1 7 } . |
Prawa (A1 g@® | | R = { & | ¢
' [T '

L B
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70" 121212

“ -y el 4 -
Lewa =

=
e i T !

Dluzsze ¢wiczenia na podkladanie i przekladanie.

e

I
! 1
1

S L : 51
4 5

Wszystkie te wprawy graj codziennie, gdyz one sa wstepem do gam.

Gramy.

Szereg diwiekdw po sobie obok idacych zowie sie gama (po wloska ,Scala*). Game
mozna zacza¢ od kazdego tonu, ktory wtedy jest podstawowym i prowadzi game¢ do na-
stepnej oktawy, lub tez i dalej.

Gam jest 24 podwdjnego gatunku: 42 durowych (majorowych) i 42 mollowych (mino-
rowych ).

Pierwsza durowa jest € dur i gra sie na samych biatych klawiszach:

P J L % pr \

. 5 _ 1 f._E 13

12312 5 3 1 fruadc i g ok, 4
70¢ et R T {_# |
& : 12 %% 13 T4 : 31

9 |
132183
§ & 5

Przegrywaj kazda reka 10 do 20 razy i uwazaj na palcowanie.
Pierwsza gama mollowa jest 4 moll i brzmi tak.

( przez jedna oktawe) (przez dwie oktawy)
1 18 1 fs: 029 bha. L 8 L 4

[ “ [ 2 {
L ) : l Il ‘I._!J- A | 1#” } |

I ; i |
ahasd " 1o 5 = ot {
L Andhd 1#3 i '*T' ;J‘J {

70°

* | !
I T : T MR TR

-

(3 ]

Powtérz je 10 do 20 razy i naucz sie ich na pamieé tak, aby$ sobie mdgl w umysle
wyobrazié, jak brzmia i odrdini¢, jak brzmi Dur, a jak Moll. Musisz tez nauczyC si¢
szukaé¢ sam, zardwno gam durowych jak mollowych ze wszystkich tonow.

Poniewaz kazda gama posiada state diwieki przeto otrzymuje ona takie i stafe zna-
ki chromatyczne. Pamieta¢ tylko nalezy, iz gamy durowe majy tez same znaki przy gra-
niu do géry i na do¥, przeciwnie zas minorowe podwyiszajg diwieki 6. 1 7. przy gra-
niu do gdry, na déY za$ je znizaja, jak to wida¢ wyzej na gamie 4 moll. Gama C dur
gra sie cala na bialych klawiszach, przeto nie ma zadnego znaku, a poniewaz oba Kkrzy-
zyki Fis i Gis w gamie A moll z powrotem si¢ kasuja, przeto i ta gama nie ma zna-
kéw. Wrzystkie zas inne maja znaki chromatyczne, jak to ponizej zobaczysz W WY-
kazie gam, z ktorych jedna lub dwie przegrywaj codziennie od 20 do 50 razy.

679

Ga.m_y

do codziennej wprawy.

Najprzod graj gamy przez jedna oktawe, potem przez dwie i trzy, uwazajac, aby zawsze
toz samo wypadio palcowanie na dot jak do géry idac. Powiniene$ gra¢ gamy w srednich
oktawach klawiatury, jako najdogodniejszych.

70!
A moll.
|

) o7 o ¥ 3
' dur.’ 1 Lty /N Cis moll.
B 0 - £. 2

L=

[
- \

5 W

_.'._;ﬁ..', .

(ris moll.
7 . 2 i

e

A's dur.

Ef! 2 { 1 3
: i 5 o ® 24 * 75
Y] ?7’4 :
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Es dur. ¢ moll.
2.1 | 4
' g E 2 21 1 >

B dur.

| 2 1
£

3

F dur.

f f)

i : ﬁr :
) d i DERENE s oS . =) _._|,.__
i € e

Sztuki z podkladaniem i przekladaniem
palcow.

W tej sztuce znak nakazuje gra¢ moenn i zaraz i :
; vl e ' i ) | 2P ] sztuce je _ ; z pote cho.
W tych sztukach znajduja sie dwa nowe znaki ekspresyjne. Znak ————=— oznacza stopniowe 2 'ﬁ’ S o S

zeiszanie, a zas —————_ stopniowe wzmacnianie gry. F J[-illda-

Wesoto i predko. Predko.
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Luki Yaczace.

Jezeli dwie jednakowe nuty pofaczone sy tukiem jak np:

4} e
3 e /.
‘_J’

T i e g

—

e
to wtedy drugiej nuty si¢ nie uderza, tylko trzeba ja przetrzymaé przez clag jej war-
tosci, jak gdyby to byl jeden diwiek. Ale pamietaj, e to ma miejsce przy tych samych
nutach, bo skoro poltaczymy Jlukiem dwie rézne nuty, to trzeba uderzy¢ je wedtug tego,
jakie oznaczaja klawisze.

Zagraj na probe ponizsze przykfady, rachujae na cztery.

T —

3
e
S

F\E

|
4

S

%i]

Ponizej dajemy sztuczke z takiemi Yukami.
Rachuj z poczatku 6semki, potem dopiero dwie éwiartki.

Cavatina (ezyli Utwor spiewny.)




= - | TP, 58 g % A B —
O punkeie przy nucie. e

] ] —
%L._.__.,_ L

P odbita

Jezeli przy nucie z prawej strony znajduje sie punkt (kropka) to on przediuza wartose
te] nuty o pofowe.
A wie¢ cata nuta z punktem znaczy tyle co 3 pdinuty, bo 2 pélnuty zawiera cala, a punkt g‘ r ‘-_-—e(

znaczy polewe, a wiec jedna polnute); wyelada to tak, jakby cala nuta z péinuta polaczona

ﬂ e

byla tukiem {#‘)—‘Q— Polnuta z punktem rowna <ie 3 dwierénutom

~ EESs ) e

0 =
f' i r rd = - 2 s . » . v
Cwiercnuta z punktem trzem osemkon f,g:';ﬁm Punkty stoja rowniez i przy pau -
; | | ¥
e d

T i
-

zach 1 maja toz samo znaczenie

Trzeba sie przyzwyczai¢ dokladnie taka nute wytrzymywaé. Wyuczmy sie tego na na-

stepnym przyktadzie liczac 4 ¢éwiercnuty albo 8 osemek.

»
t

Lewa FZ—) | 1
| 4 ! ] L/
= ! == 4

) [ - &) #
Prawa #— [ ® | ’ o o P F ) /I
== T

Oto kilka sztuczek na rézne rodzaje punktow.

Cavatina.
Z . Noskowski.

Moderato cantabile. B e S :
Ei]i‘ihlﬁﬂqaff |

e

= .

efe

S g

~ Ostatni takt jest nie zupetny, gdyZ w odbitce znajduje sie tyle 6semek, ile
1ch brak w tym takcie.
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Dwa 1 trzy razy wiazane nuty i pauzy.

e/ b/ LS [ ¥, J

2 - ] Ly Ly .. LA X . 1 - b S B o
Osemke mozna podzielic na dwie czgsci zwane szesnastkami lub dwa razy wigzanemi, ktére
i e L Sy, 'fr ; . » d ] i e o S e ) o . e o -
sl¢ pisza ]Htl{d,\iltm ,Ef a z.hm{{_mn ﬁ "F'i : .P‘,m.[‘d pisze Sig of . Porachuj itr:u. az do
cafe] nuty, wiele szesnastek kazdy rodzaj nut miesei. I tak: Wiele szesnastek ma dsemka ?
Wiele ¢éwiartka ? (ktéra ma dwie dsemki). Wiele ma péinuta i nakoniee cala nuta ?

Jezeli dsemke dzielisz na trzy czedei, to otrzymasz trdjke (triolke ) szesnastek. Pomysl te-
raz ile znaczy osemka z punktem? Podziel dsemke na dwie szesnastki, dorachuj polowe za punkt
i otrzymasz trzy szesnastki. A wiee: J), albo pauza ¥* znaczy M lub 7 &; razem zas J, g Iub

:11":' znaczy cwiartke. Dla wprawy dajemy odpowiednie utwory.

Cavatina.

(3]

77

Podzieliwszy teraz szesnastke wva dwie czesei, otrzymamy tak zwane trzy razy wiazane,
ktore piszemy tak: o) albo Kkilka razem: J ddes rauza o . 1 znowu *rachuj az do ca.
fej nuty, ile kaidy gatunek nuty ma trzy razy wiazanych t.j. jezeli jedna szesnastka ma dwie
trzy raz wigzanych, ile ich idzie na  jedna dsemke ? ile na ¢wiartke ? ile na péinute, ile
wreszeie na caly nute? — Szesnastke podzieliwszy na trzy czedei, otrzymamy trdjke trzy ra-
2y wiazanych '% .

Oblicz takie ile znaczy jedna szesnastka z punktem. Pamietajac ze punkt znaczy polowe
wartosei nuty, za ktéra stoi widzimy, Ze: }J znaczy tyle co: ‘b.ﬁ’s“ albo 5 Pauza &+ rd-

il % 5 4 Z -
whna .‘}’:}f W nastepstwie ﬁ albo ,:j‘ﬁ znacza osemke, gdyz szesnastka jedna znaczy dwie
s , , £0)
trzy -razy wigzane, punkt jedna i druga trzy razy wiazana, to znowu dwie, czyli razem czte-
ry nuty trzy razy wiazane t.j. ésemka.
A teraz pare sztuczek dla wprawy w tych gatunkach nut.

Polka.




Cavatina.

Spokojnie.
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_ WponiZszym mazurze nalezy dobrze wytrzymaé punkt za szesnastka,a trzy razy
wiazana bardzo krétko zagraé.Wzakonczeniu znajdziemy po raz pierwszy trojkidwa

razy wiazane.

Mazurek.
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Z..Noskowski.
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Najwyzsze 1 najnizsze nuty dodane.
W ..systemie Nut” \’Hdlhl’f“« juz bardzo wysokie i niskie nuty z wieloma dodanemi linjjami; trze.
ba si¢ ich teraz nauczy¢.

Oktawa trzykresin

\\h}lm I Kuntm oktawa

Ekspresyja czyli wyrazistosé.

Zwroc¢my uwage na kilka nowych zn; ll\U\\ \umn-sfmm mf t.j. mezzo forte znaczy pétmocno (czyli
Srednio); pp t.j. pianissimo znaczy bardzo cicho: ; Jf t-J- bardzo moeno.

Mata Ktiuda na wyrazistosé.
Umiarkowanie predko.

gvi b e
J

or e

NB. Ten znak ———— znaczy coraz mocniej, _ ten ———— coraz ciszej.




J.stefani.

Siatem proso na zagonie.

Andantino.
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Za szumnvm Dniestrem.
Y

Poco Andante. Troche spokojnie-idac. K Narbut.
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Etiuda.

P/fyll nie. Trzeba uczyé sie pasazdw szesnastkowyeh osobno kazdy reka 10 do 20 razy.
o — . -

P
1

—
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Jezeli nad nutami stoja punkty i fuki @ @ @ @ to znaczy: ze nalezy nie zbyt szybko odrywac od
klawiszow lecz zatrzymad nute troche przed oderwaniem. To sie nazywa: mezzo staccato t.j.pétkrotko. Mederato. S

Wierne dziewcze. 4321
o = /"’F—‘_‘\‘x
i (BT - #__F‘ ,IP

~ pig i et

M ogemto.

_§,} & ',_,_’_'___.

gﬁéii’f e R e

|4
2
|
l

Znak £\ nazywa sie Fermata i znaczy, ze nute.nad ktéra stoi fermata,nalezy dluzej nad wartosc prze -

{rvinad
s 4 B() olem w Swiat!” Piesn. |
o Z . Nosk ki.
\I(Jdtldt(), , . T > oskowski

-
)
l T  »
| < T

|
s
l
\
(

W ezwartym takeie od kofica trzeba dobrze wykonaé zmiane paleéw na jednym klawiszu,bez powtor nego ude- 0.0 al ﬁuze
rzenia W nastepujacym polonezie napotkamy znak g / Jest to ,Abbrev iatura“t.j. znak powtorze - NB. Trio znaczy czeseé

| €] 1i / | trzecia ¢
nia poprzedniej figury, lub tez catego taktu bez zmiany. ktorej ﬂr:ﬁl&;rgglﬁxziﬁﬁu
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Wprawawgranie akordéw wytrzymanych.
Aniol pasterzom mowil.

Moderato

4
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Alleﬂretto
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W nastepnej sztuczce trzeba dobrze wytrzymywac dolne nuty w lewe] rece.

Jaskéteczka. (Spiewnik dla dzieei N© 16
53 .
/

7Z.Noskowski.

A]IP gretto moderato.

\____—"“/ r J

Nastgpuje wprawa na uderzanie lekko i sprezyscie akordéw lewa, reka .
NB. Rall. znaczy rallentando t.j. zwalnia¢ ruch. 4 fe mpo znaczy grac¢ znowu do taktu.

Juz gwiazdka blysnela.

St. Moniuszko
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Nastepuje terazsztuczka na 4 rece, w ktorej tak samo jak w peprzedniej, uderzac trzeba lekko
| 5}]1.(:2}'5501'@ naznaczone w obu partyjach steceato. Dobrze bedzie, gdy uczen nauczy sie obu partyj.

Choér z ,Chaty za wsig‘

Z .Noskowski.

Sechod

(913
e




Mata Etiuda » dur.

W nastepnej sztuczce uwazac¢ nalezy, aby wytrzymywad w lewej rece dluisze nuty, stanowia
ce jakby druga melodyje.

Oj! na dol rzeka ptynie!

i Poco Andantino.

3 s : T, S L S e ok SR e E
‘\_\_‘N = e )

diminuendo
zeiszanie




Etiuda na Trgjki.

3

Z.Noskowski.

2

3

D

3

Melodyja
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»,Gdy w czystem polu®
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3

Moderato cantabile.

Moderato,

Préba samoistnosei rak. Lewa reke osobno wyuczy¢.
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Da capo al Fine.

0d poezatku do korica,

t.J. gdzie napisane;fine.
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Rondino B adur.

Allegretto.
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Upigkszenia czyli ozdobniki.

Nutki z ozdobnikami piszq sig drobnoinie naleza do podziatu taktu. Graé je naleiy lekko i ze

smakiem. Zwyczajny forszlak t.j. mata nutka gra sie predko i krdtko przed nuta wielka po-
tem nastepujaca,i nie wehodzi w rachube taktu.
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Podwdjny furszlilk (czyli dwie nutki) rowniez plgd}w i lekko grac nalezy
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Pozostaje nam wspomnieé jeszcze o ozdobniku zwanym ,Grupetto® ktéry sie pisze oo i
sklada si¢ z czterech nut; zaczyna sie zwykle od nuty wyzszej o stopien od nuty wielkiej czy
li gtéwnej, przy ktirej stoi, potem gra sie nute giowna, potem nute o stopien nizsza i
wreszeie znowu nutg gléwna. Jezeli wypadnie dodaé znak chromatyeczny u géry dla nuty wyz
szej, a u dotu dla nizszej np. O o & Q.

Tryl, (& lub #r~~) wymaga, aby nut¢ nad ktéra sie go daje, graé predko naprzemian
z nuta o stopien wyzsza. Z poczatku jednak naleiy tryl gra¢ w takeie t.j. dzieli¢ na nuty
dwa lub trzy razy wigzane. Tryl ma zakoficzenie przez dodanie dZzwieku o stopien nizszego,
jako nuty przedostatniej, poczem idzie nuta gféwna. Tryl czasem zaczyna sie od nuty gor.
nej, a takze moze nie mieé zakoriczenia.

Melodyja.

NB. Gra si¢ na czwarta osemke.

Andante. i g e  Z.Noskowski_




Krakowiak.

Allegl'etto.
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Znaki as ap jesttotryler t.j. dodanie dwéch nut do nuty nad ktora stoi; wykonywa sie
j_h;:_?___awa_],_ tak t.j. nieprzekreslony po nueie, za$ przekreélony przed nuta.

Gdybym ja byta stoneczkiem.
A“t;gI‘O A . | F. Chopin.
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Daje sie ja na fermacie.
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Cadenza jest to dowolna ilo$¢ nut

w takeie.
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Moderato.
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