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Osobom oddajacym sie wylacznie nauce Fortepiana ,
poeiagnionym ku niej wyrazanym glosem powolania wspie-
ranym nadzieja utworzenia sobie zaszezytnej i niezalézné;
exysteneyi, nie braknie pomoey ani srodkow, do kierowa-
nia sie korzystnego ku celowi, jakiego pragna dosiegnac.
Dia nich ulozono wyborne metody, gdzie przyjemnosé jest
sumiennie poswiecona pozytkowi; napisano mnostwo cwi-
czen, ktore przyuczaja reke saydzié z najbardziej odstra-
szajacych trudnosei oraz powaznych, dokladnych stu -
diow, przygotowuja :ych oko i palee do najdziwaczniej -
szych fantazyi kompozytora.(i wezniowie nie majaprawa
wymagac, aby im uczynic fatwa i powabna, praykra
droge, jaka powinni przebiedz; napotvkaja oni same trud-
nosei, same przeszkody, ktoremi ta droga jest zasypana
a ktore upewnia i zasila ich kroki w dalszych postepach .
Wreszeie, dla ¢zegoz mielibysmy by¢ wylaczeni z pod
ogolnego prawa, nakazujacego zdobywac wszystkie wiel -
kie powodzenia, powolna i usilng praeca?

Lecz jezeli dla niektorych muzyka jest droga do szeze-
scia, prawdziwa professya, dla bardzo wielu jest ona
wytchnieniem po nudnych zatrudnieniach, spoczynkiem
hez prézniactwa, przyjemna rozrywka posréd powainych
prac zycia. Daremnie wymaganoby od t6j liczby ucznidw

- tych samych usilowan, téj saméj uporczywosei,tej wytrwa-

fosci, co od pierwszych; decyduja sie oni bardzo rzadko
do nabycia przyjemnosci oddalonéj i niepewnéj, za cene
wielu lat niesmaku i przeszkod.

0t6z to zrozumialo wielu naucwyeieli, ktérzy wydali
szkoly fortepianu dla ludzi swiatowych; starali sie oni
zmniejsaye trudnosei,i jak najpredzej doprowadzié mio-
dego fortepianiste do przyjemnych rezultatow. Lecz aby
nnikna¢ niebezpieczenstwa, kazdy wie, ze trafili na da-

PREFACE.

Les personnes qui se livrent exelusivement a Iétude
dn Piano; entrainées par une voeation décidée, sontenues
par lesperance de se créer une existence honorable ef
indépendante, ne manquent pas d'aide ni de moyens pour

e . y b -
se diriger avec succes vers le but qu'elles desirent atteindre.
Pour elles on a ecrit dexeellentes methodes, ou 1 agréable
. . wgun P 1 1 - .
est conseiencieusement sacrifie a latile, des exercices

| multiplies, qui habituent la main a se jouer des difficultés

les plus rebutantes, des etudes séveres qui  préparent
Yoeil et les doigts aux plus capricieuses fantaisies du
compositeur. Ces eleves-la n'ont pas droit dexiger, qu on
leur rende facile et riante la route aride, qu'ils parcon-
rent; ce sont les obstacles mémes qu'ils'y rencontrent,
les aspérites dont ellé est semée, qui donnent a leurs pas
lassurance et la vigueur nécessaires. Pourquoi, dail-
leurs, seraient-ils exempts de la commune loi, qui fait
de tous les grands sucees une conquéte lente et labo-
rieuse?

Mais si, pour quelques-uns, Ia musique est une voie
de fortune, une profession véritable, elle n'est pour le
grand nombre, quun délassement apres T'ennui des affai-
res, un repos sans oisivete, une distraction agréable au
milieu des travaux serieux de la vie. En vain deman -
derait-on a cette classe d'eleves les mémes efforts et la
méme opiniatreté quaux premiers; ils se résigneraient
bien rarement a acheter- un plaisir éloigné et incertain
au prix de plusieurs années de dégouts et d aridite |

Cest ce,quont fort bien compris les divers profes -
seurs, qui ont publie des meéthodes pour les gens dn
monde. [Is ont cherché a reduire les difficultés, a pré-
senter de bonne heure au jeuuye pianiste des résultats
agreables. Mais afin d'eviter un danger, chacun sait




leko smutniejszy szkopul. Cheac zmniejszye trudnosei,
pomineli je, cheac uczyni¢c nauke zajmujaca, pomineli
wszelkie studia, piszac tylko kawatki dziecinnéj Zat-
wosci, lub piosneezki, ktore nezniowie graja z zarumie-
nieniem.

Jednakze zdaje mi sie, ze byl inny sposob rozwia-
zania tej zagadki. Mozua doj$é predzéj do zamierzonego
celu, nie niszezag drogi prowadzacéj ku niemu, ani tez
wybierajac krotsza i prostsza, ale ezyniac ja Iagodng i
polaczona z zajeciem, dozwalajac podréznemu zapomnied
o niej, za pomoea picknyeh i urozmaiconych widokdow ,
dozwalajac mu kiedy niekiedy spoczaé na powabnéj dar-
niowej laweczcee, i przekladajoe zawsze okrag fatwiejszy
do przebyeia nad sciezke twurdy i urwista.

Otoz w niniejsz€j szkole, nie cheialem udzielaé wia-
lomosei bez nauki, ani wezynié pracy tak slodka, jnk
owoe ktory wydac puwimm,.a'tiyﬁ to byloby niepodo-
bienstwem. Przeciez nie wydalo mi sie bynajinnié] Sprze -
ciwiajacem 'sie jak najszybszym postepom, stopniowanie
roznych éwiczen tak staranne, ze odleglose kroki od kro-
ku, zdaje sie prawie niedostrzezona; ozdobivnie ich
kiedy niekiedy melodya pieszezaca ucho, a ozvwinjnes
rece; przeplatanie ich od ezasu do czasm kawalkami nie
skladajacemi sie z samych trudnosei; nareszeie jnk mo-
zna najezestsze dozwolenie pmuuwltmnu nczniowi prazy -
jemnego wypoczynku, w ktorymby sam mogt poznac
swoje postepy i juz otrzymac nagrode swych usitowan.

Podejmujac te prace, moze mialem zbyt wygéro-
wane wyobrazenie o wlasnych sifach, mozem ja niezbyt
szezesliwie. dokonal; peddaje sie zupelnie pod sad publi -
czny; lecz, o czém mnie samemu sadzi¢ wolno,i w czém
utwierdzito mnie dlugo-letnie nauczyeielstwo, jest to: ze
srodki jakie po dostateo znych probach umiescitem w mo-
jej szkole, sa jedynemi, ktore moga prowadzic do rzeeczy-
wistych, szybkich i pewnych postepow.

qu ils sont tomhés Luis un éeueil plus funeste encore.

Pour rednire les difficultes, ils les ont supprimées; pour
rendre l'étude intéressante, ils ont dispense de toute
etude en n'éerivant que des moreeanx d une facilite pué-
rile ou des pontneufs que les eleves rougissent de jouer.

Cependant, il v avait, je erois, une autre maniere
de resoudre le probléme. On arrive plus vite a un but,
non en détruisant le chemin qui v conduit, ni méme en
choisissant la ligne la plus courte et la plus directe;mais
en rendant la voie donee et unie, en la faisant oublier
au voyageur par des perspectives agreables et variees,
en lui offrant quelques-fois des banes de verdure, eten
preférant toujours un petit eireuit facile a gravir, & upe
pente raide et escarpee.

Ainsi, dans cette methode, je mai pas voula ecom-
muniquer la seience sans t;fllrllé, hi rendre le travail
aussi doux que le fruit qu'il doit produire, ¢'eut éte ten-
ter I'impossible. Mais e qui ne wa point semblé incom-
patible avee les progres les plus rapides, c'est de 8 radm-r
les divers exercices avee tant de soin, que le pas a faire
de Tun 2 Yautre semble presque inseusible; ¢'est de les
orier dune certaine melodie, qui flatte Loreille et anime
Ies ming: cest de les disseminer, quelques -fois, dans
des moreeaux ou tout ne soit pas difficulte; ¢'est enfin
doffrir le plus souvent possible i Iéleve laborieux des
repos agreables ou il puisse reconnaitre lui méme. ses
progrés, et recevoir deji la récompense de ses efforts.

Peut-étre, ai-je trop présumé de mes forees en m im-
posant cette tache, et lai-je remplie avee pen de bon -
heur; je me soumets entierement a Varrét dn  public :
mais ce dont il mest permis détre juge moi meme, et ce
qu'un long professorat m'a demontre, c'est que les MOYPILs
que je viens d indiquer, apres avoir essayé de les mettre
en usage dans ma methode, sont les seuls, qui puissent
conduire a des succes réels, prompts et certains.

POCZATKOWE ZASADY MUZYKI.

Wykonanie muzyki zawiera dwie odrebne czesei:
najpierw zrozumienie znakow “&k-‘:’lﬂll]d{'}'{‘h rozmaite
d!“’lekl ktnru h kmnpwvtur musial uzy¢ do ntworzenia
quwnw stopienn cieniujacej je sily lub ‘tagodnosei;
ozdoby wlasciwe do ich upiekszenia; ruch, ktory j je cha-
rakteryzuje; wyraz czyli expressya, ktora je ozywia,
nadajac wlasciwa barwe; powtdre, zupelnie nwrhduu,zna
zdolnos¢ oddania ﬂ'ftht}ln lub dzwiekiem instrunientu tege
co oko wwzvidio a dtl-.!,ri mhzul’a

Przedmiotem pwrwqej czesci jest doskonalenie ucha
i wnyslu, drugiej wprawa palcow. Pierwsza czyni nas
muzykalnemi, druga Jpanami instrumentu. Zdaje sie Ze
p{)“’l('il.dlt?]]blﬂ}’ d_UbVL aby pr.-:ekundv 0 ile prerwsza jest
wazniejsza od drugu-}, albo, aby sie wyr H?l(‘ dnk{admb},
o ile jest kunwvzmej«mvm nabvc'e pierwszéj, zanim sie
pomysli o dl‘ll”lb] Posadzic nie obznajmionego z zaro-
dami sztuki ueznia do fortepianu, jest to cheie¢  uezyce
czytaé dziecie nie uiejace jeszeze m6wié. Dla tego téz
spiesze polaczy¢ moj 5Idhv glos z gtosem wszystkich
::.mhmmtwh nauezycieli, zalec djd!‘ osobom vh{"wnn sie
UCZye nm{ nu fartt*pmnw aby najpierw oddaly sie su-
miennéj nauce éwiczen poczatkowych.

Jednakze, poniewaz rady wszystkich moich poprzedni-
kow by IV w bardzo maléj czesei skuteezne:m poniewaz
Smiesznoscia byloby prmrpuaa-gfw, abym ja mo;.,{ WYWIZec
wickszy wplyw niz oni; naostatek, poniewaz w takim
razie, objadnienie powierzchowne i szybkie jest lepszém
nmmh zadne, zastosuje sie do zwyezaju, poprzedzajac
moja metode nastgpujacym krotkim wykiadem poczatko-
wych zasad muzyki.

| ROZDZIALI.
O nutach, kluczach i gammie.

Wszystkie dzwieki, ktore ucho uczuc¢ moze, zostaly
O0ZNACZONE, NAzWane, W yobrazone przez pismo i " rozklas-
'-_ﬂflk{)ﬁdllt’ podlug ich zwiazku, czyli stosunku. Ozna-
CZ0110 ]v 1 nazwano siedmin nabtf*pu}dcem] literami:
C,D,E, F, G,A, H. Kazdy z tych ﬂdlmvnnwh dzwiekow
1 znak ktulv w0 wyobraza na papiérze, nosi ogolowe na-
ZWisko \LT’i

Nuty umieszezaja sie na, lnb pomiedzy piecioma po-
taczonemi liniami, ktore bkfddd]d razem PIECIOLINIE.

Principes élémentaires de la
Musique.

L exéeution de la musigne comprend deux parties
distinctes: d'abord, lintellizence des signes qui indi-
quent les divers sons, dont le compositeur a du se servir
pour former les thtmta le degre de foree ou {[f’ doucenr
qui les nuance, les ornemens qui sont propres a les em-
bellir, le nmuvemvn‘{ qui les caracterise, lexpression (i
11“; anime. et les colore; vient ensuite la facuité toute
meeanique de rendre avee la voix ou sur un instramen
ce que Loeil a su lire et ce que lame a senti.

La prt,mww partie a pour ohjet | éducation de [ oreille
et de l'esprit; la HE‘[‘UndB, I'education des doigts. Lr*]lu
la nouns rend musiciens; celli-ci instrumentistes. C "est
assez dire, je pense, eumbn-n la premiere Imupmrh' sur
la seconde, ou, pour m'exprimer avet plus d exactitude,
combien il est essentiel dacquérir I'une avant de songer
a lautre. Mettre un eleve devant un Piano lorsqu’il
ignore encore les rundimens de lart, ¢'est vouloir  en-
seigner la lecture a un enfant qui ne sait point encore
parler. Aussi, je me hate de joindre ma faible voix a
celle de tous les grands maitres, pour recommander aux
personnes qm veulent dpprf'miw le Piano, de se livrer
auparavant a Iétude consciencieuse du solfege.

(‘ependant, comme les conseils de tous les profes-
seurs qui m ont precede ont ete fort pen suivis, il se-
rait ridicule de me supposer une plus grande influence;

et que, dans ce cas, une instruction superficielle et ra-

pldl’ est encore pre tf rable a l'absence de toute instr uvium
je me conformerai a Insage en faisant prvm-dﬁr ma me-
thode du court exposé suivant des principes elémentaires
de la musique.

ParagrapheI.

Des Notes,des Clefs, et de la Gamme.

Tous les sons sensibles a lLoreille ont eté détermines.
nommes, iwmes par Tecriture, et classes suivant leurs
rapports. On les a déterminés par les sept mots suivant:
UT, RE, MI, FA, SOL, LA, SI. Chacun de ces sons
divers et le caractere qui le représente sur le papier porte
sealement le nom genérique de NOTE.

Les notes se placent sur, ou entre emnq lignes reu-
nies qui composent la PORTEE.

Pieciolinia.

Siznes de la portee.

Lig
:

raes. luterdisies
Mivdzvlinie.




Umieszezaja sie one takze na linjach,lub miedzy linja-
mi DODANEMI, ktorych uzywa sic wtedy, gdy piecio-
linja. nie jest wystarczajaca.

Linjfa dodane g;érne. Lignes Supplimentaires au aessus.

Elles se placeut aussi sur, ou entre des LIGNES SUP-
PLEMENTAIRES anxquelles on a recours quand celles
de la portée sont insuffisantes.

—
——
—

Linje dodane dolne.  Zignes Swupplémentaires an dessous. 5]

Nuty, jakiegokolwiek sa ksztaltu, roznia sie miedzy
soba odnosnie do dzwicku ktory wyobrazaja, 1i tylko
miejscem jakie zajmuja na pieciolinii. Wszakze, dby je
mozna wymieni¢ po wladeiwem nazwisku, trzeba ko-
nieeznie na poczatku pieciolinii, umiesci¢ znak nazywany
KLUCZEM, ktérego nzycie i potrzebe wytlumacze oka-

zawszy pierwéj jego Kksztalty.

Rlnecz G czyli skrzypeowy. #

f)
Clef de Saol. RNV
' e

Dosyé jest rzucié okiem na Fortepian, ktorego kazdy
klawisz wydaje inny ton, aby sie przekonaé, ze te piec
linii nie moga wystarczyc na pomieszczenie tak wielkiej
liczby réznych nut; i ze, gdybysmy cheieli uzy¢ linii do-
danych, wypadaloby ich uzy¢ tak wielka ilosc¢, iz byloby
niepodobienstwem odroznia¢ je jednym rzutem oka.
Klucze zapobiegaja tym niedogodnosciom, o czem nczen
sam sie przekona w pierwszych dniach nauki fortepia-
nowéj. Na teraz dosy¢ mu wiedziéc, ze kazdy kluez na-
daje nazwe nucie, umieszezonéj na tej saméj linii co i
on. Inne nuty biora nazwe w przechodzie do nastepnego
przedzialu, a z tegoz przedzialu do nastepnej linii i t.d.

hadz w gore, badz tez idac na dol.

Przyklad z kluczami G i F, ezyli skrzvpeowym 1
bassowym, jako jedvnemi, ktorych uzywamy w muzyce
fortepianowe;j.

AT He D> E  E &G
Sol La Si Ut Ré Mi Fa Sol

Les notes quelle que soit leur forme, ne se distin -
guent les unes des autres relativement au son qu'elles re-
présentent, que par la place quelles occupent sur la
portée. Cependant pour pouvoir les nommer, il est en-
core nécessaire de placer au commencement de cette por-
tée un signe apelle CLEF et dont je vais expliquer I'u-
sage et la mécessité apres en avoir donne les figures.

Rluez F ezyli bassowy. ';:i

(lef de Fu.

Il ne faut que jeter un coup uoeil sur le piano, dont
chaque touche donne un ton différent, pour s’ apercevoir
que cinq lignes ne peuvent suffire a représenter ce grand
nombre de notes diverses: et que si lon voulait recourir
aux lignes supplémentaires, il faudrait en employer une
telle quantité, qu'il serait impossible de les distinguer a
Toeil. Les clefs obviennent & ces inconvéniens; ce qu'il
serait tros difficile et en méme temps inutile d’expliquer
ici, mais ce que l'éléve reconnaitra de lui meme, les pre-
miers jours ou il mettra ses doigts sur le clavier. 11 lui
suffira de savoir en ce mroment, que chaque clef donne
son nom i la note, qui est posée sur la méme ligne quelle.
Les autres notes se nomment en passant de cette ligne
a l'espace qui la suit, de cet espace a la ligne voisine ete.
soit en montant soit en descendant.

Exemple avec les Clefs de SOL et de FA qui sont
les seules dont on se sert dans la musique de Piano.

i ¢ D E _F G A
Si Ut Ré Mi Fa Sol La

MERNE

g &

e &

*—3
) Al
Fa Mi

F G A
Ff? A_qf.a’f )’:1 L

Polaczenie siedmiu nut w ich kolejnym porzadku, do -
dajac powtorzenie pierwszéj czyli osma z kolei, tworzy
GAMME ..

La reunion de sept notes dans leur ordre successif
en y ajoutant la répétition de la premicre, forme la

GAMME.

S ——

T 5
i

Muzyka fortepianowa pisze sie na dwoch piecioli-
njach potaczonych KLAMRA ; pieciolinja wyzsza siuzy

La musique de Piano s*éerit sur deux portees liées en-
semhle par une ACCOLADE: la portée superieure sert
pour la Clef de SOL et la portée inférieure pour la Clef
de FA.

kluczowi G, nizsza zas kluczowi F.

~

e

Rlamra.

Avealade.
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ROZDZIAL II.
0 wartodei nut, o punkeie i o tréjce.

Slyszac jakikolwiek spiew, tatwo poznac, ze to co go
sklada, jest nietylko polaczeniem szczegolnem nut muzy-
cznveh, polaczeniem, ktore samo z siebie przedstawia-
lToby malo $rodkow urozmaicenia; ale jeszeze stosownie
krotszém lub dluzszéem trwaniem kazdego dzwieku. To
odnosne trwanie dzwiekow, nazywa sie WARTOSCIA,
i oznacza sie przez sam ksztalt nuty. Najlepsze wyobra-
zenie bedzie mozna powzias¢ z nastepujacej tabelki.

Paragraphe II.
De la Valeur des Notes,du Point et du Triolet.

En entendant un chant quelconque, il est aise de re-
connattre, que ce qui le constitue est non seulement la
combinaison particuliere des notes de la musique, com-
binaison qui a elle seule offrirait peu de ressourcer pour
la variété, mais encore la duree relative plus om moins
longue de sons. Cette durée relative se nomme VALEUR
et s'indique par la forme méme de la note. On en ju-
gera par le tableau suivant.

TABELKA POROWNAWCZA WZGLEDNEJ WARTOSCI NUT.
TABLEAU COMPARATIF DE LA VALEUR RELATIVE DES NOTES.

Nuta eata ma:

La Ronde,

vant.

2 pot-nuty

2 Blanches,

albo 4 cewiere-nuty

F on 4 Noires,

albo 8 raz wiazanych F |

F———-J F i' o 8 Croches,

H

albo 16 dwa razv

wiazanyveh ? ? P_ _! F F___F F F P F . F_—.T on 16 Doubles Croches,
AZAN) _ ‘ : i =

atho 82 trzy razy
wiazanveh

on 32 Triples Croches,

alho 8% cztery razy o
a:u]fulrt}ru} BB Y
Wiazanveh =--l-- U 5 (N O 5 [ O ) Y M

PP SESSIRRDEFTNEEY P V1 IHJI'A"I}II"IJ’JI.-'II.’I}‘JI'JI

oo 2] on 6% Quadruples
O O L 0 L 2 Croches




O punkcie pojedynczym i podwojnym.

Rozmaite wartosei nut, takie, jakie mozna wyrazic
za pomoca figur przedstawionych na powyzszej tablicy,
sa czesto niewystarczajace do oddania mysli kmnpozvtﬁrn
Dzwiek ktory on chee okreslié, moze by¢ wze :lednie krot-
szym od pol-nuty, ale dluzszym od ewierciowej; albo
tez diuzszym od pol-nuty ale krotszym od calej ete. Po-
niewaz nieistnieje zaden znaczek wyobrazajacy wartosé
posrednia, miedzy nuty caly a pof-nuta, albo miedzy pol-
nuta a uwn'rc lowa ete., puamnowmuu wiee tako )WY  Zha-
czek zast: apic PUNKTE M.

PUNKT umieszezony po nucie, powieksza jej war-
tose o polowe. Tak wiee, cala nuta z punktem, znaczy
tyle co trzy puf nuty; puf nuta z punktem znaczy tvle
co trzy ¢wierc-nuty, raz wigzana z punktem, ma w so-
bie trzy dwa razy wiazane ete,

Du point et du double point.

Les diverses valeurs de la note, telles quon peut les
exprimer par les figures représentées dans le tableau ei-
dessus, sont souvent insuffisantes pour rendre la pensee
du compositeur. Le son qu'il veut écrirve, peut étre d une
duree relative plus courte que la blanche, mais plus lon-
gue que la noire; ou plus longue que la blanche, mais
plus courte que la ronde ete. Comme il nmexiste aucune
forme de valeur intermediaire eutre la ronde et la blanche
ou la blanche et la noire ete., on a imaginé dvy suppléer
par le POINT

Le POINT place apres une note, langmente de la
moitie de sa valear. Ainsi la ronde pointée vaut trois
blanches, la blanche pointée vaut trois noires,la noire
pointée vaut trois croches, la eroche pointée vaut trois
doubles ecroches ete.

Cwiere nula

Cada ool z pol nuta z
prokiem. punklem. z punktem, z punktem. z punktem. z punklen.

Londe puintie. |\ Blanche pmm’w Noive pointee.| Crovhe pointée. | Double Croche pointee. | Triple Crache !y,w';;f;-}:l

Raz wiazana Dwa razy winzana

Tray razy wiaziana 1

5 FJ u

o ;
O = | . —» ® .F‘
5_ L

2

.

Cuzesto umieszeza sig drugi punkt obok pierwszego,
awlaszeza kiedy tenze stoi po pol- nucie, mﬂerua“ej
raz wm;.lntj lub dwa razy “rld.ddllf’_] ete.; w takim razie,
drugi punkt, jest polowa wartoSei pierwszego.

#
7 2

Souvent on place un second point a la suite du pre.-
mier, lorsque celui-ci toutefois, figure aprés une blanche,
une noire, une croche, on une double croche ete.; en ece
cas le second point vaut la moitie de la valeur du premier.

]
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ROZDZIAEL II.
O pauzach.

PAUZY sa to znaki wskazujgee, ze trzeba zawiesif-
prw lub przu:,mc grac przez przeciag czasu Iﬂlllﬂj lub
wiecej dlugi, sluza one dla wypoczynku glosu spiewaka,
lub palecow grajacego na 1nstrum¢=ncw,dla unikniecia po-
mieszania frazesow lub ezesci rozmaitych frazesow, dla
nwydatnienia jednej ezesci kosztem innych, a niekiedy,
dla otrzymania malowniczego effektu przez niespodziana
przerwe.

wzy majy wartose odpowiednia wartosei nut; i tak,
CALA PAUZA ftrwa tak diugo jak cala nuta; POL-
PAUZY trwa tak dlugo jak pol-nuta; CWIERC PAU-
ZY jak éwieré nuta; RAZ WIAZANA PAUZA jak raz
wiazana uuta ete

141
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Paragraphe III.

Des Silences.

Les SILENCES sont des signes, qui indiquent qu'il faut
suspendre le chant ou cesser de jouer pendart un espace
de temps plus ou moins long. Ils servent a reposer la
voix du chanteur ou les doigts de I'instrumentiste, a évi-
ter. la confusion entre des phrases ou des memhrea de
phrase differens, a faire ressortir une partie aux depens
des autres, quelque-fois.a obtenir des effets pittoresques
par une interruption inattendue.

Les silences ont une valenr correspondante a celle
des notes: ainsi la PAUSE a la durée de la Roude; la
DEMI-PAUSE, la durée de la Blanche; le SOUPIR,
la durée de la Noire, le DEMI- SOUPIR, la duree de la

Croche ete.

sl

Caliu panza. Pol pauzy. Cwiere pauzy.

Lause. Demi pause. Soupir.

e ' = ] 5

i
r /

Haz wiazana Dwa razy wiazana 3 vazy wiazana panza. 4 razv wiazana
pauza, panza, pauzi.,
Demi Sowpir.  Yuart de Soupir. Dewd Quart de Soupir. 16 dv Sox Wi,
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Punkt i punkt podwojny, o ktorych mowilismy w roz -
dziale poprzednim, umieszezajy sie takze po pauzach, i
podwyzszaja ich wartos¢ w tymze samym stosunku.

Le point et le duuble point, dont nous avons p.ulr-
dans le paragraphe précedent,se placent D“dh‘lﬂt‘llf apres
les silences, et augmentent leur valear dans la méme pro-
portion.
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ROZDZIAL IV.
O znakach taktowyech.

Wszystkie wartosci z ktorych sie sklada jakibadz ka-
walek muzyki, sa podzielone na rowne czesei, ktore  sie
nazywaja TAKTAMI. Kazdy takt miesei sie mieday
dwoma pionowemi przedzialkami.

Paragraphe IV.

Des Signes de Mesure.

Toutes les valeurs, dont se compose un moreean de
musique, sont dl\*laﬂ,h en parties egales (que 'on nomme
MESURE. Chaque mesure se place entre deux barres.

Takt znowu, dzieli sie na wlamki jednej wartosei,
ktore nazywaja sie poruszeniami czyli ezesciami taktu
(tempu) . Najuzy ransze takty sa: takt na cztery poru-
szenia (takt caly), takt na tray purua.&unm (takt trzy-
-Wleruuwv) takt na dwa poruszenia (dw;wwwr( iowy),
takt trzyosemkowy, oraz takt skladany na szesé osmych.

Oto znaki stuzace do przedstawiena taktu i umiesz-
czajace sie zawsze tuz po kluczu:

Takt na cztery poruszenia. Takt na 2 pornszenia .
z%".\'f{f’df @ gualre lemps.  Mesure a deux lemps.

La mesure se divise 2 son tour en fractions dune va.
leur que I'on nomme TEMPS. Les mesures les plas usi-
tées sont: la mesure a quatre temps, la mesure A trois
temps, la mesure a deux temps, la mesure a trois - hait
et la mesure composée a six-huit.

Voici les signes qui servent a les représenter et qui

se placent toujours apres la clef:
Takt na 3 pornszenia. Takt trzy osemkowy.

.-%'S#}’{-’ a (rois temps Mesure a trois huil,
'l
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Takt szese a}amyrh.
Mesure a sia hutt.

Takt aiomnv

&

W takeie na cztery, na trzy i na dwa [}ﬂl‘ubﬂ.ﬂlld czyli |
tempa, kazde poruszenie ma wartosé éwierc nuty; Ww
takcie trzy-osemkowym, ma wartos$¢ raz wigzanej. Zo-

bacz nastepujace przyklady:
Na cztery poruszeaia.
Les quatre temps.

Dans les mesures a qudtw a trois et a deux temps,
il faut la valeur d une noire pour remplir le temps, dans
celle de trois_huit il faut Ja valeur d'une Croche. Voyez
les exemples. suivants: '

i 2 3
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Jednakze klada sie niekiedy trzy raz wiyzane zamiast
dwoch, albo szes¢ zamiast czterech ete., otoz to, nazywa
sic TROJKA. Aby ja poznaé¢ na pierwszy rzut oka,
kiadzie sie pospolicie eyfra 3 nad frzema nutami wzie-
temi za dwie, a cyfra 6 nad szescioma nutami wzietemi
za cztery.

Cependant on met quelquefois trois eroches au lieu
de deux, ou six au lieu de quatre etc.,cest ce, que 1on
nomme des TRIOLETS. Il est duaa;.,fl pour les faire
reconnaitre au premier coup doeil,de placer le chiffre 3
sur les trois notes prises pour deux, et le chiffre 6 sur les
six notes prises pour quaftre.
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ROZDZIALV.
O przedzialach.

Odleglosé jednego dzwieku od drugiego, nazywa sie
PRZEDZIALEM, czyli :_)dlegiobcm,

Prima. Secunda . Tertia, Quarilg.
A Lrimo. Secondn Tieree, {uwarle.

i
Afé.ra.gra,phe V.

Des Intervalles.

La distance dun son a un autre est appelece INTER-
VALLE.

Quinla. Sextn. Septima. Oclivi.
Quinte. Sixle, Seplieme. Detare.

S

o '“;: & b3 &

Irxunml z dobrym sfuchem, ucho 1atwo dozwoli
mzlswnm Ze m.{le;_.ﬂ’ub{,- jednej od drugiéj nuty w gam-
mie, nie zawsze jest jednakowa. Naprzyklad. od (' do
D, odleglosc jest wieksza, anizeli od E do F. Pierwsza
z tych odleglosei nazywa sul calym tonem, druga pol-
tonem; TON, jest to odleg{uw dwoch klawiszy, kiedy
sie mu,.dfv niemi znajduje trzeci, jak np. od ¢, do D.
lub od D, do E; od E, do F, jest tylko pol-tonu  odle-
glosei, poniewaz ll’llbddY niemi niema trzeciego klawisza.

Gamma majorowa, sklada si¢ z pieein ténow calych

i dwoch pol-tonow.
£

L & -

Loreille fera reconnaitre facilement aux eléves bien
organises, que lintervalle dune note a lautre dans la
gamme, n'est pas tonjours le méme. 11 est plus grand
dUT a RE, par exemple, que de MI & FA.Le premier
de ces Intervalles se nomme un ton; le second, un demi-
ton; un TON est la distance de deux tquuhm, lfgrbqu il s'en
trouve une entre, comme d UT 2 RE, de RE a MI du
MI au FA il n'y a qu'un demi-ton, parcequ’'il n'y a pas de
touche entre.

La gamme imajeure est composee de cing tons et deux
demi -tons.

.

4
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Lhitor. Laiton. Cndemiton. Guton.
Calyton., Calyton. Pottonu. Catyton.

ROZDZIAL VI.
0 krzyzyku,bemolu i kasowniku.

Nuta, zachowujaca wzgledem tej ktora ja poprzedza
W L.}dmmw odleglosc oznaczona w poprzednim rozdziale,
Zowie sie lldtlll‘dllld TdL wiee D naturalne jest to,
ktore lr’n’ 0 {dh’ ton wy?PJ od natula}ueg,n C; E natu-
ralne jest to, ktére lezy o caly ton wyzej od natural-
nego D; F rmtrlrdlul‘, jest to, ktore lezy tylko o pél-
tonu “vam od naturalnego E etc. Ale te Odleg'loééi

moga sie zmienia¢ za pomoca znakow ktore zowia PRZY.
PADKOWEMI, a te sa KRZYZYK i BEMOL.

Luton. Eailan. Undemrto..
Calyton. Catyton. Poltonn.

Paragraphe VI.

Du Diéze,du Bémol et du Bécarre.

Tautes les fois que la note conserve, a légard de
celle qui la precede dans la gamme, I'intervalle marque
dans le paragraphe précedent, elle est dm}Plt;t’ naturelle.
Ainsi un RE NATUREL est celui, qui est a un ton de
IUT NATUREL, le MI NATU HEL,ebt celui qui est a
un ton du RE NATUREL: le FA NATUREL est celui
qui m'a quun demi-ton de plus que le MI NATUREL
etc. Mais ces intervalles peuvent étre alteres par les
moyens de signes,que lon nomme ACCIDENS: ce sont

‘nie nizszego anizeli pol-tonu gammy i ktory zowiy mino-

rowyu:

BEMOL, przeciwnie, zniza intonacye nuty przud
ktora jest umlebzomny 0 pul’uwe tonu minorowey

KrzyZyki i bemole, umieszezaja  sie  na puc:z:atku
sztuki muzycznej, tuz przy kluczu; albo, przypadkowo
przed jaka nuty. Nazwiska nut z krzyzykami, przybie-
raja zakonczenie IS, np. Cis, dis, eis, fis. gis, ais, his _
zas z bemolami, na S np. ces, des, es, fes, ges, as, proez
nuty H, ktora z bemolem nazywa sie B.

» 2
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d'un demi-ton, qui est,dune maniére presque insensible.
moins haut que les demi-tons de la gamme naturelle et
que lon nomme mineur. '

Le BEMOL, au contraire, baisse’ | intonation de la
note devant ldquelle il est pla{'e dun demi-ton minenr.

Les Diezes et les Bemols se placent, ou au commen -
cement dun morceau de musique, et alors ils figurent o
la clef, ou aceidentellement devant une note.

P » |

L v

e Rrzyzyk przyvpadkowy.
Diéze accidented.

Bemol przypadkowy.
Bemol aceidentel.
o

e
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Kiedy te znaki umieszczone sa na poczatku  saztuki,
wszystkie nuty znajdujace sie na tej :-..«.um*] linii albo w
tejze odlegloSei, oraz \V*sél’bfkl{‘ inne tegoz samego na-
zwiska. uft?,&..d'}d} ich W]TI}’WUWL

Jezeli zas trafiaja sie przypadkowo przed szezegolna
nuty, WOwezus dziafaja tylko na nuty podobne, ktore
sy zamkniete w tymze samym takeie.

KASSOWNIK (kwadrat) stuzy do zniesienia krzy-
zyka lub bemola, przywracajac nute do jéj naturalnego

Quand ces signes sont poses au commencement du
moreeau, toutes les notes qui se trouvent placées sur la
meme ligne ou le méme espace (et toutes les autres qui
se nomment ainsi qu'elles)subissent leur influence.

S'ils ne surviennent accidentellement que devant une
note particuliere, ils agissent serlement sur les notes
semblables quisont renfermees dans la méme mesure.

Le BECARRE sert a annuler le Dieze ou le Bémol
en remettant la note dans son ton naturel.

brzmienia .

=
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Krzyzyki i Bemole klada sie przy kluczu w sposob l Les Diezes et les Bemols se posent a la clef dans
lo

nastepujaey.

TR TS Pt e

rdre suivant:
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Podwojny krzy zvk(::) podwyzsza nute o caly ton,

pmhmylv bemol ( bl ») zniza nute rowniezo ]edeninn L'aly

ROZDZIAL VII.
O rodzajach tonow.

Rwrwmamv dwa rodzaje tonu glownego, ton MA -
JOROWY i ton MINOROWY.

Ton MAJOROWY jest ten, w ktorym jak w gam-
mie z tonu C, wmieszezonej w dezml? V, liczy sie dwa
cale tony od pierwszej nuty nazw anej TONIhA az do
trzeci¢j czyli do wielkiej TERCYI.

Tereya wieclka,
Tivrce wmajeur.

Le double Dieze (x) hausse la note dun ton et le
double Bémol (bb) la baisse d'un ton.

Paragraphe VII.
Du Mode.

On distingue deux GENRES DE MODE: le MODE
MAJEUR et le MODE MINEUR

Le Mode majeur est celui ou, comme dans la gamme
d Ut natarel, que nous avons dumw paragraphe ‘e on
compte deux tons de la premiere note, appelée TO -

NIQUE, a la troisieme ou TIERCE.

Akord majorowy
Aecord majeur.

(%]
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Tonika.

&

Ton MINOROWY jest ten, w ktorym od toniki, az . Le Mode mineur est celui o, de la Tonique a lu

le Diéze et le IBE\IOI
do trzeciéj nuty ezyli do tereyi, jest tylko pottora tonu. |troisiéme ou Tierce, il n'y a qu un ton et demi.

Krzyzyk § polozony przed nuta purl“vzwa ja o pol- Le DIEZE # hausse [intonation de la note, devant
tonn minorowego, to jest o pol-tonu prawie niedostrzeze | laquelle il est placé, d'un demi ton mineur, c’est-a-dire 171
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Tereva mala,

AKord minorowy.
Accord wmineur,

E Tivree winenr.

T'.
=

‘\'U S Y

) £
Tonika.
Tontyue.

Ton minorowy nazywa sie spokrewniony z tonem ma-
jorowvm, skoro jest przy kluczu oznaczony ta sama
. 1 » »
lieczha krzyzykow lub bemolow.

C, dur. G, dur, D, dar, A, dar,
Ut majear. Sof majeur. Ke majeur. La majenr.

-
w4

Un ton mineur est dit relatif d'un ton majeur, lors-

quil est’ désigné a la-clef par le méme nombre de Diezes

ou de Bemols.

£, dur. H, dur, Fis, dur,
HMi majenr. 87 mageur. Fa § majeur.
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_ A-mol. E. mol, H, mol, Fis, mol.
Lawinewr., M wminewr, ST mineur. Fr g mineur.

£
b B

Cis, mol, fi's, mol. Dis. mol.
Ut é mineur. Sol $ mineunsr. e minewr,

s # %
# 1
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Ges, dur. Des, dor, As, nm

5 : " O

Es. dar. B, dur, F, dur,

" . ' Ll > . T #
Sl b majeur. e b-majeur. Lah mageur, HMih najeur, 87 h wmajeur. Fu majeur,

£
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Es. mol. B. m-ll F, mol.

AL | * .
Mo minewr, S7 b winenr, Foa mineur.

C, mol, G, mol. D, mol,
It minenr. Sl mineir. Fé wminewr,
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Kazdy ton majorowy lub minorowy, nosi nazwisko
toniki swojej gammy.

Tonika tonu majorowego utworzonego przez Kkrzy-
zvki, jest nuta nad ostatnim krzyzykiem polozonym przv
kluezu.

G, dur.
Sodi iagenr,
E " .
i,

@) Nuata nad F jest G.
La nuvte aw-dessus de Fa est Sol.

Tonika tonu minorowego jest przeciwnie nuta pod
ostatnim Kkrzyzykiem.

E. mol.
M wetneur

pr ‘f—__"-"‘—--\\
EJ d

W
€' Nuta pod F jest E.
La uote awu-dessous de Fa est W7,

Tonika tonu majorowego utworzonego z bhemoldw,
jest ezwarta nata pod ostatnim bemolem.

F, dur.
Fa mayeunr,

)
i?,;—’"—f* A

@) Czwarta nuta nad H jest F.

La f#ﬂfﬁt?fu nole qi-dessius oy
‘\F r*hf Fﬂ

Chaque ton majeur ou mineur porte le nom.de la to-
nique de sa gamme.

La tonique du ton majeur forme avee des Diezes, est.

la note AU DESSUS du dernier dieze posé a la elef.

D, dur.
‘ -
e REAJEUP
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ﬁﬁ‘ = P
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@) Nuta nad C jest D.
La nate au dessus de I'Ut est Re.

La tonigue du ton mineur relatif est, au contraire,
la note AU-DESSOUS du dernier dieze.

H, mol.
St ‘mineur.

\Nivg

@/ Nuta pod C jest H.
La note au-dessows ade {70 est St

La tonique du ton majeur forme avec des Bemols, est
la quatrieme note au-dessus du dernier bemol.
B, dur.

87 b majeur.
o © 4

N &

|

e/ Czwarta nuta nad E jest H ezvli B.
La gualrieme wole au-dessus de M
) ')‘ &y
e LY e I A

Tonika tonu minorowego . jest piata nuta pod ostatnim

bewolen: .

I}, mol.

fie winear,

. '—T*I
Piata nula pod H jest D
La cinguicme wote au-dessouns de S esthiv.

Tony mvn.u] ace przy klnezu ani krzyzyka ani bemo-
la, sa: ton (" major naturalny, iz nim apuhmnmm ton

A minor.

ROZDZIAL VIII.
0 uderzeniu czyli wymawianiu nut.

Najwieksza przyje nmtm Il W muzyce lt st 1'0;:111;1_i-
toyse: Z it] to Madfh przy |r=tu wiele Hlm‘«um}'ﬁ rozmai-
teoo wybijania ezyli uderzania nut. Uderzanie (ezvli wy-
mawianie albo deklamacya muzyezna ) poe iaga t: k7o za
sobn czvstose, lekkose i pew NOSC W \\}’kondmu

'I’rx}" sposoby sa uderzania, ezyli wymawiania:
ODERWANY, OSTRY i PRZEL EWANY u'.l! CJA-
GNIONY. .

Oderwad nute, jest to uderzve ja sucho, krotko i do-
hitnie: takie uderzenie oznaeza sig kreseezka ().

/)
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La tonique du ton mineur relatif est la cinquieme

note an dessous du dernier bemol.

(:. mnl

Sol z:zzm Ur.
S0uin = =
ey
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@ Piata uula pod E jest 6
j(r {Huﬂgn ,{-’Hr P T (T ae y#f\f N/,

Les tons, qui ne porient a la clef ni dieze ni bemol,

sont l T NATUREL MAJEUR et son relatif LA MI-

NEUR.

Paragraphe VIII.
Des Articulations.

Le plus grand agrement dans la musique est la va-

ricté; ¢est ce principe qui a fait admettre plasicars
facons diverses d articuler les notes. Larticulation pro-
dnit aussi la netteté, la légereté et laplomb daus } exd
cution . ’

Il v,a trois sortes 11 articuliations: le DETACHE. le

PIQU E et le COULE.

Deétacher une note, c'est 1attaquer avec preeision et
sécheresse; on designe cette articulation par une vir-

—¢
"

Uderzenie ostre, powinno byc wykonane z muiejsza
surhoseia anizeli oderwane; oznacza si¢ ono punktem
umieszeonym pod albo nad nuta.

»

F ¥ r - »
Le Piqué est exeente avee moins de secheresse  gue
le détache; on le désigne par un point au-dessus ou au-
dessous de la note.
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Uderzenie przelewane czyli ciagnione, zalezy na prze-
lewanin tonu w ton, czyli 'L}um nin tonow miedzy soba;
oznacza sie ono fukiem.

Le Coulé consiste a marier et a unir plusieurs  sous
entre eux; on le designe par une ligne courbe.

!"':H?'# -

G s

Uderzenie przelewane, przybiera nazwe SYNKOPY ,
skoro fuczy dwie naty jednakowe, z ktorych jedna
wypada na por uszenie (tempo) sfabe, druga na porusze-
nie mocue jednego taktu, lub dwoch taktow idaceych po
sohie.

Le Coule pre nd le nom de SYNCOPE, lorsque |l
liaison est posee sur deux notes semblables qui sont pla-
H:f' Fune anstemps faible, Tautre au temps fort le la
méme mesure ou de deux mesures conséeutives.

.
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ROZDZIAL IX.
O nutach ozdobowych.

Nuty ozdobowe, jak samo ich nazwisko wskazuje, sa

, ktore nie dezw zupelnie potrzebnemi do mt‘ludv
bhlhl przynajmniej do ozdobienia, do upickszenia jéj, a
czesto do zatareia }l‘dlllhtd}llﬂb(l Jest ich kilka rodza-
jow: mata nuta albo APPOGIATURA (forszlag), TRY-
LE i GRUPETTO.

Appogiatura jest to ozdoba, kfadaca sie nad albo
pud glowna nuta: skoro lezy pod nuta, nie powinna hye
wn-f'r'] jak o pol-tonu odlpuh od niéj; kazda inna od-
leglose powinna byé uwzualm za wskazowke PORTA -
\IENT& czyli przenosni 5.,10:,u

Mala nutka ma pospolicie Wf_l.I‘tUbf' polowy glownej
nuty; sa jednak wypadki, gdzie jej wartosc jest wn;kw,

Skoro appogiatura powinna by¢ wykonana z szYhKo.
scia , Jakakolwiek bylaby wartosé nutvvlfuwm*] WOWeZas
zwycezajem jest prze kreslic ja u gory mala kreseczka.

P it

Paragraphe IX.
Des Notes d Agrément.

Les notes d’dgrvmt:nt, comme leur nom meéme 1 in-
dlqua, sont celles qui, sans étre absolument essentielles
a la mvludw, servent neanmoins a lorner, a 1embellir
et souvent a en faire disparaitre I'uniformite. On en
compte plusieurs Pbpt ces: la petite note on APPOGIA -
TURA, le TRILLE et lé GRUPETTO.

L Appogiatura est un agrément, qui se pose au-des-
sous ou au dessus de la note principale: au dessous elle
ne doit jamais étre qua un demi-ton de distance; tout
autre intervalle doit etre considéré comme pour indiquer
le Portamento ou Port-de-voix.

La petite note vaut ordinairement la moitié: de 1a
note principale; il est des cas cependant, ou elle vaut
d avantage.
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Quand I'Appogiatura doit étre exeeutée avec rapi-
dité, quelle que soit la valeur de la note principale, il
est rl usage de la traverser par un petit trait.

p—
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Podwojna mala nutka, wykonywa sie lekko: sposo-
bem przelewanym, czyli ciagnionym,

Grupetto, jest to ozdoba utworzona z trzech malych
nut, ktore si¢ umieszezaja przed lub po gtowriej nucie.
W pierwszym wypadku, male nutki pisza si¢ wyraznie,
w drugim, zastepuja sie znaczkami.

La double petite note s'articule avec legereté et en
la coulant.

7 T M A
TEmme=s s
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Le ¢ Irupe‘rto est un agrement forme de trois petites
notes qui se placent devant ou apres une note principale.
Les petites notes s'écrivent dans le premier cas,dans le
second on ne les indique que par lé signe.

by
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TRYLL, niewlas¢iwie nazwany KADENCYA, ‘]ﬁbt
to udcrzamv n.qrmvmhm dwoch nut, idaeych w gdmmw
po sobie. Sklada sie on z nuty glownéj okreslonej zwy-
czajnym znakiem, i maléj nutki ktora sobie nad glowna
wyobrazamy. Trvll ozndcza sie dwiema literami 9.

Le Trille, improprement appele CADENCE, est le
battement alternatif de deux notes qui se suivent dans
la gamme. Il se composé de la note principale qui est
écrite et dune petite note quon suppose au-dessus. Le
Trille s’indique par les deux lettres 4

ROZDZIAZ X.
0 akcentach.

Akcvnm stuza do urozmaicenia roznych ezesei sztuki
muzyeznéj, przez zmiany sily lub f.tgodnnuq smialosei
lub wdzieku. Takie odeienia nadaja bplf‘“ owi wilasciwy
kolor i charakter; oddalaja monotonnosé, a_podwyzszaja
uczucie jakie wyraza.

Akcenta oznaczaja sie za pomoca znakow, lub wyra-
zow wloskich.

Znak ——— daje do zrozumienia, ze ton powinien
hyc¢ stopniowo wzmacniany.

Zinak == daje do zrozumienia, ze dzwiek powinien
stabna¢ w tenze sam sposob.

Polaczenie tych dwoch znakow —=— = oznacza,
ze ustep powinien hvv zaczety hlvnduw, potém w zma-
cniany stopniowo az ‘do polowy, i znowu oslabiany nie-
znacznie az do konea.

Znak = umieszezony nad jedna tylko nuta, daje do
zrozumienia, ze trzeba ja uderzyc ze szezegolnvm przy-
ciskiem.

Wyrazow jakich si¢ w tym samym celu uzywa, jest
nierownie wieksza liczba; oto lista ”10“’[11&‘_]57\ ch, razem
z ich znaczeniem.

PIANO albo po prostu pierwsza litera p.: znaczya
godnie, stabo.

PIANISSIMO albo po prostu dwa pp.: znaczy bar-
dzo lagodnie, bardzo stabo.

DOLCE albo DOL.: ze slodycza.

FORTE albo /.: mocno.

FORTISSIMO albo //: bardzo mocno.

MEZZ0 FORTE albo =/ : w polowie mocno.

RINFORZANDO albo Rinf. albo 7/%.: wzmacniajac,
ale bez zbytniej twardosei.

SFORZANDO albo s/ albo s/%.: wzmacniajac nagle
ton.

CRESCENDO albo Crese.: powiekszajac stopniowo
sile.

DECRESCENDO albo Decresc. : zmniejszajae stopnio-
wo sife.

SMORZANDO albo Smorz.: oznacza powolne niknie-
me dzwieku.

Paragraphe X.

Des Accens.

Les Accens servent a varier les diverses partiesdun
morceau de musique par des alterdtmnb de force et: de
douceur, de hardiesse et de gmce Ces nuances donnent
au chant la couleur et le caractére qui Ini sont propres;
elles en banissent la monotonie, et ajoutent an sentiment
qu'il exprime.

Les Aécens s’indigquent par des signes, ou par des
mots italiens.

Le signe ———= marque que le son doit étre -aug-
menté prog ressivement.

Le signe —— qu'il doit eétre diminue de la méme
maniere.

La réunion de ces deux signes —— —— exprime,
que la passage doit étre commenee doux et augments
Janu a la moitié, puis étre diminué insensiblement jus-
qu a la fin.

Le signe—=— pldue sur une seule note, indique qu’ il
faut lacventuvr dune maniere partieuliere.

Les mots dont on se sert pour le meme objet sout en
plus grand nompre; voici la liste des principaux aveeleur
sighification.

PIANO ou simplement la premiere lettre p.: doux,
faible.

PIANISSIMO ou simplement deux pp.. tres-doux,
tres-faible.

DOLCE ou Dol.: avee douceur.

FORTE ou / fort.

FORTISSIMO ou /7 tres-fort.

MEZZ0O FORTE ou /. : demi-fort.

RINFORZANDO ou Rinf. ou 7/%.: en renforcant,
mais sans brusquerie.

SFORZANDO ou s/, s/%.: en forcant subitement
le son.

CRESCENDO ou Cresc.: en augmentant progressi
vement de foree.

DECRESCENDO ou Decrese.: en  diminmant  de

 forcee.

SMORZANDO ou Smorz. : en laissant mourir le son
peu a peu
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Znakow nazwanych SKROCENIAMI, uzyvwa sie wte. On emploie des signes nommes ABREVIATIONS .
ty, kiedy che emy uniknac powtarzania kllkorazmw 20 | lorsque 1011 veut eviter de repvtm pluslburn fois la figure
jednej i tej saméj nuty; i tak, zamiast pl.‘:ulllhl czterech | d'une méme note; ainsi au lieu d'écrire quatre Ut duu-

ESPRESSIVO : expressit.
AFFETTUOSO0 : affeetucnx.

ESPRESSIVO : z expressya, z wyrazistém uczuciem. |
AFFETTUOSO: z uczuciem.

MAESTOSO : majestatyeznie, powaznie.
CANTARILE: spiewnie, z gustem i wdziekiem.
('ON ESPRESSIONE: z przejeciem, z uczueiem.
LEGATO: zwiezle, taczac, przelewajac.
LEGGIERO: lekko.

CON ANIMA: z dusza.

CON SPIRITO: z dusza, z pewna zywosciq,
CON GRAZIA: z wdziekiem, powabnie.
CON GUSTO: ze smakiem, z gustem.

CON DELICATEZZA : delikatnie, wykwintnie.
CON FUOCO: z ogniem.

CON FORZA: z sila.

CON CALORE: z goracoscia , namietnie.
CON BRIO albo BRIOSO: Swietnie.
AGITATO : zwawo, burzliwie, gwaltownie.
SCHERZANDO : zartobliwie.

MOSSO : zvawo, ozywiajac, przyspieszajac.

SEMPRE : zawsze.

ROZDZIAL XI.

0 odsylaczach, powtérzeniun, spoczynku, o
linii oktawowéj i o skréceniach.

Odsylaez kf{}rv sie wyr aza za pomoca znaku X ozna-
ez, ze trzeba wrocic¢ do drugiego pmlubuw*n znaku i grac
az do wyrazu FIN (koniec). Gdy sie odsyla graj: ;{ eL20
do samego poczatku sztuki, wte dv lepn j jest uzye dwoch
liter D. C. jako skrocenia wyrazow wloskich DA CAPO
';I'Jfl iHH"ZE!tku}.

Rozne ezesei sztuki muzyeznej, rozdzielaja sie za po-

mora podwojnej laski —
Dodane do ni¢j dwie kropki, zowia sie powtornikiem

hih repetyceya _i: i oznaczaja, ze czesc od strony kropek

hedaca trzeba powtorzye

Zatrzymanie czvli spoezynek 72N (po wieskn FER-
MATA) oznacza, ze trzeba zawiesic poruszenie taktu
awvezajne, 1 pozostae na nueie (albo na panzach) czas
jaki sie podeba.

0

MAESTOS0: majestueux.

CANTABILE : chanter avec gout et grace.
CON ESPRESSIONE: avee expression.
LEGATO: lie.

LEGGIERO : leger,

CON ANIMA: avee ame.

CON SPIRITO: avee esprit.

CON GRAZIA: avee grace.

CON GUSTO: avee gout.

CON DELICATEZZA : avee delicatesse.
CON FUOCO: avee feu. '

CON FORZA: avee force,

CON CALORE: avee chaleur.

CON BRIO ou BRIOSO: avee du brillant.
AGITATO : agite.

SCHERZANDO : en badinant.

MOSSO: anime.

SEMPRE : toujours.

Paragraphe XI.

Du Renvoi,de 1a Reprise,du Point d Orgue, de
la Ligne d Octave,et des Abréviations.

Le RENVOI qui se marque par le signe $§ indigue
qu' il faut retourner a un autre signe semblable et conti-
nuer jusqu au mot FIN. Lorsque eest an commence-
ment du morcean que L'on renvoie, il est dusage dem-
ployer de preference les deux lettres D.C., abréviation
du mot italien DA CAPO.

On indique les différentes parties dun moreean par
une double barre —f-

Iuquu on v ajoute des points on les nomme REPRL
SES ?!lz la Reprise doit étre répetee.

Le POINT D ORGUE 7 indique quon peuf suspen-
dre le mouvement de la mesure et rester sur la note {on
les differentes pauses) le temps qu'en veut.
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Dla unikniecia zbyteeznej liezby linii dodanych, kom-
pozytorowie maja } ZWY ez pisac ustepy idace zbyt wyso-
ko.o oktawe nizej, a natomiast umieszeza¢ u gory 8** ze
znakiem ktory sie rozciaga nad calym ustepem,
jaki vowinien by¢ grany o oktawe wyzej.

s

Pour evitér trop grand nombre de liznes aupph men-
taires, les Composifeurs sont dans I'nsage de noter | les pas.
sages qui montent trop haut une octave plus bas,et decvire
au-dessus 8 avee ce HI"IU’ qlu S0 mu]-m“t* an -
tant que le passage doit étre joué a Loctave supéricure.

............................................ -

epafaipatfs

C dwa razy wiazanych, pisze sie jedna c¢wierc¢ nute i
przekresla sie takowa podwojna laseczka ete. ete.

bles croches, on se sert dune noire que I'on barre denx
fois ete. ete.

———»

ROZDZIAL

O ruchu.

Ruch jest stopniem powolnosci lub szybkosei, z ja-
kiemi sztuka muzyezna powinna by¢ wykonana. Zmie-
mv ruch wskazany przez kl)l]]pﬂ!) tora, jest to przeksztal-
‘ic nature jego dziela, zarzucié re}w,#pnwum a niekiedy
.dd*a’[él}}lt‘ f]‘YW'lcllllOble i smiesznose iy prawdziwe pwknu-
sei. Tak wiee, uezen powinien pozhac dokladnie znacze-
nie, przywiazane do kazdego z nastepujacych wioskich
WY ZOW:

GRAVE: ciezko, powaznie, ruch lutjpuwuhliﬁjﬁz}f zZe
wszystkich. :

LARGO: szeroko, bardzo wolno i powaznie.

LENTO: powolnie.

LARGHETTO: mniéj powaznie i mni¢j wolno ani-
zeli LARGO.

ADAGIO : zwolna.

ANDANTE : postepuja¢ zwolna, ahi zbvt wolno, ani
zbyt predko.

ANDANTINO: cokolwiek muieéj powolnie anizeli
ANDANTE.

ALLEGRETTO: z pewna zvwoscia wdzieezna i
umiarkowana.

ALLEGRO: wesolo i zywo.

PRESTO : predko.

PRESTISSIMO : jak najpredzéj.

TEMPO DI MARCIA: w takeie marszowym.

CON MOTO: z zywem poruszeniem.

RITARDANDO albo RALLENTANDO: opozuniajae

zwalniajae ruch.

RITENUTO: przetrzymujac.

ACCELERANDO: przyspieszajac

AD LIBITUM albo A PIACERE: dowolnie, juk

podoba grajacemu.

\ TEMPO : w pierwszym ruchu ete. ete.

Paragraphe XII.

Du Mouvement.

Le mouvement est le de;.,w de lenteur ou de vitesse,
dans lequel un morcean doit étre exécuté. Changer le
moitvement indique par le Compositeur, e’est dénaturer
son ouvrage, le semer des contresens et E quelquefois sub.
stituer des idees triviales ou ridicules & de veritables
beautés. L Eléeve devr a done s'appliquer & connaitre le
sens que lon attache a chacun des mots italiens sui-
valls :

GRAVE: le plus lent de tous les mouvements.

LARGO : large, excessivement lent et sévere.

LENTO : lent.

LARGHETTO: moins sévere. et moins lent que
Largo.

ADAGIV : posement.

ANDANTE: allant, ni trop lent, ni trop vite.

ANDANTINO: un peu moins lent qu’ Andante.

ALLEGRETTO : avec une certaine vivacité gra-
cieuse et modeéree.

ALLEGRO : vif et anime.

PRESTO: rapide.

PRESTISSIMO: avee une rapidité impetueuse.

TEMPO DI MARCIA : temps de marche.

(CON MOTO: avee mouvement.

RITARDANDO ou RALLENTANDO: en retar-
dant et ralentissant le mouvement.

RITENUTO: retena.

ACCELERANDO : en aceelerant.

AD LIBITUM on A PIACERE: a la volonté de
I exéeutant.

A TEMPO: au premier mouvement efc. ete
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0GOLNE PRAWIDEA GRANIA NA
FORTEPIANIE

1. O ulozeniu ciala i rak.

Fortepianista powinien siedziéc¢ na krzesle zastosowa-
nem do jego wzrostu, i tak wysokiém, aby rece zblizaly
si# poziomo do klawiatury.

Powinien si¢ umiesci¢ w samym srodkn przed instru-
mentem,w odleglosei takiéj, aby jego palce mogly swo-
bodnie biegac po wszystkich klawiszach, bez zadnych
trudnosei i bes potrzeby poruszan ciala dla wlatwienia
gry. Owe czeste poruszenia sa wielka wada, sS4 pre-
szkoda do ezystosei wykonania, wdzieku grajacego, dla
tego tez uczen zawezasu wystrzegaé sie ich powinien.
Niech zaraz przy najpierwszych éwiczeniach, jego eialo
zostaje nieruchome bez zbytniéj sztywnosei; twarz, nie
powinna nigdy przez scigganie, wykrzywianie, zaciska-
nie warg ete. okazywaé trudnosei napotykanych przez
palee.

Recee lekko zaokraglone, powinny mieé nad klawia-
tury polozenie spokojue i naturalue; palce, ami zbyt
scisnione ani zanadto oddalone od siebie, to jest tak,
aby z wszelky pewnoscia spadaly prosto na wlasciwe
klawisze.

2. 0 palecach.

Zanim uczen rozpocznie jukiebadz éwiczenie paleow,
wypadaloby mu da¢ poznaé cala waznosé przywiazana
do wydoskonalenia ich mechanizmu; trzeba go objasnié,
ze poruszenia paleéw powinny byé niezaleine, pray zu-
pelnéj spokojnosei dloni, a tém bardziéj ramion.

Niech uczen starannie unika nadawania swojéj grze
wiekszej moey, anizeli sila naturalna jezo paleow do -
zwala; to byloby sposobem ostabienia ich, nie za$ nada-
nia stopnia pozadanéj sprezystodei, jakiéj jeszeze niepo-
sindaja; eco wigeej, jego gra bylaby niezgrabna, ciezka,
1 konwulsyjna. To co si¢ nazywa gra EFFEKTOWA,
jest tylko dozwolone fortepianistom majacym rece dosta-
tecznie wzmocenione éwiezeniami; zanim nabierze takiéj
mocy, powinien si¢ ograniczy¢ na grze prostij, rownéj i
nie wiele cieniowanej,

3.0 palcowaniu.

Gdyby fortepian miat tylko dziesieé klawiszow, kazdy
palec miatby osobny, edpowiedni sobie klawisz, nad kto-
rym ciagle pozostajac, mogiby uderzac¢ wen z szybkoscig
i bez obawy pomyiki. Ale poniewaz tak nie jest, trzeba
koniecznie aby jedne i te same palee, stuzvly do wvda-
wania wielkiej Hezby rozmaitych nut, ahy ezesto zmie-
nialy pozycye, i aby szybkosé rak z jaka przebiegaja po
calej klawiaturze, pokonala trudnoséé pochodzacy z wiel -
kich odleglosei. Ale 1atwém jest do zrozumienia, ze im
naturalniej palce po sobie nastepowaé beda, im beda
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Reégles générales pour toucher
du Piano.

1. De la Position du Corps et des Mains.

Le Pianiste doit s'asseoir sur un siege approprie a
sa taille, et assez élevé pour que ses bras s’approchent ho.
rizontalement du clavier

’ 4 %

Il se placera au milien de | instrument,et & une di-
stance telle que ses doigts puissent courir sur toutes les
touches, sans éprouver aucune gene, et sans lobliger 4
déranger son corps pour la facilit¢ du jeu. Ces mouve-
ments continuels sont un grand defaut,qui nuit a la
pureté de I'execution, a la grice du maintien, et dont
il importe, que 1éleve cherche a se garantir de bonne
heure. Des ses premiéres etudes, que son corps soit im-
mobile, sans roideur, et que son visage n'exprime jamais
par des contorsions ou des signes de levres les difficultes,
que ses doigts peavent rencontrer.

Il faut que la main, légerement arrondie, ait sur le
clavier une position tranquille et naturelle; que ses doigts
ne solent ni collés entre eux, ni trop éeartés, de facon
& tomber juste sur les touches.

2. Des Doigts.

Avant dexercer daucune maniere les doigts de [éléve,
il conviendrait de lui faire sentir la grande importance
qu'il faut attacher & leur méeanisme; lui enseigner que
leurs mouvements doivent étre indépendans, ne jamais
venir du poignet et a plus forte raison des bras. (Cest le
seul moyen d'acquérir de la 1égerete, du moélleux,  un
son agreable sans dureté ni sécheresse.

Que leleve évite -avee soin de mettre dans son  jeu
Plus de foree que ses doigts ne le lui permettent: e¢
serait le moyen de les affaiblir et non de leur donner le
degre de vigueur, qui peut leur MANUEr eNcore; soll
execution serait, de plus, lourde, pesante et couvulsive:
Ce qu’on nomme un jeu a effet, est permis sealement au
pianiste, dont les mains ont eté suffisamment fortifice-
par létude; jusque 14, il doit se borner i un jeu simple,
uni et pen nuance.

3. Du Doigter.

51 le Piano n’avait que dix touches, chaque doigt
aurait necessairement la sienne propre, sur laquelle il
resterait suspendua pour la frapper avee rapidité et sans
crainte d'erreur. Comme il n' en est point ainsi, il faut
necessairement que les mémes doigts- servent a rendre un
grand nombre de notes differentes, qu'ils soient souvent
deplacés, et que la promptitude des mains, pour les por-
ter sur toute l'étendue du clavier, rémeédie, a la longueur
des distances. Mais il est facile de comprendre que plus
les doigts se suceéderont naturellement T'un a Lautre, plus

rzadsze 1 wiecej stopniowane poruszenia reki. tém mnie;
trudnosei przedstawi wykonanie jakiéj badz sztuki mn -
zyezndj. Na téj to zasadzie polegaja wszystkie systemy
palcowania: najlepszy bedzie ten, ktory nie  odbiegajac
od powyzszéj zasady, ulatwi o ile moznosei przebiey
paleow, i okaze sie najdogodniejszymn dla rak. Dobre
palcowanie dodaje wdzieku, i jest przyjemném dla  rak
fortepianisty, podnieca ono poniekad uezucie i zadze do-
skonalosei

Jest pewna liczba passazow, ktore ulegac musza Sei-
stym prawidlom, naprzykiad: gammy majorowe i mino-
rowe ete.; ale w wiekszej ilosei innych, trzeba uwazaé
nit charakter sztuki jaka sie ma pod reka. Passaz silny,
wywaga niekiedy palcowania nieregularnego, ze wzgle-
du na picrwszeiistwo, jakiego ustypi¢ wypada paleom
silniejszym przed stabszemi. Toz samo dzieje sie w mu-
zyce powazuey trzy lub cztero glosewej, w muzyce bo-
gaté] w modalacye; rozmaite wartosei nut, ktore wy-
pada wykonywaé jedna i tu sama reka nie zawsze pozwa-
laja ukladac i poruszaé palee wedlug  ich -naturalnego
nastepstwa.

Jednakze teorye tego rodzaju, mnidj lub wieedj josne.
nie beda dostatecznemi aby doprowadzié ueznia, do wy-
ksztalcenia dobrego palcowania,faczacezo rozmaite pray-
mioty o ktorych mowie. W tym wagledzie. dobre  przy-
klady beda dla niego daleko pozyteczniej~zemi od ognlo-
wych regul, ktorych zastosowanie przychodziloby  mn
czgsto z wielka trudnoseia. Sprobowalem wiee pokad
uczniowi takie przyklady notujge jak najstaranniéj pal-
cowanie wszystkich sztuk i .éwiczen zawartych w mojéj
szkole. Nauczyeiel, powinien proez tego, wypisaé ucznio-
wi palcowanie na wszystkich nutach, jakie mu daje do
grania, oraz wystrzegaé¢ sie podawania mu sztuk, nie
pisanych pierwiastkowo na fortepian.Symfonie, uwer-
tury, kwarteta etc. ukladane na fortepian, wymagaja
czesto bardzo mozolnego palcowania, mogacego nawet
zaszkodzi¢ mewprawnéj rece poczatkujacych.

4. 0 takcie.

Tukt jest dusza muzyki; bez niego, najszacowniejsze,
najrzadsze przymioty, zarowno udzielone przez nature,
jako i nabyte praca, staja sie zupelnie bezuzytecznemi.

_ Dla tego tez, trzeba nieustannie napominaé - ueznia,
aby sie jak najscisléj stosowal do taktu; témbardziej, ze
wielu fortepianistom, i bardzo ezesto slusznie, zarzuca-

Ja nieudolnosc w téj waznéj czesei sztuki.

Takt wspiera fortepianiste w trudnych passazach,
° F » ® r * ]
umacnia palce w sposob dajacy sie uczué, i nadaje pe-
wnosc, koniecznie potrzebna do dobrego wykonania.

| Irs mouvemens de la main seront rares et gradués, moins
lexérution dun morepan presentera de difficultés. C est
sar ¢e prineipe que sont établis tous les systemes du
doigter, Le meilleur sera done celui .qui, en v restant
fidele, facilitera le mieux le passage et se presentera le
plus agreablement aux mains. Un ban doigter charme
et flatte les doigts du pianiste, il inspire en quelque sorte
le sentiment et le desir de la perfeetion.

Il est un certain nombre de passages qui sont soumis
a un caleul rigourenx, par exemple: le gammes majen-
res et mineures ete. ; mais dans un plus grand nombre
dautres, on est obligé d avoir égard an caractere du
morceau. Un passage vigoureux exige quelquefois  un
doigter irrégulier, par la préférence qu il faut aceorder
aux doigts forts sur les doigts faibles. Ilen est de méme
de la musique sévére, a trois ou quatre parfies, de» la
musique riche en modulations; les valeurs diverses dont
est chargée une seule main, ne permettent pas tonjours
de placer et de faire mouvoir les doigts dans leur <uecces.
sion la plus naturelle.

Mais ce west point par des théories de ce genre, plus
ou moins développées que I'éleve pourra se former un
doigter réunissant les diverses qualités dont je viens de
parler. En cette maniere,de bons exemples lui seront
plas utiles que des regles générales dont il aurait peine
souvent a faire Tapplication. Jai essaye de Ini  donner
ces exemples en notant soigneunsement le doigter de tous
Ies moreeanx ou exercices de ma methode. Qu il fasse
doigter czalement par son professeur toute la musique
quil aura a joner dans ses études, et qu'il -s’interdise
celle qui n'anrait pas éte éferite, dans son origine, pour
le ‘piano. Les symphonies. ouvertures, quatuors ete. -ar-
ranges, exigent des doigters peuibles, capables de noire
a une main novice.

4. De la Mesure.

La imesure est Iime de la musique; sans elle, los
qualités les plus précieuses et les plus rares, celles (que
donne la nature comme celles que 1'étude seule fait ac.
querir, demeurent absolument ihutiles.

Aussi, ne saurait-on trop recommander aux jeunes
éleves de s’y asservir avee scrupule; d’autant plus que
L'on reproche & la plupart des pianistes, et trop souvent
avec raison, de posséder fort peu cette partie essentielle
de T'art.

La mesure soutient le pianiste dans les passages dif -
ficiles, fortifie les doigts dune maniere sefisible, ¢t donne
seul lassurance nécessaire & une bonne exéeution.
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RADA, CO DO SPOSOBU PORZADNEGO
POSTEPOWANIA W NAUCE.

Ucezen, pragnaey L?}"HIL rzeczywiste postepy w grze
fortepmnuu ej, powinien puswwum prz:ynu']mmel] trzy go-
dziny dziennie, jak najsumienniejszej pracy. Nie wyma-

‘gam aby te trzy godziny nastepowaly po sobie; przeci-

wnie, lepidj aby h} 1y rozlozone na caly ciag dnia, tak
aby mwd.ay jedny a druga, .e:}’"hk(lt} przebtanekwybtarcat
jacy na wypoczynek palcow i rozerwanie umyslu. Praca
bezustanna, prawie zawsze kunvzy sie strata powabu,
zajeeia, wstretem i zniecheceniem.

Pierwsza gudmud pnwmnd by¢ poswiecona cwicze-
niom pieciu paleow i gammom, dwie nastepne mozna
pmwwvu* sztukom muzvcmym jakie nauczyciel sto-
sownie do usposobienia ucznia wybierze.

Oddajye si¢ tym wszystkim éwiczeniom, poczatku-
jacy fortepianista powinien mu-huwywzw Jak najseislé
takt, o ktorego ml:] waznosei mowﬂ’em wyzej. Azeby
kzu,de] nucie nadac¢ wlaseiwa jej wartosé, trzeba ahv
nezen zaraz od samych poezatkow, rachowal kazdy takt
glosno i rowno. Fortepianisei llIkaIt‘dV niewlasciwie
przy spieszaja powoluy ruch, dla tego ze ich instrument
nie pnsmdu przymiotu przeciggania diugiego dzwieku ;
powinni sie oni wystrzegac¢ bledu, mog gacego puclqunm-
za soby najgorsze skutki, i nie puszezad nigdy klawisza
przed uplywem wartosei nutv chociazby nawet dzwieku
od dawna slychaé nie bylo. bzvzeago]nwg w muzycekilko-
glosowe], gdzu* Jlk puwwdalalvm wyavj jedna i ta sa-
ma reka musi grac naty rozutj wartosel, wystrzegaé sie
ndlemr wszelkich uchybien w takeie.

Wszakze unikajac tego bledu, nie trzeba wpadaé  w
drugl przeciwny, i pozostawiaé palvv na klawiszu diu-
zéj niz potrzeba, kiedy tymeczasem inne uderzaja nuty
nastepujace. W tym celu, zalecam pmcowun starannie
nad plerwszemi ¢wie aemaml pieciu paleow, umieszezo-
nemi na poczatkun niniejszéj szkoly.

W passazach namietnych, w erescendo, w miejscach
zywych, a zwlaszeza przy koticu gammy lub ustepu,
uezen zazwyczaj wpada w predsze tempo. Ten blad nie-
tylko ostabia rece, ale poviaga czeste przerwy,upoka -
rzajace wykonanie, a sprawiajace przykre wrazenie na shu-
chaczach. Mozna sie ustrzedz tego bledu, wstrzymujye
nieco palce w tego rndzuju passazach.

Sztuka nowa dana uczniowi,powinna by¢ zawsze wy-
konywana w ruchu ummrkowanym aby moégt scidle trzy-
mac sie taktu, i uwazaé dobrze na mmmnte znaki prazy-
padkﬂwe Iub duddtkowe ktore stuza do oznaczenia wy -
bitnosei albo miary, _]dk np. nuty oderw: \ne, ostre, ’Irl('!{)llt"
czyli prwlm ane, ton mocny czyli Forte, *-;Idh"r mvh piano,
wzmacniany (rinforzando), zw alniany i stabnacy (dimi-
nuendo) ete.

Aby otrzyma¢ zupelng rownos¢ i wyborna ;gﬂdnnéﬁ
w passazach wykonywanych obiema rekami,* trzeba je
czesto powtarzac kazda reka z osobna, swlaszeza lewa
ktora jest slabsza.

Conseils sur la maniere
de bien etudier.

L éleve qui voudra faire de veritables progres sur I«
piano, devra consacrer au moins trois heures par jour a
une étude conscieneieuse. Je o’ em,t..,v- pas que ces trois
heures soient consecutives; il est mieux, au contraire,
qu’ elles soient distribuees dans les leBl‘bBb parties de la
Journee que 'on mette autant que possible, entre les
exercices, un intervalle suffisant pour reposer les doigts
et distraire lesprit. Un travail sans mterruptwn finit,
presque toujours, par perdre son intéret, rebuter . s
mains, et decourager.

La premiere heure doit appartenir aux exercices pour
les cing doigts et aux gammes; on pourra employer les
deux autres heures aux morceaux de musique, <que le
professenr aura (‘hﬂl'-sl‘: suivant la force de Féleve.

En selivrant & ces études, le jeune pianiste woubliera
jamais d'observer fidélement la mesure dont je lui ai déja
fait connaitre lextréme importance. Pour donner d chaque
note la juste valeur qui lui appartient, il est nécessaire
que, des le principe, il compte chaque temps tout haut
et bien egalement. Les pianistes sont quvlquefmb entral-
nes a presser dans les mouvements lents, par I'insuffisance
de leur instrument a soutenir les Iung,ueb valeurs; mais
ils-doivent se tenir en garde contre une habitude, qui aurait
les plus funestes consequences, en ne quittant la touche
que lorsque la valeur de la note est expirée, quand méme
le son aurait resse depuis longtemps de se faire entendre.
('est surtout dans la musique a plubleurb parties, ou,
comme je l'ai dit plus haut, la méme main est churgee
de valeurs diverses, qu’il est essentiel de se conformer A
cette regle.

Pour eviter ce défaut, il ne faudrait pas tomber dans
I'exces opposé, et laisser le doigt sur la touche plus qu’ il
n'est nécessaire, tandis que les autres frappent les notes
suivantes. Je recommande, a cet effet, de travailler avee le
plus grand soin les premieres etudes pour les ¢ ing doig
qui sont placées au commencement de cette methode.

Dans les passages agites, les Cl‘ﬁhceﬂdﬂb,ﬂ la fmdune
gamme, dun trait I'd.plde, et ;,r-ueralemcnt méme a la fin
des phrases, I'éléve est toujours porteé & presser le mouve-
mr-ut Ce genre de faute non seulement affaiblit les mains,
mais encore occasionne une multitude d interruptions, qui
humilient I exécutant et font éprouver aux auditeurs le sen

timent le plus pénible. On s'en garantira en'ayant soin de:

retenir toujours un peu les doigts dans ces sortes de passage

Un morceau nouveau pour léleve doit foujours étre
etudi¢ dans un mouvement modeéré, afin quw il puisse
suivre severement la mesure, et bien r remarquer les di-
vers signes accidentels ou accessoires qui servent a in-
d1quvr les articulations ou les mesures, comme les De-
tache, les Pique, les Coulé, les Forte, le.:, Piano, les Rin-
forzando, les Diminuendo ete.

Pour obtenir une grande égalité et un parfait ensemble
dans les passages qui demandent le concours de. Jdeux
mains, il est nécéssaire de les exercer souvent separé.
ment, la main gauche surtout qui est la plus faible.
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“ ielu miodych fﬁrtepjalubtt}\v W vuhrazcil]q sobie, ze
przyspiesza pe }wie*p w nauce, wybierajac sztuki ]']I‘db[‘:h{)—
dzace t]ufillﬂ‘q(‘ad ich sily; 111}14 gie oni bardzo, gdyz tym
sposobem, w niedlugim czasie utracaja wszelkie dobre
przymioty nabyte puprzvdmo ostabiaja 1 psuja sobie
rece, a naostatek niszeza w sobie cate poczucie dobrego
wykonania. Wybieraj zawsze sztuki podlug zdolnosci
twoich; nie ufaj muzyce modnej, gdzie sa nag,romadmnp
trudnosei 2 s przesady dziecinna s wreszeie przejmij sie ta
istotna prawda, ze dochodzimy predzej do celu postepu-
jag zwolna i roztropnie, anizeli pﬁdm{, bez umiarkowa-
nia i co chwile przervwa]du swoj bieg upadkiem wyni-
kiym z nu*natrunmml

Nie méwie ja przez to, Ze trzeba pracowac bardzo
bojazliwie uczac si¢ z osobna kazdego ustepu. Owszem,
wymagam pewnej smialosei tak w nauce Jﬂk iw wyko-
naniu, i radze aby o ile mozna najmniej rozdzielaé na
czastki wypracowywana sztuke.

Jednakze ta ostatnia zasada podlega licznym wyjat-
kom, do ktorych trzeba sie umieé zastosowac. Sztuki
hardzo latwe na pozor, plzadbtdw iaja czesto pewien ro-
dzaj am-zewaln) ch trudnosei, badz w palcowaniu, quz, W
takeie. Otoz nad takiemi trudnemi ustepami, uczen po-
winien pracowac z liblllllﬁj:éd- starannosciy ,a nawet sta-
raé¢ sie aby mn utkwily w pamieci;gdyz czestem powta-
rzaniem tego co na pierwszy raut oka pomut} z latwoscia,
nie uezyni postepu, i nie nabedzie rownosci w wy kona-
liu jednego dziela.

Przed nabyciem pewnej doskonalosei na swoim in-
strumencie, nie trzeba przyzwyczajac sie grac na pa-
mieé; pozniej, mozna bedzie z Korzyscia odstapi¢ od tej
zasady.

Aby odegrac sztuke zrozumiale dla swoich sluchaezy,
Wykmm“ ‘ca powinien pierw b_} sam dobrze ja zrozumie¢,
uchwycic jej charakter, prze]qu sie IIlY.b}.ﬂlTll Autora i na-
daé¢ im wlasciwa wyramsmbu. Nie trzeba iS¢ za zdaniem
niektorych osob, ze nczucie zasadza sie na grze namie-
tnéj i mdlejacéj, w ktorej oczy,Tokeie i cate cindo prazyj-
muja udzial. Nie tak nie utrudza i nie rozsmiesza slu-
chaczy, jak ten nieznosny sposob mimicznego wyrazania
uczuc. Grae z expressya, Jest to nadac kazdemu uste-
powi wlasciwa barwe; a poniewaz ta barwa moze byé¢
kolejno lekka, ponura, ozywiona, hlada, jednostajna,
zywa i porywajaca, a niekiedy twarda i surowa, za-
tem wykonanie powinno umiejetnie odbijac te- wszystkie
odcienia.

Aby uwydatnic stodka i rzewna melodje, kompozy-
tor moze uzna¢ stosowneém wprowadzenie do niéj, za po-
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moca przejsc czyli akordow ostrych, eierpkich, i spiewow

prawie dzikich; aby pedwyzszy¢ blask idei  sSwietnej,
moze ja oprawic w rame prosta i nicozdobna; jedno
uchybicnie w puduhn‘rch dzielach, zniszezy caly ich
pwknnu i uezyni trudnemi do pojecia,a nawet niezno-
snemi dla tyeh, ktorzy je poprzednio uwielbiali.
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Bien desjeunes pianistes s'imaginent hater leurs pro-
grés en faisant choix de morceaux au-dessus de leur force;
1la se trompent grossierement, car ils perdent par la, en
peu d’'instants, les bonnes habitudes précedemment pri-
ses, s’énervent et se faussent la main,et finissent meme
par détruire en eux tout sentiment de la bonne exécu-
tion. Choisissez toujours vos morceaux dapres vos ca-
pacités; méfiez-vous de la musique a la mode,on 1on
entasse les difficultés avec une affectation puerile; et
pénétrez-vous de la vérité que I'on arrive plus vite au
but par une marche sage et soutenue, que par une
course désordonnée et interrompue par des chutes fre
quentes.

Ce nest pas a dire, qu'il faille travailler trop timide-
ment, et pour plus de suret¢, phrase par phrase.  Je
veux de la franchise dans I'étude comme dans I execn-
tion, et je conseille de détailler le moins possible les mor-
ceaux que fon prepdre

Cette derniere regle a neanmoins de nombreuses
exceptions auxquelles il fant savoir se soumettre: Ainsi,
les morceaux les plus faciles en apparence pr t'bt’l]tt’]lt
souvent quelque genre particulier de difficulte soit pour
le doigter,. soit pour la mesure. Ce sont ces passages,
que l"t’*lfnrv doit travailler avee le plus de soin, et chercher
méme & graver dans sa mémoire; car ce west pas en
etudiant a plusieurs reprises ce qu ils ont trouvé aise
an pl‘blﬂ]{‘l‘ coup doeil, qu ils pﬂurrﬂnt faire des pro-
gres, et mettre de lt*g..ilhle dans I'exécution dun  méme
ouvrage.

Avant d’avoir acquis une certaine force sur [@'instru-
ment, il ne faut pas s’habituer a jouer par coeur, plus
tard, on pourra s'ecarter de cette defense avee avan-
tage.

Pour faire comprendre un morcean de musique a ses
auditeurs, ' exécutant a besoin de bien le comprendre lui
méme, d en saisir le caractere, de se pénetrer des motifs
de l'auteur, et de lui donner I'expression  convenable .
Mais il ne faut pas croire, avec certaines personnes,que
le mot expression ne désigne qu'un jeu passionne et lan-
goureux, on les yeux, les coudes, et tout le corps lui
méme doivent nécessairement jouer un role. I1  n est

‘rien de plus fatigant et de plus ridicule que cette manie

de vouloir toujours faire du sentiment. Jouer avec expres-
sion west autre chose que donner a chaque passage la
couleur qui lui est propre; et comme cette couleur peut
étre, tour-a-tour, légere, sombre, animée, pale, uni-
forme, vive et saisissante, quelquefois meéme dure et
pleine de crudite, 1'exécution doit refleter avee intelli-
gence des nuances diverses.

Afin de faire ressortir une donce et tendre melodie,
le compositeur peut juger a propos de 'amener par des
aceords apwz, et des chants presque sauvages; pour re-
hausser 1'eclat dune idée brillante, il I'enchassera dans
wi cadre simple et nu; un séul contre-sens dans des
oeuvres pareilles, en detruira les p1u-. grandes beautés et
les rendra méconnaissables a ceux méme qui les auront
le plus admirees.
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PRZESTROGA KONIECZNA.

Przed zaczeciem jakiéjbadz sztuki muzyeznej, wyko-
nawea powinien konieeznie zadac sobie trzy nastepujace
pytania:

1. Z jakiego tonu mam grag; to jest: ile jest
iuczu krzyzykow lub bemolow?

2. W jakim takeie jest ta sztuka?

3. Jaki ma ruch, czyli tempo?

przy

GWICZENIA PIECIU PALCOW W
ODLEGELOSCI PIECIU PO SOBIE
NASTEPUJACYCH TONOW.

Cwiezenia pigein po sobie nastepujacych tonow, przy
ktorych tylko palee sa w ruchu, a reka niezmienia pofo-
zenia, zowia sie ewiczeniami z reka niernchoma.

Podlug najlepszych wspolezesnyeh nanczyeieli, ewi-
czenia te, sa najpewniejszym srodkiem wprawy palcow
w rozmaity ruch, wyrobienia bieglosei i pieknego me-
chanizmu.

Jednakze, aby osiagna¢ z nich jok najwieksze kKorzy-
sei, trzeba konieeznie uwazad za obowigzek  sumienna i
nporezywa nad niemi prace. Najpierw te wszystkie tony
powinny by¢ uderzane rowno, powoli,bez zadnego poru-
szenia rak 1 ramion; nastepnie, w miare jak palce naby-
wac beda sily i wprawy, trzeba przyspieszac ruch i po-

s i " 7. & i y ¥ s - M r
wiekszac sile stopniowo, oraz kazde ¢wiczenie wzmacniac

ku srodkowi a lzéj wykonywac¢ ka zakonezeniu (ereseen-
do i deerescendn) jak wskazuje przykiad Nr. 1.

Cheae zapobiedz naturalnej sklonmosei rak odwra-
cania si¢ ku matemu paleowi (oddalania tokei od siebie)
trzeba sie zmuszace do kierowania rak ifokei ku wielkim
paleom.

Niemniéj wazném jest, niezostawianie palecow na kla-
wiszach dluzej jak potrzeba; w tej samej chwili, w  kto-
rej nastepny palee uderza w swaj klawisz, poprzedni po-
winien hy¢ odjetym.

Avis essentiel.

Avant de commencerun morceau quelconque de mu-
sigue, un executant ne doit jamais manquer de s’adresser
les trois questions suivantes:

1. En quel ton vais-je jouer? eest-a dire, combien
de Diézes ou de Bemols y a-t-il & la clef?

2. Quel est le genre de mesure de ce moreeau?

3. Quel en est le mouvement?

Exercices des cinq doigts dans
I'intervalle des cing tons.

Les exercices de cing notes de suite, pour lesquels la
main ne change pas de position, se nomment: exereci -
ces 4 main posée.

Selon lopinion des meilleurs maitres de nos jours.
ces exerciees sont le plus sur moyen doccuper diverse-
ment les doigts, daugmenter leur agilite et d atteindre
a wil méeanisme elegant.

Cependant pour en retirer tout le fruit que T'on peut
en attendre, il est indispensable de s'imposer le devoir
de les etudier consciencieusement et avee persistance,
D abord toutes ces notes doivent etre jouees lentement,
sans ancun mouvement de la main ni du bras; mais, par
la suite et a mesure que les doigts acquierent de la force
et de Iagilite. on doit accélerer le mouvement dans les
divers degres de force et de douceur (erescendo et de-
creseendo), ainsi que 1indique I'exemple Nr. 1.

Afin de prevenir la disposition naturelle de la main
a se tourner vers le petit doigt,il faut vetudier a la tour-
ner un peu du coté du pouce.

Il mest pas moins important de ne point laisser les
doigts appuyes sur les touches plus long-temps quil ne
faut; car a linstant meme ou un doigt retombhe sur sa
touche, lautre doit abandonner la sienne.
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Nauka trylow.

Cwiezenie fr}"lr;w jv:s{ waznem a nawet konieeznem,
bo ta ozdoba,znajduje sie prawic we wszvslkich utwo -
rach muz}'{-:zn}'th; procz tego, w prawiajac sig w ti-yl,
wezen nabywa zarazem rownosci i Inrwunﬁ'(-i uderzenta
Jost wiee ‘hardzo korzvstnem Pll“'hll'?ﬁrlllii‘ czeste na-
stepujaeych ewiezen, klore z poezgiku trzeba graé har-
dzo wolno; kazda reka zosobna,tak,azeby kazdy ton
hyi’ vddany ezysto i W vraznie.

Najlepsze wykonanie teylu zalezy wylgeznie :}d
jak najrownie¢jszego ruachu palcow ktorych r}zqsvi
najhlizsze reki a zatem wyzsze, powinny byve naj-
ez ynniejszemi; w tych éwiezeniach, wszelkie porasze -
nia ralk, bedy przeszkody do dokladnego wykonania;

* N?°73.

Etude des Trilles.

L'exercice des Trilles est essentie!, indispensable
méwe,car cet ornement musical se trouve dans presque
tous les moreeaux de musique : puis,en exercant les tril
les,on acquiert a la fois de Legalité et de la fermete dins
toucher. H est done tres avantageax pour fes eleves  de
beancoup jouer les exercices suivants,d abord tres len-
tement, chaque main separement jet de maniere que clia-
que ton soit distinetement et purement exprime.

L] -’ - - & [}

Lexécution parfaite des Trilles depeud exelusiveme::
du mouvement parfaitement egal des doigts.dont  les
l}hill}lllgl‘bi superieures doivent étre e Plllh en activite:
dans ees exercices toul mouvement de la main  sorait

un obstacle a une execution parf;iitﬂ.
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(wiczenia niezaleznosci palcow
jednych od drugich.

Do nauki tych, jak i wszystkich innych éwiczen tej
szkolv,trzeba uzywaé¢ przewodnika rak wynalezio -
nego .przez Kalkbrennera; doswiadezenie przekonato,
7o ten przyrzad jest najpewniejszyim mechanicznym
srodkiem do nadania rekom wdzieeznego ukladu  a
palecom lekkosei, zwinnosei 1 niezaleznosei.

Trzeba wwazaé aby wcwiczeniach od N 79 do 107
cale nuty byly wytrzyvimywane nicpowtarzajae ude-
rzenia; potem,trzeba powtarzac kazdy numer osm
fub dziesi¢é razy, z poeziylku bardzo wolno, i nie-
-prz}'spiuﬁz:u’: dopoty, dopoki palee nienabedsy dosye
czulosei i pewnosei uderzenia, aby przyspieszenie ru-
chu nie zmniejszylo dokladnosei wykonania.

N? 79. N? 80,

Exercices pour rendre les doigts
indépendants les uns des autres.

Pour etudier ces exereices, ainsi que tous les autres
de cet ouvrage, il faut se servir du Guidemains  in-
vente par Ralkbrenner; car 'expérience a prouve que
cet instrament est le moyen mecanique le plus sur
pour donner aux mains la position la plus gracieuse,
et aux doigts de la légerete, de la souplesse ef de
I"indépendance.

[1 faut observer,quand aux exercices N? 79 a 107
que les rondes doivent étre tenues ymais nonfrappees;
puis il faut répéter chagque numero huit ou dix fois,
d’abord trés lentement, n’augmentant le degre de
vitesse que Porsqu’on s’appercoit que les doigts ont
acquis, dans le toucher,assez de flexibilite pour per-
mettre d’accelerer le mouvement , sans diminuer la
pru:visinn de Pexecution.
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Tierces et autres doubles notes

a main posce.

Les doubles notes et particuliérement les tierces
sont propres a donner de 1'assurance a la main, de
la force aux doigts,et de la precision au toucher.

Il faut sorgneusement combattre la disposition quont
[es commencans a arpc.:ger les doubles notes, ou & les
frapper avee une force inegale, car sans cela le hut
serait manque.
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i Lekeya djalogowa dla nabycia
niezaleznosci dwoch rak.

Lecons dialoguees pour acquerir
I'independance des deux mains.
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Wprawa trojek nalewa reke

Andante cantabile.

Liczye cztero cwicreivice wu (ukt,

On complera qualre naires per mesure.
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WPRAWA WYKONYWANIA SPIEWU
I AKUMPANIAMENTU JEDNA REKA .

Andante cantabile.

Legato con espressione
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EXERCICE POUR S ACCOUTUMER
A FAIRE LE CHANT ET
L' ACCOMPAGNEMENT AVEC
LA MEME MAIN

5
5 il e

4

u”& 7'y

\*-.'_...-- ‘\..:? =

e

7

: 4

v

il

J
.-
i

Ly

P

WPRAWA

PRZEKEADANIA RAR.

Andante leg:glh)

|
a

>
7

gl

T—
1 7
Y o

o

-

WPRAWA ARPEZYL.

Leggiero non legato

= ¢
\‘__________./

EXERCICE POUR LES ARPEGES.

A
e

ol

WPRAWA SYNRKOPOW.
Allegretto

5
#

‘!_
=

e 3
ﬁ‘ &
; P

3

:

<
F.i’
r

k §

)
=

M
|
]

2‘11




NUT OSTRYCH CZYLI STACCATO. POUR LE STACCATO. b i EXERCICE
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Con molto espressione.
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