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WSTEP.

Osobom oddajacym sie wylacznie nauce Fortepianu
poeciagnionym ku niéj wyraznym glosem powolania wspie-
ranym nadzieja utworzenia sobie zaszezytnej i niezaleznej
exysteneyi, nie braknie pomoey ani srodkow, do kierowa-
nia sie korzystnego ku celowi, jakiego pragna dosiegnac.
Dla nich wozono wyborne metody, gdzie przyjemnosc jest
sumiennie poswiecona pozytkowi; napisano mnostwo cwi-
czen, ktore przyuczaja reke szydzic z najbardzie) odstra-
szajacych trudnosei; oraz powazuych, dokfadnych stu -
diow, przygotowujacych oko i palce do naju'iziwnczni:—?j -
szych fantazyi kompozytora.Ci uczniowie nie majaprawa
wymagac, aby im uczynic latwa i powabna, przykra
droge. jaka powinni przebiedz; napotykaja oni same trud-
nosei, same przeszkody, ktoremi ta droga jest zasypana
a ktore upewnia i zasila ich kroki w dalszych postepach .
Wreszcie, dla czegoz mielibysmy by¢ wylaczeni z pod
ogolnego prawa, nakazujacego zdobywac wszystkie wiel -
kie powodzenia, powolna i usilna praca?

Lecz jezeli dla nicktorych muzyka jest droga do szcze-
dcia, prawdziwa professya, dla bardzo wielu jest ona

wytchnieniem po nudnych zatrudnieniach, spoezynkiem

bez prozniactwa, przyjemna rozrywka posrod powaznych
prac zycia. Daremnie wymaganoby od téj liczby uczniow
tych samych usilowan, téj samej uporczy we Sei tej wytrwa-
foéci, co od pierwszych; decyduja sie oni bardzo rzadko
do nabyeia przyjemnosci oddalonéj i niepewnej, za cene
wielu lat niesmaku i przeszkod.

0téz to zrozumialo wieln nauezyeieli, ktorzy wydali

szkoly fortepianu dla ludzi swiatowych; starali sie oni

zmmiejszye trudnosei,i jak najpredzej doprowadzic mlo--

dego fortepianiste do przyjemmnych rezultatow. Leez aby
uniknaé niebezpieczenstwa, kazdy wie, ze trafili na da-

PREFACE.

Les personnes qui se livrent exclusivement a 1étude
du Piano, entrainees par une vocation décidee, soutenues
par lesperance de se eréer une existence honorable et
indépendante, ne manquent pas d'aide ni de moyens pour
se diriger avec succes vers le but quelles desirent atteindre.
Pour elles on a écrit dexcellentes méthodes, ou 1agréable
est conseciencieusement sacrifie a lutile, des exerciees
multipliés, qui habituent la main a se jouer des difficultes

| les plus rebutantes, des études séveres qui preparent

Ioeil et les doigts aux plus capricieuses fantaisies du
compositeur. Ces éleves-la n’ont pas droit dexiger, qu’ on
leur rende facile et riante la route aride, qu'ils parcou-
rent. ce sont les obstacles meémes qu'ils y rencontrent,
les aspérités dont elle est semée, qui donnent a leurs pas.
assurance et la vigueur necessaires. Pourquoi, d ail-
leurs. seraient-ils exempts de la commune loi,qui fait
de tous les grands succes une conquete lente et labo-
rieuse?

Mais si, pour quelques-uns, lIn musique est une voie
de fortune, une profession véritable, elle n’est pour le
grand nombre, qu un delassement apres lennui des affai-
res, Ul repos sans oisiveté, une distraction agreable au
milieu des travaux serieux de la vie. En vain deman -
derait-on a cette classe deleves les memes efforts et la
méme opiniatrete quaux premiers; ils se resigneraient
bien rarement a acheter un plaisir eloigne et incertain
au prix de plusieurs anuees de dégouts et d aridite

(“est ce,quont fort bien compris les divers profes -
seurs. qui ont publi¢ des methodes pour les gens du
monde. Ils ont cherché a réduire les diffieultes, & pre-
senter de bonne heure au jeune pianiste des resulfats
agreables. Mais afin d eviter nun danger, chacun  sait




leko smutniejszy szkopu!. C heae zmniejszye  trudnosei,
pomineli je, cheac uczynié nauke zajmujaca, pomineli
wszelkie studia, piszac tylko kawatki dziecinnéj Iat-
wosei, lub piosneczki, ktére uezniowie graja z zarumie-
nieniem .

Jednakze zdaje mi sie, ze byl inny sposob rozwia-
zania téj zagadki. Mozna doji¢ predzej do Zamierzonego
celu, nie nigzezac drogi prowadzacej ku niemu, ani tez
wybierajae krotsza i prostsza, ale czyniac ja lagodna i
polaczona z zajeciem, dozwalajac podroznemu zapomnied
0 niej, za pomoca pieknych i urozmaiconych widokow ,
dumfﬂlu]du mu kiedy niekiedy spoczaé na powabnéj dar-
niowej faweczee, i przekladajac zawsze okrag latwiej jszy
do przebyeia nad sciezke twar da i urwista.

Otoz w niniéjszéj szkole, nie cheialem udzielac wia-
dlomosei bez nauki, ani uc zyni¢ pracy tak slodka, jak
owoe ktory wydaé¢ powinna, gdyz to byloby nwpmluu
bienstwem. Przeciez nie wydalo mi si¢ bynajmnié;j Sprze -
clwn]dvem sie jﬂk najszybszym postepom, stopniowanie
roznych éwiczen tak staranne, ze odleglose kroku od kro-
ku, zdaje sie prawie niedostrzezona; ozdobienie ~ich
kiedy nieckiedy melodya pieszczaca ucho, a ozywiajaca
rece; przeplatanie ich od czasu do czasu kawai‘k‘ami Ilif:
skladajacemi sie z samych trudnosei. ; nareszeie jak mo-
zna najezestsze dozwolenie prac omtemu uczZniowi pray-
Jﬁmflf'“l] wypoczynku, w ktorymby sam megl poznac
swoje postepy i juz otrzymaé nagrode swych usilowan.

Podejmujac te prace, moze miatem zhyt wygoro -
wane wyobrazenie o wlasnych silach, mozem ja niezbyt
szezesliwie dokenal; poddaje gie zupelnie pod sad publi -
ezny: lecz, o czém mnie samemu sadzié wolno,i w czem
utwierdzifo mnie dlugo-letnie nauezyeielstwo, jest to: ze
srodki jakie po dostatecznych probach umieéeilem w mo -
jej szkole, sa jedynemi, ktore moga prowadzié do rzeczy-

wistych, szybkich i pewnyeh postepow.
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qu ils sont tombés dans un éeueil plus funeste encore,

Pour reduire les difficultés, ils les ont s supprimeées; pour
rendre 1etude intéressante, ils ont dispense de toute
etude en wn'écrivant que des moreeaux d une facilité pué-
rile ou des pontneufs que les éleves rougissentde jouer.

Cependant, il y avait, )e crois, une autre maniere

3 A y . *
de résoudre le probléme. On arrive plus vite a un but,

non en detruisant le-chemin qui v conduit, ni méme en
choisissant la ligne la plus courte et la plus directe;mais
en rendant la voie douce et unie, en la faisant 0uBIiér*
au voyageur par des perspectives agreables et variees.
en lui offrant quelques-fois des banes de verdure, et en
preferant toujours un pvnt cirenit facile a gravir, a une
pente raide et escarpee.

Ainsi, dans rcette mg?hude, je mai pas voulu com-
muniquer la science sans étude, ni rendre ¥le travail
aussi doux que le fruit qu'il doit produire, c'eut été ten.
ter 1'impossible. Mais=ve qui ne m'a point semblé incom-

patible avec les progres les plus rapides, c’est de graduer |

les divers exereices, avee tant de. soin, que le pas a faire
de I'un a l'autre senible presque insengible; c’est de les
orner dune certaine melodie, qui flatte lureﬂle et anime
les mains; e’est de les disséminer, quelques -fois, dans
des morceaux ou tout ne soit paa difficulte; c'est enfin
d offrir le plus souvent possible a 1éleve laborieux des
repos agreables ou il puisse recormaitre lui meme ses
progres, et recevoir déja la rw-ampenw de ses efforts.
Peut-étre, ai-je trop présumé de mes forces en m'im.
posant eette tache, et l'ai-je remplie avec peu de bon -
heur: je me soumets entirement & I'arrét du publie :
mais ce dont il m'est permis d'étre juge moi meme, et ce
qu'un long professorat m'a dvmuntw c'est que les moyens
que je viens d indiquer, apres avoir essaye de les mettre
en. usage dans ma methode, sont les seuls, qui puissent
conduire a des succes réels, prompts et certains.

T i N = N L S

POCZATKOWE ZASADY MUZYKI.

Wykonanie muzyki zawiera dwie odrebne !’EP‘:R{‘i'.
najpierw zrozumienie znakow Wskd?[ljdt‘}’fh rozmaite
dzwieki, ktorych kompozytor musial uzy¢ do utworzenia
spiewow; bt{)plf’ll cieniujacéj je sily lub lagodnosei;
ozdoby wlasciwe do ich upiekszenia; ruch, ktory je cha-

rakteryzuje; wyraz czyli expressys, ktora je ozywia,
nadajac wi 1sciwa barwe; powtore, zupelnie mec haniczna
zdolnose¢ oddania ;Ju:-m-.'n luh dzwiekiem instrumentu tego,
co oko wyezytalo, a dusza odczula.

Przedmiotem pierwszéj czesei jest doskenalenie ucha
i umyslu, drugiéj wprawa palum Pierwsza czyni nas
muzykalnemi, druga panami instrumenta, Zdaje sie ze
pow 1szwhsmv dosy¢, aby przekonac o ile pierwsza jest
azniejsza od drup,rq d]hu aby sie wyrazic dokladnié),
o ile jest komuzmqsmqn nabw ie pierwszej, zanim sie
pomysli o druuw} Posadzic nie obznajmionego z zarc-
dami sztuki ucznia do fur‘mpmm Jt)%f to cheie¢ ueczye
czytac dziecie nie l.lIllled(t’ jeszeze mowié. Dla tego tez
spiesze polaczyc moj slaby glos z glosem wszy Rﬂxlth
znakomitych nauczycieli, !cllt‘Ld]dC osobom cheacym sie
uvz.vc grac na fm tepmnw, aby najpierw Hdllﬂh* si¢ su-
miennéj nauce cwiczen poczatkowych.

Jednakze, poniewaz rady wszystkich moich poprzedui-
kow byly w bardzo malej czesci skutecznemi, punwwaz
smiesznoscia byloby pray puszezac, abym ja mogtwyw rzec
wiekszy wplyw niz oni; naostatek, poniewaz w takim
razie, objasnienie pumemchowue i wvhkw jest lepszem
anizeli zadne, zastosuje sie do zwyczaju, poprzedzajac
moja metode nastepujacym krotkim wykiadem poezatko-
wych zasad muzyki.

ROZDZIALI.
0 nutach, kluczach i gammie.

Wszystkie dzwieki, ktore ucho uczuc¢ moze, zostaly
oznaczone, nazwane, wyobrazone przez pismo i rozklas-
tyfikowanp podlug ich zwiazku, ezyli stosunku. Ozna-
czono je i nazwano siedmiu nastepujacemi literamm:
C.D.EFY GAH Imzd} z tych odmiennych dzwiekow
i znak ktor v g0 wyobraza na papiérze, nosi n“nhjwe na-
zwisko NUTY.

Nuty umieszezaja sie na, lub pomiedzy piecioma po-
faczonemi liniami, ktore qklddea razem PIECIOLINIE

Principes élémentaires de la
Musique.

L exécation de la’musique comprend deux parties
distinctes: d'abord, lintelligence des signes qui indi-
quent les divers sons, dont h~ compositeur a du se servir
pour former les [h.:mta le debre de force ou de douceur
qui les nuance, les ornemens qui sont propres a les em-

bellir, le mouvement qui les caractérise, L expression qui
IF"S rilliﬂll“ et les colore; vient ensuite la faculte toute

meécanique de rendre avec la voix ou sur un instrument
ce que loeil a su lire et ce que I'ame a senti.

La premiere partie a pour objet 1 éducation de 1 oreille
et de lesprit; la seconde, Ieducation des doigts. Celle-
14 nons rend musiciens; celli-ei instrumentistes. ‘est
assez dire, je pense, combien la premiere lﬂnporn sur
la seconde, ou, pour m'exprimer avee plus d exactitude,
combien il est essentiel d acquerir 1 une avant de songer
a lautre. Mettre un éleve devant un Piano lorsqu’il
ignore encore les rudimens de Lart, e'est vouloir en-
seigner la lecture a un enfant qui ne sait point encore
pmhlr Aussi, je me hate de joindre ma faible voix a
celle de tous les grands maitres, pour recommander aux
personnes qui veulent apprendre le Piano, de se livrer
auparavant a I'étude consciencieuse du solfege.

Cependant, comme les conseils de tous les profes.
seurs qui m’ont precede ont été fort peu suivis, qu'il -se-

rait ridicule de me supposer une plus grande mfluenw
et que, dans ce cas, une instruction ::up?}‘flf‘lt‘l]{’ et rao-
pide est encore prot:mhlv a l'absence de toute instruction,
je me conformerai a lusage en faisant pl’t’(‘f"dt‘[‘ ma me-
thode du court exposé %urvanf des principes elementaires

de la musique.

Paragraphe I.
Des Notes,des Clefs, et de l1a Gamme.

Tous les sons sensibles a Loreille ont ete determines,

nommés, figures par l'ecriture. et classes suivant leurs
rapports. On les a determines par les sept mots suivant:
UT, RE, MI, FA, SOL, LA, SI. Chacun de ces sons
divers et le caractere qui le représente sur le papier porte
egalement le nom génerique de NOTE.

Les notes se placent sur, ou entre cing lignes reu -

nies qui composent la PORTEE

Pieciolinia .

h"i&;“fﬁ:;.k‘ de la pr)f'féé’

Lisgnes. Interdicnes.
Linie Miedzylinie .
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Umieszczaja sie one takze na hnjaeh lub miedzy linja-
mi DODANEMI, ktorych uzywa sie wtedy, gdy piecio-
linja nie jest wvatarnza.]m-

Linje dodane g‘érne. Lignes Supplementaires au dessus.

Elles se placent aussi gur, ou entre deg LIGNES SUP
PLEMENTAIRES auxquelles on a recours quand celles
de Ia portee sont inguffisantes.

e

Linje dodane dolne.  Zignes

Nuty, jakiegokolwiek sa ksztaltu,roznia sie miedzy
soba odnosnie do dzwieku ktory “'yubrdzaja Ii tvlku
mle_]scem Jdklt’ zajmuja na plecmhml Wszakze, aby je
mozna wymienié po wiasciwem nazwisku, trzeba Ko-
niecznie na peczatku pieciolinii, umiescic znak nazywany
KLUCZEM, ktorego uzycie i potrzebe wytlumacze oka-
ZAWSZY pierwej jego k:nzfdh‘.}.

Pa

Kluez G czyli shkrzypcowy.
(/ef de Sol. Y
)

Dosy¢ jest rzuei¢ okiem na Fortepmu ht{}rf‘g{) de{h’
klawisz wydaje inny ton, aby sie pl??kuu&{: ze te piec
linii nie moga WV’thl"( zw na pozmesn-zenle tak wwlkle_]
liezby roznych mut; i ze, gdvbvsmv cheieli I'M}’(‘ 111:111 do-
danych, wypadaloby ich uzye tak wielky ilos¢, iz byloby
mepodobwnsiwem odrozniaé je jednym rzutem oka.
Klueze zapobiegaja tym niedogodnogeiom, o czem uezen
sam sig przekona w pwrwazych dniach nauki fortepia-
nowej. Na teraz dosyé¢ mu Wlf‘leEt" ze kazdy kluez na-
dd_]r" nazwe nucie, umieszezonej na tej samej linii co i

.Inne nuty biora nazwe w przechodzie do nastepnego
przedzmlu a z tegoz praedmﬂu do nastepnej linii i t.d.
badz w gore, badz tez idac na dot.

Przyklad z kluczami G i F, czylt skrzypeowym i
bagsowym, jako jedynemi, ktorych uzywamy w muzyce
fortepianowej.

Go Ko H 0 s S ol SRRk

ol La St Ut Ré Mi Fu Sol La

Suppléementaires au dessous, ™

Les notes quelle que soit leur forme, ne se distin-
guent les unes des autres relativement au son qu'elles re-
presentent que par la place qu’ elles oceupent sur la
portee. f‘ﬁppndant pour pouvoir les nommer, il est en-
core neécessaire de placer au commencement de cette por
tee un signe apvlhﬂ' CLEF et dont je vais expliquer 1 u.
sage et la necessite apres en avoir donné les figures.

Rlacz F czyli bagsowy.
clef de Fa.

Il ne faut que jeter un coup doeil sur le piano, dent

chaque touche donne un ton différent, pour sapercevoir

que cinq lignes ne peuvent suffire a représenter ce grand

nombre de notes diverses: et que si I'on voulait recourir

aux lignes bupplﬁﬂle"ll’ﬂll’t’b il fandrait en employer une
telle quantite, qu'il serait impossible de les distinguer a
lToeil. Les clefs obviennent a ces inconveéniens; ce qu il
serait tres difficile et en meme wmpa inutile d expliquer
ici, mais ce que leleve reconnattra de lui méme, . les pre.
miers jours ou il mettra ses doigts sur le clavier. 11 lui
suffira de savoir en ce moment, que ch: aque clef donne
son nom a la note, qui est posee sur la méme ligne quelle.
Les autres notes se nomment en passant de ceffe ligne
a lespace qui la suit, de cet espace a la ligne voisine ete.
soit en montant goit en descendant.

Exemple avec les Clefs de SOL et de FA qui sont
les seules dont on se sert dans la musique de Piano.

H C,. B B P8 A
Se [t Re Wi Fa Sol La

) £

82

‘F_-—iru—ﬁi'—

L o

) =

Fa Ma > Ut

F G A C
Fﬂ LS’Q'/ Lﬂ ;

Polaczenie siedmiu nut w ich kolejnym porzadku, do -
dajae powtorzenie pierwszej czyli osma z kolei, twurzv

GAMME.

La reunion de sept notes dang leur ordre sucecessif

en y ajountant la répétition de la premiere, forme la

GAMME.

o @

Muzyka fortepianowa pisze sie na dwoch piecioli-

La musique de Piano g'écrit sur deux portees liées en -

njach pomt'zunveh KLAMRA; pu;uohma wyzsza sluzy | semble par une ACCOLADE: la purfeP supérieure sert

kluezowi 3, nizsza zas klu('?nm F.

pour la Clef de SOL et la portee inferieure pour la Clef
de FA. |

Rlamra.
Areolade.

[ i) e ,F_.._.._ S

ROZDZIAL II.
0 wartosci nut, o punkeie i o tréjce.

Slysza¢ jakikolwiek spiew, fatwo poznac, ze to co go
skfada, jest nietylko polaczeniem szczegolnem nut muzy-
cznych, poldm?nlf'm ktore samo z siebie pr.ﬂedsfdwm-
loby malo srodkow urozmaicenia; ale jeszeze stosownie
krotszem lub dluzszem trwaniem kazd%o dzwieku. To
odnosne trwanie dzwiekow, nazywa sie W AI{TOS(JIA
i oznacza sie przez sam ksztaif nuty. \ajlapsze Wynbm-
zenie bedzie mozna pmwmqv z nastepujacej tabelki.

TABELKA POROWNAWCZA

Paragraphe II. |
De la Valeur des Notes,du Point et du Triolet.

En entendant un chant quelcongue, il est aisé de re-
connaitre, que ce qui le constitue est nen seulement la
combinaison particuliere des notes de la musique, com-

 binaison qui a elle seule offrirait peu de ressourcer pour

la variéte, mais encore la duree relative plus ou moins

longue de sons. Cette duree relative se nomme VALEUR
¥ . A .

et s’'indique par la forme meme de la note. On en ju-

gera par le tableau suivant.

WZGLEDNEJ WARTOSCI NUT.

TABLEAU COMPARATIF DE LA VALEUR RELATIVE DES NOTES.

La Ronde,

Nuta ecafa ma:

vaiil :

2 Blancheg,

vit 4 Noireg,

albo 4 cwierc. nuty

albo 8 raz wiazanych

ou 8 Croches,

ou 16 Doubles Croches,

albo 18 dwa razy

wiazanych

albo 32 trzy razy
wiazanyeh

ou 32 Tripleg Groches,

albo 64 cztery razy
wiazanych

ot 64 Quadruples
Croches

G- PR ;
Sol Fa Mi Re Ur
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O punkecie pojedyriczym i podwojnym.

Rozmaite wartesei nut, takie, jakie mozna wyrazie
za pomoca figur przr'd stawionych na pnwvi:qf:ei tabliey,
da czesto niewystarczajace do {]dddlll.i mysli kompozytora.
Dzwiek ktory on chee okreslic, moze byc wzg lednie krot-
gzym od pui nuty, ale diuzszym od cwierciowej; albo
tez dluzszym od puLnutv ale krotszym od catej etc. Po-
niewaz ﬂlﬂlbtmi’.]t' zaden znaczek wyobrazajacy wartosc
pnq’rednm, miedzy nuta cala a pol-nuta, albo miedzy pol-
nuta a ¢wierciowa ete., postanowieno wiec tdlmwv zna-
czek zastapic PUNKTEM.

PUNKT umieszezony po nucie, powieksza jej war-
tos¢ o polowe. Tak wiec, cala nuta z punktem, znaczy
tyle co trzy pul nuty; pul nuta z punktem znaczy hrh-
co trzy ewierc-nuty, raz wiazana z punktem, ma w so-

bie trzy dwa razy wiazane ete.

Du point et du double point.

Les diverses valeurs de la note, telles quon peut les
exprimer par les figures représentees dans le tableau ci.
dessus, sont souvent insuffisantes pour rendre la pt'HHPP
du rnmpomteur Le son qu'il veut écrire, Pt‘uf tre d une
duree relative plus courte que la blam.he, malis plus lon-
gue que la noire; ou plus longue que la blanche, mais
plus courte que la ronde etc. Comme il n'existe aucune
forme de valeur intermediaire entre la ronde et la blanche
ou la blanche et la noire ete., on a imaginé dy suppleer
par le POINT. |

LLe POINT place apres une note rauglnellte de la
moiti¢ de sa valeur. Aingi la ronde pom’ru* vaut trois
blanches, la blanche pointée vaut trois moires, la noire
pointee vaut trois er oches, la croche pointee vaut trois
doubles eroches ete.

punktem . punktem. z punkfem,

Cala nuta z pol nuta z Cwiere nuta Raz wigzana Dwa razy wiazana Trzy razy wigzana
z punktem. z punktem. z punktem.
Ronde pointée. \Blanche pointie. | Noire pointée.| Crache pointee.| Double Crache pointée. | Triple Croche pointée
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Czesto umieszcza sie drugi punkt obok pierwszego,
zwlaszeza kle(l} tenze stoi po pol- nucie, ¢wierciowej,
raz wiazanej, lub dwa razy maudnej etc.;w takim razie,
drugi punkt, jest polowa wartosei pierwszego.

;’/

Souvent on place un second point a la 5u1te du pre-
mier, lorsque celui-ci toutefois, figure apres une blanche,
une noire, une eroche, ou une double croche ete,; en ce
cas le second point vaut la moitie de la valeur du premier.

I"._"

ROZDZIAL III.
0 pauzach.

PAUZY sa to znaki kadzujdt‘l‘ ze trzeba zawieﬂ;if-
spiew, lub przestac grac przez przeciag czasu mniej lub
wiecej dlugi, sluza one dla wypoczynku glosu bpwwakd
lub palcow grajacego na instrumencie,dla uniknigcia po-
mieszania frazesow lub czea.cl rozmaitych frazesow, dla
uwydatnmma jednej czesci kosatem innych, a niekiedy,
dla otrzymania malowniczego effektu przez niespodziana
przerwe.

Pauzy maja wartosc odpowiednia wartosei nut; i tak,
CALA PAUZA trwa tak dlugo jak cala nuta; POL-
PAUZY frwa tak dlugo jak pol-nuta: CWIERC PAU-
ZY jak éwieré nuta; RAZ WIMANA PAUZA jak raz

wiazana nuta ete.

Paragraphe III.

Des Silences.

Les SILENCES sont des signes, qui indiquent qu'il faut
suspendre le chant ou cesser de jouer pendant un espace
de temps plus ou moins long. Ilg servent a reposer la
voix du chanteur ou les doigts de I'instrumentiste, a évi-
ter la confusion entre des phrases ou des membres de
phrase différens, a faire ressortir une partie aux depens
des autres, quelque-fois a obtenir des effets pittoresques
par une interruption inattendue.

Les silences ont une valeur correspondante a ecelle
des notes: ainsi la PAUSE a la duree de la Ronde; la
DEMI-PAUSE, la durée de la Blanche; le SOUPIR,.
la durée de la Noire, le DEMI- SOUPIR, la duree de la
Croche ete.
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Fause. bdens pause. Soupir.
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Cata pauza. Péf pauzy. Cwieré pauzy. Raz wiazana Dwa raz\ wiazana & razy wiazana pauza. 4 razy wiazana
pauza. panza. panza.

Lemi Soupir. Qw:ff/ de Soupir, Demi Quart de Soupir. 16 de Soupir.
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Punkt i punkt podwdjny, o ktoryeh mowilismy w roz -
dziale poprzednim, umieszezaja sie takze po patuzmh i
podwyzszaja ich wartos¢ w tymze samym stosunku.

7

Le point et le double-point, dont nous avons parlé
dans le paragraphe précedent,se placent egult*mem apres
les silences, et angmentent leur valeur dans la méme pro-
portion,

=7}

ROZDZIAL IV.
O znakach taktowych.

Wszystkie wartosci z ktorych sie sklada J.tlulmdf ka-

atek muzyki, sa podzielone na réwne c..sesvl ktore sgie
nazywaja TAKTAMI. Kazdy takt mieSci sie miedzy
dwoma pionowemi przedzialkami.

Paragraphe IV.
Des Signes de Mesure.

Toutes les valeurg, dont se compose un morcean de
mugique, sont divisees en parties égales que 1 on nomme
MESURE. Chaque mesure se place entre deux barres.

Takt znowu, dzieli sie na wlamki jednéj wartogei,
ktore nazywaja gie poruszeniami czyli czeseiami taktu
(tempo) . Najuzywansze takty sa: takt na cztery poru-
szenia (takt caly), takt na trzy poruszenia ( takt trzy-
cwierciowy), takt na dwa poruszenia (dwucéwierciowy),
takt trzyosemkowy, oraz takt skladany na szes¢ osmych.

Oto znaki stuzace do przedstawiena taktu i umiesz-
czajace sie zawsze tuz po kluczu:

Takt na cztery poruszenia. Takt na 2 porugzenia.
HMesure a gquatre temps.  Mesure a devx temps.

La mesure se divige a son tour en fractions d une va.
leur que lon nomme TEMPS. Les mesures les plus usi-
tées sont: la mesure a quatre temps,la mesure a trois
temps, la mesure a deux temps, la mesure a trois - huit
et la mesure composee a six-huit.

Voici les signes qui servent a les représenter et qui
se placent toujours apres la elef:

Takt trzy osemkowy.

Takt na 3 porugzenia.
Mesure a frois haif.

Mesure a lrois temps .

foo 14
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Takt gzed¢ égmych.
Mesure a sizx huil.

Takt zlozony.

e

Mesure composee.

W takeie na caztery, na trzy i na dwn poruszenid czyli
tempa, kazde poruszenie ma wartos¢ éwiere nuty; w
takcie trzy-osemkowym, ma wartosé raz wiazanej. Zo-
bacz nastepujace przyklady: |

Na cztery porugzenia.
Les gemtre fe‘m‘m

Dans les mesures a qudtre, a trois et a deux temps,
il faut la valeur d une noire pour remphr le temps, dans
celle de trois-huit il faut la valeur dune Croche. Voyez
les exemples suivants:
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Jednakze klada sie niekiedy trzy raz wiazane zamiast
dweoch, albo szedé zamiast ezterech ete., otoz to, nazywa
sie. TROJKA. Aby ja poznac¢ na pierwszy rzut oka,
kladzie sie pospolicie cyfra 3 nad trzema nutami wzie-
temi za dwie, a cyfra 6 nad szescioma nutami wzietemi
za cztery.

Cependant on met quelquefois trois croches au lieu
de deux, ou gix au lieu de quatre ete. eest ce, que lon
nomme des TRIOLETS. I1 est dusage pour les faire
reconnaitre au premier coup doeil,de placer le chiffre 3
sur les trois notes prises pour deux, et le chiffre 6 sur les
six netes prises pour quatre.

ROZDZIALV.
O przedzialach.

Odleglosé jednego ‘dzwicku od drugiego, nazywa sie
PRZEDZIALEM, czyli odlegloscia.

Prima. Secunda. Tertia. Quarta.

Paragraphe V.
Des Intervalles.

Lia distance dun son a un autre est appelee INTER-
VALLE.

Qui!ﬂa- Sexta. SFpTiI‘uu. Octava.
Quinte. Sexte, Seplicme. Oectave .

g Lrimo. Seconda. Tserce (uarle

: -
e o ‘L—-—_

Uczniowi z dobrym stuchem, ucho 1latwo dozwoli
rozpoznac, ze odleglosc jednéj od drugiéj nuty w gam-
mie, nie zawsze jest jednakowa. Naprzyklad, od C do
D, odleglos¢ jest wieksza, anizeli od E do F. Pierwsza
z tych odleglodci nazywa sie calym tonem, druga pol-
tonem; TON, jest to odleglos¢ dwoch klawiszy, kiedy
sie miedzy niemi znajduje trzeei, jak np. od C, do D,
lub od D, do E; od E, do F, jest tylko pot-tonu  odle-
gloscl, poniewaz miedzy niemi niema trzeciego klawisza.

Gamma majorowa, sklada sie z pieciu ténow calych

i dwoeh pol-tonow.
e

=13 - 1
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Loreille fera reconnaitre facilement aux éléves bien
organisés, que lintervalle dune note a lautre dans la
gamme, n'est pag toujours le meéme. Il est plus grand
dUT a RE, par exemple, que de MI a FA.Le premier
de ces Intervalles se nomme un ton; le second, un demi-
ton; un TON est la distance dedeux touches, lgrsqu'il s'en
trouve une entre, comme d’'UT a RE, de RE a MI du
MI au FA il n'y a qu'un demi-ton, parcequ'il n'y a pas de
touche entre. .

La gamme majeure est composée de cinqg tons et denx
demi -tons.

o — [ )

e Y .lﬁq___*_rf_ ST
&ntan. Onton. Cndemiton. Unton.
Calyton. Calyto. = Pditonn. Calyton.

ROZDZIAL VI.
- 0 krzyzykn,bemolu i kasowniku.

Nuta, zachowujaca wzgledem téj ktora ja poprzedza
w gammie, odleglos¢ oznaczona w poprzednim rozdziale,
zowie sie naturalna. Tak wiec D naturalne jest to,
ktore lezy o caly ton wyzéj od naturalnego C; E natu-
ralne jest to, ktore lezy o caly ton wyzé] od natural-
nego D; K naturalne, jest to, ktore lezy tylko o poi-
tona wyzej od naturalnego E ete. Ale te odlegloddi
moga sie zmieniac za pomorg znakow ktore zowia PRZY.
PADKOWEMI, a te sa KRZYZYK i BEMOL.

Krzyzyk § polozony przed nuta podwyzsza ja o pol- |
tonu minorowego, to jest o pol-tonu prawie niedostrzeze. |

e ——— =

Unton. Lnlon. Undemiton.
Calyton. Catyton. Pottonu .

Paragraphe VI.

Du Dieze, du Bémol et du Bécarre.

Toutes les fois que Ia note conserve, a l'égard de
celle qui la precede dans la gamme, lintervalle marque
dans le paragraphe préeedent, elle est appelée naturelle.
Ainsi un RE NATUREL est celui, qui est & un ton de
I UT NATUREL, le MI NATUREL est celui qui est a
un ton du RE NATUREL;le FA NATUREL est celui
qui n'a qu'un demi-ton de plus que le MI NATUREL
ete. Maig ces intervalles peuvent étre altérés par les
moyens de signes, que lon nomme ACCIDENS: ce sont
le Dieze et le BEMOL

Le DIEZE % hausse lintonation de la note. devant
laquelle il est place, dun demi ton mineur, ¢'est.a . dire

nie nizszego anizeli pol-tonu gammy i ktory zowia mino-
FOWYIN.

BEMOL, przeciwnie, zniza intonacye nuty przed
ktora jest umieszczony o polowe tonu minorowego.

Krzyzyki i bemole, umieszezaja sie na pocezatku
sztuki muzycznej, tuz przy Kkluczu; albo przypadkowo
przed jaka nuty. Nazwiska nut z krzyzykami, przybie-
raja zakonezenie IS, np. Cis, dis, eis, fis, gis, ais, his _
zas z bemolami, na S np. ces,des, es,fes, ges, as, proez
nuty H, ktora z bemolem nazywa sie B.

11

d'un demi-ton, qui est,d une maniere presque insensible,
moins haut qut-ﬂes demi-tons de la gamme naturelle et
que lon nomme mineur.

Le BEMOL, au contraire. baisse | intonation de la
note devant laquelle il est place dun demi-ten mineur.

Les Diezeg et les Bemols se placent, ou an commen -
cement dun morceau de musique, et alorg ilz figurent g
la clef, ou aceidentellement devant une note.

& I

& 3 =
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Rrzyzyk przypadkowy.
Diese aceidentel.

Bemol przypadkowy.
Bemol wceidentel.

@
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Kiedy te znaki umieszezone sa na poczatku sztuki,

wszystkie nuty znajdujace sie na tej samej linii albo w .

tejze odleglosci, oraz wszystkie inne tegoz gamego na-
zwiska, ulegaja ich wplywowi. ;

Jezeli zas trafiaja sie przypadkowo przed szczegolna
nuta, wowezas dzialaja tylko na nuty podobne, ktore
sa zamkniete w tymze samym takeie,

KASSOWNIK (kwadrat) stuzy do zniesienia krzy-
zyka lub bemola, przywracajac nute do jéj naturalnego
brzmienia.

(Y

Quand ces signes sont poseés au commencement du
morceau, toutes les notes qui se trouvent placées sur la
meéme ligne ou le méme egpace (et toutes les autres qui
de nomment ainsi quelles) subissent leur influence.

S'ils ne surviennent accidentellement que devant une
note particuliere, ils agisdent seulement sur les notes
semblables quisont renfermees dans la méme megire.

Le BECARRE sert a aunuler le Dieze ou le Bémol
en remettant la nete dans son ton naturel.

Krzyzyki 1 Bemole klada sie przy kluczu w sposob
nagtepujacy-.

1 _ et
- g 5 _al_d_____

Les Diezes et les Bemols se posent a la clef dans
| ordre suivant:

_a L A O} . . |
_,_;Z&- *‘#_;“ , Tm#_ Eﬁ_ﬁ#‘f_- 1; y r 5, ).

Podwojny krzyzyk (3) podwyzsza nute o ealy ton, a
podwajny bemol ( bh ) zniza nute rowniez o jeden ton ealy.

ROZDZIAL VII.
O rodzajach tondw.

Rozrozniamy dwa rodzaje tonu glownego, ton MA-
JOROWY i ton MINOROWY .

Ton MAJOROWY jest ten, w ktorym jak w gam-
mie z tonu C, umieszezonej w Rozdziale V, liczy sie dwa
cale tony od pierwszej nuty nazwanéj TONIKA az do
trzeciej czyli do wielkiej TERCYI.

Tercya wielka.
A Tieree majeur.

Le double Dieze (%) hausse la note dun ton et le
double Bemol (M’) la baisse dun ton.

Paragraphe VII.
Du Mode.

On distingue deux GENRES DE MODE: le MODE
MAJEUR et le MODE MINEUR. :

Le Mode majeur est celui ou, comme dans la gamme
d Ut naturel, que nous avons donné paragraphe V, on
compte deux tons de la premiére note, appelée TO -
NIQUE, a la troisiéme ou TIERCE.

Akord majorowy.
Aevord majeur.

%)
Tonika .
Ton MINOROWY jest ten, w ktorym od toniki, az
do trzeciej nuty czyli do tereyi,jest tylko poltora tonu.

(S

Le Mode mineur est celui ou, de la Tonique a l&
troisieme ou Tierce, il n'y a qu' un ton et demi.

171 171
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Tercya mala
Zieree mineur

Akord minorow ¥,
Avcord mineur.

Tonigue.

Ton wminorowy nazywa si¢ spokrewniony z tonem ma-
jorowym, skoro jest przy kluczu oznaezony ta sama
liczha krzyzykow lub bhemolow.

C. dar. G, dur, D, dur. A, dur.

Ut majeur, Sof wmaieur. e wmajeur. Lo majeur.
i

Un ton mineur est dit relatif fl"un ton majeur, lors-
quil est designé a la clef par le méme nombre de Diezes

on de Bemols.

E, dar, H, dur. Fis. dur.
Mi xfzaya 7 S7 majeunr. Fa @ majeur.
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A, mol, E. mol, H. mol. Fis . mol.
Lamivewr e mineur. ST minewr. Foa g minewr.
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Cis. mol. Gis, mol, Dis. maol.
lr8 mineur. Sal & mineur. e & mineur,
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(.:es, dur. Des. dur,
8ol b majeur.
L

s, dur,
f

Es. dur.

A
» 2 s | > ¥ & Pl T 0
lz-’.s: b majeur Lab majenr. Mib majeur. St h majeur, Fa We@jeir.
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Es. mrll. B.mol. F. mol.

M b mineuwr, Si b minewr, fo winewr.

C. mol, G, mol. D, mol.
Ut minewnr. Sol mineur. f7e mineur.
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Kazdy ton majorowy lub minorowy, nosi nazwisko
toniki swojej gammy.

Tonika tonu majorowego utworzonego przez krzy-
zyki, jest nuta nad ostatnim krzyzykiem polozonym przy

kluezu.
=, dur.
Sel majeur.

nu-

@) Nuta nad F jest G.
La nofe aw-dessus de Fa est Sol.

Tonika tonu minorowego jest przeciwnie nuta pod
ostatnim krzyzykiem.

E. mol.
M mineur.

_r____—\\
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@/ Nuta pod F jest E.
La note au-dessous de Fa est MHi.

Tonika tonu majorowego utworzonego z bemolow,
jest ezwarta nuta pod ostatnim bemolem.

F. dur
Fa majeur.

e
‘@) Czwarta nuta nad H jest F
La gualricme note au-dessus de
15?. #’:‘S‘f Fﬁ’.

Chaque ton majeur ou mineur porte le nom de la to-

nique de sa gamme .
La tonique du ton majeur forme avec des Ian-q est

la note AU DESSUS du dernier dieze pose a la clef.

D, dur.
e majeur

_-"-—_—__—-“"'-—
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@ Nafa nad C jest D,
La note au dessus de I’ Ut est ffe.

La tonique du ton mineur relatif est, an contraire,

la note AU-DESSOUS du dernier dieze.
H. mol.
S? mineur.

Nuta pod C jest H.
La note au-dessous de £'UFest St

| La tonique du ton majeur for me avec des Bemols, est
| 1a quatrieme note au-dessus du dernier bémol.

B, dur.
8¢ b majeur.
17
e

~ Czwarta nuta nad E jest Hezyli B.
La guats ieme nole au-dessus de Wi
ext Si o

TSN G W NI S —

Tonika tonu minorowego, jest piata nuta pod ostatnim
hemolem .

), mol.
e mineur.

9 '
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il
' Ppiata nuta pod H jest D.

La cinguieme note aiw-dessous de St est Re

Tony niemajace przy kluczu ani krzyzyka ani bemo-
la, sa: ton C major naturalny. i z nim spokrewniony ton
A minor.

ROZDZIAL VIII.
0 nderzenin czyli wymawianiu nut.

Najwieksza przyjemnoscia w muzyce jest  rozmai-
tege; z téj to zasady, przyjeto wiele &.pn%uhow roZinai-
tego wybijania czyli uderzania nut. Uderzanie (czyli wy-
mawianie albo deklamacya mlMV(*ﬂla}pm laga takze za
soba czystosc, lekkos¢ i pewnose w wykonaniu .

Trzy sposoby' sa uderzania, ezyli wymawiania:
ODERWANY, OSTRY i PRZELEWANY eczyli CJA-
GNIONY.

Oderwac nute, jest to uderzye ja sucho, krotko i do-
bitnie; takie uderzenie oznacza sie kreseeczka (r)

13

La tonique du ton mineur relatif est la cinquieme

note au dessous du dernier bemol.

G, mol.
f i“"-'?f mz}?f?{}ﬂ

17 & P e e e
3 e

¢ Piata nuta pod E jest G

La cinguicme note au-dessous de M est Sol.

Les tons, qui ne portent a la clef ni dieze ni bemol,
gont UT NATUREL MAJEUR et ¢on relatif LA MI

NEUR.

Paragraphe VIII.

Des Articulations.

Le plus grand agrement dans la musique est la va
riéte; c'est ce principe qui a fait admettre plusieurs
facons diverses d articuler les notes.Larticulation pro-
duit aussi la nettete, la legereté et I'aplomb dans 1'exé.
cution. - ,

Il y,a trois sortes d articulations: le  DETACHE, le
PIQUE et le COULE

Détacher une note, c’est I'attaquer avec précision et
secheresse; on dvug.,ue cette articulation par une vir
gule (1)

i

—

Uderzenie ostre, powinno hy¢ wykonane z mniejsza
suchoscia anizeli oderwane; oznacza sie ono punktem
umieszconym pod albo nad nuta.

2

i
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Le Ptquf* est execute avee moins de secheresse que
le detache; on le désigne par un point au-dessus ou au-
desgous de la note .
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Uderzenie przelewane czyli ciggnione, zalezy na prze-
lewaniu tonu w ton, ezyli Taczeniu tonow Iﬂllf(ld\’ soba;
oznacza sie ono I_uklem.

Le Coulé consiste a marier et a unir plusienrs sons
entre eux; on le designe par une ligne courbe.

: AT
"'l! 1 'Er

o

Uderzenie przelewane, przybiera nazwe SYNKOPY .
skoro 1aezy dwie nuty jednakowe, z ktorych jedna
Wypada na poruszenie {tt'mpo) slabe, druga na porusze- -
nn;- mocne jednego taktu, lub dwoch taktow idaeych po
sobie.

i od Bl e
?f‘jr? i q.—ff o® oFl e

Le Coulé prend le nom de SYNCOPE, lorsque la
linison est posee sur deux notes semblables, qui sont pla -
cPe:-. Tune au temps faible, l'autre au temps fort de la
meéme mesure ou de deux mesures eonsécutives.




ROZDZIAL IX.
O nutach ozdobowych.

Nuty ozdobowe, jak samo ich nazwisko wskazuje, sa
te, ktore nie b{’dﬂt‘ zupelnie potrzebnemi do melodyi,
stuza przynajmniéj do ozdobienia, do upigkszenia jej, a
czesto do zatareia Jf’dllf]‘-aui]n{)‘-ﬂl Jest ich kilka rodza-
jow: mala nuta albo \I’I’{H.I ATURA (forszlag), TRY-
LE i GRUPETTO.

Appogiatura jest to ozdoba, kfadaca sie nad albo
pod 51(1“‘114 nuta : skoro lezy pud nuty , nie pow inna hye
\nue} Jak o pu} tonu odlegla od niéj; kazda inna od-
leglose powinna bye uwamnd za wskazowke PORTA -
\IEI\TA czyli przenosni ulo:u

Mala nutka ma pOHpOllL‘lt’ wurto:,c polowy gtownej
nuty; sa jednak wypadki, gdzie jej \le’tﬂ‘:(‘JPHt wieksza.

Skoro appogiatura powinna bvc wykonana z szybko-
scia, ]clk&ikﬂl“lEk bylaby wartosc 11uts'e,fowzlc],“owo.r:ds
zwyczajem jest przekresli¢ ja u gory mala kreseczka.

.4_}'!.
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Paragraphe IX.
Des Notes d Agrément.

Les notes d agrement, comme leur nom meéme 1 in-
dique, sont celles qui, sans étre absolument essentielles
a la méludie* servent neanmoins a lorner, a 1embellir
et souvent a en faire disparaltre 'uniformité. On en
compte plusieurs especes: la petite note ou APPOGIA -
TURA, le TRILLE et le GRUPETTO.

L Appogiatura est un agrement, qui se pose au-des-
sous ou au dessus de la note principale: au dessous elle
ne deit jamais étre qu a un demi-ton de distance; tout
autre intervalle doit étre considéré comme pour indiquer
le Portamento ou Port-de-voix.

La petite note vaut ordinairement la IHDITIP de la
note principale; il est des cas cependant, ou elle vaut

d avantage
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Quand 1'Appogiatura doit étre exécutee avec rapi-
dite, quelle que soit la valeur de la note principale, il
est dusage de la traverser par un petit trait.
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Podwojna mala nutka, wykonywa sie lekko: sposo-
bem przelewanym, czyli ciagnionym,

SEES

Grupetto, jest to ozdoba utworzona z trzech malych
nut, ktore sie umieszczaja przed lub po giownej nucie.
W pierwszym wypadku, male nutki pisza sie wyraznie,
w drugim, zastepuja sie znaczkami.

e

» -+ » ¥ b ¥
La double petite note s’ articule avec legerete et en
la coulant.
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Le xrupvﬁo est un agrement ﬁ)rmé de trois petites
notes qui se place nt devant ou apres une note prineipale.
Les petites notes s'ecrivent dans le premier cas, dans le
second on ne les indique que pac le signe.

[y e

TRYLL, niewlasciwie nazwany KADENCYA, jest
to uderzanie naprzemian dwoch nut, idacych w.gammie
po sobie. Sklada «ié on z nuty glownej okreslonej zwy-
czajnym znakiem, i maltej nutki ktora sobie nad glowna
wyobrazamy. Tryll oznacza sie dwiema literami 4.

Le Trille, improprement appele CADENCE, est le
battement alternatif de deux notes qui se suivent dans
la gamme. 1l se compose de la note principale qui est
écrite et dune petite note quwon suppose an-degsus. Le
Trille s’indique par les deux lettres &

ROZDZIAL X.
.O akcentach.

Akcenta stuza do urozmaicenia roznych czesei sztuki
muzyeznej, przez zmiany sily lub mwodnuml smialosei
lub wdzieku . Takie odcienia nadaja f-‘-pwwmq wlaseiwy
kolor i charakter; oddalaja monotonnosé, a pﬂdW}’dSZdJ:}
uczueie jakie wyraza.

Akeenta oznaczaja sie za pomoca znakow, lub wyra
20w wiloskich.

Inak —— daje do zrozumienia, ze ton powinien
byc stopniowo wzmacniany.

Znak —=— daje do zrozumienia, ze dzwiek powinien
slabnaé¢ w tenze sam sposob.

Polaczenie tych dwoch znakow —— —— oznacza,
ze ustep powinien by¢ zaczety lagodnie, potém w zma-
cniany stopniowo az do polowy, i znowu oglabiany nie-
znacznie az do konea.

Znak = umieszezony nad jedna tylko nuta, daje do
zrozumienia, ze trzeba ja uderzy¢ ze szezegolnvm przy-
ciskiem,

“ yrazow jakich sie w tym samym ecelu uzywa, jest
nierownie wieksza lmz}m oto lista glow niejszych, razem
z ich znaczeniem.

PIANO albo po prostu pierwsza litera p.: znaczy la-
godnie, slabo.

PIANISSIMO albo po prostu dwa pp.: znaczy bar-
dzo lagodnie, bardzo stabo.

DULC E albo DOL. : ze stodyeza.

FORTE albo /.: mocno.

FORTISSIMO albo /77 : bardzo mocno.

MEZZO FORTE albo zf: w polowie mocno.

RINFORZANDO albo Rinf. albo 7/z.: wamacniajac,
ale bez zbytniej twardosci.

SFORZANDO albo sf. albo sfZz.: wzmacniajac nagle
ton.

CRESCENDO albo Crese.: powiekszajac stopniowo
gife:

DECRESCENDO albo Decrese. : zmniejszajac stopnio-
wo sile

SMORZANDO albo Smorz.: oznacza powolne niknie-
nie dzwieku.

Paragraphe X .

Des Accens.

Les Accens servent a varier les diverseg partiesdun
moreeau de musique par des altératiom de force et de
douceur, de hardiesse et de e;r:«wu Ces nuances donnent
au (hdnt la couleur et le caractere qui lui sont propres;
elles en banissent la monotonie, et ajoutent au sentiment
qu'il exprime.

Les Accens sindiquent par des signes, ou par des:
mots italiens.

Le signe ——— marque que le son doit étre aug-
mente pI‘D&I‘P‘iSHLmt’,‘IIt

Le signe —— qu'il deit etre diminué de la meme
maniere.

La reunion de ces deux signes —= == exprime,
que la passage doit étre commenece doux et augmentv
jusqu a la moitie, puis étre diminué insensiblement jus-
qu a la fin.

Le signe = placé sur une seule note; indigue quw il
faut I'accentuer dune maniere particuliere.

Les mots dont on se sert pour le méme objet sont en
plus grand nombre; voici la liste des principaux aveeleur
signification.

PIANO ou simplement la premiere lettre p.: doux,
faible.

PIANISSIMO ou simplement deux pp.: tres- doux,
tres-faible.

DOLCE on Dol.: avee douceur.

FORTE ou / fort.

FORTISSIMO ou /7 tresfort.

MEZZO FORTE ou =/.: demi-fort.

RINFORZANDO ou Rinf. ou 7/Z.:
mais sans brusquerie.

SFORZANDO ou s/, s/z.:en forcant subitement
le son.

CRESCENDO ou Crese.: en augmentant progressi
verment de foree.

DECRESCENDO ou Decrese.: en
foree.

SMORZANDO ou Smorz. : en laissant mourir le son
peu a peu.

en renforcant,

diminuant de

In




ESPRESSIVO : 2 eXpressya, z wy razistém uczueiem.
AFFETTUOSO: z uczueiem.

MAESTOSO : majestatyczuie, powaznie.
CANTABILE: spiewnie, z gustem i wdziekiem.
CON ESPRESSIONE: z przejeciem, z uczueiem.
LEGATO: zwiezle, laczac, przelewajac.
LEGGIERO: lekko.

CON ANIMA: z dusza.

CON SPIRITO: z dusza, z pewna zyvwosciy.
CON GRAZIA: z wdziekiem, powabnie.

CON GUSTO: ze smakiem, z gnstem.

CON DELICATEZZA : delikatnie, wykwintnie.
CON FUOCO: z ogniem.

CON FORZA: z sila.

CON CALORE: z goracoscia, namietnie.

CON BRIO albo BRIOSO: éwietnie.
AGITATO : zwawo, burzliwie, gwaltownie.
SCHERZANDO : zartobliwie.

MOSSO : Zwawo, ozywiajac, przyspieszajac.
SEMPRE : zawsze.

ROZDZIAZL XI.

-0 odsylaczach, powtoérzeniu,spoczynku, o
linii oktawowéj i o skréceniach.

Odsylacz ktory sie wyraza za pomocy znaku X ozna-
eza, ze trzeba wroeic do drugiego poduhm 20 znaku i grac
Az du wyrazu FIN (koniec). Gdy sie ﬂiliﬂld ﬂm;arp%
do samego poczatku sztuki, “tedv lepiej jest uzye dwoch
liter D.C. jako skrocenia wyrazow wloskich DA CAPO
(od poezatku).

Rozne czedei sztuki muzyceznej, rozdzielaja sie za po-

moca podwojnej laski —§- .
Dodane do niej dwie kropki, zowia gie powtornikiem

lub repetyeya —

i oznaczaja, ze czedc od stronykropek

bedaca trzeba powtorzye '
Zatrzymanie czyli spoczynek 7~ (po wiosku FER-

MATA) oznacza, ze trzeba zawiesic poruszenie taktu

zwyczajne, 1 pozus;mr- na nueie (albo na pauzach) czas
jaki sie podoba.

|
|
|

ESPRESSIVO : expressif.

AFFETTUOSO : affectueux.

MAESTOSO: majestuenx.

(CANTABILE : chanter avee gout et grace.
CON ESPRESSIONE: avee expression.
LEGATO: lie.

LEGGIERO : léger.

CON ANIMA: avee ame.

CON SPIRITO: avee esprit.

CON GRAZIA: avec grace.

CON - GUSTO: avee gout.

CON DELICATEZZA : avec delicatesse.
CON FUOCO: avee feu.

(CON FORZA: avee foree .

CON CALORE: avec chaleur.

CON BRIO ou BRIOSO: avee du brillant.
AGITATO : agite.

SCHERZANDO : en badinant.

MOSSO : anime.

SEMPRE : toujours.

Paragraphe XI.

Du Renvoi,de la Reprise,du Point d Orgue, de
la Ligne d Octave,et des Abréviations.

Le RENVOI qui se marque par le signe $ indique
qu il faut retourner a un autre signe semblable et conti-
nuer jusqu'au mot FIN. Lersque e'est au commence-
ment du morceau que l'on renvoie, il est dugage dem-
ployer de preference les deux lettres D.C., abreviation
du mot italien DA CAPO.

On indique les différentes parties dun moreeau par

une double -barre :-

Lorsquon y ajoute des points on les nomme REPRI-
SF%i"_E la Reprise doit etre repetee.

Le POINT D ORGUE 7\ indigue quon peut suspen-
dre le mouvement de la mesure et rester sur la note (ou
les difféerentes pauses) le temps qu'on veut.
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DIa unikniecia zbytecznej liczby linii dodanych, kom-
pozytorowie mci_]d, awyezaj pisac ustepy idace dnf WVSO-
ko,o oktawe nizej, a natomiagt umieszezac¢ u gory 8" ze
znakiem ktory sie rozeigga nad c-dhm ustepem,
jaki powinien bye grany o oktawe wyzej.

Pour evitér trop grand nombre de lignes supplemen-
taires, les Compositeurs sont dans lusage de noter les pas-
sages qui montent trop haut une octave plusbas,et d écrire
au-degsus 8¥4 avee ce Signe -......... qui se pl'ﬁlO]lE;’F‘ au -

tant que le passage doit étre joné a I'octave supérieure.

optpaiontf

Znakow nazwanych SKROCENIAMI, uzvwa sie wte-

, kiedy cheemy unikngé powtarzania kilkorazowego
Jeduq i tej samej nuty; i tak, zamiast pisania ezterech
C dwa razy mldmnyoh pisze sie jedna c¢wierc nute i
przekresla sie takowa podwojna laseczka ete, ete.
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On emploie des signes nommés ABREVIATIONS
Iurnque 1011 veut éviter de repptel plusieurs fois la figure
d'une méme note; ainsi aun lieu d écrire quatre Ut dou
bles eroches, on se sert dune noire que 1on barre deux
fois ete. ete.

=

ROZDZIAL XII.

O ruchu.

Ruch jest stopniem powolnosci lub szybkosci, z ja-
kiemi sztuka muzyczna powinna byc wykonana. Zmie-
nu' ruch wbkazany przez kﬂmp(}zvtm a, jest to przeksztal-
ci¢c nature jego dziela, zarzucu je bezsensami, a niekiedy
zam‘apw trywmlne)bclz; i Smiesznose it prawdziwe piekno-
Sei. Tak wiee, uczen powinien poznac dokladnie znacze-
nie, przywiazane do kazdego z nastepujacych wloskich
WYIrazow:

GRAVE : ciezko, powaznie, ruch najpowolniejszy ze.
wszystkich.

LARGO: szeroko, bardzo wolno i powaznie.

LENTO: powolnie.

LARGHETTO: mnié¢j powaznie i mniéj wolno ani -
zeli LARGO. 1

ADAGIO : zwolna.

ANDANTE : posteplijac zwolna, ani zbvt wolno, ani
zhyt predko.

ANDANTINO: cokolwiek mniéj powolnie anizeli
ANDANTE. '

ALLEGRETTO: z pewna zywoscia wdzieczna i
umiarkowana.

ALLEGRO: wesolo i zywo.

PRESTO : predko.

PRESTISSIMO : jak najpredzej.

TEMPO DI MARCIA: w takeie marszowym.

CON MOTO: z zywem poruszeniem.

RITARDANDO albo RALLENTANDO: opozniajac
i zwalniajac ruch.

RITENUTO: przetrzymujac.

ACCELERANDO: przyspieszajae

AD LIBITUM albo A PIACERE: dowolnie, jak
siec podoba grajacemn.

A TEMPO : w pierwszym ruchn ete. ete.

ERmge

"Paragraphe XII.

Du Mouvement.

Le mouvement est le degre de lenteur ou de vitesse,
dans lequel un morceau doit étre exécuté. Changer le
mouvement indique par le Compositeur, c’est deénaturer
son ouvrage, le semer des contresens et quelquefois sub-
stituer des idees triviales ou ridicules a de veritables
beautés. L Eleve devra donc s’appliquer i counaitre le
sens que l'on attache a chacun des mots italiens sui-
vamns:

GRAVE : le plus lent de tous les mouvements.

LARGO: large, excessivement lent et severe.

LENTO: lent.

LARGHETTO: moins sévere et moins lent que
Largo.

ADAGIO : pesement.

ANDANTE : allant, ni trop lent, ni trop vite.

ANDANTINO: un peu moins lent qu Andante.

ALLEGRETTO: avec une certaine vivacite gra-
cieuse et moderee.

ALLEGRO : vif et anime.

PRESTO: rapide.

PRESTISSIMO: avee une rapidite impetueuse.

TEMPO DI MARCIA: temps de marche.

CON MOTO: avec mouvement.

RITARDANDO ou RALLENTANDO: en retar-
dant et ralentissant le mouvement.

RITENUTO : retenu.

ACCELERANDO: en accelerant.

AD LIBITUM ou A PIACERE: a la volonte de
1 exéeuntant.

A TEMPO: au premier mouvement etc. ete.
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0GOLNE PRAWIDEA GRANIA NA
FORTEPIANIE

I. O ulozeniu ciala i rak.

Fortepianista powinien siedziéc na krzesle zastosowa- |

nem do jego wzrostu, i tak wysokiem, aby reee zblizaly
sie poziomo do kld“’ldtﬂl‘}

Powinien sie umiesci¢ w samym srodku przed instru-
mentem, w odlfhgluw: takiéj, aby jego palce mogly swo-
bodnie hwgdc po wszystkich k].m iszach, bez zaduych
trudnosei i bez potrzeby pnrusmn ciala dla ulatwienia
gry. Owe czeste poruszenia sa wielka wada, sa  prze-
b&kﬁdd do {‘ibeOH('l WVkOIldllld wdzicku grajacego, dla
tego tez uczen zawezasu wystrzegac¢ sie ich powinien.
Niech zaraz przy najpierwszych éwiczeniach, jego cialo
zostaje nieruchome bez z}wtuis-'-j sztywnosei; twarz, nie
]lt}“lnud nigdy przez Hi'ld{.’,‘lﬂl!‘ wykrzvwianie, zaciska-
nie warg ete. okazywaé trudnosei napotykanych  przez
palee.

Rece lekko zuokraglone  powinny mie¢ nad klawia-
tura polozenie spokojne i naturalne; palce, ani zbyt
seisnione ani zanadto oddalone od siebie, to jest tak,
aby z wszelka pewnoscia spadaly prosto na wlaseiwe
klawisze.

O palcach.

Zanim uczen rozpocznie Jdkli’hdll:ﬂ cwiczenie pale OW,
wypadaloby mu daé poznac cala waznosc ];l?vwmmna
ln wydoskonalenia i{h mechanizmu ; trzeba go objasnic,

* poruszenia p‘lll oW powinny byc¢ niezalezne, przy zn-
prhuj spokojnosei dloni, a tem bardziéj ramion.

Niech uczen starannie unika nadawania swojej grze
w It‘kbdt‘] moey, anizeli sita naturalna jego prlil ow do -

rala; to byloby sposobem oslabienia ich, nie zas nada-
nia stopnia ;mzqddnv} sprezystosei, jakiéj jeszeze niepo-
smddjd co wwre] jego gra bylaby niezgrabna, ciezka,
i konwulsyjna. To co sie nazywa gra FFFEI&TOWA,
jest tylko dozwolone t'or#epiwuiﬂmn majacym rece dosta-
teeznie wzmocnione ¢wiczeniami; zanim nabierze takie]
mocy, powinien sie uurdumaw na grze prostéj, rownej i
nie wiele cieniow anej.

3.0 palcowaniu.

(xdyby fortepian mial tylko dziesie¢ klawiszow, kazdy

palec mialby osobny, odpowiedni sobie klawisz, nad kto- |

rym ciagle pozostajac, mogihy uderzad Wen z szvbkoseia
t bez obawy pomylki. Ale poniewaz tak nie jest, trzeba
koniecznie aby jedne i te same palee, stuzyly do wyda-
wania wielkiej liczby rozmaityeh nut, aby czesto zmie-
nialy pozycye, i d]]V szybkosé¢ rak z jaka przebieg 1114 po
valrj klawiaturze, pokonala trudnose puc-hndzmn; z wiel -
kich odleglosei. Ale latwém jest do zrozumienia, ze im
naturalniéj pal.*e po sobie nastepowac¢ beda, im beda

‘Regles générales pour toucher
du Piano.

I. De la Position du Corps et des Mains.

Le Pianiste doit s'asseoir sur un siege approprie a
sa taille, et assez eleve pour que ses bras s’approchentho
rizontalement du clavier.

Il se placera au milieu de I'instrument, et & une di-
stance telle que ses doigts puissent courir sur foutes les

touches, sans eprouver ancune gmw et sans lobliger 2
deranger son corps pour la facilit® du jeu. Ces mouve-

4

| ments continuels sont un I‘dlld defaut, gqui nuit a la

pureté de Yexeention, a Ia grace du maintien, et dont
il importe, gue leleve cherche a se garantir de bonne
heure. Des ses premieres etudes, que son corps soit im-
mobile, sans roideur, et que son visage n'exprime jamais
par des contorsions ou des signes de levres les difficultés,
que ses doigts peuvent rencontrer.

[1 faut que la main, legerement arrondie, ait sur le
clavier une position trdnqulllv et naturelle; que ses doigts
ne soient ni colles entre eux, ni trop ecartés, de facon
a tomber juste sur les touc hes.

2. Des Doigts.

Avant dexercer d aucune maniere les doigts de Iéleve,
il conviendrait de lui faire sentir la grande importance
qu il faut attacher a leur mécanisme; lui enseigner que
lenrs mouvements doivent étre indépendans, ne jamais
venir du poignet et 4 plus forte raison des bras. C'est le
seul moyen d’ acquerir de la 1é wrett' du meéllenx, un
son agreable sans dureté ni see heresse.

Que l'eleve évite avee soin de mettre dans son jeu
plus de force que ses doigts ne le lui permettent: ce
serait le moyen de les affaiblir et non de lenr donner le
de_;ré de vigueur, qui peut leur manquer encore; son
execution serait, de plus, lourde, pesante et convulsive:
Ce qwon nomme un jeu a effet,est permis seulement au
pldﬂlbtl‘ dont les mains ont ete suffisamment fortifiees
par letude; jusque la, il doit se borner a un jeu simple,
uni et peu nuance.

3. Du Doigter.

Si le Piane n’ avait que dix touches, chaque doigt
aurait necessairement la sienne propre, sur laguelle il
resterait suspendu pour la frapper avee rupidin’* et sans
crainte d'erreur. Comme 1l n en est point ainsi, il faut
necessairement que les mémes doigts servent a rendre un

grand nombre de notes differentes, quils soient souvent
dt"pld{ ¢s, et que la promptitude des mains, pour les por-
ter sur toute étendue du clavier, réemédie, a la longueur
des distances. Mais il est facile de comprendre que plus
les doigts se suceéderont naturellement 'un a Uautre, plus

rzadsze i wieeéj stopniowane poruszenia reki, tém mnié;j
trud1m~,{'1 przedstawi wykonanie jakiej badz sztuki mmu -
zveznej. Na téj to zasadzie polegaja wszystkie systemy
palcowania; na.}les‘-:} bedzie ten, ktory nie odbieg gajac
od puwv:rsm] zasady, wlatwi o ile moznosci przebieg
palcow, i okaze sie 11¢13d050d111t']azv111 dla rak. Dobre
palcowanie dodaje wdzieku, i jest pmy_]emnem dla rak
fortepianisty, podnieca ono pumf-kmi uczucie i zadze do-
skonalosei

Jest pewna liczba pzmaiéw ktore ulegac¢ musza sci-
stym prawidlom, naprf:vkidd gammy majorowe i mino-
rowe ete.; ale w wiekszéj ilosci muvvh trzeba uwazac
na vhnrakter sztuki jaka sie ma pnd reka. Passaz silny,
wymaga niekiedy palcowania nieregularnego, ze wzgle-
du na pierwszenistwo, jakiego ustapic wypada palcom
qlhnv‘}ﬁzvm puvd stabszemi. Toz samo dzieje sie w mu-
zyce powaznéj trzy lub cztero glosowej, w muzyce bo-

gate] w modulacye: rozmaite wartodei nut, ktore wy-
pd(ld wykonywac ']edua i ta sama reka nie zawsze pozwa-
laja ukladaé i poruszac¢ palce wedlug ich naturalnego
nastepstwa.

Jednakze teorye tego rodzaju, mniej lub wiecej jasne,
nie beda dostatecznemi aby doprow adzic ueznia, do wy-
ksztateenia dobrego palcowania,faczacego rozmaite pray-
mioty o ktorych mowie. W tym w,g;;,lﬁcl'?w dobre przy-
klady beda dla niego daleko pozyteezniejgzemi od ogolo -
wych regui. ktur;ﬂ h zastosowanie przychodziloby mu
czesto z wielka trudnoscia. Sprobowalem wiec pmlar’-
uczniowi takie przyklady notujae jak najstaranniéj pal-
cowanie wszystkich sztuk i t'wu:'zm zawartych w mqu
szkole. \Taum reiel, powinien procz tego, wypisac ueznio-
wi pdlf-umuue na wszystkich nutach, jakie mu daje do
erania, oraz wystrzegaé¢ sie podawania mu sztuk, nie
pisanych pierwiastkowo na fortepian.Symfonie, uwer-
tury, kwarteta etc. ukladane na fortepian, wymagaja
czesfo hardzo muzu]npbu palcowania, mogacego nawet
zaszkodzi¢ niewprawnej rece pocmtkuth-wh

4. 0 takcie.

Takt jest dusza muzyki; bez niego, najszacowniejsze,
najrzadsze przymioty, zarowno udzielone przez nature,
juko i nabyte praca,staja sie zupelnie bezuzytecznemi.

Dla tego tez, trzeba nieustannie napominac ueznia,
aby sie jak Il&JS(]%‘lt’J stosowal do taktu; témbardziej, ze
wielu fortepianistom, i bardzo czeste F;Ius.*zme, zarzuea-
ja nieudolnos¢ w tej waznej ezesci sztuki.

Takt wgpiera fortepianiste w trudnyeh  passazach,
umacnia palce w gpogob dajacy sie uczue, i nadaje pe-
wnosc, konieeznie potrzebna do debrego wykonania.

les mouvemens de la main seront rares et gradues, moinsg
lexécution dun morcean presentera de difficultés. € est
sur ce prineipe que sont établis tous les systemes du
doigter. Le meilleur sera done celui qui,en y restant
fidele, facilitera le mieux le passage et se pre%enterd le
plus agréablement aux mains. Un bon doigter charme
et flatte les doigts du pianiste, il inspire en quelque sorte
le gentiment et le desir de la perfection. '

Il est un certain nombre de passages qui sont soumis
a un calcul rigoureux, par exemple: le gammes majeu-
res et mineures ete.; mais dans un plus grand nombre
d'autres, on est obligé d avoir égard an caractere  du
morceau. Un passage vigoureux exige quelquefois uun
doigter irrégulier, par lcl préférence qu'il faut ucwrder
aux doigts forts sur 1»5 doigts faibles.Ilen est de meme
de la musique sévére, a trois ou quatre parties, de la
musique riche en modulations; les valeurs diverses dont
est chargee une seule main, ne permettent pas toujours
de placer et de faire mouvoir les doigts dans leur sucees.
sion la plus naturelle.

Mais ce n'est point par des théories de ce genre, plus
ou moins développées que leéleve pourra se former un
doigter reunissant ng, diverses qualiteés dont je viens de

parler. En cette maniere,de bons exemples Iui seromnt
pluﬂ utiles que des regles ge Ili*r’ilt’-w dont il aurait peine
souvent a faire I'application.J ai essaye de lui donmer
ces exemples en notant soigneusement le doigter de tous
les morceaux ou exercices de ma méthode. Qu il fasge
doigter egalement par son professeur toute la musique
quil aura a jouer dans ges études, et qu'il s'interdise
celle qui n' aurait pas ete ecrite, dans son origine, peur
le piano. Les symphonies, ouvertures, quatuors etc. ar.
ranges, exigent des doigters penibles, capables de nuire
a une main novice.

4. De la Mesure.

La mesure est ame de la musique; sans elle, les
qualités les plus precieuses et les plus rares, celles que
donne la nature comme celles que 1etude seule fait ac-
querir, demeurent absolument inutiles.

Aussi, ne saurait-on trop recommander aux jeunes
éleves de s'y asservir avee serupule; dauntant plus  que
I'on reproche a la plupart des pianistes, ef trop souvent
avec raison, de posseder fort peu cette partie essentielle
de I'art.

La mesure soutient le pianiste dans les passages dif
ficiles. fortifie les doigts dune maniere sensible, et donne
seul l'assurance néeessaire a une bonne exécution.




RADA, GO DO SPOSOBU PORZADNEGO
POSTEFPOWANIA W NAUCE.

Uezen, pragnacy ezynic rzeczywiste postepy w grze
fortepianowej, powinien pum iecice przynajmniej trzy g
dziny dziennie, jak na \jsumienniejszej praey. Nie wyma-
gam aby te trzy godziny nastepowaly po sobie; przeci-
wnie, lepiéj aby h”iv rozlozone na caly ciag dnia, tak
aby mwdzv jedna a druga, zyskaé przestanek wystareza-
jacy na Wypuvﬂ'wk [,cslmu i rozerwanie umysin. Praca
h ezustanna. prawie zawsze konezy sig strata powabu,

zajecia, wetretem i zniecheceniem

Pierwsza godzina powinna byc poswiecona éwieze-
niom plrﬂm paleow i gammom, dwie nastepne mozna

puawwvw sztukom muzyeznym, jakie 11;:1‘-".5}1191 sto-

sownie do us posobienia ueznia w‘,bwl?v
Oddajae sie tym wszystkim, cwiczeniom, poczatku-

jacy for wpmmhffx powinien zachowywac jak najseislej |

ffikf o ktorego mw; waznosci l‘-’I{j'\Rl]f’iT‘ wyzel. Azeby
kd;riv] nucie nadac wilasciwa jej wartosé, trzeha 1!1\
uczen zaraz od samych poezatkow, Itu,huvul k..;fh takt
glosno i rowne. [*a:fﬂm;nnw: nn__.kmly niewlasciwie
pl'zwp‘*vumzea powelny ruch. dla tego ze ich instrument
nie posiada pl‘f,}’mlf}fut p**n* ciggania dlugiego dzwieku ;
powinni sie oni wystrzegaé bledu, m ogacego pociagnac
za soba najgorsze skutki, i nie puszezaé nigdy klawisza
przed uplywem wartosei rmtv choeiazby nawet dzwiekn
od dawna slychaé¢ nie bylo. Szezegdlniéj ] wmuzycekilko-
glosowe], ;,dz:u‘, Jcii{ powiedzialem wutj jedna i ta sa-
ma reka musi grac nuw ruz.mj wartosei, wystrzegac sie
nalezy wszelkich ue ‘mhr'v w takeie.

Wszakze unikajse tego bledu, nie trzeba wpada¢ w
dr ugl przeciwny, i pozostawiac¢ palee na klawiszu diu-
z¢j niz potrzeba, kiedy tymezasem inne uderzaja nuty
nastepujace. W tym celu, zalecam nrm-num- dtarannie
nad prerwszemi éwiezeniami piecin paledw, umieszezo-
nemi na poezatku niniejszéj wzkoty.

W passaiach namietnych, w crescendo, w mi tejseach |

zywych; a zwlaszeza przy an-l gammy lub ustepu,
uezen zazwyczaj wpada w pr redsze tempo. Ten btad nie
tylko odlabia rece, ale pociaga ezeste przerwy, upoka
rzajace wykenanie, a sprawiajace przykre wrazenie na stu
chaezach. Mozna sie ustrze dj fu"n hff du witrzymujac
nieco palee w tego rodzaju passazach. ) *

Sztuka nowa dana uezniowi, powinna lm* ZAWSZE WYV
Kot iywang w rue hu umi.*rkuwun‘m aby mogt seisle trzy.
mac sie taktu i uwazaé dobrze na rozmaite znaki prey -
padkewe lub finm;iknm* ktore sluza do oznaczenia wy -
bituosei albo miary, jak np. nuty oderwane. ostre, taczone
ezyli przelewane, ton mﬂinvmmh Ifn‘fl ,slaby uf' piano,
wimac Illdn‘r uluf'uuaudm., ZW thua ny i sfabnaecy (dimi
nuendo) ete. Gk L, NS

Aby otrzymac zupelna rownosd i wyborna zeodnosse
w passazach w.kunw anych obiema rekami, trzeba je
czesto powtarzac kazda reka z osobna. zwlaszeza lewsa
ktora jest slabsza.

Conseils sur la manieére
de bien etudier.

L éleve qui voudra faire de veritables progres sur le
"}ialm devra consaerer au moins trois heures par jour
une étude consciencieuse. Je n'exige pas que ces trois
heures soient conseecutives; il est mieux, au contraire,
qu elles soient distribuées dans les L‘huht*a parties dela
journee, que lon mette autant que possible, entre les
exercices, un intervalle suffisant pour reposer les doigts
et digtraire lesprit. Un travail sans 111’!91 ruption  finit
presque toujours, par perdre son interét, rebuter les
nains, et decourager.

L.a prmn??"rf* heure doit appartenir aux exereices pour
h*a eing doigts et aux gammes; on pourra employer les

leux autres heures aux morceaux. de musique, que le
pt ofesseur aura choisis suivant la foree de I'éléve.

En selivrant & ces etudes, le jeune pianiste n'oubliera
jamais d nh«:m ver iuiplompn‘r la mesure dont je lui ai deja
fuit connaitre lextréme importance. Poar donner a chaque
note la juste valeur qui lui appartient, il est néeessaire
que, des le prineipe, il compte chaque f%’mpw tout h.:u:‘
et bien également. Les pianistes sont quelquefois entrai-
nes a presser dans les mouvements le nts ,par L'insuffisance
de leur instrument a soutenir les longues valeurs; mais
il doivent se tenir en garde contre une habitude, qui aurait
led Ihm funestes consequenees, en ne qum‘ ant la tmu'r}t*
que lorsque la valeur de la note est expirée, quand méme
le son aurait cessé depuis longtemps de se faire entendre.
Cest surhmt dans la musique a pl:mvma parties, ou,
comme je lai dit plug haunt, la méme main est  chargée
de valeurs diverses, qu'il est essentiel de se conformer
cette regle.

Pour ¢ 'em'} ce defaut. il ne faudrait pas tomber dans
I'exces nnpuu et laisser le doigt sur la touche plus qu’ il
n rmf nécessaire, tandig que les autres frappent les noteg
suivantes. Je ree UIILIH:HH’J" a cet effet, de travailler avee le
pius grand soin les premieres études pour les cing  doigts
qui sont placees an commencement de eette II;FTH‘JII{’

Dans les passages agités, les Crescendos, .l la fiu dune

 gamme, dun trait rapide, et généralement méme & la fin
| des phrases, Téleve est toujours porté i presser le monve.

?
|
E
|

-
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ment. Ce genre de faute non seulement affaiblit les mains.

| malg eneore oceasionne une multitude d interruptions, qui
| humilient lexeeutant et font é eprouver aux auditeurs le sen-
| timent Ie plus penible. On gen garantira en avant soin de

retenir Tuh]nur S Ull peu les {:ul*’*a dans ees sortes de passage.
Un moreean nouveau pour 1ék eve doit toujours etre
etudie dans un mouvement modéré, afin qu il  puisse

| sulvre severement la mesure, et bien remarquer IP*% di-

vers signes aecidentels ou acces soires qui servent a in-

| diquer les articulations ou les mesures. comme les Dé-

{ache, les Pique, les Coulé, les Forte. les Piano, les Rin-
forzando, les Diminunendo efe.

Pour obtenir une grande égalité et un parfait ensemble
dans les passages qui dem: :flfln*ll le concours de deux
maing, il est necéssaire de les exercer souvent separé.
ment, la main gauche surtout qui egt la plus faible.

Wielu mlodych fortepjanistow, wyobrazaja sobie. ze

przyspiesza postep w nauce, wybierajae sztuki przecho-
dzaee trudnescia ich sily; myla sie oni bardzo, gdyz tym
sposobem, w niedlugim ezasie utracaja wszelkie dobre
przymioty nabyte poprzednio, ostabiaja i psuja <obie
rece, a naostatek niszcza w sobie cale poezucie dobrego
wykonania. Wybieraj zawsze sztuki podlug zdolnosei
twoich; nie ufaj muzyce modnej, gdzie sa nagromadzone
trudnodei z Z pries wda dzieci ‘inng; wreszeie przejmij sie ta
istotna prawda, ze dochodzimy predzej do celu postepu-
jae¢ zwolna 1 roztropnie, anizeli pedzae bez umiarkowa-
nia 1 co chwile przerywajae swdj bieg upadkiem wyni-
klym z nieostroznodei.

Nie mowie ja przez to, ze trzeba pracowad bardzo |

bojazliwie uezge sie z ogobna kazdego ustepu. Uwszen:,
wymagam pewnej smiatosei tak wnauce jak i w wyko.
naniu, i radze aby o ile mozna najmniéj rozdzielaé na
czastki wypracowywana sztuke.

Jmmah.a. ta ostatnia zasada podlega lieznym wyjat-
kom, do ktoryeh trzeba sie umieé¢ zastosowaé. Sztuki

bardzo fatwe na pozor, przedstawiaja ezesto pewien ro-

dzaj szezegolnyeh trudnosei, badz w palecowaniu,badz w

takeie. Otoz nad takiemi trudnemi ustepami, nezen po-

winien pracowac z usiluiéjsza starannoseis ,a nawet sta-
ra¢ sie aby mu utkwily w pamieeci: gdyz czestém powta.-
rzaniem tego co na pierwszy rzut cka poznatl z latwoseia,
ne uezyni postepu, i nie nabedzie rownosei w wykona.
nin jednego dziefa. |

Przed nabyeiem pewnéj doskonalosei na swoim in-
strumencie, nie trzeba prayzwyczajac sie gra¢ na  pa-
miee; punm'j mozna hedzie z }«.ura‘ssme; odstapié¢ od tej
zasady.

Aby odegraé sztuke zrozumiale dla swoich '-,furhdv.a:}
“’Vi&.ﬂhcl“f 4 powinien pierwej sam dobrze ja zrozumiec,
uchwyeic jej charakter, p?itj;}r‘ sie myslami Autora i na-
dac im “J"{mmd WY l.-"IHfU‘-r' Nie trzeba isc za zdaniem
niektorveh osob, ze uezucie zasadza sie na grze namie-
tnej i mdlejacéj, w kfrmq oczy, 1okeie 1 cale cialo przyj-
muja udzial. Nie tak nie utrudza i nie rozémiesza slu-
chaezy, jak ten nieznosny sposob mimicznego wyrazania
UCZUC. !xi‘m Z expressya, ;mt to nadad mt,adc.mu uste -
powi wlasciwa barwe; a poniewaz ta harwa moze bye
kolejno lekka, ponurs, ozywiona, blada, jednostajna,
Zywa i porywajaca, a niekiedy twarda i surowa, za-
tem wykonanie powinne umiejetnie odbijaé te wszystkie
odeienia.

Aby uwydatni¢ stodka i rzewna melodje, kompozy -
tor moze uznaé stosowném wprowadzenie do HIP], za po-
mocy przejsé ezyli akordéw ostr yeh, eierpkich, i leP“UW
prawie dzikich; aby pedwyzszye blagk idei  Swietnéj,
Moze ja oprawic w rame j prosta 1 mnieozdobna; jedno
uchybienie w podobnych dzietach, zniszezy cata ich
p]i*kllﬂkt 1 uezyni trudnemi do pojecia,a nawet niezno-
snemi dla tye h, ktorzy je poprzednio uwielbiali.

Bien desjeunes pianistes s’imaginent hater leurs pro
=’1 ¢s en faisant choix de morceaux au-dessus de leur force:
ils se trompent grossierement, ear ils pﬁr}iﬁrnt par la, en
peu dinstants, les bonnes habitudes precedemment Pri-
ses, s'enervent et se faussent la main, et finissent meme
par detruire en eux tout sentiment de la bonne exéen
tion. Choisissez toujours vos morceaux d'apres 'vos ca.
pacites; mefiez-vous de la musique a la mode,ou lon
entasse les difficultes avee une affectation puérile; et
penetrez-vous de la verite que l'on arrive plus vite au
but par une marche sage et soutenue, que par wune

- course desordonnee et interrompue par des chutes fré -

i qiwmm :

(' nest pas a dire, quil faille travailler trop timide
ment, et pour plus de surete. phrase par phrase.  Je
veux de la franchize dans letude comme dans I execu
tion,et je conseille de detailler le moing possible les mor
reaux que lon prépare.

Cette derniere regle a néanmeins de nombreuses
exceptions auxquelles il faut savoir se H{)U..E'I’:H"ffl'!f:’ Angt,
les moreeaux les plus faciles en apparence presentent
sonvent quelque genre particulier de difficulte soit pour
le doigter, soit pour la mesure. i_'u.r sont .ces passages,
que IHIF'VE?: doit travailler avec le plus de soin, et chercher
meme 3 graver dans sa memoire; car ce n'est pas en
etudiant a plusieurs reprises ce qu'ils ont trouve aise
au premier coup doeil, quwils pourront faire des pro
gres, et mettre de ]w'd ite dans lexecution dun  ménie
ouvrage.

Avant daveir acquis une certaine force sur linstru
ment, il ne faut pas s'habituer a jouer par coeur, plus
tard, on pourra s'écarter de cette defénse avee avan
tage.

Pour faire comprendre un morceau de musique a ses
muh eurs,  exécutant a besoin de bien le comprendre lui
méme, d en saisir le caractere, de se penetrer des motifs
de lauteur, et de lui donner Iztprmqnn convenable .

i Mais il ne faut pas eroire, avee certaines personnes, gque

le mot: expression ne désigne quun jeu passionné et lau.
goureux, ou les yeux, les f{]u{it‘w et tout le corps lui
meme doivent nécessairement jouwer un role. I  nest
rien de plus fatigant et de plus ridicule que cette manie
de vouloir toujours faire du sentiment. Jouer avec expres-
sion n'est autre chose que donner & chaque passage la
couleur qui lui est propre; et comme cette couleur peut
étre, tour-a-tour, légere, sombre, animée, pale, uni-
forme, vive et saisissante, quelquefois méme dure ef
pleine de erudite, 'execution doit refleter avee intelli.
genee des nuances diverses.

Afin de faire ressortir une douce et tendre melodie.
le compositeur peut juger a propos de I'amener par ded
accords apres et des chants presque sauvages; pour re-
hausser 1éclat dune idée brillante, il }envhdawm dans
un cadre simple et au; un seul contre. sens dans des
oeuvres p:tl‘Pi“P en f]t“h‘lll]’él les pluu randes beautes et
les rendra méconnaissables & ceux méme qui les auront
le plus admirees.

A




PRZESTROGA KONIECZNA.

Przed zaczeciem jakiéjbadz sztuki muzycznej. wyko-
nawea powinien koniecznie zadac sobie trzy nastepujace
pytania:

1. Z jakiego tonu mam grac; to jest: ile jest
kluczu krzyzykow lub bemolow?

2. W jakim takeie jest ta sztuka?

3. Jaki ma ruch, czyli tempo?

pray

GWICZENIA PIECIU PALCOW W
ODLEGEOSCI PIECIU PO SOBIE
NASTEPUJACYCH TONGW.

Cwiezenia pieciu po sobie naste pumcvrh tonow, przy
ktury('h tylko pal:e sa W ruchu, a reka niezmienia polo-
zenia, zowia sie ¢wiczeniami z reka nieruchoma.

Pud-l’ug najlepszych wspotezesnych nauezyeieli, éwi-
czenia te, sa najpewniejszym srodkiem wprawy paleow
W rozmaity ruch, wyrobienia bieglodei i pieknego me-
chanizmu.

Jednakze, aby OHI(;;.,HEI(' z nich jak najwiekgze korzy-
§ei, trzeba konieeznie uwazaé za obowiazek ,sumienna i
uporezywa nad niemi prace. Najpierw te wuyﬁkw tony
powinny byé uderzane rowno, pow:;li bez zadnego poru-
szenia rak i ramion; nastepnie, w miare Jdk palee naby-
wac beda sily i wprawy, trzeba prz wplesmv ruch i po-
wiekszaé sile stopniowo, oraz kazde éwiezenie wzmaceniad
ku srodkowi a 1zéj wykonywa¢ ku zakonezeniu (erescen-
do i decrescendo) jak wekazuje przyklad Nr. 1.

Cheae zapobiedz naturalnéj sklonne<ei rgk odwra-

cania sie ku maltemu palcowi(oddalania fokei od siebie)
trzeba die zmuszac do kierowania rak ilokei ku wielkim
palcom. :
- Niemniéj wazném jest, niezostawianie pale6w na kla-
wigzach dluzej jak potrzeba; w tfj samej chwili, w kto-
I'?] nastepny palec uderza w swoj klawisz, poprzedni po-
winien by¢ odjetym.

Avis essentiel.

Avant de commencer un morcean quelconque de mu-
gique. un executant ne doit jamais manquer de s adresser
les troig guestions suivantes:

1. En quel ton vais-je jouer? c'est.a.dire,

de Difzes ou de Bemols y a-t-il 4 la clef?
2. Que] est le genre de mesure de ce moreeau?
3. Quel en egt le mouvement?

combien

Exercices des cing doigts dans
I'intervalle des cing tons.

Les exercices de ¢inq notes de suite, pour lesquels la
main ne change pas de position, ge nomment: exereci -

ces a main posée

Selon l'opinion des melllt‘ure maitres de nos jours,
ces exercices sont le plus sur moyen d occuper diverse-
ment les deigts, ddugmenter leur agilite et d atteindre
& un mérvanisme elégant.

Cependant pour en retirer tout le fruit que lon peut
en attendre, il est indispelisable de s’imposer le devoir
de les étudier consciencieusement et avec  persistance.
D'abord toutes ces notes doivent étre jouees lentement,
sans aucun mouvement de la main ni du bras; mais, par
la suite et a mesure que les doigts acquierent de la force
et de l'agilité. on doit accélérer le’'mouvement dang = les
divers degrﬁs de force et de douceur (crescendo et de-
erescendo), ﬂlﬂbl que 1indique 'exemple Nr.1.

Afin de prevenir la digposition naturelle de la main
a ge tourner vers le petit doigt, il faut s'étudiera la tour-
ner un peu du coté du pouce.

I1 n t*et pas moins important de ne point laisser les
doigts dppu}*e sur les tnm hes plus long-temps qu'il ne
faut; car a linstant méme on un doigt retombe sur sa
touche, lautre doit abandonﬂer la %munu

e e e e o
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Nauka trylow.

C wiczenie trylow jes! waznem a nawet koniecznem,
bo ta ozdoba, zna]riu;e sie prawie we wszystkich utwo
rach nmzwznvch : prmz tego. w pr&wm!av sie w tryl
uczen ndb)wd zarazem rownosci i PFWI‘I{)ql’]udPr?p”L
Jest wiee hardzo Ixnr?}/%lnrm powlauamf- czesle na
slepujgeych ewic zen, ktore z poczgthutrzeha grac bar
dzo wolno; kazda reka zosobna,tak.azeby kazdy ton
hyt oddany czysto i wyraznie. :
Najlepsze W\Lnndnw trylu zalezy wylyeznie od
1ak lmlrsmllujwvgu ruchu palcow ktorych ezgsci

ﬂthllZSLf‘ reki a zatem wyzsze, powinny bye naj-
czynniéjszemi; wtych ¢wiczeniach, wszelkie porusze -

nia rgk, beda przeszkoda do dokladnego wykonania.

YINS T3,

Etude des Trilles.

L'exercice des Trilles est essentiel. indispensable
meéme .car cet ornemen! musical 9e {rouve dang presque
tous les morceaux de musique. puis,en exercant les tril-

“les,on acquierta la fois de |'egaiite et de la fermete dans

toucher Il est done tres avantageux pour les eleves de
beaucoup jouer les exercices suivants.d abord tres len-
tement . chaque main separement.et de maniere que cha
que ton soit distinetement et purement exprime

L execution parfaite des Trilles depend exclusivement
du mouvement parfailement egal des doigts.donl les
phalanges superieures doivent étre le plus en activite:
dang ces exereices tout mouvement de la main  sorait
un obstacle a une execution parfaite.
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(wiczenia niezaleznosci palcow
jednych od drugich.

[}o nauki tyeh,jakni wszysthich innych ewiczen tej
szkoly,trzeba uzywae przewodnika rak wynalezio -
nego przez Kalkbreunera: doswiadezenie przekonafo ,
7¢ ten przyrzadjest najpewnie|szym mechanicznym
srodkiem do nadania rckom wdziecznego ukladu a
pa[f'om lekkosei, zwinnoget 1 niezalcznosei .

Trzeba uwaza¢ aby wcewiezeniach od N929 do 107
cate nuty byly wytrzymywane nicpowtarzajac ude-
rzenia; pntem,trzeha powtarzac kazd}' numer osm
lub dziesige razy. z poezatku bardze wolno,i nie-
]u:zyﬁpiﬂsza(; dopoty, dopoki palee nienabedy dosye
czulogel 1 pewnu_}s;ci uderzenia, aby przyspieszenie ru-
chu nie zmniéjszylo dekladnosei wykonania

N? 79

Exercices pour rendre les doigts

independants les uns des autres.

Pour etudier ces exercices. ainsi que tous les autres
de cet ouvrage,il faut se servir du Guidemains in-
vente par Halkbrenner;car l'experience a prouve que
cet instrument est le moyen mecanique le plus sur
pour donner aux mains Ia position la plus gracieuse,
et aux doigts de la legerete, de la souplesse et de
I"independance ;

Il faut observer,quand aux exercices N? 729 a 107
que les rondes doivent étre- tenues ,mais nunfrappées,'
puis il faut repeter chaque numero huit ou dix fois,
d’abord tres lentement,n’augmentant le degre de
vitegse que l'orsqu’on s’appercoit que les doigts ont
acquis, dans le toucher,agsez de’flexibilite pour per-
mettre d’acceléerer le mouvemenl. sans
prél'isicnn de 'execution.

drminuer la
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R bkl _ S | i Tercje i inne podwojne tony Tierces et autres doubles notes

z reka nieruchomy. | a main posee.

Podwojne tony, 4 mianowicie tereje, nadaja rece Les doubles notes et particulierement les tierces

pe-wnn,-in?, pzih'nm moe a anderzeniu dokladnose.

sont propres a donner de |'assurance a la main, de

la force aux doigts,et de la prét:isinu au toucher.

Trzeba starannie pokonac skfonnose l;ney_;qililajﬂt-y-h Il faut soigneusement combattre la disposition quont

uderzania podwojnych tonow kolejno, nie jednoczesnie les commencans a arpeger les doubles notes, ou a les

lub z nierowns sila, gdyz bez tego, cel zostanie frapper avee une force inégale, car sans cela Te. but

chybionym . serait manque.

N? 108. N? 109.
: _%ﬁ_"-*-'_q- | i

l * .ll ! Il } | 1 1 |k =
FiEEE=rsssa '
b ‘

NEZSEFIE

-

¥

e

N? 112, N 113..
A
= | eessnsT—
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Cwiczenia trylow podwojnych. Exercices des Trilles doubles.
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Lehcya djalogowa dla nabyeia
niezaleznosci dwoch rak.

[ ezen miepowinien postepowne dalej przed wypraco- | Lieleve ne doil pas quitter les six lecons
waniem jak mozna najdoktadniejszem

nﬂ,"_ﬁ'lﬁ'lllqu',!'_"?:ﬂll

6 lekeyi; powinien uczye sic ich bardzo powoli.

& - G -
Liczyc cztery cuwierci nuly natukt
Il [auif compler quulre nuires par mesure

of 2

1

%

- Lecons dialogueés pour acquerir
I'independance des deux mains.

suivantes

av: ' o 3 » - . .o : 3 5
| Avan de saveir IEbJouer aussi bien que possible, il
I doit les etudier tres Jentement

J
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o he

|
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reko pravia
mo.n droile.
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e 1 <
rekyg lewa .
man gaw:he ;

p legato
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Wprawa trojek nalewa reke. Lecon pour les triolets
Andante cantabile. a la main gall(fhf'.

lLiczyc cztero cwircivwe nu (olt
(n r.‘mrr,pfr’ﬂf quarlre nuires pPuar mesure

E g s
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.
e

P dolce
‘e |29
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Allegrello.

Laczyc trzy cwierciowe na tuki
(0n comptera trois noires pur mesioe




Nauczyciel.
ZADANIE Z. WARJACJAMI
NA TRZY RECE.

N d:ie reee
Pour dewa maing

TEMA

VAR

Le maitre.
THEME VARIE

POUR TROIS

MAINS.

Uczen.

ZADANIE Z WARJACJAMI
NA TRZY RECE.
Uczen powinien rachowac glosno eztery ezesci
I{a*},degn taktu.
Na jedna reke

Powr wne man

1

L Eleve.
THEME VARIE
POUR TROIS MAINS

L eleve doit compter tout haut les quatrﬂ tems
de chaque mesure.

TEMA.
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1" Repos de I'etude.

ANDANTE.

Pierwszy spoczynek.




ETTO.

AI.J].J 1(1}

PASTORALE .
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ALLEGRETTO.

ANDANTE.

Espressivo .
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62 (Qsm ulubionych aryi Huit airs favoris
roznych krajow. de differents pays.
ARYA TYROLSKA. —AIR TYROLIEN.

Grazioso.
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ARYA FRANCUZEKA._ AIR FRANCAIS.

Allegro.
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ARYA SABAUDZEKA .—AIR SAVOYARD.

MIECKA — AIR ALLEMAND.

ARYA NIE
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ZAPROSZENIE DO WALCA-LINVITATION A LA VALSE.

Allegretto grazioso

ARYA HISZPANSKA.—AIR ESPAGNOL.

Allegretto
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MARSZ Z MOJZESZA.—MARCHE DE MOISE.

Moderato DWANASCIE GAMM MAJOROWYCH. | LES DOUZE GAMMES MAJEURS.
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CWICZENIE

GAMMY CHROMATYCZNEJ.

EXERCICE

DE LA GAMME CHROMATIQUE.
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Palcowanie passazy Doigter de tous les accords
w roznych pozycyach arpezyi | parfaits et de leurs renversements
majorowych i minorowych en arpeges majeurs et mineurs
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N° 12 Falbo Kis.
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TONS MINEURS.
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MALE RONDO

PETIT RONDEAU

Z MELODYI MERKADANTEGO. l SUR UN THEME DE MERCADANTE,
RONDINO.
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Introduction.
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w PRAWA WYKONYWANIA SPIEWU EXERCICE POUR S'ACCOUTUMER
{ AKOMPANIAMENTU JEDNA REKA . A FAIRE LE CHANT ET

. 1. ACCOMPAGNEMENT AVEC
Andante cautabile LA MEME MAIN.

Legato con fspfmsmm* .
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Secondo ) Primo.

LATWE SZTUCZKI NA A RECE.
Moderato. NUTY CALE.
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CWIERC NUTY POLACZONE .
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POL CWIERCIOWE CZYLI OSEMKOWE PAUZY.
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