


TG — — == e w—
b i e R 1 e

e o R R R e S

T
B o

o

-~

: ..__. » " " 3 % - .M 77
S .r.;lﬂu%.?..«d?ﬂﬁ?i:gnﬁmmq - . s e o S ¥ TN . : S




Benden. g 'w-w —-.m:-lw—qﬂqﬁ'@ s i, pg——

L -:1’-1.-‘ e
s

e
\ w ik :

1pnnlm; e l*nn ’i‘;lll"h A ulm i,

7 dodaniem ewiczen wihsneéo nktadn,
' e R ——
przez |

s

J WO T
< ’T}-j /ﬁ

)J

,-""‘-'_"“

]ll 0 r u w n,

o

;

S8 o0

"

///,//4////, - //// . Fors ///'/)/( '

///// //fy

—— /'

: .//2}////;/.2 'A/ ///,u 2 %/ ///

S - ////f // Y a7

g = //,«/fu_

- . e 7 ;
4 »I-L P ..;i‘m—-h_.._-u_.ﬁh—_ef-ﬂm—f—*‘*m s




|
|
|

N T o o e, Y e B i i —
5 -
s " F .

s

.

e e ———e e — e et e . e E—————— e -3 i
e ——

i

g s ey i

g

- -l

W

r B

N R - RN g

o
: Ky 4/' /4’(/4//’//5‘/ %

PG i D == /r’.'/‘////;r":f/"

SO F /////‘/,r-///

s

P2 FLEA O A ,///f///’/’/// /’-/’,74’/’//’!/”7

47 i A rres orecr” 7S = __-//*z-r/ A Y B

7

e

7

Nz

{/’ P

"

7
s =

s T VN e

{5 (A /e
s

; Cpar b ".'/ﬁ?/'uf."/ ,' e Af/.:-."/'d//r. 2, /// -'/

. ,..///f'f,_"/// o g d ot

-

Jak w kazdej amicjetnosei i sztuce, tak bezwatpienia i
w muzyees o nie tyle nie idzie juk o poczatek grantowny, o
zasady state, o droge scisle wytknieta. Dobrze to zrozu-
mieli znakomici wicku naszego artysei, ktorzy nie uwa.
zali za ponizenie swego geniuszu, jesli go w i zwanych
SzkolTach zastosowaé zdolali do ksztaleenia si¢ 1 udos .-
konalenia uezniow. .—

_ Posiadamy wiee zuaczna liczhe szkol bardzo dobrze ulo-
zonveh: szkota Bertiniego w o jesyku  franeaziim,
Hummla w niemieckim, prawdziwie wzorowo  sa wy.
pracowane; lecz takowe, raczéj dla kszlaleacego si¢ arly-
sty napisane; amatora, ktory w sztuce szaka jedynie roz .
rywki, ogromem swoim i mniej przystepnym wykladem od .
streczaja. — Praytém dziefa te wydane sa w jezykach, kto .
rych dokladnéj znajomosei, pomimo wielkiego u nas upow.
szechnienia, od dziecka zwlaszezas wymagae nie wozZoa. —

Te uwagi spowodowaly mmie do wydania szkoly w je.
zyku polskim, klorejby, obok niewielkicj objetoseis  nie
zbywalo jeduak na zadneén z potrzebuyeh prawidel. - N
jest to dzieto oryginalue; wyjalem najlepsze przyelady 2
celniejszyeh prac tego rodzajus ale moje whasne dlagolet -
nie’ doswiadezenie, polaczylem z doswiadezeniem myeh po.
przeduikow. Szezegolna np. zwrocilem uwage na wzmoe-
nienie i udoskonalenie 4 i 5 palea obu rak, na cow zad.
nej prawie z ih[llii:i'dl'}'l‘ll dolad szkoly  dostatecznej  nie
awrocono uwagi. Etade zwlaszeza oslatnia obeenej sziolyy
jako zlownie w tvm celu przezemuie napisany, scezezoloie
uezacemu sie polecamy calosé zas pracy mojéj, i hez
pretensyi tak i bez obawy, pod Liskawy Sad  publicznosei

oddaje. —

En fait de musique, coimme en fait de tous les arls el
de ules les seiences, rien west aussi imporcnt que la so.
lidité des élémens, des bases sires, une voie bien stricte.
meat désiznée. Voila ce que dillustres artistes  du  siecle
ont compris a merveille, ne croyant pas déroger a leur ta.

“lent, en Pappliggaant en des ouvrages quwon nomme M e .

thodess alusage et au perfectionnement des eleves. —

Adssi avons-nous un assez grand nombre de ces ou-
viazes, distingués par des notables qualités: la méthode
de Bertini en langue francaise,et celle de Hummel
en allemand, sont des chef - doeuvres en ce genre;  mais
elles sont destinées pour perfectionner un jeune artiste
plutot, que poar servir de sajet d’études a un amateur,
tqai ne voil dans Part que le moyen de se divertir: Un ou.
veaze trop volumineux, des théories trop développees, ne .
foat yue rebater un amaleur. En oulre, ces ouvrages sonl
derits en lanzues dont on ne peuts toules repandues qu'el.
les soient enez nous, exiger la connaissance de tout  |e
monde et principalement des enlants. —

Teis sont les wodls qui w'ont porté a  publier  en’
Lingae polonaise une méthode pour le Piano, pea vola.
Lineases ot cependant réanissant toutes les regles mdis.
eisables, Geel west pas une oeavre absolument origina -
les Jai ea soin de réanir les meilleurs exemples,  choisis
danis les oavrazes les plus distingués de ce genre;  mais
Jai ajoate aassi mes propres experiences 2 celles de mes
dévaneiers. Je me suiss par exemple, altache d’'une ma_
giere spéciale a fortifier et perfectionner le 4" et le 5™
doi it de chigae main; ce qui lal jasgwa present trop ne.
2lizeé dans presgae toates les methodes connues; el elest
sarloul soas ce rapports que je ¢rois pouvoir recomman .
der a Péleve La derniere elade da gprésent ouvrages qui en
enlier est soatdis parmoi i jugemeat da publie sanspre.

leation el sans craalte, —
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CZESC PIERKWSZA. PREMIERE PARTIE.

ROZDZIAL 1. PARAGRAPHE L

O nutach, kluczach 1 gammie. Des notes, des clefs et de la gamme.

Wiszysthie dzwicki, ktore tylio ucho pochwyeid T [RUTAT 7SS | Tous les sons sensibles a Poreille, ont éte” détermines, NOMINS,
zostaly okrdslone, nazwiane, pistien 0Znaczoine 1 l't!o'f.l.'lil.‘-;'.-&'\'l'i:{ihn'illli' [igurés par Pecritare, et elassés suivant leurs rnppur{h._()n les a de.
stosownie do z;nlv;’c:z,-}rh od sichie wzoledow.—Okreslono je 1 nazwano ferinines ef nommes par les sept mots suivants: ul, ré, mi, fa, sol,
nastepujacemi siedmia literami: C, D, K, K, G, A, H..— hazdy z lae si. Chacun de ees sons divers et e caractere qui le represente sur
eh roznyeh dzwickow, i znak, ktory go na papicize przedstayia, le papier, porte ¢alement 1> nom sencriae de note.—

nost owolne nazwisko naly.
Nuly mieszeza si¢ na pieeid policzonveh linia, albo miedzay | Les notes se placent sur, ouentre cing ligues réunies, (ui com.

aienis linie takowe sklidija razem pieciolinia. posent la portee.

P‘ieciolinia. — Liaw

niedzZy _Timann____
b 4

mes de la |]()|‘lt:l", ——igulbe——o— T e (e ?

1.
3 I,"'-N

Mieszezn sie one lakze miedzy liniami lab na liniach tal zwa. | Flles se placent aassi sur ou entre des Tignes supplé¢men -

meh dodan yeh, gormveh lab dolnveh, ktoryeh uzywa sie wlen. | laires, i quelles ona recours, uand celles de la portée sont

vzas, kiedy powyze] oznaczona picciolinia okazuje sie medostate . | tasaliisantes. -

(WA :
Liaie dodaae gorne,

Li oes sieomlementaives au dessus. —

"~ Liaie dodane dolae whaatE
Lignes supplezieataives au dessous,

Nuty, jakikolwick ksctali ki, rozore sie jedne od deu rich, ze ! Les notes, quelle jae soit lear forme, ne se distinguent les unes
wzaleda na dzwick Koy przedstawiaja, jedynie tlio micjseen klo- dos aatres, relativement an son qelles représentent, que par Ta plice
ve zajimuja na lindach, lub miedzy liniami. - Jednak, aby je moZna | g les occapent sar la portée. Cependants pour pouvorr les nomimer,
wyinienic, polrzeba jl‘ﬁ?ﬁl'}{t‘ konieeznie umieseic na pocezatku piecio.. il est encore néeessaire de placer an commiencement de eelte pnrlr't'
linnii znak nazwany klucezem, Korego potrzebe i uzyeie wyllomaeze, un sizne appele elef; el dont je vais expliquer Pusage et la néees.

pokazawszy poprzednio roZny ksztall jego. — Sites apres en avoir donne les ligures. —

L] b | - = r_ e
Rluez G, ezyli kluez skrzypeowy. _—(6 —  hlaez F, envli Kluez bassowy.

Clel de Sol. Clef de Fa.

Py
Potezeba tylko okiem rzucic na lorlepian, ktorevo kazdy Llawisz I ne faut que jeter un coup doeil sur le Piano, dont chaque  tou.
odmienny ton daje, aZeby sie przekonad, iz piee linij nie wystareza che donne un ton dillérent, pour Sappercevoir, que cing lignes  ne
nawyrazenie tak wielki¢j liczby odmiennyeh nut; i Ze, @dvbysmy | peuvent suftive i représenter ce grand nombre de notes  diverses; et
cheielic uzye finlii dodanveh, wypadioby poloiyé ich tak wicle, i nie. | (ue, si Pon voulait recourir aux lignes supplémentaires, il SLaudyait
podobicistwem byloby na rzut oka je rozrdéznic. — Wszysthim  tym en employer une telle quantité, qwil serail impossible de les distin.
nicdogodnosciom zapobicgaja klueze, o czém sam uezen, W pier. guer a Loeil. — Les clefs obvientent i ces incomveénients, ce gue P
wszveh dniach nauki fortepianowdj, z fatwoscia sie przckona. Dosye | Teve reconnaitra de lui-méme, des !ll’l'llﬁl‘l'h' jours ou il metlra >es
nui \fi:'cl'f.it'i; na teraz, iz kazdy kluez daje nazwisko nucie slojacej doigts sur le Clavier..— 1l lui subfira de savoir en ce moment, que
na €] sumej o bon linii. .— chaque elef’ donne son nom a la note qui est posée sur fa e
lixne (In’le*.
{nne nuty [“"f-}""“j*! sie przechodzae z kolei od te linit do na.- Les aulres notes se nomment, en passant de cette ligne a Pespage

stepnego przedzialu, od tego przedziatu do najblizsz¢j linii,  itd. qui la suit, de cet espace a la ligne voisine, ele. soit en  monlant,

idae badz w gore, badz 167 zslepujae na dol. soit en deseendant. —

&

hprimerie de Breithopf o Haetel a Leipzig.
R. 7145 F.
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-l UI:#I'/.t nie siedmniu nut w porzadku po sobie idacych, _dedijac
do nich i osma, klora nosi nazwisko prerwsze, tworzy ganime. >

. i o P i : II ] - ”, - - I*
Muzyka fortepianowa pisze sie na dwich pieciolintach polacezo ..
n_-}f-h klamra; pieciolinia wyzsza stuzy dla klueza shrzypeowego, a

pieciolinia nizsza dla klueza bassowego. '

E
ni -
sol r

e
= e

: JLaeréuyion de sept notes dans leur ordre successif, en v ajoutant [a
wtieme, qui porte le méme »la premieres forme I
> qui porte le méme nom que la premicre, forme Ja ganmne, -

3 . 3 )'. 3 £ . ) - . - i
La musique du Prano ¢erit sur deux portees, lices  ensemble
par une i,“!_{:u,l ade; la portee supcrieure sert pour la clef de Sol,
el la portée nféricure pour la clef de Fa. . _

I{ll_Zl)Zl.-\l} II.

0 waznoser nut, o punkeie i tréjee. —

hl}'sﬁg:' Jaktholwiek Spicw, fatwo spostezedz sie daje, 7e o co 20

stanowiy jest nie tylko szezegolne polaczenie nal muzveznyeh, kidre sa
mo przez sie maloby urozmaicenia przedstawialo, levz 2o e lza sie
Joszeze nawzelednie dluzszém lab krdtszém tewaniu wazdezo dzwick.
To tewanie wzeledne ezvli len przecia x ezasu zowiemy w a Il‘ tosc¢ta,
el waznoseia, i siamym ksztaftem nuly lakowa oznaczamy. —
\';lsh'p{tjztm tabella Iv};-h:j nam o wyllomaezy, .

\ ; b o
Tabella porownaweza wartoséi wzgledne) nut . —

PARAGRAPHE 1II.

De la valeur des notes. du point et du triolet :

En entendant un chant quelconque, il est aisé de reconnaitre, (que
ce qui le constitue est non sealement la combinaison particuliere
des notes deta masiiue, combinaison qui a elle seule offiirait peu
de ressources pour la variété, mais encore la durce relative plus ou
moins longue des sons. Celle darée relative se nomme va leur, et
s'indique par laforme méme dela note. On en Jugera par le tableau
suvanl. —

B | L ) .’ -
Tableau comparatif de la valeur relative des notes.

Cala nuta ma w sobie: - — &

————  Larvonde vaut-

2 pol nuty.

albo
B i
i Cwivrciowe

albo
8 raz wiazanvch.

hlanchies.

% Nuiles,

ou 8 croches.

il“ju e - =L 2
16 dwa razy winzanveh, ——— '."__F. ' __I"_' :

o 16 doubles croches.

E:“'ll; 3
#2 lrzy razy wigzamych, ——

albo
6% cietery ran
W i:lt'L:HI.\ ch.

ou 32 tiiples croches.

o 64 quadrupl
— croches.

?I ard I“‘.

O punkeie i punkcie podwojnym.

Rozne waZznosei nut, takie jakie mozna wyraZa¢ przez figury
wyslawione na powyzsze] tabelli, sy czesto niedostateczne do odda-
nia mysli Rompozytora. — Diwick, ktory on chee okreslic, moze bye
wzglednie krdlszy niz pol nuty, leez diuzszy niz nuta éwierciowa;
albo ez tlhw’:sz\:»' niz pol nuty, lecz krotszy niZ cafa, itd. — Poniewaz
nie istnieje zaden znak mogacy wyobraZa¢ warlosé posrednia mie-
dzy caly a pol-nuty , albo pol-nuty i éwierciows itd. umyslono wiee
zastapi¢ takowy przez punkt. —

Punkt umieszezony po nucie, powicksza jej waznos¢ o potfo-
we.— | Liak, nuta cafa z punktem, znaczy trzy pol-nutys pol’- nuta
z punkteny, znaczy trzy éwierciowe; jedna éwierciona  z  punktem,
znaczy lrzy rvaz wiazane; jedna raz wigzana z punklem, znaczy lzy

dwa razy wigzane, itd. —

Du point et du double point._

Les diverses valeurs de la note, telles qulon peut les  exprivier
par les figures representees dans le [l.i:l__}!l"i{:ll ci-dessus, sont souy el
insultisantes pour rendre la pensée (Iu'rdmpusiIv‘ur." Le son quil
veul éerire, peut élre dune durée relative plus courte que la blan -
che, mais plus longue que la noire; ou plus longue que la blanche:
mais plus courte que la ronde ete. Comme il wexisle aucune forme
de valeur intermédiaire entre la ronde et la blanche, ou la blanche et
la noire, ele. on a imaging 1]’}‘ suppléer par le point.—

Le point placé apres une note, Naugmente de la moitié de sa
valeur. Ainsi la ronde pointée, vaut trois blanches; la blanche poin.
(¢ vaut trois noiress la noire pointée vaut trois croches; la eroche

pointée vaul trois doubles eroches, ete. —.

i Cata nuta z punktem. « Pol nuta z punktem.
2 " I ) X I
! Ronde pointée. ! Blanche pomtee.

I

|

. . - |
Noire  pointee, :
| 1

| Cwicrciowa 2 punklem. 1 Baz wiazana z punktem. 1 Dwa razy wigzana z punklem. )

Croche pn]nh't'.

- = =

v Trzy razy wiazana z punktem.

Triple eroche Imilltt"t‘.

1
]
I
1
|
!

Double croche poinl e,

T —

EEIET See—ea

Ir= f’“?:.’ﬂ —

4 y
&

7 7 7

= |
Czesto kladzie sie drugi jeszeze punkt po pierwszym; w takim
pravpadku drugi ten punkt oznacza polowe waznoser prerwszego. —

Souvent on place un second point a lasuite du premier; en ce cas
le second point vaul la moitie de la valeur du premier. —

[/

|
|

ROZDZIAL Il
0 Pauzach.

Pauzy sa to znaki wskazujyee, i nalezy zaprzestad spiewu lub gra.
nia, przez ezas diuzszy lub krotszy. Suza one do chwilowego odpo.
czynku glosu spidwaka, Iub paleow grajacego na instrumencie,  do
uniknienia zamieszania pomiedzy frazami, do wybitniejszego odda
nia jedné] ezesei kosztem innyeh, a nickiedy do olrzymania malow .
niczego ellektu przez niespodziany [lt'll‘h!iilh‘l;.

Pauzy czvli przestanki majy waZznose odpowtednia nutom, 1 tak
pauza ma ewafosé cale) nuty; pol pauzy, pot nuty; dwieré  pauzy,

CWICTCIOWe] 5 raz Wigzana pauza, raz wigzane] nuly, itd.

PARAGRAPHE 1.
Des silences.

Les silenees sont des signes qui indiquent queil faut® suspendre
le chant ou cesser de jouer pendant un espace de lt‘lIlIllﬁ plus ou
moins long. Ils servent a reposer la voix du chanteur ou les doiwts
de Tinsteamentiste, a éviter la confusion entre” des phrases ou des
membres de phrases diffivents)a faire ressortiv une partie aux de.
pens des autres, quelquefois a oblenir des eflets pittoresques parune
interruption inattendae. '

Les silences ont une valeur correspondantea celle des notes: ainsi
la pause a la durce de laronde; lademi-pause, la dureede la blan.

che,le soupir, la durée de la noire; le demi soupir, la durée de la eroche,
Vete,

s —

e T

=5 L~ I d=—c— g g To; _ = _.'.I__ == _-.__.7_" SN - e g e
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Cala pauza. Pol pauzy. Cw iere pauzy. UAZ WigZana pauzi

Pause. Demi pause. Soupir. Demi soupir.

== SEaee) ek IALTaeh B LA P AW 4

= -

dwa razy winzana pauza | tray razy wigzana  pauza

Quart de soupir.

f 4
{'!.!l'l‘.\ FAZY WIdZala Pz,

Demi Q. de soupir. 16" de soupir.

Punkt 1 t!\\'upiml.'i o ktorvehesmy mowih w l|m|n'}'.|-t|x;ij;11'§m 1O~
rdziale, klada sie zarowno po panzach ezvhi przestankach, 1 powick-

SZidja ich wartos¢ w tvm samvin stosunku. —

Le point et le double -point, donl nous avons parle dans le pa.
ragraphe précédent, se placent egalement apres les silences, et aug-
'y

mentent |I'III' \.il‘li'lll' 1|illl"& l:l Illti‘llli‘ lll'i}iilll'l.illll.
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ROZDZIAL 1V.
O znakach taktowych .

Wszystkie waznosei z ktorych si¢ skfada jaka sztuka muzyezia,
dziely sie na czesei rowne, ktdre nazywamy miara czyli taktem.
hazdy takt miesei sie mi¢dzy dwiema prostopadfemi kréskami. —

PARAGRAPHE 1V,
Des Signes de mesure.

gy - i

Toutes les valeurs, dont se compose un moreeau de musique, sonl
divisées en partic s ¢gales, que Ton nomme me sure. Chaque me-
sure se place entre deux barres. — :

Takt dzieli sie znow na ulomki, kdre sie zowia czesciami talilu,
caxli poruszeniami. — Takty najuzywaiisze sa: takt na eztévy poru.
szenia ezyli takt eaty, na lezy poruszenia czyli [I'Z}'l;\\'il‘l'l'i{.l\\'\-'--, na
dwa ezyli d\\'m?wii-rviuw}‘, ni ezy 6sme, i takt shfadany na  szesé
osmych. — Oto znaki sluzace do ich przedstawiania, a ktore  sie
klada zawsze po kluczu. |

Takb caly.
Mesure a quatre temps.

Takt trzyéwicrciowy.

Mesure a trois temps.

—4

Takt dwucwicrciowy.

Mesure a deux lemps .

La mesure se divise a son tour en fractions dune valéur que Ton
nomme temps. Les mesures les plus usitées sont: la mesure 4
qualre temps, la mesure a trois temps, la mesure a deux temps, la
mesure a trois-huit, et fa mesure composée a six-huit. —  Voici les
signes qui servent i les represenler, el qui se placent toujours apres
la elef.

Takt trzyosemkowy. Takt szes¢ osemkowy,

Mesurve a trois-huit. Mesure a six-huit.

— £ —g

He—=— —ffg —_—_—_fE——“

e/

W taktach cafych, [I'Z}'t:\"e'il't'{_'iln'o':!'{'iljll“'llti‘e\'il'l‘l‘i(]\\'}'l'h,.il‘{lllll éwier. |

ciowa nuta stanowl ezesé ezyli poruszenie; zas w tezechdsembkowyeh, |

Jedna raz wigzanas Jak to objasnia nastepujace przyklady:

Caly takt czy i eztéro éwierciowy.,
Les quatee temps.

.
Hednak Kladzie sic nickiedy tezy raz wiazane zamiast dwoch, albo

S7ese zamiast eztérech itd. 1 to nazywa sie Trojka. — Celem rozroz.

Hienta joj ua prerwszy rzul oka, zvyezajem jest klasé evive 3 nad trze.
ma nulam za dwie wzielemi; a evire 6, nad szescioma natami WZie .
e za czlery. — i

i
|

e/ 25 e E S
Dans les mesures a (Juatre, a trois el a deux temps, il faut la

2 | - - - L b
valeur dune noire pour remplir e temps, dans eelles de trois-huit, il

" 2
faut la valeur dune eroche; vovez les exemples suivants:

Cependant on met lllli'llill!'ﬁiih trois eroches au lieu de deux, ou sis
. 9 *
aa lieu de qualre ete. dest ce que lon nomme des Triolets. — 11 est

b 3. . .
dusage, pour les faise reconnaitee au premier coup doeil, de placer Ii
chillie 3 sar les trois notes prises pour deux;, et le chifle 6 sur les six
noles prises pour (ualre,
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ROZDZIAL V.

O Przedzialach.

P[‘.Tlllil. Secunda. Tertia. Quarta.
Prime. Secoide. Tierce. Quarte.

Odleglosé jednego tonu od drugiego, nazywa sie Przedziatem . _ I I

PARAGRAPHE V.

Des Intervalles.

-

avdistance d'un son a un aatre, est appelée Intervalle,

Quiata, Sexta.
Quinle. Sexle.

Septima. Octava.
Septivme. Octave.

- & - > 8.2
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Zdolnemu uezniowi fatwo ucho da. poznac, iz przedziat - jedndj

- >
Ij ! tlr .. 5 g . - # T
soretlle Faira reconnaitre aux ¢lives bien orginises, que lintervalle

nuly od drugicj - w gammie nie Jest zawsze jedunaki. Wickszy jest np.
od C do D, nizod E do F. _ Pierwszy z tych przedziatow zowie sie
tonem, drugi pol tonem.

tonem jest odleglosé dwoch Klawiszow, w tenczas kiedy sie treec
pomiedzy niemi znajduje; np. od C do D jest ton, od 1) do E jestton,

1 1 k| . - . - » . -
od B do F l}“fu poftonu, poniewaz nicma miedzy niemi }.mhlugn Klas
WiSZile

dune note a Pautre dans la gamme; west pas toujours le méme. 1l est
plus grand d’ut a ré par exemple, que de mi a fa. Le premier
de ces intervalles se nomme un ton, le second un demi-ton. —

Ton est la distance de deux touches, lorsquril sen trouve une en.
e; comme dut i ré, de re i mi; du mi au fail 0y a quun

demi-ton, parcequ'il 0y a pas de touche entre, —

Gamma majorowa sklada sie z pieciu tonow i dwoch pol 'tonow. —

La gaimme majeur est composeée de cing tons et deux demi-tons. -

—  ————— Pirmm -
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Cufy Toa & Culy Ton
Ln ton Ln ton

ROZDZIAL VI
O krzyzyku, bemolu, 1. kassowniku.

é J.

Gy nuta wzgledem te) ktora ja w gammie poprzedza, zachowuje
praedzial’ paragralem poprzeduim oznaczony, nazywa sic nula natu.
ralna. — Tak naturalne D jest to, ktore o eaty ton wyzsze od natural.
nego Gy naluralne K, ktore o caly ton wyzsze od nataralnego D; na.
lralne K ktore o pol tonu wyZsze od naturalnego E; id. Lecz -prve.
dzialy te moga si¢ zmieniac za pomoca ustanowionyeh na ten  eel
znakow; to jest krzyzyka i-bemolu.

hrzyzyk # umieszezony przed nuta, podwyZsza ja o pol tonu, i
zakoneza Jéj nazwisko va is. Tuk dodqj do C is, bedzie Cis, do D

dodaj 1s bedzie Dis, < 1 tak nastepnie eis, [is, ¢is, ais, his..—

Bemol b przeciwnie zniza nute o pol tonu; nazwiska lonow be.

molowyeh sa: ces, des, es, fes, ges, ds 1 b, —

hrzyZyki i bemole klada sie albo na poezatha sztuki mazyeznéj, a

Un Ton Coton

PARAGRAPHE VI.
Du dieze, du bémol, et du Beecarre.

Toutes les fois que la note conserve, a 'éeard de celle qui la pre.
cede dans la camme, Pintervalle marque dans le panlgr;i]ﬂlv prece -
dent, elle est appelée naturelle. Ainsi un ré naturel est celui qui esl i
un ton de Put paturel; le mi natarel est eelu quiestauntondu ré -
naturel; le Fa vaturel est eelui qui wa guwun demi-ton de plus t[;fl‘ le
mi naturel ele. Mais ces intervalles peuvent étre altérés par les mov-
cos desizues qae fon nomme aceidens, ce sont le dieze et le hémol.—

Le divze # hausse lintonation de la note devant laquelle il est pla.
ey dun demi-ton mineur, Gest-a-dire d'un demi-ton qut est d’une
maniere presque insensible moins haut que les demi-tons de fa gam.
me natavelle et que lon nomme minear.

Le bémol b an contraire baisse intonation de la note devant la.
quelle il est placé, dun demi-ton minear.

L B ” 1
Les diezes etles bémols se placent, ou au commencement dun nior.

wlenezas mieszeza sie pray klueza, atbo wz przy padkowo przed nuta. | ccan de musique, etalors ils fizurvent a la clef; ou aceidentellement devant
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une nole. —
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? hroyeyk praypadaowy.

Dicze accidentel.
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! Bemol przy padkowy.
Bemol aeccidentel.
A
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hiedy znaki te na poezatku sztuki sa umieszezone,wszystkie nu.
ty znajdujace sie na 1¢j saméj linii,albo w tvm samyin przedziale. i
wszysthie inne, chociazby byly oktawa wyzéj lub oktawa nizej, ulega.
Ji ich wpliwowi.

dezeli zas znachodza sie |u';c}'|uuilum1{lu'm:i'l szezegolna nata,
wiedy: dziakaja tylko na podobne nuty ‘}:tliﬁthi‘jill't‘ SieW lym samym
I;lliriv..r

hasownik ezyli kwadrat 4 sl'ufﬂy do zniesienia krzyZyvka lub be.

molu, przywracajac nute do J¢) naturalunege tonu. —

I‘;I'Z\'L}.\ Iul iht‘{nufu I'u'iil‘lii sie l]["r’.\' L’Illt‘}’.ll W i"]l"f.iil“ill l]ihlt'l](ljlli‘}llll
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hreavavk |11Il|\\'li']t1\' L pmlx\'\"}.ﬁx;l nule o jl‘dt'll lon I'i!!'.\, e} |uuh\'lii.

| . o o- - sy
ny bemol 0 zniza ja o takiz ton. —

ROZDZIAL VII.

Hmlz:nje Tonow.

Dwa sa rodzaje tonu glownego: tlon majorowy i lon mino_
FOW V. —
Ton magrowy jest ten, w ktorym liczy sie dwa tony cate od picr.

whz€) nuty gammy zwandj tonika, do trzecié) ezvli terevi wiclkidy;

Jakto ma miejsce w gammie z C w Rozdziale V prayloczone). —

Py, : [ _
Quand ces signes sont posés au commencement du moreeaw, lou

tes les noles qui se trouvent placées sur la méme ligne ou le me.
me espice, et toutes les aulres tiui se nommenl ainsi qll"t'u_\, sl -
bissent lear infTuence. —

N'ils ne surviennent quaceidentellement devant une note parti.
caliere, ils agissent seulement sur les notes semblables, qui sont
renfermees dans la méme mesure.

L.e becarre & sert a annuler le divze ou le bémol en  remettant

la note dans son lon naturel.

rEm— e

Les diezes et les bémoles se posent a la elef dans Pordre suivant:

=

Tereya wiclka. -

Ticrcee majeur.

+>-h—

Le double-dieze 3 hausse la note d’un ton, et le double-bémaol b

la baisse d'un ton. —

PARAGRAPHE VII.
Du Mode. _

Ou distingue deux genres'de Mode: le mode majeur et le
mode mineur._—

Le mode majeur est celui oir, comme dans la gamme d'ut na.
turel, que nous avons donnée Paragraphe V, on compte deux  tons
de T premiere note upprh’w* tuni!l e, a la troisieme ou tieree, —

Akord majorowy.
\ecord majeur.
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Ton MIOrowWy Jest tei, w l;ltit'}'m od toniki do I(I'Z{‘.I'il:i albo lereyi, L. imode mineur est celui ou, de la tonique a la froisienme o e e

PARAGRAPHE VIII.

Des Articulations.

ROZDZIAL VIII.

jest t)lfitn poltora tonu. — il w ya (u'un ton et demi.

'l‘f-rc'y;t maka . * Akord minorowy. () lvllt’l'll'llitl (*_'_'"li \\'\L'lllﬂ\\‘iilllill “u[ 3
Tierce mineur. Aceord mineur. = =

=

Ewnum i S 3 ; SRR b s . : . P ; L " ; - g _
ke wawiania nul. Wymawianie, inaczej jeszeze wybieranie, prowadzi za notes. — Larticulation produit aussi Ja netteté, la legerete, et Pa.
plomb dans Pexécution. —

Najwvzsza przyiemnoscia w muzyee [esl rozmailose; z € lo za - Le plus grand agrément dans lomusique est la variete; eest ee
l i I " i % ] J oY [

sady przyvieto rozmaite sposobv uderzania, ezvli, Ze tak powiem, wy. eincipe qui a fail admettre plusicurs ficons diverses darticuler les
praxys | : b h I pr q I

I'on MINOrOWY DAZYWa SI¢ .-|u.}|i1'm\'mnn§' z lonem majorowyvin, kie- Unton mineur est dit velatif dun ton e, ]nr:ﬂlu"ll est desion

g : 1 , % ) suba ezyslosé, lekkose 1 pewnose w wykonaniu. —
dy- jest oznaczony przy klaczu przez te sama liezbe krzyzykow lub be. | a laelef par le méme nombre de diezes ou de bémols. — : | ‘

il ' Trzv sa sposoby uderzenia: oderwany, ostry i ciagniony, Il vy a trois sortes darticulations: le détaché, le pique et le
tl‘ § — - 1 " .' L L L Ll A a
' albo racze) faczony. — coulé. —

C ||l"i{”'- U “]iul'i‘”‘-' l' Ili'li'!l’ \ "Illi'”' I" IFI'I"ll' lt l]l"“l P - 'S i
: ! . i . o ' ] UL . i 9 e l‘l."‘\ [1TH o
b majeur Sul Meur (Ll S | S . _1-, v 5 . j . N |‘-'[ ll: My x 5 Ve I-,- : TSI D Herst v .J o B e
L ajeur, SOl e Ht mgjeur, S0 DL e L. Mi L e . S majeur, Fa $ majeur. { [(H 1er e nole y Ut sl d”d{lil'l 1" dvie I}H_[ 1ston ¢lb secheresst 3

Oderwad nute, jest to uderzyé ja bardzo krotko, ostro 1 dobitnie;

wyvmawianie lakie nutv oznacza sie kreska (1) . — on designe cetle articulation par une virgule (1) . —

A mina, E minor. H minor. 1S minor. Cis minor. Gis  winor. Dis minor. Vi
- Mi mineur. " S mineur. a @ mineur. Lt 2 mineur. y Sol 2 minear. lix # mincur. Y ! - E

-t
i | N
= Le pigue esl exéeulé avee moins de sécheresse que le détache; on

La mineur. ‘

7

Uderzenie ostre wykonywa sie z muiejsza dobitnoseia, anizeli oder.

- — : biee ;
witne; oznicza sie ono punklem nad, lubpod nuta, — le désizue par un point au dessous ou au dessus de la note. —

@ EsSS=issmicasmmatatraens

Wiymawianie ciagnione polega na przeciazlem uderzenin 1 fa. | Le coulé consiste a marier eta unir plusicurs sons entre  eux;

Ges major. Des ”"‘I"' \s  mijor. Es major. Ili-i[“l < iajor,
‘hui ? majeur, Ré 2 majeur. L pomajeur. Mi 2 mujeur. D majeur. Fa majeur.

e, B i T . S & e, Bt o czentu lonow ||iu;1f'/,} sobi; oznaeza si linia |.'1'z}'\\4_1. e on le desiane l‘“l"l““*ll,‘-"“" courbe,
Mi 2 mineur. 81 P omineur. Fa wincur. | Ut mincur. Sol e Ré mineur,

| — - ; - 4 = I S h : - = i ]
E"i'; i =~
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przvbiera nazwisko svonko py, kiedy laezy dwie nu. | e coulée —— prend le nom de syneope, lorsque la laison
L 3 . LS LS L] I ] .

hazdy ton majorowy lub mindrowy, nosi nazwisko toniki SWOJC]
. ' # : L] . = ’ - E - 2
tv jednakowe, z Ktorveh jedna w uderzeniu stabym, druga w uderze. est posee sur deux notes semblables qui sont placéess Tune au temps

Chaque ton majeur ou mineur, porte le nom de la tonique de sa . Euk
wll!sll\ | gamme. —
La lonique du ton majeur forme avee des diezes, est la note au -

hunl Lot Majorowego ulworzonego 7 |1;\/\l4m fest nuta nac . , ‘ . . ;
> 4 : Rl i niu moenym legoz samego taktu, lub dwoch taktow po sobie idaeyeh; Laible, Fautre au temips fort de la méme mesure, ou de deux mesures

ostalnim krzvzviiera polozomvm przy Eluezu. des anier dieze posé a la elef : : u : : = :
LEAEA LY | Al prs lessus du dernier dieze posé a la clel wlenezas te dwie nuty maja blko jedno uderzenie; to jest picrwsza sie consecutives; — alors ces deux notes ont le méme baltement, ¢est-a-

dire la |IH‘1THI'H‘ est battue, et laseconde se relient. —
?}ﬁﬁ-~_,1

PARAGRAPHE IX.

G major, D major.
sol majeur. | H' ""'I' L.

=== e

Nuta nad F jest G. . s Nuta pdd € jest D
La note au-dessus de Fa est Sol.

uderza, a druea bez uderzenta |n-r.n-rrz\mu;¢- sie tylko. —

A W ___'l | [k |
La nole audessus de bPul est vé. , = I

La tonique du ton mineur relatify est au contraive la note au -

f_—(:—._r:_‘ T:d"—.':_
i % =

[onika tonu minorowego, jest przeciwnie nuty pod ostatnim Lrzy.

ROZDZIAL IX.

- ‘g ” -
O nutach sluzaeych do ozdoby. Des notes dagrément.

zvkiem. — | | dessous du dernier dicze. — e

E minor. ; H mhlul'.

Mi mineur., ' S1omineur.
e i e Il — 4

" Shen e
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- ’ . . - - . b # < 2 Je .
Nuty sluzace do ozdoby, jak to samo ich nazwanie wshazuje, sa Les notes dazrément, comme lear nom méme Findique, sond

Nuta pod F jest E.
Lanole au dessous de Fa est M.
lonika tona majorowego utworzouego z bemolow, jest czwarla
nuta nad ostatnim Bemolem.
K Hl;l_iul'.

Fa majeur.
T S

Czwarta nuta nad B jest .
La iiuutl'ii'mn- note an-dessius de Siest Fa.
lonikia tonu minorowego spokrewnionego, jest piata nuta pod
ostatnim Bemolem . —

D minor,
H. i near.

Piata nuta pod H jest D.
La cinquieme note au dessous de Si1est Re.

Tomy, ktore nie maja przy Eluczu ani krzvzyvka, ani bemolu, sa
X lhlflil.ihn‘ lll.ilnlu\u',l I:'rulun almillt\\lllum \ mmm.__

MNuta pod € jest H

La nole au-dessous de Fut est si.
La tonique du ton majeur formé avee des Bémols, est la (Uit -
tricme note au-dessus du dernier Bemol.

Ii njor.

L TR TR
!\‘{_?_I___ __"_ :

Czwarta nuta vad [‘-« JGEL H
La qualrieme note au-dessas de Mi est Si D,

La tonique du ton mineur relatif; est la cinquicme note au des.-
sous du dernier Beémol.

(x minor.
[ Sol mineur.

ﬂ/— s e

Piata nu ki pod E jest G.
La cinquicme nole au dessous de Mi est Sol.
Les tons, qui ne portent a la”elef ni dicze ni bemol sont; Ut na.
turel majeur, el son ton relatif La mineur. —

e, ktore nie bedae weale potezebnemi do melodvi, sfuza jednatze  do
juj ozdoby i upickszenia, a ezesto do usunieeia  jednostajnosei.  Jesl
ich kilka rodzajow: mala nuta albo appogiatura, trvle 1 gru.
pett s .
Appogiatura ezyli mala nuta, jest ozdoba ktora sie kladzie nad,al.
bo pod nuty glowna. JeZeli jest pod nuta, tedy nie powinna bye wie-
e jJak na pnl lonu odlegla. — Mafa nuta znaczy zovkle lmhmv tuty

alownejs sa jednak puxpm“u w ktoryeh i wieed) znaczy

hiedy appogiatura ma bve \\\mend Z *:I\hlﬂhl 14, ;aluiLu!uu k
Jest waznose nuty ;;I/mmt.], h.‘{l} ZWYezajirie przecina sie u gory
maly kreska .

> x
..;I’J‘ :'_

celles, qui sans étre absolment essentielles a la mélodie, servent
ucanmoins a lorner, a Fembellir et souvent a en faire  disparaitre
I'unilormités on en comple plusieurs especes: la petite note ou ap -
|1n'§:i;sllu'u} le trille et le grupetto.—

|3il]l|i”:_{i:l|l#l"d est un u;.:rt:nu'm t|ui se pose au dessous on au
dessus de la note principale. Au-dessous, elle ne doit jamais — étre
qua un demi ton de distance. — La petite note vaut ordinairement la
moitic: de Tanote prineipale; il est l!i'w cas cependant, ou elle vaut

d’ m.mhu-

”udml Idll joetalura doit ¢ Iw excéeittée avee mpuhlt , que Al (ue
soit la valeur de 'l nole prine ||m||=, il est -:Iumuw de la traverser

par un ]wtil trail.

—kr’ '%* .'_,J_L__ti
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Grupetto, czyli inaczej poprzednik, jest to ozdoba zloZona 2z

lrzech nutek umieszezonych przed,albo po nucie gléwnej. WV piér.
wszym przypadku natki sie pisza, w drugim zas wyraZzaja sie zna.
Rivm as. =

Le grupetto est un agrément formé de trois petiles notes, qui se
Illdttllt devant ou apres une note principale. Les petites notes ge_
crivent dans le premier cas, dans le second on ne les |m|u|lu- (que
par le signe > . —

Tr)‘l, niewlaseiwie |ill[li'll|'\'il (spadkicm ) [AZW LY, ja*-,l uderze ..
nie na przemian dwoch nat w gammie po sobie ulu*\(h Skhada
sie on z nuty glownd llqlill‘utlll 4,1 2 nulki kora sobie nad nid Wyo .
brazamy. — Tevl oznacza sie dwicma literami &7,

Z ﬁ’ﬁ 3 G R

2

Le tille, improprement appelé cadence, est le battement . alter.

natif’ de deux |mlt--s‘t;ui se suivent dans Ta gamme. 11 se compose de

la note principale qui est derite, et dune petite note uon  suppose
au-dessus. Le trille Sindique par les deux letives £,

Z

“‘”—'*' oP0,050,50,5 5|

L g
‘gi e : : Eef————— 15—
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O Tremolo.
Tremolo wymaga na przemian, a vzestokroé 1 razem, wiele zre_
cznoset i sily. Dolfdnie wykonany, nasladuje przedluzone  dzwicki

oraanow lub orkiestey. — Qo rozne sposoby .i"%—’i” pisania:

Le temolo exige lour-a-tour, el souvent a la fois, Iu-;sumup de:
wuplunm* et de foree. Exéeuld parlaitement, il imite le prolongement
b o T - Vo s
des sons de lur;_f;m- oua de Torchesire, Voiet les diftérentes manieres  de
b - .
| ¢erive. —

4
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ROZDZIAT., X.
O Akecentach.
Akeenta sfuza do urozmaicenia rei'}m-a-ll czesel sziuki nulx.}vmf:j._
a to prn zmiany moey i slodyezy, Sminfose i wlzichu. Odeienia

te daja Spiewowi kolor i charakter wlsciwy, pozbawiaja @0 mono -

lonii 1 powiekszaja uezucie klore wyvraZa.

Akeenta oznaczaja sie znakami albo wyrazami wloskiemi. —

Luak = oznacza 2¢ dzwick ma bye WZImaeniany stopniowo. —

Znak — oznacza Ze dzwick ma slbnac¢ stopniowo.

Polaczenie dwoch znakow = = oznacza, Ze usle p Zaczyna sie
fazodnie, wzmaenia sie az do polowy, a potém slabnie /,\\UIIM az do
konea. —

Znak — umivrs;fvzon}' na jedne) nucie, oznaeza i tzeba te nu.
le z szezegoliym oddac przseiskiem. —

Wi razy ktorveh sie w tymzZe samym celu uzywa, daleko sy liez.
uif:isyr‘{ oto lista gléwniejszyeh, wraz z ich’ znaczeniem,

' — T Wy

.
:': »
N W) e
PARAGRAPHE X.

[Des aceens.

a ;

Les aceens servent a varier les diverses parties dun moreean de mu.
si(que, par des allérations de foree el de doucenr, de hardiesse e de g
ce. Ces naanees donnent au chant la couleur et le carvaetere (qui lui sont
propres; elles en badissent la monolonie, el ajoutent au sentiment qu'il
exprine. —

Les aceens sindiquent par des signes ou par des mots italiens . —

Le signe = marque que leson doit étre augmenté progressivement .

Le sizie = qu'il doit ¢tre dimivue de le méme manicre. —

La réunion de c¢es deux signes == exprime que le passage  doit
elre commence doux el augmente 'iunqu‘it la moitié, puis etre dimi.
nut insensiblement jusqua la fin,

Le signe = placé sur une seule note, indique qu 1t Laceentuer
dune maniere particuliere. — _

L.es mots dont on se sert pour le meme objet, sont en plus grand

nombre; voiet la liste des principaux savee lear signitication,

Crescendo. Jou Cresc.

' V tagodnie, cich
>, Valbo po prostu pierwsza litera agodnie, cicho.
l. [AaNo. ﬂnu simplement la premierve lettre I’ { doux, fuible.

P; yalbo po prostu dwie litery
1anissimo. J ou simplement deux

) stodko, nadzw yezaj fagodnie.

\albo
“ﬂli'¢ - ) ou ¢ u'J- e = b ):nn' douceur.

s LHOCEH.

l“}t:— @
F‘"lta ! '/__ : ! ?['Ul'f.

H‘Ull

~ Pl ﬁ:llhn e \ bardzo mocno.
Fortissimo. )HI.I rlf ' ' ' " | tres-fort.

albo w polowie mocno.
mf N AR

Mezzo forte. | jou ) demi-fort.

(L

Rinforzando. 3 " Rinf alts rfs

>3 Valbo g0 g0
Sforzando. 1.,° o o

{albo

& :
Decrescendo. 3 ‘u“ decres.

- all
Smorzando. yalbo SHOP=.

|2 czucivm 1 wyrazem.

- T
BSOPBESING. - - - b e v e O exprossif

AlTeltuoso.

P;urt-c-lm-u\._

\w spatiniales.

_‘liil‘h’l(t“i“- H;u;:lln-rhu'il\.

Cantabile.

bl : TS -- .
Con espressione. e e
I

ROZDZI1AL  XI.

O odsvlaczach, znakach powlarzania, o spoezyuku,
L LN - F e 1 - ” -
linii oznaczajacéj oktawe i skrdeeniach.
Odsylaez Liory sie Wyraza za poinoca znaku 75 oznacza, 12 bze.
ba wrocié do innego podobnego znaku i grac daléj az do wyrazu ko
niece (fine). - Gdy sie odsvla grajacego do samego poezitku sziuki
muzyezneéj, wledy /‘n\' le uzywa sie {L\mh |l|1'l‘ |l (.. Ktore sa shro.
CENIC WYrazZOwW wloskich Da Ca po.

Humnmlv czesel szluki m;:{lzu'lu_lu sie podwojna laska . —

Skoro sie doni¢j dodaje punkta; 0 lub i wledy zowie  sie
powlornikiem, 1 oznacza Ze ezese od strony punktow  lezaca,
powinna by¢ powtorzona. —

Spoezynek 72N oznacza, iZ moZna zawiesic ZWYCzajng miare i
spoczac na nucie albo pauzie tak dlugo jak sie podoba. _

\ bardzo fagoduie i bardzo cicho.
{ trus-doux et tres-faible.

\ wzmacniajuc, lecz bez twardosei.
~ Jen reaforcant, mais sans brusquerie.

\ woeno i nagle uderzy¢ ton.
' 'ft-n furcant subitement le ton.

} stopaiowo coraz moenidj.
evn augmentant progressivement de f

" slopniowo coraz Hl'uljit-j_
}l-u dimtinuant de force. —

&ﬁlrlinl:n-.n' piknienie ona.
{ou ' = ?t'n laissant mourir le son peu-a-peu. ) uu

V2 czuciem i sfodka melancholia.

\ Spiewnic, 2 gustem i wdzickiem.,
F{‘h.‘:llll-r avere goutb el 2race.

\ 2 czuciem, z pracjeciem.

s FAL il;‘iit-:-; g‘hui ho.

? liéd.

. s § lekko,
L‘.ngglt I'o. ; 1 = x E]Q_'r{l'l'_

Legato.

‘Z dusz  »

(:0]1 H.llilllﬂ. a:mft drne

{z duchem; lotnie

LUII Spl_l'ltl.i- a.'!\t_‘.l.' esprit.

ix wilzickiem,
%
e:l\ e ‘r{l'ili_'th

Con grazia. .

: £ 2ustem.
Con gusto. i

LY
avee gout.

5(h'|]".\u1 1hith
) v ee délicatesse.

Con delicatezza.

Z 0Z1ien .

- »
Con fuoco. e

{z moea.

£ :
q LLF L [
Con forza. 2‘“ e

iumietnie.

::("‘ ..'il l‘_‘
wiil ddlore. avee chaleur.

swicknie.
avee da brillant.

. alhi -
Con brio. ™ hpiose. . .. g
’ ey atlomnie hureliv i
Agilato. .. . ... T i A

FR
\ Zariujac.

= -n' arFoh 2
Stherzando. : }l-n badinant.

s,unnun

Mosso. .
?mmm

s YA S Y AL

:'H‘Illi}l . )h_nljum‘h.

ete. ete.

PARAGRAPIHE XI.
- " . 4.
Du renvol, de la reprise, da point d'orgue,
o F e "
de la li;_f;ne d'octave, et des alireviations.

Le remvol {|ni se nnarque par le sione 7% int“tiur t||f‘il foul re-
tourner a un autre siene semblable et continuer justlu‘iur mot fin.
Lorsque @est au commeneement du moreeau (ue Fon renvoie, il est

b | | s g F 1 P L] .
d usage demplover de preference les deux leties D, C. abréviation
des mots italiens Da Ca po.—

On lmllqiw les dillvrentes parties d N moreeai par une dou-
ble barre . —

Lorsquion v ajoute des points, on les nomme reprises M ou

. La reprise doil étre 1'c:|w'lv'1-. =

l.e point -:ﬁn""tw ~ indi{[uv (queon peut %il‘i]]t'[llil'l‘ le mouvement

de la mesure, et rester sur la note (ou les dillérentes pauses ) le te mps

; (luun veut.,

e e s e s

. o | ay
4

a
L%

celém uniknienia zbyvt wielkic; ') liczby |1m| dodanyeh, kompozy.
lorowie th].l Zwyezd) pisaé nuty ustepow idacyeh /lnl wysoko, ok-

lawa [llz’t‘l i L!N nad temi nutami 8'® l[m[d!:i(' zn.ll. Siscsizali cu\

SRRt wnie tak dalcho, Jak uste p powinien by¢é grany w oklawice WVZ- |

‘w’! ].._,

Pour éviter rop grand nombre de lignes supplémentaires, les
. 2 .
compositeurs sont dans Fusage de noler les passages qui montent trop
i ® . -
haut, une oclave plus bas, et déerive au dessus 8'*avee ce SIZRE, xaas

(qui se pro Iunuv aufant (jue le passage doit etre quv a loclave 51;}1111_
CLre.

" H\ H B e o e . T T, W W
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Znakow skroceniami zwanveh. uzvwa sie kiedy cheemy uniknad
powtorzenia kilka razy (] saméj nuty; i tak zamiast pisania 4t C
dwa razy wiazanych, uzvwa sie nuty ewierciowd] i przekrésla sie ja dwa
razv; itd. itd. , ,

On emploie des signes nommes abreéviations, lorsque Pon  veut
R . ln;:J- '.1, 1-.‘-. ..1 3 s * ;
eviter de repeter plusicurs fois la figure dune méme note; winsi au
. Y . .
licu déerire quatre ut doubles croches, on se sert d’une noire, que,
? .

[on barre deux fois; ete. ete.

I;‘_

ROZDZIAL XII.
O ruchu.

Rueh {'z}'fi Tt'lnpu, jt:ﬁ[ to wieksza lub mnicjsza pl'ej(“mr;i‘ 7 jiﬂ.‘;}
szluka w}'hmlimu__h}ﬁ powinna. — Oznaczone przez  aulora  lempo
zmienid, jest to samo, co dzclo Jego zeszpecid, sens zupeluie Po-
krzyZzowaé, i czestokroé najwieksze picknoser zamieni¢ w nicdorze .
czuose.  Uezen dobrze pojac i spamictad powinien znaczenie na -

stepujacych wyrazow wloskich :

Grave \ Civzko, powaznie, oznacza vuch najponolnivjzy.
' el,.t' plus lent de tous les mouvements.,
L]
Laireo } Szeroho, bardzo powoli i powazuie.
> | . LS . o
e, ) Large, excessivement lent ot sévere,
{ Powoli.

lat'll[” ( Lok

§ Muicj powoli i powaznic jak Largo.
} Moins severe et moins leal (que Largo.

LHI';;,‘IIPUU .

Adaei 57.\\:1'[113.
ltlnlu : . ( P Gineit.

Andante . . . j'f.\.\r-lnu p.nﬁlvlm_i;u-.
? \laat, wi trop lent, ni trop vite.

{ Cokolwick prodzej juk Andante.

Andantino E Un pea moins lent quAndanie.

L umiarkowana przyjemna zywoscia .
' ? Wvee une certaine vivacite gracieuse et moderée.

Allegretto

Lmniarkowanie.

J.l Ud[‘l '::ll(' ; }]u(!l'.l'l“-

Ogolne prawidla grania na fortepianie.
L. O postawie ciata i wlozenin rak.

l”ﬁil'lt'piaulisla powinien siedziéé na kezeSle zastosowaném do ji0

wzrostu, a mianowicie tak wysokiém, aby rece jego zostawaly w poto.

3 . . . L .
zeniu poziomem wzgledem klawiatury. —

Fortepianista usigs¢ ma w samym Srodku przed fortepianem, i w

takiém od niego oddaleniu, aby palee jego, bez najmniéjszéy trudnosed,

 zupefnie bez poruszenia ciata, wszysthich Klawiszéw dosiegaé mogly.
Owe bezustanne poruszenia calego ciafa, sy wielka wada, przez ktora

grd na ezystosel, a postawa grajicego na wdzigku traci; (6] wiee wady

uezgey wezesnie wystrzegac sie powinien. Poczawszy od najpicrwszych

ewiczen, niechaj cialo jego bedze nieruchome, chociaz nie szlywne, a
Iwarz nie powinna ni;_:(lx' wykrzywianiami lub poruszeniami warg wy.

razac trudnosei, jakie palce napotvkad moga. Rowniez rece, lekko za .

vkrggloney zawsze w spokojuném i naturalném pofozeniu nad  Klawia.

turg znajdowaé sie musza,a palee ani zbvt do sicbie zblizone, ani téZ
it oddalone, lak iZby prosto na klawisze spadaly. —

R

i I ot

~Con moto

PARAGRAPHE XII.
Du mouvement.

Le mouvement est le degré de lenteur ou de vitesse dans lequel
un morcean doil flre exéeuld, Changer le mouvement indiqué  par
le composileur, @est dénaturer son owvrage, semer de contre - sens
et quelque-fois substituer des idées triviales ou ridicules a des v .
tables beautés. Lléleve devra done Sappliquer a connaitre le “sens
que Ton attache i chacun des mots italiens suivants :

‘ “-l':-inlu i '}_3“{}.

Alleszro ,
3 e Vif ¢t anime.

3Ly )y Predio,
Presto ) Rapide.

l‘l'l‘ﬁlif‘i!‘iill]u 3 Jak najpredzey,

Wee une rapidilé hnpelueuse

\ Z zywem poruszeniein.
? Avee mouyemenl,

Ritardando lub ( Zwalninac.

HH”{‘IIliiII{]U i En vetardant et valentissant le mouvenwnl.

{ Przetrzymujac.

Riteauto ) Retenu.

{ Przyspieszajyc.

;tl'{'i‘h‘['_llltlﬂ ' ) En aceélerant.

Ad libi[lllll : Fljumrhm-. ' %
) \ la voloate de Vexéeutant.

{ W picerwszym ruchu.
) Al premier mouvement.

A tempo

Regles générales pour toucher du Piano.
I. De la position du corps et des mains.

e Pianiste doit sasseoir sur un siege approprid a sa taille, ot
assez eéleve, pour que ses bras sapprochent horizontalement du ela-
vier, —

Il se placera au milicu de ljl'llﬁll'lllllt'lll, et a une distance elle,
que ses doigts puissent courir sur toutes les fouches, sans éprouver
ancune gene, el sans I];hli;,:vr a deranger son corps pour la facilité du
Jeu. = Ces mouvements continuels sont un grand défaut, qui nuit &
la pureté de Fexéeution, a la arice du maintien, et dont il importe
(que [éleve cherche i se garantir de bonne heure. Des ses pr;-mii'l't*s
cludes, qm; son corps soil immobile sans roideur, et (Jue. son visage
wexprime jamais par des contorsions ou des signes des levees, les
dilTicultés que ses doigts peuwvent rencontrer. 11 faut que la main,
legierement arrondie, ait sur le clavier une posilion tranquille et na.
turelle; (ue ses duigts ne sorent ni collés entre eux, ni trop ceare

les, de facon a tomber juste sur les touches . —

.3l%aF .

Inmo palcach.

Zanim uezen pravstapi do jakiegobolwiek éwiczenia palcow, trze._

ba mu wytlumaczye jak waZna jest rzecza wyksztaleenie ich mecha .

- nizmu trzeba go nauezy e, Ze ruch palcow powinien byé swobodny,

przy zupelné) spokojnoser dloni, a tén bardzic¢j ramion. dest to jedy.
ny sposob nabyeia |mr1w-lmc-j lekkoset, mi¢kkosei i ;um:.jvllllﬂ‘gn a
razem pefnego tonu. —

Uezen nie powinien grze swojej cheidd wicksza moe nadaé,  jak
ma sifa paleow dozwalas bo tym sposobem tylkoby je oslabial, nie
nadajae un h}'u;dﬂluiu‘j pozadanéj sprezvstosel, a era jego stafaby
sie proez tego niezzrabng, ciezka 1 nienaturalna. Gra tak zwana ef.
[ektowa, temu tvlko dozwolona byé moze, ezyje rece  przez  ciagle
ewiczenia dostatecznie juz sa umocenione; z poezatlu zas — trzeba

sie ograniezac na grze proste), eladkicy i nie wicle cieniowanej. —

[l O palcowaniu.

{}ti}h}' fortepian mial tylko 10 klawiszow, |i:i'.-".d}' palee mialby o .-
subny odpowiedni sobie klawisz, nad Etorym ciagle zostajae, mogiby
wen z szybhoscia i bez obawy pomylenia sie uderzye. Leez poniewaz
lak nie jest, tezeba wice koniceznie aby L':l'}.(f} palee wielka ilos¢ roz.
nyeh nut oddawal a téim sameém ezesto poloZenie swe zmicnial; trze.

ba aby szvbhosé rak, z i;ihu po c'uhfj klawiaturze |1it=;_';;ij:1, pu[.'un}'\\';rl'u

. lruduosé wynikajaca z wiclkich odleglosei. — Oczywista jednak jest

rzecza, e im naturalnic) jeden palee po deugim nastepuje, im - rzad.
sz¢ L pewniejsze poruszenia reki,  [émomnie] spotkamy tradnoie
w wykonaniu jakicy sztuki. Na te] zasadzie polegaja wszellie sposoby
palcowanias vajlepszy z nich bedzie ten, ktory, lrzymajae sic POWYZ -
szaf) zasady, najhardziéj ulfatwi bieg paleow, a tem samém najdogod -
nicjszym okaze sie dla veki. — Dobre palcowanie mile jest paleom gra.

Jacego, i obudza wnim nawet ponickad uezucie i Zadze doskonalosei.,

.\l:lm}f pewna liczbe passazow, Kore stafem uleguia prawidlom,np.
ggalmm}' majorowe L minorowe itd; leez daleko wicksza liezba WYnaga
koniceznie, aby micé wzglad va charakter danéj do grania sztuki. Pas.
saz silny potrzebuje ezestolivoe palcowania nicregularnego, dla tego,ze
wtenezas palee moceniejsze musza przemagac nad slabszemi. 'To samo
ma miejsee Wmuzyee powaznej ezy i eztéroglosowei, lab 62 wmu.-
zyee oblite] w modulaeye; albowicm naly roznéj warloséi, wykonywa .
ne jedoa ity samy reka, nie zawsze pozwalaja palcom ukfadae sie i

|mrn.~sz;u: pmliug Il:i_]llillIlt';i|lli|'j:~§)‘.t‘;_{'(} ich nastepstwa, —

dakicholwick jednak podane byé mogy w tym wzgledzie prawidla,
nigdy one dostatecznemi nie beda, aby uezen podlug nich sam  sobie
dobre utworayt palcowanie. Wzorowe przyklady daleko horzystniejsze.
wi wte) mierze dla niego beda, niZ ogolne prawidka, klorych  zasto.
sowanie czeslokroé byloby dla niego nader trudne. — Takie przyklady
podajemy uezniowi w szkole niniejszey, wskazujae jak najdokfadnicy
palcowanie przy kazdem cwiczeniu. Préez tego powinien nauczyciel
przy kazdej sztuce majace) sluZyé do wprawiania dla ueznia, rownie
dokludue palcowanie wypisad, a nie dawad mu takiej, ktora pierwiast.
kowo nie byla dla fortepianu przeznaczona. Uktadane na  fortepian
Svmlonie, lt\wrlur)' itd. ezestokroé mozolnego wymagaja palcowa_

nia, ktore nawet szkodliwem staé sie moze dla reki pOCZVIAjaCego. —

13
I Des dui;:,;t_ﬁ.

Avant dexercer daveune maniere les doigts de ljtih‘*\'v,- il con-
viendreail de lup faire sentir la grande importanee t|u":i| faut altacher
a lear mecanisme; lui enseigner que leurs mouvements doivent étre
indcpendants, ne jamais venir du poignel et a plus forle raison th-‘_w
bras. Clest le seul moyen dhequérir da la légerelé, du moelleux, un
son agréable sans dureté ni sécheresse. —

Que Feleve dvite avee soin de mettre dans son Jeu plus de foree,
que ses doigts ne le lui permeltent: se serait le moyen de les affai_
blir ¢t non de leur donner le degré de vigueur (ui peut leur  man-
quer encore; son exceution serait de plus, lourde, pesante el convul -
sive. Ce quion nomme un jeua ellit, est pernis seulement au pra-
niste dont les mains ont été sullisamment fortifices par Iétude 5 jus.

ques la, il doit se borner a un Jew simple, uni et peu nuance, —

| [l Du doigter.

Sile Piano wavait que dix touches, chaque doigt aurait nécessai
rement la sienne propre, sur laqquelle il resterait suspendu pour “la
feapper avee rapidile et sans crainte d’erreur. (:Ulllrlllt' _il tl"r:,i point
atnsi, 1l faul néeessairement que les mémes (lnig[; servenl a rendre
un grand nombre de notes dillexentes,quils soient souvent deplaces,
el que la promplitude des mains, pour les porter surtoute  Pétendue
du clavier, remedie a la longueur des distances. Mais il est faeile de
comprendre, que plus les doigts se suceéderont naturellement  Pun
Paulre, plus les mouvements de la main seront rares el aradues, moins
Lexeeution dun morceau prcsentera de diffieuliés. Cest sur ce prinei-
pe que sont élablis tous les systemes dudoigter. Le meilleur seradone
celui qui, en y restant fidele, facilitera le micux le passage et se pre.
senlera le plus agréablement aux mains. Un hon lllri;z;it'l' charme el
flatte les doigts du pianiste, il inspire en quelque sorte e sentiment
el le désie de Ta perlection, —

Il est un certain nombre de passages (ui sonl soumis a un eal .
cul rigoureux, par exemple: les gammes majenres ef mineures  eles
mais dans un plus grand nombre dautres, on esl oblige dﬁil\{lifi't".f_‘,\'ill'(l

-

au caraclere du morcean. Un passage vigoureux exige quelque - fois

un doigler iercgulier, par la préférence quil fwtaccorder aux doigts
forts sur les doigts faibles. Hen est de meme de la mu.-;iqm' stvere,
i trois ou qualtre parlics, de la IS viche en modulations:  es
valeurs diverses dont esl chargée wie seule main, ne permetlent pas
oajours de placer et de faire mowvoir les doigts dans leur sucees.
ston la plus naturelle. —

Mais’ce west point par des theories de ee genre, plus ou moins
(ll:\'t;’{lll]ll;l'ﬁ, (fue [élove pourra se former un doigler réunissant  les
diverses qualités dont ju viens de parler. En celte manicre, de bons
excmples lui sevont plus utiles que des resles eénérales, dont il au -
rail peine souvent a faire Papplication. §ai essaye de lui donner ces
exemples en nolant soigneusement le doigter de tous les ;lnurc-v;'mx
ou exercices de ma méthode. Qulil fasse doigter également par son
professeur toute la musiue il aura a jouer dans ses études, e
qu'il Sinterdise celle qui naurait pas Clé derite, dans son origine,
pour le piano. Les 5}[:1ph¢ﬂ|iﬁ:¢, ouverlures, quatuors ele. arran_
ges, exigent souvent des doigters penibles,capables de nuir a une

Mai Novice.
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IV. O takeie.

Takt jest dusza muzyki; bez niego najpickniejsze 1 najrzadsze
przvinioly, lal wrodzone jako 1 przez prace nith}'!r,'xn]whliv slaja
si¢ bezuzylecznemi. Dlatego 162 ciagle napominad trzeba  ueziia,
aby sie do niego Hlﬂ‘w(l\hil Jak najSeislé); tém bardziéj, iZ powszech.
Die Zarzucaja forte pl.mhlmn, a czestokroé bardzo stusznie, Ze w lej
najwazniejszej ezesei sztubi sy nader nieudolni. Takt wspiera arlyste
w pasazach trudnych, umacnia jego palee, i nadaje grze owy  pew-
nosé, bez ktoré) nie masz dobrego wykonania.

Prawidla porzadnego postepowania w nauce muzyki.

Uczen rhraguy rzyuu: 1';»:1.1:';:}“15&* postepy w grze lnrl:-pummu:],pu-
Winien najonicy 3 godziny dziennie poswicead éwiezeniu sie Jak naj -
pracowilszemu. Nie konieezna, aby te godziny bez Pl'}’,t;l'\\'}' po sobie
uastepowaly; owszem, lepi€j jest takowe rozdzielaé i miedzy niemi w
ciagu dnia nalezyte ezynié przestanki, w kiorychby palee odpoczynla,
a umyst rozeywhi uzyé moghy. Cigefa i nieprzerwana bowiem  praca,
wznieca prawie zawsze pewien rodza) wstretu, psuje reke i niszezy w
uezniu chee do dalszych usifowai. —

Picrwsza godzina powinna by¢ poswigeona éwiezeniom pigeiu pal-

cow 1 gammoms w dwoch nastepnveh uezen moze sie zajué  unemi

1 N s
g e

IV. De la mesure.

La mesure est ame de la nllmt]lu 5 osans elle les (quilifes les |r|th

| precieuses et les plus varves, cellesque donne la nature, comme celles

que Iétude senle fait acquerir, demeurent absolument inutiles, Aussi

ne sauratt-on pas trop recommander aux jeunes eleves de Sy asservirk

avee serupule; dautant plus, que Ton reproche a la plupart des piac
nistes, el trop souvent avee raison, de posséder fort peu eetle partic
essenticlle de Fart. La mesure soutient le pianiste dans les passages
dilliciles, fortitie les doigts dune maniere sensible, et donne  seule
Passurance néeessaire a une bonne exéeution. —

Conseils sur la maniere de bien etudier.

L cleve qui voudra faire de véritables progres sur le Piano, devra

consacrer au moins trois heures par ‘]mn-\:: une Cclude conscieneicuse.
Je nexige pas que ces trois heures soient conseculives; il est ‘micus,
au contraire, quielles soient distribuées dans les diverses parties de la
journée, el que Fon mette autant que possible, entre les exercices un
intervalle suflisant pour reposer les doigts et distraire I’vspril. Un tra.
vail sans interruption finil presque toujours par perdre son intérét,
rebuter les mains, et décourager. —

La premicre heure doit appartenir aux exercices pour les eing

(I'Di”'l‘i el aux ”‘illlllll!"s' on pourra (‘Il]'ll'l\'i']‘ Ii"-s{h‘ll\ aulres 1]l'lll‘|"-$ dlIx

szlubami, wybranemi przez nauezyeiela stésownie do jego usposobie. | morceaux de musique que le professeur aura choisis suivant la loree

nii.

Proy wszystkich tyeh éwiezeniach uezen powinien  jak najscisle]
uwazac na takt, 0 klorego waZnosei juz wyzéj wspomniatem. Aby L.
dej nucie nadaé whisciwg warlosé, musi arafjey, zaraz od samego po.
cziglku kazdiy ezesé taktu liezyé glosno i jak mozna najrownidj, Forle -
pranista \\';i;ufu czestokro¢ w blyd predlicgo grania, tam,gdzie  tempo
supehnie jest wolne; a o dlatego, Z¢ instrument Jego nie posiada wh
snosel przeciagania dzwicku d[u"n] nuty; leez bardzo wystrzegae sie
powinien takicgo przyzwyezajenia, ktore naj2zorsze skutli za huln; po.
ciagnge moze, i nie puszezac nigdy klawisza przed uplwem war -
tosei nuty, chociazby nawet dzwicku weale juz stvszcé nie bylo. Szeze.
aolnic) na lo uwazaé tezeba w muzyee kilkoglosowej, edzie jedna veka,

Jakesmwy wspomnieli, gra¢ musi nuty rtf}.n::i warlosel. —

Jednak, unikajge tego bledu, nie powinnismy wpadaé w blad pree.
ciwny, trzvmajae palecna klawiszu dfuZéj nad potezebe. Polecam

ewlezeniana  pieé palcow poniZé) umieszezone. —

W pasazach silnyeh, w erescendo, przy kotieu gammy, a szezegol.
nic) przy koneu ustepu, uezen zazwyezaj w predsze wpada tempo. Taki
blad nictylko oskabia rece, ale pocigga za soba ezeste przerywaniako-
re ueznia zawslydzajy, a w stuchaczach bardzo przykre wzbudzaja u.
czucie. "Tego bledu grajaey si¢ ustrzeze, wshizymujae nicco palee w
takich miejscach. —

Szluka podana uezniowi do grania, ktordj on jeszeze nie zna, za_
WaZe POWLLIIA h}'nff\\'}'l;tm}'w:um w ruchu umiarkowanymn, aby jak i) -
seislé) trzymad sie mogl taktu i dobrze uwaZac na wszelkie znaki prey.
padkowe, stuzace do oznaczenia expressyi lub miary.”

Aby olrzymac potrzebug rownosé i zupetiy zgodnose w passi-
zach ktore obie rece razem wykonywija, jest rzeczy konieczng grad je

kazdy reky z osobua, szezegalnic) zas lewy, klora zawsze jest stabsza.

RH. 37
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i

de I'élive.

o se liveant a ces éludes, le jeune pianiste woublicra jamais dob.
server fidelement la mesure donl Je lut ai déja il connaitre Pextre.
me mmportance. Pour dogner a chaque note Ta juste valear qui lui ap-
partient, il est neeessaire que, des le prineipe, il comple chaque temps
tout haut et bien également. Les pianistes sont quelquefois entraines
a presser dans les mouvements lents, par Linsullisance de leur in -
strament @ soutenir les longues valeurs; mats tls doivent se tenir en
garde contre une habitude qui aurait les plus funestes conséquences, en
ne quittant la touche, que lorsque la valeur dela note estexpirde, quand
memes le son aurait cesseé (!1'1![15% longtemps de se faive enlendre. Clest
surtout dans la musique i |1|u~'~it*uri's parlies, ou, comme je lai dit plus
haut, la méme main est chargée de valeurs diverses, il est essentiel
de se conformer a celle reele. —

Pour éviter ce détiaut il ne fiudrait pas tomber dans exees Oppose,
el laisser le doigt sur la touche plus quil West néeessaire, Je recom.
mande a cet effet de travailler avee le plus grand soin les premicres ¢
ldes pour les cing doiats, qui sont |ﬂ'|vt:1-~+ ¢i-dessous. —

Dans les passages agilds, les erescendos, @ la fin dune camme, d'un
trait rapide, et genéralement meéme a la Fin des phrases, ||:lr.\tt esl Lo,
jours porté a presser le mouvement. Ce venre de faute nonseulement
allatblit les mains, mais encore occasionne une multitude iI’iI][t't‘l'lIIL
lions ui humilient lexéentant et font ¢prouver aux auditeurs le senli.
ment le plus pénible. On s'en garantiva en ayant soin de retenir lnn]uu:-,
un peu les doigts dans ces sortes de passage. —

Un morceau nouveau pour Iéleve doil loujours élre etudié dins
un-mouvement moderé, al'in qu'il puisse suivre séverement la mesure
et bien remarquer les divers signes accidentels ou aceessoires, (Ui Ser.
vent a indiquer les articulations, ou les mesures. —

Pour oblenir une grande t:;_:;tlih? el un parfail 111_;4'm|1||‘. dans  les

passages qui demandent le concours des deux mains, il est néeessaine

de les exercer souvent séparément, la main gauche surtout, qui est la

Illtlh !dlil!l_
4

Wiclu mlodveh fortepianistow mmiema, iz przyspieszy — postep -
swaj woerze, wybicrajue sztuki sity ich przechodzaee. W wielkim sy
oni btedzie, gdvz tym sposobem tracy whrotee dobre przymioty Juz
nabyte, ostabiaja 1 psujy r¢ee, a nak oniec niszeza nawel w sobie uczu-
cie dulm.gn wykonania. Zawsze trzeba “\l)[thli' sztuld  odpowiednie
adolnoseiom, 1 nie ubiegad sie za muzy L.; mmlua;, w ktorej znajduje -
my tradnosel nagromadzone z prawdziwie dziecinng przesady, ale
midé na szezegolund) uwadze te prawde, Ze postepowaniem rozsyducin
pwylewalém predze) i pewniéj do celu dojdziemy, aniZeli pospiechem,
nieporzadnym i przervwanym ezegstemi uchybieniami. —

Nie rozumiém jeduak przez Lo, aby uezen przy éwiczeniu sie: zbyt
tewozlivie postepowal, i dla wickszéj pewnosei w kazdym ustepie z o -
sobua sie wprawiat. W éwiczeniu powinna byd, tak jak w samem wyko.
i, pvmm swoboda, i dlatego radze, aby sztuke I\lun-l Si¢ Uezy, J.nl
najmnié) rozdzielal na drobune ezesci. —

Wszakze 1o pr awid o liczmvn ]mtl!v;el wyjatkom, do Iiii';l'}'l'h sie
ezeba stosowad. | tak, najlatwicjsze na pozor sztuki zawierajy czesto-
kroé jakies szezegilnego rodzaju tradnosel, juz o w palcowaniu, juz

w takeie itd. Takie to miejsea uezen z najwicksza Lroskliwoscin wypra.

Ccowad 1 nicjako w pamieé sobie wrazi¢ powinien; bo jezeli to tylko cia.

“ole powlarzac bedzie, eo na |3it:l'\\'H'/.i’. Hlltljl’}'il_‘llil‘ falwo puzmﬂ’, nie u.

ezyni Zadnego postepu i nie nabedzie rownosei w wykonaniu - jednd]

sztuki. —

Nim uezen dojdzie do pewnego stopnia doskonafosel na swonm in
slrumencie, nie powinien grad z pamigel; poznidj, z korzyscia nawet,
od prawidla teeo odstepowac moze. —

Cheae sztuke zrozumiale dla slichacza odegrac, najprzod — sam
grajyey dobrze ja zrozumied powinien, pojaé mysli autora,’i nada¢ im
whaseiwy charakter, sfowem oddaé je 2 lltil||"},Ei}'lll' wyrazem. — Lecz nie

trzeba sadzié, juk to viektorzy ezynia, ze wyraz czyli expressya, znaczy

“wre namietna lub mdlejaca, w kioré) oczy, ramiona i cate cialo Lonie.

czny maja wspoludzial. Nie bardzic) vie trudzi i nie jest smiesznie)
szém, Jak ta ched eiyglego popisywania sig z ezuciem. Graé z expres.

sva jest nie co innego, Jak tylko nadac kazdemu passazowi  wlasciwa

mu barwe, a poniewaz ta barwa moze by¢ na prm_'mi:lu}' ponurd, Zywi,

blada, jednostajna 1 porvwajica, czasami nawel twardy 1 surowa, prze.

to wyhonanie powinno umiejetnie odbijac¢ wszystkie te odelenia. —

Przestroga llll‘.’o’l)t(ll}d

Przed zaczeciem  jukicjholwick :.'/,Inl.-i_, powinien grajacy zadac
~obie te lezy pylania:
Z jakiceo lonu mam grad, L. ile jest przy kluczu 2 lub b 7—
- W jakim takeie sztulia jest nupisanu?_

Juki ma ruch, czyli [.t-n]pu?_

I3

Bien de jeunes pranistes Simaginent hater leurs progres, ¢n lii.
sant choix de moreeanx ai-dessus de lear forve; ils se umpent gros.
sicrement, car ils perdent par la, en pen dinstants, les hounes habitu .
des préeddemment prises, senervent el se faussent la m:i_in, et fints.
senl méme par détruire en eux tout sentunent de la bonne exéeution.
Choisissez ujours vos morceatx dﬂupl';*s vos capacites ; métiezvous de
la musique a la mode, ou lon entasse les diftficultés avee une alfectation
pudrile; et pénétrez-vous dela vérité, que lon arrive plus vite au but
par uite marche sage el soutenue, que par une course désordonnée el
interrompue par des chites fréquentes. —

Ce test pas a dive quil faille travailler trop timidement, et, pour
plus de surcté, phrase par phrase. Je veux de la franchise dans Vé.
tude comme dans lexdeution, et Je conseille de détailler le moins pos.

sible les moreeaux que lon prq-'p:u'v._

Cette dernicre régle a ndanmoins de nombreuses exceplions aux.
quelles il faut savoir se soumellre. Ainsi, les moreeaux les plus faciles
en apparence, présenlent souvent quelque genre particulier de  difhi.
culté, soit pour le doigter, soit pour la mesure. Ce sont ces passages
que Péléve doit travailler avee le plas de soin, et chercher méme &
araver dans sa meémoire; car ce west pas en ¢tudiant a plusicures re.
prises ce quils onl rouvé aisé au premier coup doeil, quils  pour-
rout faire des progrés, et meltre de [égalilé dans Pexéeution dun me.
e OuvVEage.

Avant d'woir 111'(|lli*i une certaine foree sur Uinstrument, il ne faul
pas sThabiluera joaer par coeur; plm tard, on pourra séearterde cel.
te défense avee avanlage. —

Pour faire compre mhu un morceau de musique a ses  auditeurs,
Vexéeutant a besoin de bien le comprendre lui-méme, den saisir e
caraclire, dese pénétrer des motifs de Pauteur, et de lui-donner lex-
pression convenable. Mais il ne faut pas croire, avee certaines  per.
sonnes, que le mot expression ne désigne qu'un jeu passionné el
langourcus, ot les yeux, les coudes, et tout le corps lui-meéme  doi-
vent néeessairement jouer un role. Il west rien de plus fitigant et de
plus ridicule, que cette manic de voulotr loujours faire du sentiment.
Jouer avee expression west autre chose, qm-;lunm-r a chaque passage
la couleur qui lui est propre; et comme cette couleur peut étre tour -
a-tour légere, sombre, animée, pile, uniforme, vive et saisissante,
quelquetois méme dure et pleine de crudite, Fexéeution doit refleter

avee intelligence ees nuances diverses .

Avis essentiel.

Avant de commencer un moreeau quelcongue de Illll:-}iqtll’., lexéen.
tant ne doit jamais manquer de sadresser les rois questions sunantes:

1. En quel ton vais-je jouer, Cest-a-dire, combiende % ou de b

«  va-t-il a laclet’? :

2

} ?
6
3. Quel en est ll mouvement ! —

uel est le oenre de mesure de ce moreeau ! —
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Picrwsze e éwiczenia, w ktorvéh uzycie paleow najrozmaiciéy Ces premiers exereices,; ot les doigts sont emiployes de  toutes

jest zastosowane, sa bardzo korzvstne dla ksztaleenia rehi weznia; | les manicres, sont tres favorables pour former la main du -ijvuw'

aby zas w zupelnoséi z nich kogzystad; potrzeba, aby  uczer Je | éleve; pour en tiver tous les avantages, il est nécessaire il les tea.
wykonywal' bez najminiejszeqo poruszenia reki; ma wive grac vaj - | vaille- sins e moindre. mowvement de la main, quil joue chatjue ex.
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PoniewaZ ewiczenie eadensow (spadkow) jest bardzo wyteezne dla
“wyrownania palcow 1 dla nadania im pewnoset, polrzeba aby uezen éwi.
1;\] sie w nich bardzo ezesto, bez punw.unl reki, zaczynage najprzod
zwolini Jedna reka, a potdm obiema razem i alnimunm ruch przyspie.

ach &

szajae; dlatego z korzyseia bedzie dla niego ewiezye sie w N2 57, 38,

39560, 611 62 bez przerwy i ruchem .Iltllltlnl-l‘;ll\lll. |
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L2 exercice des eadences étant tees atile pour evaliser les doizts et
pour leur donner de i“':tilfnmh il faut que Peleve les 11|.i111|’llﬁ hien
souventy sans momvement de la main. 1 commencera dabord lente .
menl eb avee une miin, ensutte avee fes deux ensemble, en aceclerant
towoues le mouvemaent; aussi lui sera-t-il avanlageux  d’exercer les

POS - ghe mgh gigy i ofgiey o RS '
N"257, 58, 59, 60), 61 ¢f 62 sans mlerraplion, et dans un mowvement
eoal.
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- Poniewaz. ewiczenie gamm jest niezaprzeezenie  najlepszym
srodkiem do udoskonalema lliifrii\\t i do nadania i ~i|}' i1 biew.

silnie.
1

Cmajor.
Ut majeur.

A minor.

Y J
LA mneur,

G major
eb. g

E minor
Mi mineur,

D major.

L4
2 Ré majeur.

Sol majeur.

o
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>k '-'-

i ——
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e —

5% 4

L )

=

A

major.”
L.a

majeur,

Lexercice des gammes étanl sans contredit le meilleur moven

pour :'lvu-lnppvr les doicels et pour leur donner de la foree et de 1

ailite, il est essenticl de les travaillér assidument.

L

.'.*':l

’7— - --’. —
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]

minor,
mineur.

Fis minor.
a2 ilineur.

S minor.
X - z > .
Z mineur.

Gis minor.
Sol & mineur.

) b T e




13. Fis major.
R 'F '

19 Bs major.
ey . s | =
. Mi.? majeur.

Dis minor. _ _
l{(i ﬁ ll!il".lll‘. ,....: 4 1 -_ l : i ; - ’ . : .l"ill“l'-
: () . "‘-, S (| — - b | .
: mineur.
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Des major.

2 Re majeur.

B minor.
L) . W (] . "
Si 2 mineur. R S A0 R oo G minor.
2 a1 = Sol mineur.

',‘_h._-}'_____
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As major.
La 2 majeur.

23 F major.
Fa majeur.

F minor. 1 |
- Fa mineur. 41 270 o0 @ 757 ) i ™ . D minor.
e | E = o S : 4 SNPON NRR g - : y " Re mine

- ur. e 8
Tae a¥: : 3 a5 omic : _ L S .. PR 4 [ : s g2 B =g




v ) ' st " o A ) N . o W v oy . - . >
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