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APPROUVEE PAR MM.

AUBER, A. ADAM, BERLIOZ, BENOIST,
BESOZZI, PAUL BERNARD, CARAFA, CLAPISSON,
F. DAVID, DIEMER, C.-A FRANCK, GEVAERT,
GOUNOD, GODEFROID, GORIA, HALEVY, HENRI HERZ,

 KASTNER, KRUGER, LIMNANDER, LACOMBE,

LEFEBURE-WELY, LAURENT,
ACCOMPAGNEE

- REVUE, DOIGTEE

ET

ACCENTUEE PAR

1" SERIE,

HAYDN.

Op. 41. 2 Sonates (Are en la bém., M. D.)
AIr varié et caprice (M. D.)seeseces. vlels
Les Sept Paroles du Christe.ee.... e
(En deux suiles), chacune (M. p.).coses

MOZART.

THEMES VARIES (w.p.).

Mariages Samnites...oceveerescasscans
Lison dormait
La Belle Francaise.scoccescesonocss i
Je suis Lindor
Une Fiéyre briilante
Menuet de Duport....... sesseesecnene
Ah ! vous dirai-je, maman!....eevesee

sessesveorsscnens
*s o0 i 000000 0RRPR RO

sbodonsen

4re Sonate en uf majeur (M. D.)eecersss
Sonate en la nat. mineur (M. Deeeaes.
~ 1re Sonate en fa nat. majeur (D.)sser...
Op.11, Fantaisie et Sonate en wf m.(n.).

DUSSEK.

L'Adien, andante (M. D.)evvreesnen

Op. 62. La Consolation (M. D.)esesusens
Ma Barque légére,rondo enms b (M.D.),
Op. 35. No 4, Sonate (A. D.).eeeerneness
Op. 64. Le Retour A Paris (D.)cveeeeess

CLEMENTI.

Op. 2. Sonate en uf majeur (p, D.).....
Op. 40. Sonate (A. D.)..0u.a..
Op. 46. Sonate (p.).

Op. 41. Toccala (assez difﬁcile). 3

BEETHOVEN.

Op. 2. Sonate en fa mineur (M. p.).....
Op. 6. Sonatine a 4 mains (F.)vieee,...
Op. 13. Sonate pathétique (p.)
Op. 26. Sonate en (a bémol maj. (p.)...
Op. 27. No 4. Sonate en wu diése mi-
neur (tres-difficile d’expression).. Sty Rt
Op. 33. Six bagatelles (m. D.)....... A
Op. 35. Andante (d"expression assez diffi, ).
Six valses et marche funébre (m. p.)..
Op. 45. 3 Marches 4 4 mains (M. D.)....
Op. 49. 2 Sonalines (F.).......

STEIBELT.

Les Papillons, rondo (M. D.)-veeuenesas
L'Orage, rondo pastoral (M. D.). ......

WEBER.

Op. 24, Sonate en uf majeur (T. p.)....
bis Mouvement perpétuel extrait - de
i’og, 24 (p)
Op. 28. Varialions sur Joseph (p.)...
Op. 39. Sonate en la bémol (1. D.)......
Op. 50. Grande polonaise (D.)..oaa....
Op. 62. Rondo en ms bémol (p.).......
Op. 65. L'Invitation & la valse ()75
Op. 72, 22 Polonaise (D.).....

HUMMEL.

La Contemplation (M. D.).s.0u.e......
Op. 8. Chanson autrichienne (v, » Yoos
Op. 14, Polonaise en forme de rondo en
mi bémol (M. D.)...
Op. 13. Sonate en mq b
A A R
Op. 19. Rondo quasi fantasia (A. D).,
Op. 49. Caprice (A. D.)ueren.. ...,
Op. 55, Bella Capricciosa (D) ose

MENDELSSOHN.
Op. 5. Caprice (p.).
Op. 14. Rondo capriccioso (p.)........
Op. 38. 3we recueil de romances sans
paroles (. p.)..

"oevsnse

veendadossn

----- *& 3000000

(Signes d’abréviations: F., facile. — M. D., moyenne difficulté. — D

N. B. Chaque école, chaque maitre, ayant ses doigters, ses nuanc
ses indications : elle se borne a les recommander comm
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COLE

2" SERIE.

HAENDEL.

Prélude, gigues et courante
Chacone variée (A. ».)....
Air varié en m¢ naturel majeur (D.)..
2 Grandes fugues en fa naturel majeur
et mi naturel mineur (D.)...v000n,..
Aria con variazions en ré mineur (p.).

CLEMENTI.
Op. 36. Trois sonatines faciles (T Ei)s
Op. 36 bis. Trois sonatines, do (TUF.) v,
Cp. 11. Sonate en ms bémol maj. (M. D.),
Op. 42, Ne 1. Sonate en sol nat. (A. D.).

J. B. CRAMER.

Le Pefit Rien, air varié (p.).....
On dit qwd quinze ams, do ()5 v awedavis
Air anglo-calédonien varié (MDY
Op. 8. Sonate en fa nat.majeur (M. D.)..
Op. 49. Sonate en mi bémol maj. (M. D.).
Op.50. LaParodie, sonateen sz b. (A.D.).

J. S. BACH.

Gigues et courante (D.)ec.vevveinsonnss
2 Gavottes favorites (M. D.)uvsu.ovasos.
Toccata en mi naturel mineur (D.)esresa
Fugue en la naturel mineur (r. D).
S EUgues (D7) 0. il s A

HUMMEL.

Op. 106. Sonate en ¢ nat. majeur (D.)..

C. M. DE WEBER.

Op. 3. Six piéces faciles a4 mains{¥.)..
Op. 3 bes, do  do & 4 mains () ee v
Op. 7. Variations sur l'air : Vien qua

Doring bella (D)..o.vesunn.... ssanciee
Op. 12. Momento di capriccio (D)oeose

STEIBELT.

Polonaise de Mme Billington (¥.)..... oo
Op. 37. Sonate en uf nat, maj. (M. D.)..
Rondo ire (v )i d aboia

F. RIES.

Op.15.Variations s. théme hongrois (p.).
Op.122. Rondo élégant en la bém. (A.D.)

D. SCARLATTI.

Piéces en sol naturel majeur et allegro
en fa naturel mineur (p.).......... .
Piéce en ré naturel majeur et presto
en sol naturel mineur [ el
Sonate en {a naturel MAJEUr (D)eeuss..
Piéces en soletenila b, majeurs (T. p.).

J. FIELD.
3 premiers nocturnes (A. 1 ) PR
&° Nocturne (d%)s...svmcsivn. e
5¢ Nocturne (plus facile que les précédents),
Midi, rondo favori (. DeYeisos
ier Concerto (un peu plus difficile), ,,

MOZART.

S%late 4 4 mains en r4é nat.
Do
Do

(DlYeeatave

LeorRewa

i _ maj. (A.D.),
a4 4 mains en s¢ bém. maj. (. D).
en /a naturel majeur (M, p.
en ré naturel majeur (m.

BEETHOVEN.

Op. 81. Sonate, les Adieux, 'Absence

et lo Retour (D.). ..o 20 0o res
Rondo en uf naturel majeur (m. D)ot
Op. 79. Sonate en sol majeur (A. D.),.
Op. 34. Adagio varié (A.D.)..e.ee....
Variations: Une fitvre bralante (w. D.).
Op. 57. Sonale en fa nat. min. (T.D.).
Op. 53. I’Aurore, sonate enufnat. (D.%.
Variations 4 4 mains sur un théme de

Waldstein (M. D.).covuevunnn,.. covoe
Op. 22, Sonate en si bémol (p.).......

Jasse

D.),..

LLASSIQU

7 50
7 50

s difficile. — P. D., peu difficile. — A. D.. assez difficile. — T. D.,

APPROUVEE PAR MM.

MEYERBEER, MASSE, MAILLART, MATHIAS,
NIEDERMEYER, ONSLOW, PHILIPOT, PRUDENT,

PLANTE, G. ROSSINI, REBER, ROSENHAIN,
STAMATY, THALBERG, THOMAS, ZIMMERMANN ,
M=cs COCHE, MASSART, MARTIN,
T. de MALLEVILLE, TORRAMORELL,
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154

155

156

8" SERE,

HAYDN.

OPOiio Sﬂﬂate (Ma Du)ll..'.'.'.l..".
Op. 12. Caprice avec variations (A. D.).
Op. 13. Caprice en %f (A. D.)escassocce
3¢ 8onate (Kot asvhiig

190 SOIlate (MnD-)'.Q.Il.'.....‘l‘-..l
Sﬂnale en ut (FC)....'...II'II'....I.'

Menue;dur Bwu«f (M. D-).qaoonotvouvl.
CRAMER.

Retour du printemps (M. Du)ee.ossossas
Le Songe de J.-J. Rousseau, var. (M.D.)

WEBER.

Op. 2. Théme original varié (A.D,)...,
Op. 49. 3¢ grande Sonate (T. Di)evsosss
Op. 85. Théme bohémien varié (M. D.).
Op. 70. 4e Sonate (T. D.).. creseecssas
Op. 79. Concerto-Stuck (croisé) (D)...

BEETHOVEN.

Op. 2. No 2. Sonate en /@ (A« D.)veeess
Op. 2. No 3. Sonate en wf (A. D.)soeess
Op. 7. Grande sonate en mi bémol (D).
Op. 10. Ne 1. Sonate en ué min. (A. D.).
Op. 10. No 2. Sonate en fa@ (D.).ccoeeo.
Op. 10. No 3. Sonate en ¢ (A.D.)vvese
Opi 147 Sonateno 2 () e oS0 ik oL,
Op. 28. Sonate pastorale (D.)essvessoes
La Molinara variée (M. D.)eeceeseesss

CLEMENTI.

Op- 33. Sonate en la (M. D.)eveueeonss
Op.5v. Sonate : Didoneabandonata ().

GELINECK.

Op. 12. Variations sur le menuet du
ballet le Nozze disturbate (M. p.)...
Op.45.Var.:0ma lendre musetle(m.D.)

HUMMEL.

Op. 20. Grande sonate (p) .
Op. 70. Six Polonaises (m. D)eesesnaa
Op. 85. Allegro du concerlo en la mi-

NEUT (D.)eceocoaces
Op.89. Concerto en s: mineur (exécutd

aux concours du Conservatoire) (p.).
Op. 121. Rondo élégant (A. D.)eeeoeso.
Op. 57. Variations sur un théme d’Ar~

mide de GIUCk (A. Do) seoecnvoodeRRe
Tyrolienne 4 quatre mains (M. D.)sosse

FR. SCHUBERT.

Op. 164. 7¢ grande sonate (T. D.)essss
Op. 90. No 1. Impromptu (A. D.).e...
Op. 90.Ne 2, de (A. D.)

STEIBELT.

Op. 25. Disperazione, gr. sonate (A, D.)
Op. 3%, Sonate (B vieiice inorbees e,
Op. 41. 3Sonates (M. D.)eeeecsonceces

DUSSEK.

Op. 16. Sonate (M. B.)..veevroncecens.
Op. 71.Variations : Vive Henri IV (n.p.)
Rondo du 5¢ Concerto (m.D.)... vk
Variations : L’Amour est un enfan

t*?"ﬂmpew?‘ (M. D.)---a S osd0c0enssnep
Variations de Blaise et Babet : Chan-

ons URYmMen.coeeeees cons. Cilkuvoane
La Matinée, rondo (F.)eeescsssesenas

MOZART.

2¢ Sonate en fa (A. D.)veverennsn.
Gigie (AUDvoe s oS0l i e O
Sonate en 16 Majeur (A D.).vouenony.

MENDELSSOHN.
()p- 6. Son&te (T« D-)--Ol.c'.l-aoouoto
Op. 7. Piéce caracterist. (extraite) (p.).
Op. 28. Presto (extrait) (D.)eesessseee

esdoovanse

(RN ]

LE RN ]

FOURNISSEURS DU CONSERVATOIRE.)

1630 — Charles de Mourgues frires, successrs de Vinchon. — 684,

9
5
5

es, toutes choses privées de régles absolues, l’EDITlON—MARMONTEL
e étant élaborées avec soin d’aprés les traditions et les autorités les plus compétentes.

Paris, AU MENESTREL, 2 bis, rue Vivienne, HEUGEL et C', Editenrs
ABONNEMENT A LA LECTURE MUSICALE. — (
Toute reproduction » méme partielle, des doigte

D’OBSERVATIONS TRADITIONNELLES SUR LE STYLE DES OEUVRES CLASSIQUES ET LA MANIERE DE LES EXECUTER,

PROFESSEUR
AU
CONSERVATOIRE.

4" SERIE,

Menuet et cour. en s¢ 6. etensol (M.p.).
Sarabande et rondo (A. D.). s ce-eaun
Capriccio el fantasia (A. D.)seceronsos
Courante et scherzo (A. D.).evevessnss

BEETHOVEN.

Op- Ik, n“ 1. Son&te (M- D.)--ot.o- (N BN

Op. 31,n° 1, Grande sonate en sol ED.;.

Op. 34, ne 2. Sonate en ré.mineur (p.

Douze variations sur le menuet du
ballet de le Nozze disturbate (m. D.),

Variations sur Falstaff (A. p.)..

Op. 89. Polonaise (. D.).....

HAYDN.

Adagio'en f (X DY 8l Sl veasssins
Op. 10. Sonate en S0/ (M. D.)seeavssos
Op. 11. Sonate en f@ (A. D.)...eus...
1:“3 S()nate en mi bémol (A. D-). seerange
Arietle avec variations (M. D), veess..

CLEMENTI.

Op. 17. Sonate (F.)es -vvvuee
Op. 22, La Chasse, sonate (M. D )evins
Sonate e fo (W, D)o Gt v

F. DURANTE.
Six études et divertissements :

Jer Livre (]\I-D-) ------ L R Y T R
26 LIVIe (M. D) s e aeos oo

MOZART.

1re Sonate 4 4 mains (M. p.)..
Sonatine en wf (r.) Si% e

Mio caro Adone, théme varié (M. D.). .
2¢e Rondo en 7¢ (M. D.)euvevransnnns..
Théme varié en la (A. )RR
Théme varié en fa gm. D.)...

Chanson allemande varide (M. D.)....
2¢ Sonate en fo, 4 4 mains (500 19 1Pt
Grande sonate en u#, 4 4 mains (M. D.).
3¢ Rondo (m.p.)......... eI

3e Sonate en fa (M. D.)e.eu.ssn.....
3¢ Fanlaisie-sonate en uf mineur (D.).

STEIBELT.
Op. 64 Grande sonale () e saadilans o

WOELFE.

Sonate avec introduction etfugue (p.).

DUSSEK.

Op. 74, Trois airs connus (M. D.)....
Op. 35, no 2. Souate (m, )1 Al
Op. 35, no 3. Sonate (AZD)s .
Le Gargon laboureuwr
Op. 70. 12¢ Concerto (U b el T
Rondo extrait » ¥ 1 8 B A
Op. 48. Sonate 4 4 mains 1) 50 ) YR
Allegro du 5e Concerto (w. Dol voibin s

HUMMEL.
Op. 109. Rondo en sz mineur (Di)ee.
Op. 81. Grande sonate [ S guiaid
Vingt-quatre préludes (M. D.)...

HAENDEL.
Gigue (s e o
Aria con variazioni (M. D.
Gavotte variée en sol (o,

Ssodosnvege

e
SNooONUTIRGIUIS

LR RN BN ]

Sessces

19% ) 1O

195
196
197
198

199
200
201

202
203
204

bR L R

)nc-..o....

|3 3 Aol oR

MENDELSSOHN.

Op. 7. Morceaux caract., nos 1,2,3 (p.).
No 4. »

205
206

LY R L )

BIES.
Variations, théme de Mozart (A.D.)...

CRAMER.
208 Allegro du 2e Concerto (M. D.)

207

Sess0esn

trés-difficile,)

ne prétend point imposer

pour la France et I'Etranger.

— VYENTE ET LOCATION DE PIANOS ET ORGUES.
FS, accentuations et annotations de BA. MARMO

NT'EL, est rigoureusement interdite.
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FRANCOIS DURANTE.

NOTICE BIOGRAPHIQUE.

SIX ETUDES ET DIVERTISSEMENTS POUR CLAVECIN,

EDITION

REVUE ET DISPOSEE A LA MANIERE MODERNE

par

Adrien DE LA FAGE.

e~ e~

Presque tous les biographes de Durante , notamment La Borde dans son Essai
sur la Musique , De ' Aulnaye dans la Biographie universelle, Choron et Fayolle
dans leur Dictionnaire, et enfin M. Fétis dans sa Biographie universelle des
Musiciens , se sont trompés en supposant que ce compositeur italien, I'un des
plus célebres du xvime siéele, et I'un des chefs de I'école napolitaine, était né a
Naples. Cest non loin de cette capitale, a Frattamaggiore, dans le diocése d’Aversa,
qu’il a vu le jour.

Ces écrivains ont commis une autre erreur en donnant I'année 1693 pour celle
de sa naissance, et Mazzarella, dans sa Biografia degli Uomini illustri del regno
di Napoli, n’a pas mieux rencontré lorsqu’il le fait naitre en 1686 : cest le
15 mars 1684 qu'il vint au monde.

Ses parents, dont on ignore la profession, mais qui certainement étaient de
condition inférieure, parvinrent & le faire entrer, non au Conservatoire de Saint—
Ontiphre, comme on I'a dit souvent, mais a celui des Pauvres de Jésus-Christ,
ou I'on ne recevait que des orphelins ou des fils de familles indigentes de I'dge
de sept & quinze ans. Durante y étudia la musique, dont les éléments lui furent
enseignes par des maitres inconnus. Il recut ensuite des lecons de chant et de con-
tre-point de Gaétan Greco, excellent maitre de I'ancienne école. Il est a croire que
I'éleve manquait de voix ou avait peu de golit pour le chant, car il s'adonna
bientdt tout spécialement a I'étude du clavecin ¢t de Porgue, et sans doute il
n’eut pour se diriger a cet égard que les conseils de Greco, sans recevoir de
legons d’aucun maitre ayant une réputation de claveciniste ou d’organiste .

_ Quoi qu'il en soit, ses progres le firent bientdt nommer répétiteur, et il parait
etre resie atlaché au Conservatoire des Pauvres jusqu'en 1745, année ou il fut
nomme professeur de clavecin a celui de Saint-Onuphre, dont Alexandre Scarlatti
avait la direction musicale.

La plupart des auteurs, adoptant le sentiment exprimé dans le Dictionnaire des
Musiciens, de Choron et Fayolle, disent que Durante alla pendant einq ans étudier
a Rome le chant et le contre-peint sous Pitoni ((lM. Fétis dit par erreur Petroni),
et sous Pasquini, opinion que Baini admet sans discussion ; mais Sigismondo, dans
ses Memorie dei compositori del regno di Napoli, publiés par Villarosa , a rejeté
cette supposition en observant qu’il n'était aucunement vraisemblable que Durante
ait jamais été en mesure de faire un pareil voyage, qui aurait di avoir lieu
avant 1710, époque a laquelle il accomplissait sa vingt-sixiéme année, en méme
lemps que Pasquini cessait de vivre. Alors la situation génée du jeune répétiteur,
qui du reste a duré toute sa vie, ne lui permettait guére un semblable déplace—
ment, et plus tard les emplois qu’il occupait a Naples ne lui laissaient pas la
liberté de s’absenter pour aller & Rome prendre des legons de Pitoni, qui ne
mourut qu’en 1743. Tout porte a croire que cette erreur est née d'une confusion
de noms, et que ¢’est Octave Durante, né & Rome en 1680, et par conséquent
mo1ns jeune de quatre ans que Francois, qui a étudié sous les deux compositeurs
indiques.

Celui-ci continua donc a professer le clavecin au Conservatoire de Saint—
Onuphre jusqu’en 1718, année ou il obtint la direction musicale de celui dans
lequel il avait 6té instruit. Ce fut la premiére période de son enseignement, pen-
dant laquelle il eut pour éléves Pergolése, Duni, Traetta, Vinei, Terradeglias,
Jomelli et plusieurs autres moins connus.

Au dire de Sigismondo, Durante quitta cette direction pour se rendre a Vienne,
ou il était appel¢ par 'empereur Charles VI. Selon Mazzarella, il aurait fait un
long séjour en Allemagne, et se serait surtout arrété & Wittemberg; cette derniére
circonstance, sur laquelle d’ailleurs on ne fournit ni preuves, ni détails, ne parait
aucunement admissible. Witiemberg, petite ville forte de la Prusse, premier siége
du protestantisme, ou il n’y avait point de cour souveraine, point d’établissement
musical de quelque importance, n’aurait pu retenir un compositeur éminemment
et uniquement religieux, qui n’a jamais écrit que pour 'Eglise catholique et n’efit
consenti, & aucun prix, a travailler pour une autre communion.

. Ce voyage d’Allemagne reste, en tout cas, environné d'incertitudes et d’obscu—
ries ; ce qui donne le plus lieu d’y croire, c’est qu'on ne voit pas comment
Durante aurait quitté la direction du Conservatoire des Pauvres, ou il eut pour
successeur Francois Feo ou Di-Feo, qui parait avoir occupé cet emploi jusqu’a
Pannée ou I'archevéque de Naples, Spinelli, transforma cet établissement en sé-
minaire diocésain.

Deux ans plus tard, nous retrouvons Durante, alors igé de cinquante-huit ans,
acceptant la direction du Conservatoire de Loreto, devenue vacante par le départ
de Nicolas Porpora. Il occupa jusqu’a sa mort cette place, qui lui valait, par mois,
dix ducats ou quarante-deux francs cinquante centimes, et ¢’est en recevant de
tels émoluments qu'il forma ses éléves de la seconde période, parmi lesquels on
compte Piccini, Sacchini, Guglielmi, Paisiello, I'abbé Speranza, ete. De tels éléves,
qui brillerent d'un si vif éclat sur tous les théatres de I'Europe, contribuérent
autant que ses compositions a donner au nom de Durante et 4 son école une im-—

mense renommée. De plus, cette école se trouvait en rivalité avec celle de Léonard
Leo, autre grand compositeur qui dirigeait le Conservatoire de la Pieta. La prin-
cipale différence qui séparait les deux écoles élait la maniére de traiter la quarte:
Durante voulait qu’elle fiit toujours regardée comme dissonance et comme telle pre-
parée et résolue ; Leo laissait a cet égard et a divers autres une plus grande latitude.
Ces innocentes disputes étaient d'une extréme utilité, en ce qu'elles entretenaient
une émulation continuelle entre les deux écoles, et, quel que fit 'enseignement
de chacun des deux maitres, les succés de leurs éléves étaient les mémes, car la
sévérité de 'un n’excluait pas de sages et profitables libertés, et 'indulgence de
lautre ne souffrait jamais ces licences fréquentes et déplacées dont on a fait
depuis un si déplorable et si continuel abus.

Durante fut marié trois fois. Son premier mariage aurait rendu bien malheu-
reux un homme d’'un caractére moins égal, moins résigné, et, s'il fant dire le
mot, moins stoique que le sien. L'épouse a laquelle il s’était uni était une veri-
table Xantippe, dontil supportait’humeur atrabilaire, les bizarreries et les injures,
avec une patience toute socratique.

Le pire est que la ne finissaient pas ses tourments : cette méprisable femme
avait au plus haut degré la passion de la loterie, et tout I'argent de la maison n’y
suffisait pas; elle forcait le pauvre composileur a travailler jour et nuit, ne lui
laissant pas méme la liberté de prendre le repos le plus indispensable. On raconte
qu’un jour ayant fait une courte absence, sans doute pour quelque cérémonie ot
il faisait exécuter de la musique dans les environs de Naples, a son retour il trouva
que sa femme avait vendu a vil prix toutes ses compositions d’église (1), dans la
vue de satisfaire a4 sa détestable passion. Sans s’emporter le moins du monde,
sans méme reprocher a son indigne compagne une action aussi désastreuse pour
lui, il se remit tranquillement a remplacer ce qu’il avait perdu, et 'art y gagna
de nouveaux chefs-d’ceuvre.

Chose singuliére, quand la mort le délivra d'une société si peu attrayante, il en
éprouva, tout en conservant sa sérénité ordinaire, la plus vive et la plus sincére
douleur. Quelque temps apres, il épousa sa ménagere, qui, en dépit de son premier
état, le dédommagea amplement de ce qu'il avait souffert, par sa conduite irré-
prochable, sa déférence, son économie et sa tendre affection, & laquelle Durante
répondait par une confiance absolue. Il ne jouit pas longtemps de ce bonheur
domestique et perdit sa nouvelle compagne. Le chagrin qu’il en éprouva fut plus
vif encore et mieux fondé que celui qu'il avait ressenti a la mort de la premiére ;
mais son caractére ne se démentit point. Malgré 1'état de géne ou il vivait, il
voulut honorer la mémoire de cette seconde épouse en lui faisant faire un service
des plus magnifiques, auquel concoururent en grand nombre les plus habiles
chanteurs et instrumentistes de Naples, et assistérent des personnages distingués
de tous états : il tint a battre lui-méme la mesure dans cette triste circonstance.

Le besoin de n’étre pas seul, ses deux premiers mariages ne lui ayant point
donné d’enfants, lui en fit contracter un troisiéme, dans le genre du second,
et il n’eut point a s’en plaindre; car jusqu’a ses derniers instants sa nouvelle mé-
nageére eut de lui le plus grand soin et conduisit sagement sa maison.

Ayant toujours travaillé pour I'église, & 'exception d'un petit nombre de piéces
en musique de chambre, bornant en général ses relations a ses confreéres, ses
€léves et les églises ou couvents pour lesquels il travaillait, n’ayant jamais écrit
une ligne pour le théitre, doué de vertus privées peu propres a le mettre en
vue, Durante fut, de son vivant, bien moins connu hors de son pays que ne
I'étaient ses €leves; il n’eut de son gouvernement ni places lueratives, ni faveurs
souveraines, ni pensions, ni distinetions honorifiques.

M. Fétis (Biographie universelle des Musiciens, art. MAO), S’est trompé en
supposant que Durante était maitre de la chapelle Palatine avant 1727 ; ce ne fut
qu’en 1745 qu'il obtint aw concours ce poste, devenu vacant par la mort de Léo. Ses
concurrents étaient Joseph de Majo, Francois Velluti, Charles Cotumaceci, Antoine
Vallara, Michel Valentini, Nicolas Conforto, Joseph Marchitti et Nicolas Sala. Pour
décider quel serait le candidat préféré, les pieces des concurrents furent envoyées
a Bologne a Jacques Perti, qui, alors dgé de quatre-vingt-cing ans, chargea le pére
Martini, son éléve, de I'examen et du rapport : Martini conclut en faveur de la
composition de Durante (2). Peut-étre du reste celui-ci, avant d’obtenir la place du
maitre, avait-il 6té organiste de la méme chapelle.

Durante mourut a Naples, le 13 aotit 1755, 4gé de soixante et onze ans. Pour lui

(1) Comme alors la musique ne se gravait, 3 Naples, que dans des cas fort rares, chaque compo-
siteur €vitait de laisser prendre des copies de ses ouvrages d’église tant qu’ils étaient dans leur
nouveauté, afin de pouvoir ainsi faire exécuter, dans les différentes églises ol il était appelé, des
morceaux nouveaux pour l'auditoire. On concoit dés lors quel dommage pouvait causer a un
compositeur la perte subite d’ouvrages d’une utilité journaliere.

(2) Fai eu entre les mains le manuscrit original du rapport de Martini,




comme pour beaucoup de compositeurs italiens des siécles qui ont précédé le
notre, on est étonné de manquer de documents originaux ; ce qui force a laisser
certains faits environnés d’une obscurité que de longues discussions ou méme des
dissertations étendues ne parviendraient pas toujours a éclaireir.

Au reste, les vertus de ce grand musicien étaient au niveau de ses talents et si
connues de tout le monde que, méme pendant sa vie, il fut constamment entours
du respect de ses concitoyens. Il se montra toujours plutdt le pére que le maitre
de ses €leves. La droiture de son coeur et sa simplicité en toutes choses le mirent
a Pabri des haines et des jalousies. Cetie simplicité se manifestait dans toutes ses
habitudes, jusque dans la forme de ses habits, toujours des plus ordinaires, et
a la bonne facon desquels il ne tenait aucunement.

Son extréme bonté ne s’annoncait pas au premier abord, car il ne put jamais
entierement se dépouiller d"une certaine rusticité de maniéres qui percait en dépit
des efforts qu’il faisait pour se monirer aimable. ;

Comme il était a Naples le meilleur claveciniste de son temps, souvent on I’en-
gageait a jouer dans les sociétés ot il se trouvait ; il ne se faisait point prier, exé-
cutant sur-le-champ des piéces & quatre parties merveilleusement travaillées, mais
qui ne duraient jamais moins de trois quarts d’heure; en sorte qu’au plaisir qu’il
avail causé dans les premiers instants suceédaient inévitablement et la satiété et
la fatigue. Ce manque de tact était d’autant plus sensible, que les efforts de pensée
quil faisait pour donner & son exécution toute la perfection possible lui portaie nt
le sang a la téte et son visage paraissait alors vivement coloré et inondé de
zueu_r, a.tel point qu’il était obligé, pour se remettre, de demander wun verre

e vin.

Heureusement ce défaut d'usage n’excluait et n’altérait aucune des qualités de
cet excellent homme, et ses ouvrages n’y perdaient rien de I'estime qui, dés leur
origine, les a classés & un si haut degré. Ils se composent principalement, comme
on vient de le dire, de pieces destinées a I'église, car Durante n’éerivit jamais
pour le théatre, soit par scrupule religieux, soit qu’il se sentit peu de disposi-
tions pour le genre dramatique. A voir ses partitions, on pourrait méme croire
qu’il ne fréquentait point les spectacles, et que les compositions dramatiques nou-
velles, y compris celles de ses éléves les plus distingués, lui demeuraient in-
connues.

Lorsque ceux~-ci eurent transporté a I'église ces mémes formes de la cantilene
et cetie méme expression des sentiments dont ils faisaient usage dans leurs com—
positions théatrales, Durante ne les imita point, se réglant a cét égard sur 1'école
romaine, qui fut la derniére a conserver a la musique d’église un style a elle
propre. En ce genre il est, dit Choron, le plus classique de tous les maitres du
xvine siecle, et c’est lui qui a réellement fixé la tonalité moderne ; personne n’a
mieux connu l'art de poser le ton, de conduire la modulation et d’établir nne har-
monie bien conforme au sens de la phrase musicale. De plus, il excelle & repro-
duire une pensée, a la faire passer dans différents tons, a la faire exécuter par les
différentes voix, sans jamais fatiguer 'auditeur, qui, a chaque fois qu’elle reparait,
désire la voir reparaitre encore.

Les artifices dont il fait usage pour captiver ainsi son auditoire sont d’un succes
si certain, qu'il ne prend pas méme la peine de trouver un motif neuf et ori—
ginal, se contentant du premier qui se présente a son esprit : il le jette sans plus
de facon sur le papier ; tout aussitot ce motif s’ennoblit sous sa plume, et le com—
positeur en tire sans effort un parti prodigieux. Les phrases purement expres-
sives ne se rencontrent qu’accidentellement dans ses productions , mais elles sont
si heureusement placées qu’elles produisent immanquablement un effet extraor-
dinaire. Ajoutez que toutes les parties ont toujours un chant facile, tout en se
renfermant dans une étendue convenable.

En un mot, si les compositions de Durante ne brillent pas par cette faculté
d’invention de motifs heureux et nouveaux, qui caractérise d’autres compositeurs
de 1’école napolitaine, ils se distinguent au plus haut degré par une conduite mé-
lodique et harmonique au-dessus de tout €loge. C’est donc seulement sous le
rapport du fini de ses travaux qu’on a pu le comparer au célebre peintre Léonard
de Vinei, mais c’est avec pleine raison quau siecle passé Rousseau le proclamait
LE PLUS GRAND HARMONISTE DE L’ITALIE ET DU MONDE. -

La majeure partie des compositions de Durante est demeurée manuscrite ; les
deux établissements qui en possedent les collections les plus nombreuses sont le
Collége royal de musique & Naples, et notre Conservatoire de musique de Paris ;
mais elles sont I'une et 'autre incomplétes, et il s'en faut d’ailleurs beaucoup que
Ton ait recueilli tout ce que 'auteur avait écrit.

Voici les principales compog;il:iqns qui ont €té conservées; elles sont toutes
éerites, soit @ cappella, c’est-a-dire avec un simple accompagnement de basse
chiffrée, soit avec le quatuor et quelquefois des hautbois et des cors :

10 La Cerva assettata, ossia Uanima nelle fiomme desiderosa della gloria, ora-
torio, 1719. Durante avait, sans aucun doute, écrit d’autres compositions en ce
genre, alors fort cultivé a Naples; mais les titres mémes en sont perdus.

90 Messes. Cinq messes a quatre voix, parmi lesquelles on distingue la messe
alla Palestrina, que Choron a fait graver a Paris. Baini 'a critiquée dans ses Me-
morie della vita et delle opere di Giovanni Pierluigi da Palestrina, comme ne
reproduisant pas le style du grand maitre de I'école romaine, sans songer (ue
telle n’avait point été 'intention du compositeur napolitain, qui ne s'était proposé
autre chose que d’écrire une messe pour les voix seules, sans aucun accompagne-
ment instrumental, et c'est ainsi quen Italie on entend dans le plus grand
nombre de cas le terme alla Palgstrinq ; quatre messes a cinq voix ; la messe de
Noél, dite Pastorale, se chante encore a Naples ; deux Credo, I'un a cing, l'autre,
A quatre voix ; messe a neuf voix; deux messes des morts, 'une a quatre, 'auire
a huit voix, compositions excellentes a tous égards.

30 Seize psaumes ou Magnificat de différents styles, a quatre, cing et huit voix ;
Lo Six grandes antiennes a une, depx, (uatre et cinq voix ;

5o Hymnes au nombre de quatre, a quatre et cing Vvoix ;

6° Treize motets pour diverses voix et dans différents genres ;

70 Te Deuwm lawdamus a c¢ing voix ;

8° Quatre litanies de la Vierge, a quatre voix, et une a deux voix. Ces derniéres
ont été gravées, et 'on a aussi publié quelques fragments des litanies en fa mi-
neur : celles-ci et d’autres en sol mineur, inédites, et dont je posséde le manuserit
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de la main de Durante, sont des chefs-d’ceuvre.

9° Miserere A cingq voix ;
10° Lamentations a quatre voix ;.

11° Protexisti me, Deus, a cing voix sur le plain-chant, pour le concours de
la chapelle Palatine, en 1745 (voyez plus haut);

12° Quelques cantates & voix seule avec basse;

13° Quindici madrigali a soprano e alto, composti su di alcume cantate
di Alessandro Scarlatti. Travail précieux et plein d’intérét pour I'étude ; Durante
y a merveilleusement disposé en duo des piéces qui paraissaient peu susceptibles
de modifications. Ces madrigaux ont été gravés a Paris chez Carli, mais les
planches détruites au bout de peu de temps, et les exemplaires sont devenus trés-
rares, le tirage n’ayant élé fait qu’a petit nombre,

140 Solfeggi a due voci, soprano e basso; idem e due bassi; idem a basso solo;
idem a soprano e alto ;

15¢ Studio di Partimenti ;

16° Partimenti da diminwire in piw maniere. Ces deux derniers articles sont
d’excellentes basses sur lesquelles 1'éleve doit traiter un accompagnement, soit
note pour note, soit avec des diminutions, c’est-d-dire en faisant correspondre
aux grosses valeurs de la basse des durées plus petites, prises dans 1’accord et
entremelées au besoin de notes de passage. Ces partiments, qui n’ont jamais été
connus en France, ont obtenu le plus grand succés dans toute I'Italie, ot aujour-
d’hui encore beaucoup de maitres en font usage pour exercer leurs éléves a
I'étude pratique de I’harmonie.

17° Regole per ben sonare il cembalo. — Maniera di ben sonare il cembalo. Je
crois que ces deux titres appartiennent a un méme ouvrage, rédigé sans doute,
d’apres les lecons de Durante, par quelqu'un de ses éléves.

18° Sonate per cembalo divise in Studj e Divertimenti. Ces sonates, composées
de six Etudes et de six Divertissements, sont dédiées par Durante a Jacques
d’Aragon, son éléve, et ont été gravées a Naples du vivant de Dauteur. Clest a
elles que se borne tout ce que nous connaissons de son ceuvre instrumental, et
il est a peu preés certain qu’on n’en connaitra jamais davantage, car malheureu-
sement Durante n’écrivait presque jamais ses compositions en ce genre, les im-
provisant, comme on l’a vu, avec une facilité surprenante.

Les six études et les six divertissements que nous possédons sont écrits avec une
remarquable élégance de style, et font vivement regretter que Durante n’ait pas
publié un plus grand nombre de piéces de clavecin, car celles-¢i, avee un carac-
tére tout différent, ne sont pas inférieures a sa musique vocale. Si elles se fussent
répandues en plus grand nombre, I'Italie, en prenant la chose a un certain point
de vue, ett été, au xvime siécle, en état de disputer a ’Allemagne la supériorité
dans la composition instrumentale.

Il m’a semblé utile de retirer de I'oubli et de remettre en lumiére ces morceaux
si dignes d’intéret. Je l'ai fait d’autant plus volontiers qu’en ces derniers temps
on a paru reprendre quelque gouit pour la musique du siecle passé, et se plaire
a 'entendre exécuter dans les concerts publics ou dans les réunions particuliéres.
Ce retour a donné lieu de reproduire par la gravure plusieurs ceuvres de clave-
cin des maitres les plus célebres, parmi lesquels j'ai été surpris de ne pas trouver
I'un de ceux qui ont le plus contribué a la gloire de 'ancienne école napolitaine.
J’ai fait part de cette idée a M. Heugel, qui, adoptant aussitot, a voulu que les
études de Durante fissent partie de sa belle collection des Classiques du piano.

En reproduisant ces sonates en forme d’études ou de divertissements, jai di
en rendre P'exécution aussi commode que possible. Elles étaient disposées a I'an-
cicnne maniere, c'est-a-dire écrites sur toutes les clefs, et les changements des
unes aux autres étaient fréquents. On les trouve ici distribuées comme nous le
faisons aujourd’hui, sur les deux clefs conservées. Les anciens mettaient toujours
a armure de la clef un diése ou un bémol en moins de ceux qui constituent
I’échelle tonale de chaque mode, puis marquaient I’accident omis a la clef chaque
fois qu'il se” présentait ; j'ai dii ramener cette disposition & nos habitudes ac-
tuelles.

La plupart des compositeurs des siécles qui ont précédé le notre se fiaient
peut-étre un peu trop a la transmission qu’ils faisaient eux-mémes de leurs pro-
pres ceuvres, a l'interprétation toute personnelle de leurs pensées ; non-seulement
iIs n’indiquaient presque 'jamais aucune nuance, mais souvent meéme ils omet-
taient de marquer les mouvements. En agissant comme eux, il m'ett suffi de
dire que les morceaux composant cette ceuvre doivent tous, a 'exception du lur-
ghetto qui précede la sixiéme étude, étre pris dans un mouvement rapide et joués
avec la légereté qui caractérisait I'exécution des anciens clavecinistes, dont les
doigts n’avaient point a rechercher la tenue du son sur un clavier dépourvu de
sonorité prolongée. |

Mais, il faut le dire, une telle recommandation et paru fort insuffisante a la
plupart de ceux qui étudieront ces morceaux ; il leur fallait quelque chose de plus,
et ce complément, devenu aujourd’hui indispensable, personne n’était plus capable
de le donner que le savant et infatigable professeur qui a formé un si grand
nombre d’éléves du premier ordre et sous la direction duquel se publie I'Ecole
elassique du piano, si remarquable par I'excellent choix des auteurs des différentes
époques et des différentes écoles.

M. Marmontel s'est empressé de répondre a notre appel. Aprés avoir fait de ces
ceuvres de Durante un examen approfondi et les avoir & plusieurs reprises fait
jouer par ses meilleurs éléves comme piéces d’étude, il a cru pouvoir, sans té-
mérité, s’en remettre & sa longue expérience, et c’est avec une juste confiance
qu’il en a fixé les mouvements, les nuances, les accentuations et les doigters.

Personne assurément ne se plaindra de ces additions qui, sans altérer en quoi
que ce soit le texte musical de T'auteur, donnent a chacun la facilité de 'inter-
préter dans esprit que tout indique avoir été le sien. Il n’est pas méme dou-
teux , du moins dans mon opinion, que si Durante revenait au monde, il
napprouvat tout ce qu'a fait ici M. Marmontel, et ne le remerciat d’avoir, par
ses soins, procuré a ses pieces de clavecin des moyens d’exécution en rapport avec
les notables améliorations apportées dans la facture des instruments a clavier. En
tout cas, je le remercie personnellement de m’éire venu en aldg pour faire con-
naitre & un grand nombre d’exécutants des ouvrages si dignes d’intérét, qui n'é-
taient connus jusqu’ici que d'un petit nombre d’admirateurs.

ApriEN DE LA FAGE.

Typ. Charles de Mourgues freves, — 357.
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PREFACE DES EDITEURS.

En offrant au public cette nouvelle édition des chefs-d’ceuvre classiques du piano, aous avons eu pour but de créer un monument utile,
durable, et digne de nos grands mattres. Il ne s’agit donc pas ici d’une reproduction plus ou moins incorrecte, tronquée ou mutilée, mais bien
d’une édition modele, s’inspirant des maitres qu’elle s’honore de reproduire, en attachant au culte de leurs ceuvres tous ces petits mystéres d’une
bonne interprétation, qui se résument dans les doigters, I’articulation et I'accentuation, les nuances, les mouvements et le caractére de chaque
phrase musicale, toutes choses privées de régles absolues, mais élaborées avec soin d’aprés les traditions et les autorités les plus compétentes.

Pour réaliser sur une grande échelle une pareille idée artistique, il fallait, avant tout, s’associer un homme de veilles et de science, pénétré
de son austére mission, riche d’abnégation, prompt et courageux  'ceuvre, sans préjudice de la maturité qu’exige la culture de I’art classique.
Cet homme savant et modeste, jeune et vieux 2 la fois, il a été trouvé en la personne de M. Marmontel,, I’habile et consciencieux professeur du
Conservatoire. Deés les premiéres pages de son travail, les sympathies les plus honorables lui sont venues en aide, et il a pu poursuivre sa tiche
avec la confiance du succés. La musique, tout comme la littérature, aura donc ses classiques illustrés et vivifiés, son arche sainte, toujours
ouverte aux patriarches de I'art et parfois aussi aux jeunes maitres, devenus dignes de cet honneur. Et qu’on ne croie pas que cette arche
sainte, ce port assure contre les mauvaises réimpressions de nos chefs-d’ceuvre; soit d’une légére importance. Citons & cet égard une autorité
jeune encore et qui cependant a blanchi dans la pratique de I’ancienne musique, celle de M. Stamaty écrivant 3 M. Marmontel : « Personne
plus que moi, et depuis longtemps, mon cher collégue, n’a senti I'utilité qu’il y aurait & présenter aux éléves et aux professeurs une collection
complete de la musique des maitres qui, étant morts, ne peuvent réclamer eux-mémes, quand leur pensée se trouve si cruellement altérée par
les fautes involontaires, quelquefois méme volontaires, des éditions de leurs ceuvres. Je ne puis donc qu’applaudir au courage que vous avez eu
d’entreprendre une tache aussi longue et aussi difficile. Je sais d’avance la conscience et le talent que vous y avez apportés, et je vous remer-
cierai de bien grand cceur toutes les fois qu’en me servant de I’édition dont vous vous occupez, j’y trouverai rectifiés les passages qui depuis
tant d’années m’ont fait perdre tant de temps pour les corriger. — STAMATY. » - OB RR e L

On le voit, nous avions raison de le dire, trop de pages immortelles de nos grands maitres sont parfois tronquées, mutilées, volontairement
meéme, sous prétexte de simplification. Ainsi, pour n’en donner qu’un exemple, la Marche funébre de Beethoven, non-seulement est gravée
pour plus de facilité en la naturel mineur au lieu de la bémol mineur, mais on n’a pas craint de supprimer des mesures entidres de cette
belle page. Ailleurs, ce seront des basses dites réduites, ici des accidents omis, 13 quelque bémol égaré, sans compter les absences de
valeurs, et I’on a vu jusqu’au mode majeur prendre la place du mode mineur tout au long d’un morceau! .

En présence de pareils faits, on comprend tous les soins que nous avons di apporter & cette édition régénératrice. A I'imitation de nos célebres
éditeurs-libraires, qui ont attaché leur nom & nos grandes publications scientifiques et littéraires, nous avons poussé le scrupule - apreés
nombre d’épreuves vues et revues, jusqu’a consacrer une prime par faute signalée dans une derniére lecture. En continuant de pra-
tiquer ce procédé, il y aura quelque espoir d’arriver 3 une reproduction véritablement exempte de fautes, ce qui en musique n’existe pas encore

dans toute I'acception du mot. Ainsi, nous pourrions citer les sept ou huit éditions de la Bella Capricciosa, de Hummel, généralement fort
incorrectes. -

Nous nous abstiendrons de recommander les cent cinquante morceaux des différents maltres auxquels M. Marmontel a fait les honneurs de
ses trois premiéres séries, actuellement livrées  la publicité. Quand nous aurons dit que les noms d’Haydn, Mozart, Haendel, Bach, Beethoven,
Clémenti, Steibelt, Field, Cramer, Dussek, Hummel, Ries, Scarlatti, Gelinek, Weber, Schubert et Mendelssohn, s’y trouvent représentés
par leurs ceuvres de prédilection , nous n’aurons rien a ajouter, tout éloge devenant superflu.”Mais, en ce qui touche M. Marmontel, ce que

nous lui devons, ainsi qu’a nos lecteurs, c’est 'insertion des illustres approbations motivées de son beau travail , comme conclusion naturelle
de tout ce qui précede.

J.-EL. HEUGEL.

Aprés avoir pris connaissance de la premiére série
des morceaux classiques pour le piano, revus, doigtés
et accentués par vous, nous approuvons, cher mon-
sieur Marmontel , cette intéressante publication.
Votre nouvelle édition des ceuvres classiques lar-
gement et clairement gravées, exemptes de fautes,
soigneusement doigtées et nuancées, accompagnée
des observations traditionnelles sur le style de ces
ceuvres et la maniére de les exécuter, nous parait,
en effet, résumer tous les avantages d’une reproduc-
tion fidéle et consciencieuse de la musique de nos
grands maitres.

Signé : AUBER, Ro0SSINI, MEYERBEER ,
HALEVY, ADAM, ONSLOW, CARAFA, A.THOMAS,

REBER , BERLIOZ et CLAPISSON, membres de -

I'Institut.

Ont également approuvé : MM. BENoIsT,
F. Davip, GEVAERT, GOUNOD, LIMNANDER,
V. MAsskE, MAILLART , NIEDERMEYER et
KASTNER.

Je m’empresse de m’associer, sans réserve, mon
cher monsieur Marmontel, a I’approbation ci-dessus
formulée par MM. Auber, Rossini, Meyerbeer, Ha-
lévy, etc., en ce qui concerne vetre intéressante
publication des ceuvres classiques de nos grands

‘maitres.

Signé : S. THALBERG.

J’ai parcouru avec beaucoup d’intérét la premiére
partie des morceaux classiques dont vous avez fait
un si judicieux choix. Les doigters dont yous avez en-
richi cette collection la rendront utile et précieuse
aux éléves, quiy trouveront le moyen matériel d’exé-
cuter correctement chaque morceau. Yos annotations
seront égalementd’excellentsguides pour comprendre
Pesprit de chaque maitre. Cet ouvrage est appelé a
faire partie de la bibliothéque de tous les pianistes;
je ne doute pas de son admission dans les classes du
Conservatoire.

Signé : ZIMMERMAN.

Ont également approuvé : MM. Besozzl,
C.-A. France, F. GopEFRrROID, KRUGER,
LACOMBE, LEFEBURE, LAURENT, G. MATHIAS,
Paul BERNARD, F. PLANTE, ROSENHAIN,
STAMATY, Mmes CocHE, MASSART, MARTIN
et TARDIEU DE MALLEVILLE. i

Mon cher Marmontel, je te félicite sincérement sur
Pimportant travail que tu viens d’accomplir. Tu as
eu évidemment pour but de populariser ’ceuvre des
maitres en la rendant accessible au plus grand
nombre. Je ne doute pas que ton but ne soit atteint,
et c’est un nouveau service rendu a I’art sérieux.

Signé : Emile PRUDENT.

Yai examiné avec soin votre nouvelle édition des
morceaux de piano; et je m’empresse de vous féliciter
et surle choix des ouvrages, et surtout sur les doigters
et nuances que vous y avez indiqués avec tant de
précision. Cette publication, ainsi poursuivie, ne
pourra manquer de faciliter ’enseignement, et vous
donnera de nouveaux droits a la reconnaissance de
tous ceux qui s’occupent del’étude du piano.

Signé : Henri HERz.

Je reviens & Paris, et je trouve votre tout aimable
billet accompagné des morceaux classiques que vous
avez doigtés et annotés. Vous me demandez, cher
ami, mon avis sur ce travail. Je n’ai pas besoin de

. vYous dire combien je le trouve utile et nécessaire

aux €éléves qui veulent acquérir une exécution par-
faite, c’est-a—dire nuancée et raisonnée. Il vous ap-
partenait, a vous plus qu’a tout autre, par votra
consciencieux et sérieux talent, de dissiper les points
obscurs du doigter dans la, musique classique ; vous
Yavez fait avec bonheur. Eléves et professeurs vous
doivent donc des remerciments sincéres.

Signé : A, GORIA.

Permettez-—moi, mon cher MKBMONTEL, de joindre ici ’humble hommage de I’éditeur a toutes ces illustres approbations. (C’est en voyant se perpétuer les mau-

vaises réimpressions des ouvrages de nos grands maitres, que I'idée m’est venue de centraliser entre vos mains cette ccuvre de régénération. L’important travail ac-
compli par vous avec tant de soin, de tact et de conscience, était tellement un besoin de 1'époque, que d€ja Listz, BErTINI, LACOMBE, M=e PLEYEL, et bien d’autres
Yavaient entrepris sur quelques pages isolées des grands maitres. Avant et depuis ces premiéres tentatives, CLEMENTI et BENEDICT en Angleterre, CzERNY et Jules
VEeiss en Allemagne, votre collégue LE CourpEY et I'éditeur LEMoINE en France, ont réalisé des publications analogues, parce que, je le répéte, ¢’était bien un besoin
de I’époque. : . ;

En gﬁgt, V'ancien clavier du piano ou clavecin, surlequel ont été composées les pages classiques que nous reproduisons, n’offrait aucun des éléments d’exécution du
piano moderne: les effets de sonorité, les-jeux de pédales y étaient lettres mortes. De plus,les maitres d’alors éerivaient leur musique, sinon pour eux, du moins pour
un petit nombre d'initiés ; de 1a cette absence de doigters, de mouvements, de toutes indications de nature a éclairer le lecteur. '

Aujourd’hui que la musigue de piano s’adresse dans chaque viile de France , d’Allemagne et d’Angleterre, & des milliers d’interprétes, que nos claviers modernes
sont aptes a reproduire tous les effets de sonorité, il a bien fallu songer & rendre praticables pour tous des chefs-d’cuvre qui ne I'étaient que pour quelques-uns.
D’ailleurs, indépendamment du texte a rectifier, des nombreuses fautes a corriger, chacqn réclamait , & l’ggard des ccuvres classiques, ce que MM. THALBERG,
HeLLER, HERZ, STAMATY, KRUGER, GODEFROID, PRUDENT, LEFEBURE, GORIA, et tous nos pianistes contemporains prennent tant de soin a indiquer dans leur musique :
les nuances, les doigters, les accentuations, les mouvements. S (Al !

Cette délicate mission, vous 'avez accomplie en maitre, mon cher MARMONTEL, avec autart de talent, de conscience que de modestie, car vous le déclarez au fron-
tispice de votre belle reproduction des classiques : « Chaque école, chaque maitre ayant ses doigters, ses nuances, toutes choses privées de régles absolues , ’édition—
Marmontel ne prétend point imposer ses indications; elle se borne a les recommander comme étant élaborées avec soin d’aprés les traditions et les autorités les plus
compétentes. » Ainsi, vous le dites hautement , non-seulement vous ne prétendez pas imposer.ves accentuations, vos doigters, les mouvements indiqués par vous,
mais, de plus, vous avez pris soin d’appeler & I’aide de votre propre expérience celle des musiciens qui vous entourent. C’est bien certainement offrir aux artistes
comme aux éléves toutes les garanties désirables : aux premiers, vous laissez libre le vaste champ des modifications ; aux derniers, vous ouvrez un chemin siir, bon et
facile & suivre, chemin frayé par le savoir et I’expérience, au contact et sous les auspices de toutes nos sommités musicales.

Yoila ce qui explique le succés toujours croissant, en France et a I'étranger, de votre édition des classiques du piano, et vous assure, mon cher MARMONTEL, la
reconnaissance de tous ceux qui ont la religion de la grande musique, religion qui, loin d’exclure nos ceavres modernes, les classe et les vivifie par 'étude comparée des
différents styles, des différentes écoles. '

J.-L. HEUGEL.

776 ~ Typ. Charles de Mourgues fréres, succ™ de Vinchon, rue J.-J, Rousseau, 8. — 905,




p— "

SIX ETUDES ET SIX DIVERTISSEMENTS
09. - : - b | ' _

- PE FRANCOIS DURANTE, 2°LIVRE.
rsité de 0;11‘;14-@1"(’3, une allure franche, détermim:'e, un contour aussi vocal quins_
trumental et une richesse d’harmonie qui nous paraissent gtre les qualitds distinetives da style coloré de DURANTE. A la

nature des traits, au tour mélodigue et & Pornementation des wotifs, il est facile de recounaitre les traditions de Scarvlatti
dont.Durante fut Péleve, avant-de devenir le chef illustre de Pdcole da 18% sidele, La bonne exdcution de ces Etudes

“exige, avant tout un sentiment rigourenx de la mesure, ¢e qui n’exclat pas une accentuation vari€e, mais toujours. si'l’n.-.
ple et naturelle, Les temps forts, les passages Syncopés, les parties dialogudes, les entrées en imitation ou figurdes

doivent étre finement indiquées;enfin les Brisés, Trilleset Mordentes exécutés avee une certaine fermetd,

ALY Moderato, FUGA. _ _ 4

. » : ’ -
Ces etudes ont toutes, malgre lear dive

| 1 )‘ o
S A T T —— =2
STUDIO & 4/ et st o s i S
3, -~ R O O I i i e
J.;;.. = e H l—-—J H '/:'>-' ; .i
, . : Aot
QUARTO. ‘ a4l 4'- |
%‘ L3 ol = = Lt ey
7 £ j.#‘—
¥y ‘):r Py 0 35 4 3 5 3 3
] o
9

by ¥ 3 | ;' bx diad
' W e ’3/’—-‘*\; 3‘?.1‘"‘%& ]"".!': @ ® 5uf \a'«»,' 7 ] el r |
:g:' G ‘.-_ - ; ﬁ' i . i_*' — ) ' ) '* - =2 L3E4 = :' J f
# oo 3, - '~ W R i & e F 1 - el K ] z, ———
i , e ' | g ——— e e
3 di N 4 | > :

Paris AU MENESTREL 2 bis . r.Vivienae, A2 5474'(2) ~ Imp: Moucelor 27 r.CF des PLS chiips .




HTE
T T b, SR, b 0 e e R bt < W -
! i T T S, | A R SIS - 0% triesns tor i s ilaaad

4 S R RS L =t -. oo

| I3
= o I e e | — 4
'_)_{7"' L ‘U @ ir .
| : I | .

demin:

sem pre diman:
RS TS  BOsE T
i _ir_ | '

| - . e
Vi i '

——

@
[ i -
¥ .u-_f—‘

5 . - &
P L

» )
-
QIZ !./"

; X : H =47 4(9
Dewvicme Livre, H.,3474(2)

U




* T

s o L e

I

o

¢

-

i e A
1

7
sra

*0 o

* gy

L
~J

(§]

e,

4
SR

e .—
3

s
(j

N
"

——

BRARRAEE 348
i
™ R
i SN
.1." i
- ¢l
P
/[
|
N f
IS P
\ T
o e
w
o | RERT T

S
RN Y o
,.“,,”_ Ht,} il
T (I
i
|

S TS
P
X .

+ A

Creses

il

—{p

e PO,

(/7 meecseceseecs
i

e 5

S

g

’H'

1
o

| i
A _‘*’;

3474 (92) -

H.




uuuuuu

T rvTr-Tr 1

H.3474(2)




E— ..

R AR

Gl 7%
\
e

- o
pr
o

i
| {
S8
) 1]
i f;j* l%:
" g —
+ .

;ﬂ
‘__
| /////([2311231:
|
v
| \

i
do
F

I

<
3 A
I
|
i
I‘g’
/i

B, ]\ =
[ ~N
b |
~r (]
= D~ 4
® N ~t |
X i _
= |

75

(W)
{

7
—-
fe o

&
9
e

_t I
1 S A ) Y ST
- —5

ue
_Hﬁ :
= |
.H:J
s N
15 & ? ] g
N g £f It ™~ ¢
P i b P T
A iy.r»m...u LYY

T

v
fie
Dl‘l‘.RTl“l‘\TU?
\CE
Y
y '/j I
&y ‘ !
71
B =
i

i
_ K $
= NE o ey I ,_nn.?/
T — L S




Allegro. FUGA . | p 34
0 1 P e R e W W U a2

R, T T : [ — [ O —
#;F;gq\-" i_-f*;. g T o S £ e e
’ e s se— fssse e gt fl'*@?q;f:::“::*
STUDIO 5 = L 6600 | wyus <%

L et e SRS

. t/z J: j’ l,'.' : CFResSee o * ’
Q LINTO. : ; P | Ml‘ R T P
| | iRl o0 T & 1
:[r,}_ v - — - A T R lij
§ [ 3 L ¥ ( / ——erfe— ! “ i | W
i —— (e

\ |

)

.D’_ b d 'm ‘ | P- = : | 4 ‘ 7

.~
4
~&
F
ndl
b

C1N

L
®
&
é
:

! e . ~dy
poco ‘ CUES - - o gt




20

O g% 9. o

%EE;;;HE;

-gifm e ;T . & =11 .. = T N_4 'QJiF
N e e e e o o T

: s il f 4 A o & 1
] E ’I | l i' I Ii ; £ : 5 S : . H
i i e | : . poco
Ll f | -
o f | e =T RS e e

H.3474 (9)




= == 5 T AT = 5 t % o = )
= S LT BN T i S b b | S mmm e el

A St
— .

Sz J z S
e S 7 e & 2 ‘:tftm;+*";“
"J;“*‘f! P = S % G e '*’*‘“‘" £ 1"; !

I-a—--

JI !I_ iiil‘l %I' J

prie Y S R
A

Y-

—

- - 4 : L F- s
| AL Lt | | N e Tons” | Al
= & B N — ‘ ! & St

; |
' | | - |
i | |

T T*‘_T"_*"_m-”—“ =

@ Y i 0 e | | A -]

N
4
T
.
I X
18
ﬁ
|
|
'
[
P‘HE
i




o _ , S e 8 S S e e i s
- o s ol e S : o g oY =
T R R an g TS g g N

'ZF»
\ g

':5;_____:___&.;;_*? ._'.“.,-_.M,,:!ﬁ N

e -




S e R 1 A o el R e I S ‘ : e e it T R S e i

SRR c . T T T T ik T:——f—ﬁfm—*— R e

DIy EIK’I‘I“E.\TU_\‘

1SR o |
A s — = ey = =

< s
ey e —y

"‘"' = X

A ‘»-—. L
_.___-_._1_..__f ‘mo_' 0_4

L |
: J;‘“* 7 1%.1___:, ® _L_;f‘::[_o' ST e

4
SR AR AT L ] b1
B _-_L___T_ Y —3___ = o e SO BN




——— o

Cresc:

e soanso o s oliaeasn o

0

[

«)

®

—
e
__._‘_

Bl B 3
nd— L

(=4

4
——

el

-

N

.a.rf

L%

d 1
|

P

TR i T
T

CPes .

e

1
H
7

4 |

44

3
o

P
bl

.‘! P
i

%
—do

—+ -

3

by

|

—g——

B o

="

- b s i A

R e —

e —— L ——



. T T T T R TN & e T—
eSS ; i T S e i
PO e i ) - e R A i (TS : & A __ EEy SEE - S
. P R e - [ e, e e il - ar b i o R 5t AR e I 0 0 D A ’ S o MR ma F——

,_.
|

Andante.

STUDIO

SESTO.

:
¥+
p
3y
Y
’
i
\
N

e | e | _l ———— o — ¥

H.5474 (2)




T

) .
ﬁﬁ o B8 5
L 7 gy
{7
-

I 13
Shdh-@ \ W H : o | W] - EERL
PT.H% i A m .. |
AR T In TTRe T (5 o|[6 /[f
" & ﬁz_v |
5 ‘ : .

fd

1 | BIFEE
5 ! ,‘E.
!
{
&
-_O—

ST
@ s
H.3474 (2)

;4;.—. S = A ] %i -
=9 i -
G BEgs 4 Els
3 ﬁﬁwd N ﬁéd qz
Ly s - » ,




- v (i adar
il o SR s s

Ji ST

3 |
B T SIS, P

. T R —

P

umu_ %R,
\ ﬁw;!

PP

& |

|

Crese;s

&

N —

; H T
= ¥
3

H.3474 (2)



faa)

= =

Ss=ss ==t

IR
o7

& .
hed ID

do.

[) oCo

)

Sy

N

=¥

[ ko)







£ _
| 4 / %f 1_ I
t7 R & il
f: o IN |O_+ A o \) : .‘.. | 3
[ foHT . ig
] CUL A 2 @
,,,.M.,__ o._ J ? Hi. - ; N | / ’
: 19 = I | 3B mﬂ T W] 5 J
\f___ ~ue : el .f.;/
I‘T | A -|al 1R - N’LH | | . ‘ \ :
Seol 1B e L | He ﬁ
Ay A % ,
hu \__ : 4 4.4 \._ &
~t o ‘1 > ._ 5 2 ﬁ ,MM\
4 uelsll iy it l. z, -
._ L
. ~3 ._.Il._,-f .,\
RS \fL \F e
ﬁ“ . N i.__.fp_; S H.. .
3 o._ i I _ﬁr | _ _ ~ m
= t?-f!{ i
~r f_[ 184 _ 1.10_ r\; 1.F
d H I : .| h@ 21k |
< O_._ . &Lt —2NI ‘ ~ ...” = - r. A_n
: A -t NS M L%u_ru \ “
= ﬂ#ﬁ _H7 - N —— /A‘J\'\




Py ey i

+4

: ; R '. |

o

H
.
ie

o7
ide Tl
1 0 1
Bl '__'___

>
u
%
SR
| ?-o-d@y
——
___'_l:'
g
-
|
R
i l/_
\—/l
_'—0_0:_3_,5"__
[
\\I
f\
[

9
@

&
FF
s
—
& <
0.['
g
: i..:
b
gl
e
-o-f_
=
| G
| [, o)
TR s,
1
&

cresc’

jﬁ
m‘ﬁ\i
P
T
[——
40
VA2
~

g
|
A
=
|
A
e effe ¥
elle/y
‘J’h
=
_%.»
YL
@
7y
g _
2
o
{7
St
-
\\
|
1‘[ 1@ |1
/

|
g T
e
N
&
& @ —
ey
9 — X
—
——
_:_‘___‘_
: g
5352
] i lr
X *t
e ——
S, e KT~
%l
‘— +_
H.3474 (2)

i |

| & TS ST S T - 2 el _ ﬁ |

. 9L g ¢ ‘ tlimi!

g X i Hi * & Vil 18 Nl _ |
\ N \ | ﬂ 1] | .:._& | 97_ |

S LM . o T e ﬂ e NG | o]

[ ; _
my Y ®- n L\J ® / H !i N e . _ e
11 ® \ %4 ° | < @ D o!a L ¢ |
S 4[ 2 Y ® - _.. HH - ~ ﬁ wa 123 2 H _M “ﬂl ~ ﬁ 5 lilp

| N OGN G R SR D oL ER A N _

/“)«‘1\\\ /a‘/.\'\ /nla!&l"\ /A‘J\‘\\ /I‘J.\‘\\ /5‘\

o e

P INTEN. = g S EE— = 1111 —p————— T i e e s % —r———



A\N
- .. - e SR T e : =4

T I I —

e —

Ry e

3w

1

P |




EDITION CONCERTANTE. — N° ad QUATRE MAINS.

INTRODUCTION

0 N O T o0 bo b=

s e

AUX

CLASSIQUES-MARMONTEL

LE JEUNE L

[E CLASSIQUE

TRANSCRIPTIONS ET REDUCTIONS

Des céléebres ceuvres concertanies, symphoniques et pour piano seul
PAR

JULES WEISS

(& D™ DRAARETSo )

HAYDN. BEETHOVEN. ,, MOZART.

4¢r Cahier. — Sans octaves, a2me Cahier. — S$ans octaves. gme Cahier., — MIélé d'octaves.
FiNALEdu trioen %ul.....ccceeeuorencees 5 » | 9. ALLEGRO de la sonaieen sol, op. A%, n°2.... 6 » 17. ALLEcro delasonateenfa............... 5 »
FINALE AU tTi0 N f@. . ouvuureneenncerans 5 » | 10. FiNALE de la sonate en ¢, 0. 12, n°4.... 6 » |18. TrOIS MENUETS exiraits de symphonies..... 6 »
MinvETTO du trio en'fa.....coovvveeecens 5 » | 11. FinaLE de la sonate en fa, op. A7 datei w3 5 » |19. FINALE de la symphonieen 7é............ 5 »
ALLEGRO du trio en 800, .....cocvvuianocnen 5 » |12. ApAcio et allegro de la symphonie en ut... 6 » 20. FinaLE du quatuor en sol mineur......... 7 50
ArcEGro du trio en f@.....c.ooieveennen 6 » |43. FivaLe du quatuor en fa,op. 18, n°&. .... 5 » | 21. Presto de la sonate en si bémol........... 5 »
ALLEGRO (U ri0 ensol. . ...ovveeneeeoenns 6 » |14 MiNugTTO et scherzo du septuor...... .. 8 » |92 ALLEcro delasonateenla............... B »
FINALE du trio en l@. ...ccovviieneoaeenns 5 » | 15. FiNALE de la sonate en mi bémol, op.12... 5 » | 23. ApAcio el allegro de la sonate ensol mineur. 6 »
ALLEGRO de la symphonie en mi bémol..... 5 » | 16. ALLEGRo du trio en mi bémol, op. SRy 6 » |24 ArLecro de la symphonie en ul.......... 7 50
‘Chagque cahier complet : 25 fr.
( N w&@mm I RALANIAD TS )
: (4me Cahier. )
FiNALE de la symphonie enul. ....c.vecee 7 50 | 5. SoNATE en sol mineur, op. 49, n°4........ 7 50 | 9. AuLecro de lasonate facile............... 5 »
FiNALE de la 4¢ symphonie en sol.......... 7 50 | 6. SONATE en sol,0p. 49, m° 2.......ovvnnees 7 50 | 10. AxpANTE de la sonate d° ....c.0.ceenn. 5 »
ANDANTE de la symphorieen sol........... 7 80 |7. ArLecro de la sonate en la, op. 12, M%7 05, 7 50 | 11. FiNALE de la sonate  d° ......ciiennns 5 »
FiNALE de la 1% symphonie en sol......... 7 50 | 8. ALLEGRO de la sonate en la,op. A7:. . - oo 7 50 | 42, MARCHE TURQUE . .. coeeressenasesonnncan 5 »

REPRODUCTION ALLEMANDE. — PROPRIETE DES EDITEURS.

Paris, au MENESTREL; 2 bis, rue Yivienne, HEUGEL et Cie, éditears, fournisseurs du CONSERVATOIRE,
BOTE et BOCK, a Berlin. -

764 — Typ. Charles de Mourgues freres, rue J.-J. Roussean, 8. — T94.
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ECOLE CLASSIQUE

APPROUVEE PAR MM, DU APPROUVEE PAR MM.

AUBER, A. ADAM, BERLIOZ, BENOIST, e @ R BEE o MEYERBEER, MASSE, MAILLART, MATHIAS,
BESOZZI, PAUL BERNARD, CARAFA, CLAPISSON, [ = e NIEDERMEYER, ONSLOW, PHILIPOT, PRUDENT,
F.DAVID, C.-A. FRANCK, GEVAERT, GOUNOD, S8R S | ] PLANTE, G. BOSSINI, REBER, ROSENHAIN,
GODEFROID, GORIA, HALEVY, H. HERZ, KASTNER, | _- : STAMATY, THALBERG, THOMAS, ZIMMERMANN,
KRUGER, LIMNANDER, LACOMBE, e | | ' M=e* COCHE, MASSART, MARTIN,

LEFEBURE-WELY, LAURENT, % S B : o T. de MALLEVILLE, TORRAMORELL.

ACCOMPAGNEE D’OBSERVATIONS TRADITIONNELLES SUR LE STYLE DES OEUVRES CLASSIQUES ET LA MANIERE DE LES EXECUTER,

REVUE, DOIGTKE ' &7 e PROFESSEUR
ET _ . . : i il AU
ACCENTUEE PAR 0 W s m pn Rl A 4 A S woled CONSERVATOIRE.

CATALOGUE. . CATALOGUE.

Op. 1. RONDO en u¢ mineur (pitce élégante, Op. 35. SONATE en sz bémol mineur (belle mar- :
originale), dédié & Mm¢ de Lindé. (A. D.)..., che funebre) (p.)

SResNDOOOCR PO CRBOOEY COROD

Op. 2. TADHDASEN La i N2 de Doy Juan, Op. 36. DEUXIEME IMPROMPTU en fa ditse ma-
variations pour le piano. (beau morceau de jeur (trés-joli morcean) .)
COTNCETE) (Fa By ) i o s s ae s e e bevssns

Op. 37. DEUX NOGTURNES (le premier surtout
ire POLONAISE BRILLANTE, en %{ majeur, avec ‘ est remarquable (A. D.)

introduction (morceau & effet) (D.)evsceaess

fepoePRosovera B

Op. 38. DEUXIEME BALLADE en fa& majeur, dé-
op. 6. CINQ MA.ZUBK.A.S’ dédiées é :Mme la cCOm= diée E'l R"In BOhEI‘t SChllmanll (D-).- secencene o

tesse Pauline Plaier (M. D.).....s.. cosene Op. 40. DEUX POLONAISES ( caractéristiques )

Op. 7. QUATRE MAZURKAS, dédiées & M. Johns, déices n M Tl bt o
(M.D!)Ollilllitl. lllllllllll (A A E RN ENE RN . DE

Op. 9. TROIS NOCTURNES, dédiés & Mme Pleyel
(trés-mélodieux) (M. D.)eesscecesnrsnseeess 7 50

Op. 43. TARENTELLE ORIGINALE R R

Op. bL4. POLONAISE en fa ditse mineur, dédiée
' A M™e la princesse Charles de Beauveau (D.).e
Op. 10. PREMIER LIVRE D’ETUDES ( beau style )

(Tc D.}I..II........O.I...IO.'Il...ll..'tl 18 n

Op. 45. PRELUDE, dédiéa MmeIa princesse Tcher«
nischeffip, ) oo (G0 s
Op. 11. PREMIER CONCERTO en m¢ nat. mineur

Op. 46. ALLEGRO DE CONCERT ( belle facture),
(belle euVTe) (Ta'Ds)evalvonisi s e sisnsnunsids

dédié a M“e MUHCI‘ (T- Dl)’ouc. *ep0tscenoe e

i . Hiller (p.) 6 4
Op. 15. TROIS NOCTURNES, dédiés a F. Hiller (p.) Op. 47. TROISIEME BALLADE en Ia hémol ma-

Op. 16. RoNDO en i bémol, dédié 3 M!e Ca- 3 : jnt el s i b
roline Hartmann (merceau brillant) (D.)eeso. 7 50

AR E N NN ]

Op. 48. DEUX NOCTURNES (X111e et xIVe Side
Op. 18. GRANDE VALSE en m¢ bémol (M. p.). _ cles), dédies a M"e Duperré :
s 3 ieuse et rhyth- e . . : % Ne 1. En uf naturel mineur., ... ...pooe..
01;'1 ,136 F:’LE“;’ (eellype Setations : En consacrant toute notre &e série de I’ Ecole clussique di: Piano & une nouvelle
1 . *lee e v-"oocsnoscoem e Peen DO OO SEE i 2y S A L o A - -
1 L edition des eeuvres choisies de F. CHoriN, nous devons dire dans quelles conditions N° 2. En [a ditse mineur....
2 e IER SCHERZO 1 o Lo 7 r ey ! et ‘ . s . . v 3s
0‘;“:6?“ f:r‘;m ) cette reproduction a 6té faile : CmopIN éerivait avec soin ses indications de ¥ 01;' 5‘,’{'}{““{? MAZURKAS, dédices a M. Léon
8 /80 000 E00 P O0 R EOELEPEOPETRER0 00 RP L z le-n OWS'I A. D. e
nuances et d’expression, nous avons donc scrupuleusement respecté la letire St o
écrite dans tous ses détails , nous bornant  rectifier nombre de fautes de gravure, : Olzi'é;t'aifn?:“;fgﬁnzm“‘;“fﬂi en 3;" ;’émh
- r . . . r - r . eSSE s EI' 18.21 D. Y
el a retablir les accents et les accidents oubliés, A compléter les trop rares doigters i
Op. 22. GRANDE POLONAISE, précédée d’un an- TR SR g Sl : . Sk >
dante d’'un beau style, dédide a Mue d’Est des éditions primitives, en indiquant, de plus, d’apres les traditions du maitre,

(morceau a effet) (T. Du)ieeiseeeeiencnns . le caractere d’exécution qu’il importe de donner a chaque morceau.

Peoevetoenno e

Op. 21. DEUXIEME CONCERTO en [a naturel
mineur (belle ccUVIre) (T« De)eassecocerssasse

Op. 53. HUITIEME POLONAISE en la bémol ma-
jeur, dédiée & M, AUZ. L€O (Te De)evonavnnas

: e ’ { 3 ; X Op. 55. DEUX NOGCTURNES (Q’un sentiment de
Op. 23. BALLADE (trés-poétique), dédiée & M. le Les recherches harmoniques de F. Cropix ont & coup sir leur raison @'dtre et profonde tristesse ), dédiés a MUe Stirling

haton \StockUallsen T Dolvnae s licnics iy sont d’une orthographe irréprochable : mais elles exigent une correction de gra- (e Dedrsinrenenssinielvaienssbabolinadis g

O 2., DEGUEME LIVRE Bt ni o otre vure d'autant plus rigoureuse : 'omission du moindre accident change compléte-  42. Op. 57. Berceoss (tres-jolie réverie) (p.)
de difficulté que le premier livre) (T« D)oo

ment le sens musical, et comme les retards et les appogiatures abondent dans : Op. 58. GRANDE SONATE en s¢ mineur (. p.).,

OP: 26, DEVX PojonALss cE IS Wi Do I'wuvre de ce mailre, on comprendra facilement combien les plus légéres

sauer (D-}--utuu-..-v.--oono.oo-oo---ooqo-- OD. 60. BABCABOLLE ORIGINALE’dédléeéB{me la

inexactitudes créent des impossibililés d’exéeution. baronne de Stockhausen (. p.).

LA RN N R

Op. 27. DEUX NOGTURNES, dédiés 2 M™¢ la com- ; N y i : g : :
tesse d’Appony (mélodieux et expressifs) (D.). D'autre part, la forme originale et les contours inusités des traits de la musique « OP. 61. POLONAISE, fantaisie en Ia bémol ma-

| ' r i ST ; _ : Jeur, dédiée a Mme Veyret P PR ISR R .
Op. 29, PREIER TbRbASRD e bl W de pnopm ol’frer}t lg plus souy entdu}s doigters ?xceptlonnels que Nous avons cru ’
ginal et trés-joli morceau), dédi¢ & Me Caro- indispensable d’indiquer, en les présentant méme quelquefois sous des aspects Op. 63. TROIS MAZURKAS dédies a MUe Laure
line de Lobau (D.)eccesens R différents. Sl

Op. 31. DEUXIEME e ggd,?;ﬁl‘l‘l";d‘é‘:' Tel a 616 le travail du professeur, complété par celui de Péditeur, qui a reproduit
) dédi e : T, : o1, 5 hé :

t;l:lguils)fearﬁs :;:(:'c(i;al)lﬁe et) i chaque ceuvre dans une nouvelle disposition, avec une gravure plus large, plus N te;;;:);;?j'&”"n }‘léd‘ée 2 M2¢ 1a com-
Op. 38 Bebx Noskts [ttt bl claire, de maniére a faciliter le plus possible la lecture de cette musique, difficile et

® e @ Iy ;] 3 . v o v . P .

dédiés 3 M=¢ Ja baronne de Billing (A, D.) ... a comprendre, difficile a exécuter, mais dont les qualités classiques et roman-

. ~ . E pird . ? ;

Op. 3. TROIS VALSES (délicieux morceaux de Uques 4 la fois ne peuvent manquer d’intéresser et d’altacher les amateurs de N° 3. Enla bémol, dédice & Mme I cop.

salon) & ’école ancienne comme ceux de 'école moderne, tesse Catherine Branicka (a. p.).. .
N° 1. En la bémol, dédiée 3 M'e de Thun .
Hoheinstein (A, D.)eeossnrenss seasessna

Op. 64. TROIS VALSES (céitbres) :

Ne 2. En ui didse mineur, dédiée 3 Mme Na-
thaniel de Rotschild (A. D.)

VINGT-QUATRE PRELUDES :

50, Premier livre (MD)

N° 2. En la mineur, 3 M™¢ Ja baronne d’Ivry
(Ao D) ----------- Potsvssertresotedone 6 n 51. Deuxiélne]ivre (M. D.)‘..."

tecevsenaae

Ne 3. Enfanat. maj., 2 Me d’Eichthal (A.D.) 6 » 92, Trois études (A, p.).

ferovong

(Signes d’abréviations : F., facile, — M. D., moyenne difficulté. — D., Difficile. — P. D., peu difficile.— A. D., assez difficile, — T, D., trés-difficile.)

N. B. Chaque école, chaque maltre, ayant ses doigters, ses mouvements, ses nuances, toutes choses privées de régles abSOlueS,l’EDITION*—MARMONTEL ne prétend
point imposer ses indications : elle se borne 3 les recommander comme étant-€laborées avec soin d’aprés les traditions et les autorités les plus compétentes.
Les v, ®me et Bme Séries de cette nouvelle Edition, se composant chacune de 52 Morceaux, et embrassant toute I'EcoLg CLASSIQUE puU Prano,

depuis BACH, HAENDEL, SCARLATTI jusqu'a nos jours, sont publiées, et en vente ay Ménestrel.
Les %=, &™e et @™ séries sont sous presse et paraitront successivement.

Paris, AU HENESTREL, 2 bis, rae Vivieme, HEUGEL o C*, Bditeurs pour I France et Mftringer

ABONNEMENT A LA LECTURE MUSICALE, — (FOURNISSEURS DU CONSERVATOIRE.) — VENTE ET LOCATION DE PIANOS.
Toute reproduction, méme partielle, des doigters, accentuations et annotations de MARMONTEL, cst rigoureusement interdite,
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