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PREFACE.

e —EE———

Jai souvent pense que les meres de famille qui soe-
cupent avee sollicitude de education de leurs jeu-
nes enfants, pouvaient tiver un bon parti des
dispositions de ces derniers pour la musique.quand
elles -mémes avaient acquis assez de connaissan-
ces elementaires pour diriger les premiéres legons.
Mais faire commencer a un enfant une étude quel-
conque d’une maniére rationnelle, est une opéra-
tion trés difficile, pour laquelle les connaissances
préléminaires ne suffisent pas: il faut des livres
spéciaux. Ces livres manquent, et ¢’est ce qui ex-

plique pourquoi tant d’eléves.mal enseignés dans

. A s - ® %o
‘le premier dge,ont ressenti l'effet de ce vice dins-

truction méme aprés bien des années de travail.

Tous les solféges sont écrits trop haut,et 'on
ne saurait les employer sans danger pour la voix
des enfans. Le solfége de Rodolphe dont pai bais-
sé les lecons tantét d’une tierce tantdt dune quar
te,ne peut étre adopté pour faire commencer des-
énfans,parcequil offre encore de nombreux pas-
sages qui montent au Sol.

D’un autre c6té, les solféges en usage con-
viennent plutﬁtﬁ des musiciens habiles,qu®a des
musiciennes qui la plupart ont oublié, en veillant
sur leur famille,une partie des choses qu’elles
ont st trés bien dans leur jeunesse.

En effet, il y a pen de mires de famille qui
soient capables d’accompagner une basse chif-
frée ou de jouer un accompagnement complique.

Ces considérations que jai pu apprécier dans

leurs détails en enseignant la musique a ma pe-
tite fille, m°ont suggere Iidée de compaser un
A B € musical,avec des lecons de solfége trés
simples, dans les cordes naturelles de lavoix des
enfans, ne dépassant jamais le Ré 4 ligne , et
soutenues par des accompagnemens tellement fa-
ciles, qu*il wy ait point de mere si peu musicien-
ne qu’elle soit, qui ne puisse suivre de tels erre-
mens pour enseigner & un enfant dune médiocre
intelligence musicale .

On ne saurait commencer trop tit & dévelop-
per les digpositions des enfans; car on aremar-
qué, que nos meilleurs musiciens avaient solfié
jeunes.) et que e était precisement a cette étude
précoce du solfége quils devaient Ia flexibilité
de leur talent.

Si,au contraire, on commence le solfége trop
tard, les difficultés deviennent insur-montablcs, et
éléve se ressent toujours du pen de connaissan
ces positives qu’il a dans cette importante partie
de la musique. Pans les divers moyens employdés pour
juger des dispositions d’un enfant et de Pépoquea la-
quelle il peut entreprendre la musique, on deﬁ‘m Sas-
surer il retient facilement un air; 8’1l comprend un
rhythme, ¢'il chante juste des airs connus.

Cet A B G musical,par son extréme simplicite,
convient non seulement aux enfans dont on veut déve-
loppef'l"intelligencegmais encore aux personnes plusa.
ra

ees qui voudront suivre une méthode facile et bien ¢
t &)

duée,pour connaitre les élemens de la musique et du solfoge.

A la suite de cet A B C©. Musical, on trouvera une abreviation de ma Methode de Vocahisation a Pusage des enfants; et quelques exercices a deux voix ponr

leur former oreille, ainsi que quelques Vocalises .




1" LECON.
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On nomme PORTEE les Cing lignes surlesquelies on ecrit

la Musique.

. FIGURE' DE LA PORTEE

P

9= Ligne.

me I 3
s 47" Interligne.
40 Ligne. 8

o Interligne.

s I.igne,

me .
gne Ligne. 27 Interligne.

17 Interligne.

11—' Li'ﬂ‘l']i‘_

Le signe place au commencement de la PORTEE, se nomme €LE: il donne son nom
o / .o i
a la note placée sur la méme ligne.

€le
de Nol.

~ . | 7 : :
On emploie sept syllabes pour épeler les notes

: NOM DES NOTES
.J(*)

DO _(ou GT) RE, MI, FA, SOL, LA, SI.

EXFERCICES PROGRESSIFS SUR L' APPELLATION DES NOTES.
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(e resume forme ce que nous nommons la Gamme .

(%) Autrefois les Francais en solfiant disaient UT; il est mieux de solfier. comme les Italiens et de proncncer DO Cette Syllzbe est plus douce.
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Faites battre la Mesure a 2 ﬂ?fmps.
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0 5 7 i = By 22— ——Sot—— I s o e
Nt e I o fe = - @
Lokl R e e e
e/ P8 (@] b
GAMME i—/’(ﬂ 0 : PR _K)"":[
. - Py (@) oo A BN =
. 7 s S (@] S O 5, O AN
EN v < - 8: =3~ -
r
: S %
" RONDES. | )+ o _.__.___8 b . (@] P - P o L
7 2 i SRR (@) e (@) . S &)
A © a8 .} L o) - S
< — > = “©-
n [e)
(] 0 x B 2 ba 2 I — * o 1Y B 2 V3% 2 g
o O S 13 ot It 1 940)
N\ n @) =
< e O <
A = o
(@] O
Pm | P U : P NS P
(kf \7) __‘.JH %Y @ (‘j o ﬁ {_:' 0
“ = D= < e © ©
TR O i
; S o o SO o
= (@] S O P S s
\ S =0

L” Etoile, ainsi que la petite accolade, placées ep téte de ta par_tie. vocale, sert a guider Voeil de 1’elove lorsgu’il doit passer a une ligne nouvelle,
. ® : A e
Les notes n’ont pas. toujours la meme figure.

EXEMPLE.
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Ronde. . Blanche. Noire. Crocke. DoubleCr. Triple Cr. Quadruple Cr.
Ces figures indiquent les diverses valeurs.
RAPPORT DES FIGURES.

TABLEAU DES VALEURS.

...... SRR L B e B Bonda Yaal

........... B o ol IR A S s eSS G 1Y S O
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......... ou 8 Croches,

ou 16

BouhlesCroches. -

ou 32

ot ‘Tl'ipl es Croches,

Jengagerar le* Professeur a faire bien battre la mesure a I'’éleve. ___ Appliquez-vous a la parfaite justesse.

-§* Les Virgules Indiqient les Respirations,
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SUBDIVISICNS.
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FEQUIVALENS DE LA BLANCHE.

La Blanche vaut

2 Noires,

ou 4 Croches,

.......... La Noir> vauat
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- d - €
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ARSI A R D S et R P \’ e SRR S A paeho s

| , .

|

....................................

e ou 4 Doubles- eraches

PR ou % Trip'i(*s-t'rrwhvs,

..................... ou 16 Quadruples- eroches,
................................................................................ > S e e i A Croche wauk

(
.................................................................. / b e S L e w2 ‘Donbles derenhion,

...................................................

v P i Lo el e s, (Al on 4 Tr'ipl(‘ﬂ— croches

............................................

# e on % Qumh'nlﬂos— croches .
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FEQUIVALENS DE LA DOUBLE-CROCHE.

l.a Double-e¢roche vaut

................................................................................................................

et e 3 . B
R e e i T e S o SR | 2 Triples- croches,

.........................................................

EQUIVALENS DE LA TRIPLE— CROCHE.

........ SN s e UL S RN S L e 2 P e s Tia Triple<eroche vant
/
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Q@ CQuadruples - eroches .

................

& & (__ e on 4 Quadruples- eroche
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Faites étudier toutes ces valeurs avec heaucoup de soin._ Surtout les Divisions et les Subdivi-

. o . 3 g 1 h s O
sions. _On n’applique pas assez les Eleves a ces difficultés.

Si I"Eleve a quelques dispositions aunx calculs, on pourra exercer son esprit en lui preparant des exercices et des questions sur les combinaisons de notes

et de silences. Cependant il ne fandra ni le fatiguer ni Vennuyer sur ce travail. Je conseillerai a la mere de famille ou au professeur, d’essayer quelquefois au

ey \ S _ i P S " A 2 Sy ) Tl I
milicu des he{:ons de Solfege de revenir a tous ces principes, car il ne suffit pas de les avoir sus, il faut souvent les repasser pour qu'ils solent hien cases dans

Ia téte,
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EXERCICES PROGRESSIFS SUR L’  APPELLATION DES

INOTES .
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Taites prononcer ces petits exercices, d’abord lentement et distinctement, puis graductlement jusqu’a la plus

grande vitesse.




une octave.

' ’ ; s . . [
Il en resulte que le nom d’une note ayant ete fixe, on continue toujours la serie Do, RE,MIFA,SOL, LA, SI.

- ! . : e, T . o+ i . - . . . ~
Cette serie de 7 sons se complete par P’addition du 17 son;mais a 7 degres de distance, ce qui fait 8 sons ou

et s e . : F Octave.
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Il.sera fort utile d’exercer les enfans a prononcer par coeur et vite le nom des notes de toutes ces 8

FEn Montant . ‘ En descendant .
DOp BED ST R SOnge 1A ST DO e Do . st A e RE DO
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EXFRCICES DE LECTURE.
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Apres ces exercices obligez P'eleve a trouver le nom des notes dans le Solfege.

Servez-vous de la main comme d’une portee, et fzites etudier enfant sur votre main et sur la
sienne, designez lui Pannulhire ou le quatrieme doigt comme representant la ligne ou est posee la clef
de Sol; il en resulte, par ce procedé, que dans tous les moments de la journée la mere de famille p(ut
sans livre et sans Fizno faire travailler son éleve .

On dotinera a P'eleve une ardoise avee des portées musicales,ou bien une feuille de papier de musi-
que,et on lui dira d’éerire telle ou telle note afin de les recounaitre: il faut audessus des notes lui faire
mettre le nom.

(11 faut exiger de Penfant une articulation nette, c’est & dive une maniére démetire le son franchement, sans le trainer, le tatonner.

" wors < U articulation, est a Vdsécution musicale, ce que la belle prononciation est au discours.  La personne qui_dirige un ancmt doit done

iloderato_x attacher beancoup fiqim;:rn"unu'(' a lui faire acquérir une excellente articulation dans le Solfége,ce qui profite ensuite dans les études postérieares,
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Prenez un mouvement convenable pour faciliter eleve pendant tous ces exercices.
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WMANIERE DE BATTRE LES MESURES

A 2 Temps.
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A 3 Temps.
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w iy
fort .
e
o

Le temps fort est celui qu'on aecentue plus que les autres.

; Epei . :
Je ne saurais trop recommander aux [Irofesseurs la plus grande sévérite en faisant battre la wesure.

y o . 7 4 . .
Il favt, de toute nécessite, que chaque temps soit marque franchement, carrement, sans que la main traine

- ] L) L] b ' . r *
ou vacille, ce qui n’a lieu qu’aux deépens dure valevr,et que tous les temps soient d’une egalite parfaite de-
s M o . . 9' \ .
puis le commencement jusqu’a la fin du morceav. Cette regle est de rigueur;car l'eleve doit chanter ense
L o . L] ’ L - , . L ] L
guidant sur les mouvemens riguliers de sa main. (qui sert alors de Metronome ), et non guider sa main

sur son chant.
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Andante.
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ve IEleve chantera ces petites lecons, je copseillerai au Professeur de faire composer a Ielove quelques notes qu'tl sera oblige de noter avec le nom audessus.,
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I en est, et défiez—vous de sa mémoire.

. A .
pour Ssavoelir ou 1

'Y

Arretez souvent D’eléve dans le courant de la lecon
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Donnez pour devoir a leleve d’ecrire la Gamme en Ut en montant et en descendant, en lui faisart ob-
server que les deux demi-tcrs sont du M7 aw Fu et du 87 a I’Ut, et dites-lui ensuite que ces deux demi - |
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tens sont poses,dans toutes les Gammes,de la 3° a la 4% note,et de la 72° a la 827
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Faites ces exercices lentement et respirez toutes les mesures.
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+ Défiez-vous de Vintonation de (Juarte augmentee, elle est tres difficile; soignez sa justesse.
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On ne saurait étre trop rigoureux sur I’exactitude de la mesure;je ne tiens pas a ce que les tems
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solent tres grands; mais je tiens a ce qu’ils soient extrémement exacts.
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Les Silences

celle des notes. On les nomme :

DES SILENCES.

servent a indiquer les repos qui se mélent aux notes; ils sont d’une

Demi-quart

duree égale a

b\

Seizieme

o Pause. Demi-Pauise. Soupir, Demi-Soupir. ~“Quart de Soupir. de Soupir. de Soupir.
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ou huitieme

de Soupir.

COMPARAISON DES VALEURS ET DES SILENCES.

Ronde. Blanche. Noire Double Croche. Triple-Croche. Quadruple Croche
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La relation des Silences est la méme que celle des notes.
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I LEGON AVEC LE NOM DES NOTES. 15
\Andante. po - pi- e FA RE i DO S
N° 14 W= ! - ‘ : = e
N4, $liAo— - e =
§ U | i = i
/< e - 2 i ©
o v o et e
i (8 " : 7~ .
b Q_/" 5 ﬁ- 0 Jé. .6- o - —e. : '. ——
EN { | 4 4 '
ik | \
 BLANCHES. ) ; g 7 - - o =
e % _______ : é rJ ~ = %g &
Do, Lk S1 LA SOL LA SOL FA , SOL MI SOL
7 ' ‘ . o
ag ] -
(Y # © ~ & 7 2 p2 “E
e
I - 1
£ Q —r p - ]
845" 7 . = A7 © = & 7 & e ey
'y, . 7, &~ (®] et o a
| O © A S
a O
\ = e 7O o = &) f_,
\ o : S

RE

' )0 © RE 3 SOL ! : ML ‘
. o oG B I . SOL FA e MI B
I
{16 s 2 7 = =
e) S =l 7, > 7, = £
| o , [ . 5 Do
\ L e e IL | Vs ! LT
) r rt- ( i T - o
) L A L i L &
2 & . | o | i 7 by
- gl e .
& 7 % ‘ &) # i
g , /5 G @3
\ : : 6
DO S DO 5 SOL. sl DO DO DO
7) ' T R
“2# : 5 - > q
e) 77 e -

Q|
)
L

3
D
0

)Z\T“ GU ' r'% @)

£ schis z) A i
\ /! e 7 &4 g g g

\ L

¥ 1 ] : 5 . / a r Y 3 o . ‘ ® ®
Les Eleves qui battent la mesure avec negligence sonl exposes a n’avoir point d’éz}jantltudez)et ils
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retardent ou pressent; au lieu que la rectitude habitue de bonne heure a un parfait rhythme.
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DES DEMI TONL'S.
[l existe deux espéces de demi-tons:
Le demi-ton diatonique, et le demi-ton chromatique. :

Le demi-ton diatonique est celui qui change de nom.

T

b ¥ ) 77
EX@HIPI& @ 5 I & h# I}___H*“-G P ;ﬂ7 i

Le demi-ton chromatique est celui qui ne change pas de nom.

]3,
O
|

L e | K LT T | OO = 1‘ 5 e b '~?_rczq-0*"'_
Exemple. [ : }i T z }n o3, !{91’9 Vi ;‘}i
2 _é_, - l{ ﬂ o ﬁ L e T
P vio T o R | |

& LG

Quelques professears se servent de la dénomination de demi-ton hmjeur et demi-ton mineur. il y a
quelque chose de fort curieux A cet égard: ils ont nomme iﬁajeur ie demi-ton diatonique, et cest juste-
ment celui qui est le plus petit; et mineur le chromaiique, qui se trouve le plus grand. L’acoustique don-
ne des preuves matérielles que le demi-ton diatonique est plus petit d’un Comma que le chromatique.

On nomme Comme la neuwviéme partic d'un ton.

Le demi-ton chromatique est de cinq Commas. Ex: Q== _i et le ton de neuf Gommas.

A s @ - 3 ° : ® @ 3 - e ‘)' ; o ﬁ} ._ s et
Ainsi deux demi-tons diatoniques sont plus petits que le ton, puisque Uintervalle d'un ton se com-

o . . ° e 2 o ] “F,,:.J_ ? f:l"_::-‘rm:._"_" ] et Soe . R
pose d’un demi-ton diatoninique et d’un demi-ton chromatique. Ex: éj} - et deux demi

- R e

® . > o- s ; 4 / ® ) :
tons chromatiques seraient plus grands-que le ton,puisquils sont composes de cinq Commas chaeun.
Donnez quelques exemples a Peleve jusqu’d ce quil comprenne parfaitement cette théorie.

[ article dés denri-tons ot des intervalles me pouvant étre divisé, et .devant étre placé avant Pexplication de la gamme majeure et mineme, pen-
‘gage le professeur a Texpliquer d’abord briévement, sauf a y revenir plusieurs fois durant les autres lecgons.

P . . *rpae . . . Fas . . s J
Sices prineipes sont trop difficiles pour lintelligence des jeunes eléves,passez-les dans le commencement; mais il ¥ faudra revenir plas tard.
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TABLEAU DES INTERVALLES AVEC LEURS RENVERSEMENS.
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MNEMONIQUE IMPORTANTE,

POUR AIDER LA MEMOIRE.

ET. BIEN APPRECIER LES DIFFERENS INTERVALLES.

; Lt . ¢ . o7l e ' . s
On a remarqué quil y avait huit espéces d’intervalles, qui différent entr’eux d’un demi-ton de plus
ou de moins, ce qui donne un kaléidoscope infernal a retenir.

Voici les moyens infaillibles que jai trouvés pour savoir et retenir parfaitement les intervalles.

Tous les intervalles naturels de la Gamme majeure:

A
e ) 0/
s ———f——— ﬂ

d@ﬁ"'

MAJEUR. MAJEUR. JUSTE. JUSTE. MAJEIUR. MAJEUR: OCTAVE.
A : :
[/
p_d %, : : 7 & (&)
- ¢ -G o -G - oo <

Sont majeurs, a I’exception de la quarte et la quinte, que Pon nomme vulgairement justes,et que nous
désignerons inaltéres.

Les intervalles majeurs,en les haussant d’un demi-ton, deviennent- augmentés; en les baissant d’un de-
mi-ton, ils sont mineurs;et en les baissant de deux demi-tons, ils sont diminues.

Les justes ou inaltérés ne pouvant Stre ni majeurs ni mineurs, il suffira de les hausser d’un demi-
ton pour quils soient augmentés, et de les baisser d’'un demi-ton pour quils soient diminués. Yoyez la
preuve dans les exemples du tablean des différens intervalles.

Je prie le professeur d’apporter la plus scrupuleuse attention A ces régles entiérement neuves. Je
m’en suis constamment servi comme d’un moyen infaillible pour enseigner les intervalles dans mes clas-

. AT % : / > on . . & V4
ses, et je n’ai jamais trouve une seule intelligence rebelle a ces procedes.

MIVEMONIQUE POUR BIEN SAVOIR DE COMBIEN DE TONS ET DE DEMI-TONS

SE COMPOSENT TOUS LES INTERVAI:-LES.

Les éléves pouvant trds difficilement retenir la composition de tous les intervalles, il suffit quils
=~ 9 .o x . : - A i R . : o . ’ _
sachent d’une maniére imperturbable les trois principaux qui sont: la tierce majeure, COMpoOsee de
deux tons; la quinte juste, composée de trois tons et un demi-ton, et Poctave,composée de cing tons et
deux’ demi-tons. Chaque fois quoon les interrogera sur la composition des autres intervalles, ils devront

les comparer a celui des trois intervalles le plus rapproche.

11.
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NOUVELLE SERIE D'INTERVALLES SANS LE SECOURS DU NOM DES NOTES.
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Meme mouvement pour [cette serie d’intervalles.
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DES MESURES.

Il v a trois espéces de mesures: La mesure a deux temps, la mesure A trois temps, et la mesure a qua-

tre temps. Elles se divisent en mesures simples et en mesures composeées.

Nommée a deux tems. Nmm‘mfu a deux quatre. Nommée a trois tems. Nommée a troishuit. Nommée & quatre tems.”
A Val Vo
s - = e b s
QR ET Q ¥ -— -4 — p 4 (3] V.4 —
MESURES SIMPLES. m 2 ﬂr(,i oy 3—3 e (?QLJ
(R Y B i) = b L%
e/ [9) ¢/
Nommée a six quatre. \mnmu, a six huit. Nommée A neuf huit. || Nommée d neuf seize. \omwu a douze huit.
A A sy
.o w e —-——d o
MESURES COMPOSEES. HEy——% o @4 g {m e 1 =
| i F— E——HY——F—

On nomme aussi mesure espace formé par deux petites barres,entre lesquelles on place les diverses
valeurs de la mesure indiquée a la cle.

Les me.suresqui se marquent par deux chiffres, sont faciles & comprendre.

Le premier chiffre signifie la quanﬁ'té de valeur, et le second la division de la ronde.

Le secand.,-s"ﬂ représente un i, Cest entier ou la ronde; si est un 2, la moitie de la ronde ou la blan-
che;si @est un 4, le quart de la ronde ou la noire;si ¢’est un 8, le huitiéme de la ronde ou la eroche;si cest
un 16, le seiziéme de la ronde ou la double croche.

La mesure & 7, deux fois le quart de la ronde,ce qui veut dire deux noires dans la mesure____ 2 trois

fois le quart de la ronde, ce qui veut dire trois noires dans la mesure $ six fois la huitiéme partie de

la ronde, ce qui veut dire six croches. 1‘% douze fois la huitiéme partie de la ronde,ce qui veut dire dou-
C :

ze croches dans la mesure. g trois fois la huitiéme partie de la ronde, ce qui veut dire trois croches.

® 7 LY Tk a - !
Les mesures composées sont toujours de doubles chiffres;le premier chiffre de la mesure composee est

le triple du premier de la mesure simple, et le second de la mesure composée est le double du second de la

mesure simple.
Ex: La mesure a j,f,, mesure 3imple,
sa mesure composée est la mesure a g éﬁlﬁlj ﬂ; 2
Lorsque dans une mesure Ie premier chiffre est impair, la mesure est 3 3 tems.
Lorsque les chiffres sont pairs,la mesure est & 2 tems. 1 'y a que Pexception de U qul soit a 4 tems.
Ainsi, quand’ le premier chiffre est un 12,la mesure est A 4 tems.

On fera observer a Deléve que chaque tems de 1a mesure composée a de plus la moitié en sus de la me-

sure simple. Ainsi, il faut deux noires pour un tems simple,il en faudra trois pour le méme tems dela me-
sure composee.
De méme pour les croches et pour toutes les valeurs.

Faitos faire cette étude a la vue du tableau des mésures qui suit.
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"DES MESURES
AVEC LA COMPARAISON DES SIMPLES ET DES COMPOSEES.
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Dans les anciennes musiques il existe quelques autres mesures; mais elles ne sont plus usitees:ce sont
: : - vl D : 5 ] ! \ : ) ' ' :
les mesures a T 3 Gependant la mesure a % est encore quelquefois en usage.
I - ° s . Y / X v : el ¥ | . : . .
Vous ferez remarquer a Peleve que la pause se met de méme pour exprimer le silence d’une mesure
stnple, comme pour une mesure composée; bien que la mesure vaille plus ou moins que la ronde. Dans ee
cas,elle vaut toute la mesure entiére, quelle quoelle soit.
e ; : L, {'\ ® . - : » » ® ~ =
[lwen est pas de méme pour la division des silences; ainsi,pour exprimer la demi mesure dans la me-
sure a 4f,en met un soupir et non une demi-pause. Il en est de méme pour les autres silences.
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DU DIEZE ¥, DU BEMOL D, ET DU BECARRE h

Si Pon examine Poctave d’un clavier de piano, on verra quentre toutes les notes formant un ton,
on peut intercaller un son plus haut que le précédent et plus bas que le suivant. Ce son n’exige pas un
nom nouveau; il prend tantdt le nom de la premicre note élevée, tantdt le nom de la seeonde abaissée.

Pour élever une note d’un demi-ton, on place & sa gauche un diése 2; pour abaisser une note d’un
demi-ton, on place a sa gauche un bémol 7; pour détruire effet du didse et du bémol.on remplace ’un

/
ou P’autre par un bécarre .

) , ‘
0 rO ro— o HO— —1O

Y DO naturel, DO £. DO naturel. RE naturel. RE D. RE naturel.

Ces trois signes 2, 1 et § se nomment accidens,parcequils modifient accidentellement le son des notes.
. . . . . ’ ° .
Si Pon ajoute a la gamme diatonique les demi-tons trouves sur le clavier avec les didses et les bémols,
on aura la gamme chromatique, c’est-a-dire par demi-tons successifs. |

FIGURE DE L’OCTAVE AU PIANO.

...............
.

e ALK = - nr-n-‘.‘! - ;‘.----.-". . -'"”‘“"v. : .'.'.' '-5... .-.. ..-.. "

2 AT T T« iy 5 O
GAMME DIATGNIQUE. émi——l—«[‘lﬂ_ 1T ¥ 1 Ton 3 Ton
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jo§ No % vy
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/PAR DIESES.

*AMME \,

CHROMATIQUEZ e ot b B 4
PAR BEMOLS. = = = boq%bmm-%%m

'e"m‘i :RF;_?“W E;Ih FA SOLb SOLY LAb LAY SIb SIH bo
!}0 y D i +
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On est dans Pusage d’écrire la gamme chromatique avee des diéses en montant et avec des bémols en

descendant. e ._
4 = - = O Obn o
Exercices de lecture et d’appellation
i éﬁﬁﬁ*ég = __Q_()_ O
: o P - (O WA 5 :FQ—QQ;;(}MO =
Voo oo O 0555 (e =y
A il
7%— o @oq&ﬂfﬂ 100 ho gl
POLO = -OHOo l
% bdjroboqo_o e C’—G}be OO =

Faive étudier ces gammes par cceur, en montant et en descendant: et pour faciliter cette étude, faire observer a Véleve quentre le MI et le FA et

entre le SI et Ut il wexiste pas de touche noire.

Ansi, dans la gamme d’Ut,en montant, toutes les notes peuvent étre diésées a 1’exception du MI et du SL
Par la méme raison si 'on descend 1a gamme d'Ut, toutes les notes peuvent étre bémolisées, & U exception de I'UT et du FA. 3
Voila nn excellent moyen mnémonique pour former la gamme chromatique en montant et en descendant.

Faites faire ce travail avec soin jusqu a ce quil soit parfaitement appris.
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MESURE A QUATRE TEMS

\ : . 2 it 78 U ¥ AT
Dans la mesure a 4 tems une Ronde complette la mesure,et il faut une Noire pour chaque tems.

. \ - e : SR Y
Faites comprendre a 1’Eleve que le Diese hausse la note d’un demi-ton.

Ce qui veut dire quatre quarts de [a
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A chaque lecon que vous donnez a Deleve, faites lui etudier un privcipe:feites—le lui repasser jusqw'a ce
qil le sache bien.Ne lui parlez d’un secord que lorsqu’il sait le precedent tres bien .
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Afin de travailler seul en I'ahsence de son maitre, Péleve devra lire la legon en battant la mesure et en nommant les notes,sans y joindre
Pintonation.
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Resume des lecons precedentes.
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Faites analyser la mesure a Ueleve; qu’il sache bien les valeurs qui forment les temps:il faut

qu'il apprenne parfaitement le complen:ent de la mesure et de ses divisions.




Faites analyser la valeur de chaque tems dans toutes les mesures de cette lecon. 37
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Apres avoir dit cette lecon a quatre tems, faites la solfier a deux. i
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DU POINT.
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En ajoutant un point apres une note ou un silence, on augmente leur duree de moitie.
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Le deuxieme Point vaut la moutie du prenuer.
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Si 1’on mettait un troisieme point, ce dernier vaudrait la moitie du second .
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Juisque le Point augmente la note de la moitie de sa valeur,la Blanche pointée y vaut trois noires;

done elie \audra trois tems
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Faites remarquer a 1’ Eléve qu’ici la Noire vaut trois croches, et que ‘parconsequent il faut

lever la main sur le Point.
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Faites observer a I’Eleve que cette lecon est dans le méme systéme que la precedente: seulement, dans

. o ™ ® 7 = : f T . ;
 cette dermiére, les Noires remplacent les Blanches,et les Croches les Noires.
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quent la bien battre.

a mesure et parconse

Je recommande 1’Analyse des valeurs pour parfaitement diviser |
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DE LA SYWNCOPE.

’ . %y A s ! 1 - I"\ ."v
La Syncope est 'union de deux memes notes liees ensemble, doni la seconde ne se repete pas, el

j { . L] 3 .
partagees par un tems. Lorsqu’elle s’opére du dernier tems de la mesure "au premier de la mesure

suivante, elle se marque par ce signe ~—

— A 3 e

. - — g = Q_ - IJ : "_-—‘_-_ : :
Eaxemple. as - ( ) e LA g g 6—_(:’ ?"_"l() o
% - # | 3 o

Cette Synecre est dans toute sa régularité: il Sen trouve aussi quine sont point parfagees egalement.
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Elles ne sont pas meins des notes Syncopees.
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Voici uwe des plus grandes difficulfes de Part musical. I est done trés-important d’obtenir ce progres
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Attaquez bien toutes les Syncopes.
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eleves 1a premieré, a quatre tems  ajnsi qu'n”v est ecrite,et la seconde a 2 tems comme s1 elle etait marquee
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Faites chanter deux fois eetie lecon a |
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Faites solfier deux fois cette Lecon,une fois a quatre tems,et la seconde a deux tems,

46
" Andante.
()
o e = 7 2
( \;v P Z P A\ yi
Q) = g [ it 7
/9 .
i ) - -
é g :’ 2! ¥ i
- : & t =7 Tigivs > & s
,' Y _ {) e— £ P V.
N°49. P
| . : :
i@v S (@) ®) = 2 -
O (@ O & o S 77 p=
=
ﬁ‘—%}— 2 /) ' o ¥ | =
\ | J p e B A\ rJ L !
ey | g
: o * :
B 0
5 > i 2 : B [ i 7
Y = : o 7,
f.) f . : ,_ e b R e _‘I
_Q): 7 & 4 qH:ﬂ 0—
= 77 : < = 5 -+ 54 7 . s 1
. f P r/
E .
7 j— '_
2 ;f\( G751 .8 it 7 T :
(v 8% & /I & L. s - f" i re : a %
e / |
[ s
] ' e A — el
s - o < = < =
\Q'_j} (7 / i 7 7 7 . . 7 s
_6_ . &
| i T
J* ) 9 '
= T 5 X [#
y o Ve < # ( o
‘- : f/ (2 B
5l 772 =5 el 5 ; = 0 -
__(.) { G = o * i ‘L - 3"
‘ | ‘
| i
7 = ST :
( D P | A / ;r G (7 ey P {4
e &
e) . i L 7
O : = & |
: P /)
Hoy —* G 2 7 7] ' & T &
s =X 77 7 G- T 77 ¥
-\. ) o] e e [ et Syere 1 | L,..f,pf‘.____. =
| |
Fi : 2
| [ e Y U \ - e
% @ > ) i B AT 25 Bt T Ermey o
s e ' (RN T S b _‘ s = |
u -5— '6 wr. _G__ &
2 EEmEmmemno o
B g 14 | / L FO (S L 3 i 3
&) G- 8 i | 7 5
oy D 5 77 e e ey 7 “
° f € o :
\E /i £ S g ! Fr > L ek
| 1 / 7 I+t Yy
f | WA S
o

-




&7

DE LA FORMATION DE LA GAMME MAJEUEE.

Il est & remarquer qu’en commencant la gamme d°UT sur une autre note que sur [, les distances

de cing tons et deux demi-tons inhérentes & la formation de la gamme diatonique, ne sont plus observées,

pove
'..l LI
0

5§ B ity e T IR S lTum‘ : hone ]
e i G R T foi on. 4 0] 1L Q =
(Jﬂlnln(} n}odﬁld I fin S S B T S (@]
-"1 F{)ﬂ 2 Patn. 4 & O e
e/ o © o 5 ' :
| m 1 Ton I 5
: : : : B L 4 ZeniRy,
Imitation z% = = S TP - 2 H
an 2 e
\ = ' ( ; 0 il
a partir de Sol. & © = _

1 Ton

b

a partir de Fa. SR T T 1

Imitation 7) 5 =
mitatio é SR p o e
- _

[ faut introduire des accidens pour calquer les proportions d’Ut, en mettant un didse au Fa de la

gamme de Sol, et un bémol au Si de la gamme de Fa.

EXEMPLE.

Gamme. = 1

_ : e ‘ —O
en Ut majeur. = i < B
o L} ) S
I i i = o O #O -
! é —O
en R0l majeny . - o0
¢/ |
Id . f
1d: O ‘\’*—H
pd ' R Gl (@) ©
en Fa majeur _%—“‘“‘0"_ o 5

T . ; - e 5 % . . foasy
Mais on est dans P'usage de placer ces accidens aprés la clé: ils deviennent alors le signe caracteris-

o o/ ; /7 . »
tique de la tonalite; et on ne les répéte plus dans le courant d’un morceau, & moins que leur effst nait

.’ e :
eté suspendu accidentellement par un bécarre.

"Ton d’Ut; rien a la cl§. Ton de Sol;un diése sur Fa.  Ton de Fa,un bémol sur Si.

-
i) - . et 7]
o e [
i Ty SHEEE Y

!

Y, e e
Et ainsi des autres gammes.

. Ly a sept dicses. -~ Iy a sept bémols.
PEEDR - U R RTERI A e
#_H'___-_.'ﬁ‘ﬁ 5 # ) II_ ! j{f lh 4 Y i i

T e g i 7 e :

T i 1 T :

FA UT SOL RE LA MI I e) SI MI LA RE son wuT ra

Les dicses se placent de quinte en quinte en montant.

’ :
Les bémols se placent de quarte en quarte en montant.
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AVECG LES DIESZS.

- Modale 7

Ton &’Ut & a0
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te que les exercices sur le nom des notes et des gammes.
-

mier bémol occupe la place du dernier diése, ¢t ainsi des autres.

31 8] di’- 1 &
Ton d°1t..

de Fa.

de Si L’

de Mi b.

de Ra b,

de Sol b

° . T . 9 ¢ 4 o e e . c ..‘..‘- A
Faites apprendre par coeur les sept diéses et les sept bémols, afin que Penfant les prononce aussi vi-

- / % : ““"‘-‘ o > ».. iR :-..' ; &
Faites observer a I’éléve que les bémols se placent en sens contraire des diéses. Ainsi, en lisant at-

. ® * i » : {5 i L 7 : = 5 : : « i
tentivement Pexemple précédent, on voit que le premier diése devient le dernier bemol, et que le pre-

TABLEAU DES GAMMES AVEC LES DIESES ET AVEC LES BEMOLS.

AVEC LES BEMOLS.
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RESUME.

Le 17 diése se pose sur le-Fa,_ le 2 sur Do, le 3™ Sol, le 4° Ré, 1o 5" La, le 67 M, etle7Si.On ne po- |

se jamais le 29 sans le I¥' et ainsi de suite. Le dernier diese est place sur 1a 7 note de la gamme: ainsi,
quand il y a un diése,on est dans le ton de Sol, Voctave ou tonique ¢tant & un demi-ton plus haut que

la note sensible. On nomme ainsi la 7¢ parcequelle fait sentsr le besoin de la tonique,

77 Note, 7¢ Note. 7° Note. 77 Neote, ¢ Note. 7 Note, 7° Note.
adt
1Ty
£ e et
0

e ‘ _ ey e/ -
Ton d’Ut. i'on de Sol. Ton de Ré. Ton de La. Ton de Mi. Tou de Si. Ton de Fa £. Tnn d"l'l

’ . B G . g - :
Le dernier bémol est toujours placé sur la 4° note de la gamme dont il caractérise la tonalité, et

Pavant-dernier donnes le nom de la tonique, premiere note de la gamme.

4% Note, _ /* Note.

1 “ _, : ,_. ‘-r_ 4(_: 'Li. o { 4,‘ 1 ), ‘-.1 ).
_ﬂ__g . : - 1y i : P . : - _1_ :
: ‘ ¢ hy 7 “
= - iy L i - — .5 H?.__ﬂ ﬁ e
= — : v .

e ry .
Ton d’Lt. T(;n de Fa. T(m de Sib TUII deMib Ton deLab TondeRéb.  Ton de Sol L' Tfm LUt b,

z - ° . ! - - s - 14 ) :
Ou voit que les didses se placent de quinte en quinte en montant, et les bemols de quarte en gnarte.

RESUME DU PRINCIFE DES DIESES.

- ;\ . LY ¥, . : . : . ® P . .
Le dernier diese mis a la cle se pose sur la sensible; ainsi, avec un diese, on est en Sol, puis-
que lo diese est Fa ¢ .

N A . ® o\ . r
Avee deux dieses on est en Re, puisque le dernier diese est Ut-£. ele.

RESUME DU PRINCIIE DES BEMOLS.

. = * - . e .2 7/ ; i & a -
I’ avani-dernier Bémol se pose sur la tonique du ton; aiusi, avec deux bemels on st en ‘SIE’, puis —.
® e L] / X ) - i . : ®
que Pmant dernier est Silb. Avec trois Bemols on est en Mi b, puisque Pavant dernier ect i b
; . s . N , :
Cette reégle est invariable jusqu’a sept bémols.

-y ) g : . 3
Seulement, sachez par cocur qu’avec un Bémol on est en Fa maj.

: ‘ Ol e s 11 _ < . Y :
le recommande au Professeur de ¢ assurer que Peleve comprend bien ce que e’est que la nmote

sensible, ainsi gque la tonique de la gamme.

e
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Qi le Maitre trouve quelques unes de ces variations un peu diificiles pour ’¢leve, il pourra en passer;mais
1 b

il faudra vlus tard les lui faire dire. On peut les ralertir our les rendre plus faciles.
Gl I |

e |
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U eleve, 8°il joue déja du Piano,pourra apres avoir solfié seul

une parfaite mesure.

les lecons sans Piatonation, les etudier de la main droite en observant
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DES MODES.

Mode signifie état des tons. Les tons sont majeurs ou mineurs: la difference la plus sensible existe
. ! 3 . a 2 o . - ° 5
dans la qualité de V’intervaile qui sépare la troisiéme de la premiére note d’une gamme. Si Vintervalle

forme deux tons, (une tierce majeure) la gamme est majeure.

! 9 Tons
iTon 5 rl"“.—'

©

- Si Vintervalle forme seulement un ton et demi, la gamme est mineure.

Y i
{ - | 2 R
Sz T
U ;

La gamme mineure n'est point une gamme nouvelle: elle est formée par les notes de la gamme mo-

. \ ’ 4 san
déle, mais a des degres differens.

Gamme majeure. -

Gamme mineure.

En exécutant cette gamme mineure en montant, or y introduisit des modifications et 'on haussa da-

bord !a sentiéme note (la sensible qui tend a se rapprocher de la tenique.
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I)intervalle de Fa a Sol # était dur a Voreille et trés difficile a chanter a cause du degre d’un ton

et demi: on le rapprocha de la septiéme..

_6?&&! "I'fme
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Mais en deseendant, la gamme mincure doit &tre invariablement composeée des notes de la gamme ma-
jeure: voild pourquoi 'on dit que le ton de La mineur est relatsf de celui d'Ut, et vice verse pour tous
a . A U LK A /!
les tons. Aussi ces tons analogues ont-ils le méme nombre d’accidens a la cle.

{ependant plusieurs théoriciens conservent la septiéme en descendant.




DESIGIVATIONS DES TONS MAJEURS ET DES TONS MINEURS RELATIFS.

Fr moede mujeur.
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La gamme mmipeure: de La €[rrL ( : | AVFEC PE S BEMO gS A EA CLE. e
en dérive wa point d’accidens VYT
Yo \ F.4 majeur.
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Avee deux difses ala clé on est g7 . S| |
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Avee deux bémols,on est en Se 7
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) ST mineur, 1 SOL nincur,
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dans le relatif, S mineur. L,ff';m st | Sol mineur. O
| : _ e y majeur.
Avee trois diéses on est en l Avee trois bémols,on est en M b ) o T |
_ _ . |

La majeur, ou majeur, ou en

't mineur.

en Fa % mineur.
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? £4 mineur
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f 4 ST majeur. | ; : o e RE D majeur.
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S majeur, on hs e majeur, ou en .
4 S0L & mineur. : |' Sr b mineur.
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Avec six dieses on est en g gt G o | Avee six bémols,on est en Sol 7 : —]
= e i el [l 5 B -~
; 5 > 4 _ : 2P el e B J‘! malte > ‘| o !
Fa 3 majeur, on _ i | najeur,ou en )
\
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DE LA
DISTINCTION DU MODE MAJEUR ET DU MODE MINEUR.
. = /7 ® . |
Les signes de la cle ne peuvent, seuls, aider a trouver dans quel mode est un morceau.
Il faut encore lire ce morceau et en chercher les notes essentielles qui forment des accords par-
- \ Ll f 2 [ -
faits, (c’est a dire composes de tonique, tierce et quinte ).
Accord parfait - ‘ . |
majeur. S e N . T
ol ey S
Accaed 'pagtait. 0 - = @ - J
mineur. ik =18
= ©
==
La melodie ou 1’accompagnement doit indiquer 'un ou Pautre de ces accords.
. . . : . : = Iy s L
Le professeur fera bien de frapper plusieurs accords majeurs et mineurs et de demander a Veleve:
; . s . L e . Ty il * A _! : : . . . / 4
est-ce majeur? est-ce mineur? afin de faire apprecier ia difference de la tierce mineure a la tierce ma-
C) 5 Y e - . : i ! . ° - , = L =
jeure. 11 faut faire observer que la tierce majeure donne a accord une clarte qui wexiste point dans Paccord
mineur: Donnez pour exemple
A LS V@ =0 =
: 4 - I v /- 2
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La tierce mineure donne a ’accord parfait une résonnance plus sombre.
Sol majeur. Ré majeur. f.a majeur,
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oo . 7 S My
d’Ut majeur. Ry <L e \
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Remarquez que les tierces des accords des relatifs mineurs sont mineures, et que les tierces des

accords parfaits des modes majeurs sont majeures,
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Obscrvez bien que la tierce majeure est composee de denx tons, et que la tierce mineure est composee dun ton et dvndton dlatf nicue.

GAMME EN LA MINEUR TCN RELATIF D’UT MAJEUR.

to Tien s o o .
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Ne voulant pas depasser Ietendue de la voix des enfans, je n’ai pas pu faire solfier la gamme entiere .
. ANTO ' d :
N°45. Larghetto. LECON EN LA MINEUR .
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On ‘doit reconnaitre que cette lecon est en La mineur et non en Ut majeur, parceque le Sol qui
est la cinquieme note du ton d’Ut ou la sensible du ton de La est diésee.

Un doit se souvenir aussi du principe que j’ai donné. On trouve La a la basse et Do Mi La a la
main droite de ’accompagnement de la premiére mesure, ce qui donne 'accord parfait du ton de La.

Pour étre en Ug il faudrait trouver Do, Mi, Sol et le Sol naturel.

(1)  Soutenez ces trois LA sans les répiéter,
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DU RENVGI.

. . >/ 4 : . : o
Le Signe de Remvoi % place dans une partie quelconque d’un morceau, oblige, quand on le
S ' . - o el o s 2 \ :
rencontre une seconde fcis, a recommencer depuis Yendroit ou il parut d'abord jusqu'a ee qu'on trouve
le mot Fin ou Fine en Italien. On ajoute quelquefois aw second remvoi le mot Alsegno au sigue.
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Cetté Lecon est encore en La mineur pour les memes raisons.
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Théme. Andante.
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De meme pour ces Variations que pour le N 43. Ralentissez les Variations difficiles, s’il le faut.
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e ton de La mineur, puisqu’on trouvé Do M7 Sol daris laccord.et que ‘le Sol est naturel .

LECON POUR EXERCER LA MESURE A !
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DE LA LIAISON ET DU DETACHE.

oty / : s !
La Liaison et le Coule sont synonymes. La Liaison se marque comme le Coule par ce

: /' . 5 )
on peut mettre un coule sur plusieurs notes, et la Syncope ne lie ou n’attache que deux notes

/ A / L
placees sur le meme degre, dout la seconde ne se repete pas.

. / St
Exemple du Coule ou de la Liaison.

3 . A : . . - = A A
signe —— qui est le meme que celul de la Syncope; mais son effet n’est pas le meme:
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Exemples du detaché .

e Es i, a—s
_,7%_-#;'_—1. *.f : J‘) T

I3\ . ° 0 e :
eleve; il les lui fera soigneusement solfier.

La différence du coule au détaché est totale.

L —
\

o e it e s piEpble : :
Le Detache, marque par des points, indique une legere separation entre les notes qu’il faut alors piquer.

Le professeur ne se contentera pas de faire comprendre ces principes en les expliquant a son
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TUDIER _LES CROCHES POINTFEES.

h
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LECON POUR

Détachez bien la double croche et légerement .
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vegik
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- Hoderato.
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Faites etudier la mesure a 3 tems avant de solfier ceite lecon, of que les trois tems soiert bien distinets.
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Moderato. '
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Exécutez quelques melodies majeures et mineures a votre eleve, et faites lui apprecier la difference
2t A oy ¥, . Sl . ° e 2t i '
.de caractere de tonalite: tichez qu’il la comprenne sans la theorie, rien que par la qualite des sons.
. : - ° , . a 9 s 3 s i .'. ¥ y dl] e 54 ‘15"
Faites ce travail melodique apresPappreciation des accords majeurs et mineurs de la page.od et 55.
: . I\ S o aae/ \
Je regarde comme un prog‘r?*s incontestable qu’un eleve distingue ces differences, H est tres heureux

pour lui de pouvoir dire tout de suite a Paudition d'un accord,d’un trait,quel est’le mode.
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DU TRIOLET.

Le Triolet est I’assemblage de trois notes qui doivent s’exécuter pendant la valeur de deux.

Un met ordinairement un 5 sur ces trois notes.

by
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\ ( L2 - A - - - . LY . e e
Il est a observer que la Sixaine doit se diviser de deux en deux et non de trois en trois Beaucoup de musiciens tombent dans

. : : LA A Fpe s T e ’ ' e
cette faute: je signalerai particulierement le délicienx quatuor de Moise en La bémol dont P’accompagnement est ainsi.
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11 faut le diviser comme si ¢’ était a 58); done il faut appuyer sur le quart de soupir sur le Mi et sur le

La de la Sixaine,et non sur I'Ut d’en haut, car de cette maniere on Fexécuterait comme si ¢était un double triclet
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Au lieu de compter sur lzlntelllgenc_e des musiciens, les compositeurs devraient leur eviter toute meprise en ecrivant dis -
- i f - » . . ) a 5 s 3 .
tinctement. Je m’etcnne qu’on n’ait jamais fait cette observation dans les bnlféges; elle est inrportante; car ce chargement for-

55
me un tout antre rhythme et dénature le caractere du moreceau.




LECON POUR ETUDIER LE TRIOLET.

Allegretto
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gence on ne met pas le 3 sous le triolet; 1 habitude et Pintelligence da musicien suppleent.
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| Un morceau de musique commence quelquefois par une mesure qui v'est pas complete. Four commen-
" cer a propos sur une mesure incorplete, on conmpte les tenps qui manquert, et on fait un geste decisif sur le

chiffre qui (‘onmpnnd au dernier tewps de cette mesure. Ainsi on dit 1,2,5.4, et on chante la crecke LA dans

Pexemple suivant. De meme pour toute espece de mesure incon plet¢~ au CGIPH;QHCHI"EIPI
t 25 4 Moderato.
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(‘n peut aussi commencer sans compter les tems muets.,
Jengagerai done le professeur a faire chanter cette lecon des deux manieres .
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Jlentement, pour ramener au mouvement regulier quoon reprend alors sur la mesure qui suit le point
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DU POINT D’ORGUE ET DES PAUSES A COMPTER.

On remplit les mesures par des notes ou des silencés; mais il y avait un grand nombre de me-
f - @ x
sures d compter, on reunirait toutes ces mesures par des batons de quatre et de deux pauses, ou on

écrit simplement le chiffre des mesures a compter.

SILENGES.
d’une demi pause. “d’une mesure:
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de deux mesures., de quatre mesures. de vingt {roils mesures ou
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On prolonge quelquefeis la mesure en placant sur une note un signe nomme point d’Orgue. Cet-

te prolongation est arbitraire.
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Quand le point d’orgue se place sur un silence, il n’indique plus qu’un repos dont la prolon -

. e ’ s - .
gation est aussi indeterminee. Il se nomme alors point &’arrét.
B . .a : . . ® fEAr . *
OUn donne aussi le nom de point d’orgue a un trait improvise par un chanteur ou un instrumen-

tiste habile. Cette improvisation, qui doit étre courte et de bon goit,se termine le plus ordinairement

d’orgue, et audessus de laquelle on -écrit a Tempo, en mesure.

(est mé.nu_-.lfi que on peut faire distinguer son style; j’engagerai cependant Vartiste & étre 80-
bre de ces ornemens;un point d’orgue bien fait peut lui meriter beaucoup (Qélggesgtandis que par un
point d’orgue mediocre il afficherait une prétention qui toucherait au ridicule. Dailleurs ces sortes
d’ornemens demandent la perfection.

Les points d’orgue les plus simples sont toujours les meilleurs, a moins qwils ne fassent ressor-

tir toutes les ressources de 'instrument ou de la voix,et bien entendu queils soient exéeutes admirablement.
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N’55. Moderato. GAMME VARIEE.

Gamme ascendante .

0)

N . 7 £z . 4

%) P - l

o ) o0 | DRSS,
- : - .

1;:2 g‘ﬁ-—-:’ l , — Vo ] [, tj ke 1 i : o

' '______w - '[_ D AT & Fil & P . I‘ - | ! l \

s | | | e
1‘1‘ p _9__ /J— F ! - g { F—( l‘ .' —«-~—~E-'—-— iG] i

& U R TS VAR L (TR 7 £ I /MR (U 5 ; | B i Pk g T
e s & -

6™ Var.

N
iﬁ:
by
| |
j |

P
‘T
O
|
L Y
N
]

' - | - T eyt fo =
i g o a gty 'y | e (e Lot 1 i —

92Var. (En Syneqpes )

9
|

o B B S o 8 B s = ' s i
. '_{_M(.__' 7 & H_-m-—u_qﬂ ! i 1[ ;—i 2. ; 7R 4 fr & 50 E ey
Hl i EaaE 7 R B W A W L B 7 A o ] | 1
9 P " - - =

A02° Var.
% A p e

TS | ) g | W v
s i g — —-—

Pr e
EiEs g |

1 | i ; i i =i "i
| w; ’L ' a9, 90?09 Ve 00,60 "000

U=Var. ou Résyme.

| \ TE . 2?9 s PR a0 TS T
= . S e e
.; L\'_y __?' - r,_‘ T L ST i I Ir ._I T T - T -- “ e —“‘ ———
e o v

&

)
N
PO
N
L4
B
N
A
m
|
{
|
|
|

&

&
\
Y

- i 0 s ) ‘ 5 : sl
' g 7 ] 74 _(1 5 AL i 0‘ - e s
| | { - 77 o ST G f (@)
i | | |
5

+ s | £ |
| o e e T
e

v e | 7

T ——————

|
*1#|
© |

L

O

2N
I

| | i i85 rd B - 7 ", Y e
De méme pour ces variations que pour le N 43. Ces devx pages ne fent qu'vre seule lecer.
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MEME LECON .

Gamme descendante .
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Faites respirer ou sont indiquées les virgules,
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DES CEES.

I existe trois espéces de clés, la clé de Sol, 1a clé d’Ut et la clé de Fa.

 EXEMPLES.
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La clé de Sol a deux positions, savoir: la ¢l¢ de Sol seconde ligne et la cle de Sol premicre ligne.
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Les eles d’[t sont au nombre de quatre, savoir: la ele¢ &’Ut 1* ligne, la cle d’Ut 2* ligne, la clé

d’Ut 3™ ligne et la clé d'tt 4™ ligne.
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La cle de Fa a deux positions, savoir:1la clé de Fa troisieme ligne et la ele de Fa quatriéme ligne.
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Je wai Pintention, dans cet A, B, { musical, que d’enseigner les deux cles les plus essentielles (qui

/4 g . ; = . . - fa n ! !

sont: la cle de Sol seconde ligne et la clé de Fa quatriéme ligne,afin de metire I'éléve en état d’ iy -

dier le Piano le plus vite possible.
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Voici leur étendue a toutes deux,du moins eelle  dont nous nous servirons pour solfier.
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Selon le vrai diapason, ces deux gammes se trouvent i Pociave; mais comme une seule voix ne pour-
. En . : z ! .!7 . : = "u _’ :, 3 'ﬂ‘ » ° S a
rait les chanter, ces deux gammes se chanteront & unisson; cest la gamume ecrite sur la cle de fa qui se

/ a / 2 . ) . - 2 : =
trouve a N'octave au dessous,celle ecrite sur la clé de Sol est parfaitement Te diapason de la voix de I’enfance.

DE LA CLE DE FA.
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des lignes supplémentaires du dessus ou au dessous de cette portee. insi, supposons que nous voulions
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ecrire une gamme d'Ut en descendant a partir de 1" le phus
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grave (ue nous counaissions.
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La lecture de ces notes deviendrait impraticable: on a obvié a cet incouveénient,en placant ces notes

1
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Ve 4 Y / ! B .
‘A un autre endroit sur la portée et en substituant a la 1 elé de Sol ’% une autre cle de Fa O qui por-
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te le Fa grave __de Ia clé de Sol,sur la 4" ligne de la portée: ainsi Uexemple précddent devient trés hi-

sible et reste circonscrit dans les limites de la porteg, et cependant cest le meme.
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Avant de chanter sur la clé de Fa,faites étudier et faites éerire méme a Iélove quelques notes, sur-
iout quelques gammes,en mettant le nom des notes au dessus; faites lui composer les gammes en Ut en
Sol,en Re, en Fa, en Si b, ainsi que les relatifs, en leur faisant metire les accidens aux notes comme on P’a
fait pour la clé de Sol. Faites-lui aussi deviner dansle S Solfége le nom dtn notes sur ld clé de Fa.
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Cette étendue est celle du Piano a six octaves et demie: mais les Pianos i siv octaves of m

{ 1notas ne descendent qu’au premier Fa
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Il ne faut pas perdre de vue que ce Solfege est compose spécialement pour les enfants,et que pour atteindre de but, j’ai

Fot . 7 - 0 4 » ) - ¥ . 5 .
ete oblige de restreindre Petendue des gammes gpour ne pas fercer 'enfant a chanter audela du diapason naturel de sa yoix.
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avez du le faire

Lorsque I'eleve comprendras passablement les notes de la Clé de Fa, faites-le etudier seul sur cette €1é, comme vous
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sur la Cle de Sol, au nota de la page
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VARIATIONS .
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De meme qu’a la gamme en Sol elle n’est pas entiere, pour ne pas faire chanter le jeune eleve

jusqu’ an Fa.

5 | 3 . b ~ e . A = 7 o 5 - ’ - L
il fuut lwl faire observer (que le S1 doit etre bemol pour obtenir le demi-ton de la mediante a la

sous-dominante, qui veut dire de

A

La a Ni o

Faites ecrire a votre eleve qmrl{pws cammes dans ce ton, pour qu"i] comprenne ]_'_}:u‘i}:iivn:ml_

&)

Jaites Tul compaser son travail sur le Fiano.

Exemple de la gamme de Fa majeur sur la Cle de Fa.
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Je me seuraic troy recommender aux professeurs de faire eerire ees gemmes dens fovs les tons,

-,

particulierement dauns les treis premiers tons majeurs,le ton d’Ut, le ton de Scl et le ten de Fo.’

Apres ces trois tons,il faudra éerirve les trois relatifs mineurs qui sent: La miveur,lli mi-

neur et B¢ mineur,vous les ferez

faire avec la 6 mineure, et la 6! majeure en montant. (voyez la page 41%8.)
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leve, sur la Gamire de Mi mineur,le raisonnement qu
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GAMME EN RE MINEUR .
Moderato .
:e’py y o) 7 9 9 _Q 3
o )5/ ) 7 Lo ;
i S 4 ;
ol 7 !
et - : - -
. | K2 “ 7t i : 2 : 7
N’ 69 ) 2 o
(s e e pmen : S =
\iEid . — : il 2 g
| g o i P o
? i— Susdih j: 7 ?- ' :t .——-l—
o 4 L o Lo ° - e
#S_G)‘ ) it
( S 5
7) | ;_ - | | £
[ . | ; i "“‘"‘i
é} S 7 < T ? ’ T ? ? 5 gﬁnwg < :j? &
3 e
7
@)Y—>s & ‘
b 5 F—& Z
fo 7 q_ q’ 0 /‘ |
i[ if o 9 17)
Y i
e - 5 0 ' '
ﬁ)( /[_.ﬂ o (s & . 1 (7 '{
J ) : @ J' e | - I @ 1
I = e = \
5 : s = | TR e e R
v i b o |
AJE i g § ¢+ ¢ _ﬁ“ - E =
v & - I [ ] g | | a7
* 1 = | | 4 R |
;t o i | | ? | |
g s s = | |
Méme théorie et méme raiscnnement que pour la gamme en La mineur et en Mi mineur.
Andante . . :
2 P o 2 - F et L
(] X ’ e .
NI K 5 Pa - P 5 Y J >l —9 ,_‘,1__._#“__1__‘. —
4 . 57 28 _Hi__
i
7] 5 & ]L - Py
Z: r g = o
f = : 23
Kj [ A ’ [ ﬂ;_ 4 . v #““
N2 70. ‘ |
: | |
® - ) o e - '
@) 5 ¢ & 7 i s "7 ; i & 7 - i “
AR !i Il = {‘ ?‘“—'_ # '{b—_\ R —

& Ici,jai pu faire solfier entierement la gamme en Re mineur, puisquelle ne sort pas du diapason de la voix de 'enfant.




(4

£

'/

Sl

' !

. 5

bt

?ﬁ’.

&,
]

i

'/

I/

bl

[P,

L = _'_“——_-1
s

7

Sl el oo

IO b

1 el IO




K6
VARIATIONS .

A 5 ! _ ’
\ ST D R T P i S e
ot (_,l b (& e Pan (/ i ==
—- ] Vo . % e i Q Vo =taia )
U — Cj — —_— =

(“ [ = % - ==l
o, 1 O g_. [ w N [ & = ]

B ] G _’ "J -
’ N s FoiE | e = - e FO T

&
L)
Q—mf"/rar

7 ! ’ iy

me 7. - ;
— VYAar. en sylcopes.
32 Va yncop | e,

ey e =F= = -
* | , o 1.3 ; PaLs |
( St y A :_'_"__7' ! i z lﬁ*— ] &, . \____.LL et oy

A
0

[ !

e P “ = e | #
4% Var. ‘ - e

g _
e l )

P ' - e AR

.Q‘Ei?Varp

| gl ;
r_._ﬁ_._._._“_,&/'j_ ﬂ,_imM ﬂi!,r,_ 5 — — s = e ST et _...,%_...ﬁ_.__:

“’" @T?LQ“‘\' = ;i_r 5

10" Var. ou resume.

X
1
|
U
&
%
E
Tk
8
%
]
It
i
| R
®
ik

i . =

2 L O 1 ] i e i
A : = s 7 %8 . 7 - =
%ﬂ o g 0 ' e 7 ¢ Z e { 7 @) T4
| B T e el & &
\Q—E%‘ et g = i B e %
7 e s z 7 B : 5 g 0 T @)
2 Z = = z 5

Faites dire toutes ces variations.




-

o Moderato.

73
rﬁ’ : _,__.A__'___,,‘____l__,.__.___.._._.
f i




=

LA P!

g

‘“#m

_ﬁ._

[

&,
s

p.

4

[

[&.

&

i B

1 @
[ D :

e
b

B

I\

T

,_“___

3

———

.
(4

s,

73

e/

L]
(&
_77___ o
=]




27 Var. (En Syncopes.)

P VARIATIONS.
N' 74 . Théme.
/° 9
i
4] V & .
T - oz
47 Var.
: ID : 2 ,
{ﬁ'g s e 7 $ T
P e :

F 41

/W‘-\

Faites solfier toutes les variations .

zzﬁa o ¥ et T 2
RN j : ‘ o : :
Y 7 S
3.Var. ; | : .
5 e — e pa——
y 72 T @ SO
| . 2 et
47 Var. ' .
:”. \ .9 A N, § e
@ 5 ] :
Al AP U ‘. - P >,
s i “—"?#55 # 7,
5™ Var.
- p __ 2 0 | My
v i La : o s . P
- S gkt ﬁ“ﬂgjz‘i,g 5 ol
67 Var. | e |
B AN )6 e B e
‘TT“‘*Vfar. - |
B i - o
P i
87“Var.
g—¢ o vy S i s I 2%
Q?IGV&P. (En pyneopes. )
e 8 505 N s T
e e G e
| .1@, 'Var. _
§ A e e mmap — .
: i ) 4 [ ) 4 ) ) 'L
2N ; Cdg : X e : \
(H 2 B e, jot =y =
Y2,
R ; .
o 7 7, 7, ie ““
; o - e/
o _
i _____‘_f'j P Fe
9 i Z F e & o z, 77 7% i
. 5 & = S e i 6 BTN o D
v B x 2 % ? ﬁ’ 7T 3 72




T e - ] TR Zh | i
L A : g 8 - G _J\. [ M i u.l$’ V
| s bkl He S e I O s |ll|p [ljo o
q DI TP Q) NUERES F ﬂ . 0 0 ﬁ,.ai_u_hvl L‘
& _ | > i s ) OO | &
| L d rrr_fU N _ﬁ - _'l!!
4 g TIOITR : . i _ |
ﬁ # ﬁ N nﬂ N _rﬁ r ) HI% %) tr
| : | e e ; A
N T . 49 :
| , Bl | :
; . H dZu N J‘ SN Q ] r
B %
ﬁ P P N TS (eHe , g ¢ o?.:o
P % J\. Y ‘ q AR% i 0 __G lﬁ ._
o \ | | . e =
— . e ,4
, ﬁ oI AN BRI L A1 \ L_WW 4 e | 1T N SEENEEL .
= f;{ 1 i : | e N\ R RN R
N N \ NI SO & BT & e
. H » _ N
By r W N 1N N o J‘A\ e |
N N} Ly Mn L :
;i ﬁ < t .ﬁ@ i i T N | FH® ;;_v SR
NI AT RN h) = \ W : | L e
TORL R 3 2 SIEECIEEN B
s [N L i o] \
| wa ls @ . . R 2 11
. WIEEN o ot # R w&n _u..wn
i ‘ w
.10-_.. & ’ P 4 8- | k‘ 'I : + ©
& . __ : S N
S | b n.W 2 « N e PO TTRTTS , VN NEREN * _
E B \ms H _ ~ Tf;l
m 9@ i ._.l,lﬂuﬁ.fﬂ ' |'_ b e
} ’ 0 N Ly : ; o i By f
r\m{\u wple BN et HEL N T O R \ITREN T s Jt | Y
- < o b N N [« = _ 9 N L /V ot # A)@\J ._..W.h_J
: ™R NS 6N a@o NGO B N0 T™NERL @) ™R N BN
g i : L




e

91

e

3

-a- ;
.61.

H
L

s

[,
(

P2
&,

-

e

..6».

7 -

-el-

—

A

]
[,

.

s
(@)

[ 2 )

&,

4

&,

o7

7

I

c

S

78
_6._

o

- . a

A

T

-

L.

e T e

S e s T
e e o S Sl T




92
DES REPRISES.
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La conclusion d’un morceau ou d’une partie principale de ce morceau est indiquee par deux barres epaisses qui

traversent la portée = quand <ées barres ont deux peints a gauche, il faut recommencer ce qui precede == quand 1ils sont

b} . 1 . [ i . b 3 ® . : . ; ] .
a droite et a gauche —JF~ on execute deux fois ce qui précede et ce qui suit. Dans:le premier cas, c’est une reprise sim-

ple, dans le second -une reprise double,
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“Les reprises se rencéntrent plus mdma}mment dans 1és airs varics; eependant on. les emplme dans toute espece de .mus:que

qouvpnt dans les upmws on md ‘P!‘Gﬂ}lele }oas ou deuxiéme fois. Vmc: le cas.
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DES GENRES.

Il y a trois Genres:
Le Diatonique,le Chromatique et 1’esharmonique.

L] L Ll ’
Le genre Diatonique est le plus usite.
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Genre Enharmonique.
On peut considérer P’enharmonie comme un Synonyme de Sons.
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Faites comprendre a la vue du Piano que ces deux notes sont les mémes; mais selon le cas de la tonalite de la gamme elles changent.

Lecon pour étudier la Gamme Chromatique

Vovez 1’Article du Chromatique,et appréciez bien la différence des deux especes de demi ton.,
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Chantez Piano pour bien apprécier I'intonation. |
Lento. Lecon pour apprécier le Genre Enharmonique.
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Pour prouver mathématiquement la différence qui existe entre RE Bémgl et UT Diese placés sur la méme touche, il foudrait parler

d'acoustique; au Solfege on péut s'en passer: plus tard en classe d’harmonie, I’ éleve fera bien de s’en rendre compte.
q g P p P ; : _ mp s

e e e e S it

S e A e

e e

o



96
Lecon pour employer les silences dans la mesure @ 4 tems, de la. Pause, de la demi-pause et du

Soupir. La Pause vaut toute la mesure, la demi-pause deux tems, et le Soupir un téms.
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La meme lecon que la precedente avec des valeurs et des silences diminues de moitie:dans la me -
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sure a 7‘3 la Pause vaut la mesure,le Soupir la demi-mesure, et le demi-soupir en vaut le quart.
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Quelle :.que soit espece de mesure,soit @ 2 a 3 ou a 4 Tems. 4z pause represente toujours le silence de la mesure.
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Moderato. Liez bien les sous.
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Cherchez a habituer Poreille de

DO RE.DO.RE MI,DO.RE MI FA,ainsi de suite toute

e e . -
$§;G/}§ - = o —<1o—=
§ — = = ‘ If'
b S o - -
\t—2- s, e s -
7| 7|7 s Y V.. V.
B __# - P~ 7 e : e
?/ = _a £ A el ea) g 57 5 e
e - = l ' L o=

. -

‘yotre jeune eleve a distinguer lessons du Piano. Commencez par lui bien faire apprécier la note DO, ensuite
la gamme diatonique. Partez toujours de la note DO, ensuite vous ferez le contraire en des-

[

cendant et plus tard yous vous occuperez des sons chromatiques. Je considere cet exercice comme tres important il fant pour cette étude une

grande patience et une grande constance.

Lorsque vous aurez bien fait reconnaitre les sons du Piano,vous les ferez avec la voix.
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Faites solfier cette lecon aussi a deux tems.
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ABREVIATION D’UNE METHODE DE VOCALISATION

A L'USAGE DES ENFANS.

Vocaliser, cest chanfer sur une seule voyelle A: dans la vocalisation, les notes doivent dtre articulées
d’'une maniere égale et sans grimace, en ne remuant ni la langue ni le menton pendant 'émission du son.

On doit franchement attaquer les sons avec une pure justesse et sans trainer la voix d'un son a l'autre.

Je recommanderai surtout une parfaite égalité dans les gammes.

Pour exceller dans Iart du chant, il faut savoir respirer, cest a dire posseder une longue respiration
quon puisse gouverner a volonté.

I7acte de la respiration,et par conséquent 'action d= chanter, se pratique mieux quand on est debout.
Si I'éleve chante sous la direction dun maitre, il devra se placer en face de lui, afin que celui-ci puisse
observer tous les mouvemens, et corriger jusqwaux fautes de détail qui deviennent invineibles quand el
-les sont négligées des I'origine.

On recommande surtout aux éleves de se tenir droits, d’effacer les épaules, afin que la poitrine bien ou_
verte place les poumons dans la position Ia plus favorable. |

Il faut ouvrir la bouche sans affectation, laisser deviner un sourire sur les lévres,et se garder en toute
occasion de ces expressions exagerées dans le geste et dans leffet. La langue doit tomber naturellement
dans la bouche et toucher légerement les dents.

Produire de beaux sons,les soutenir purs, égaux, et justes aussi longtems que Pampleur de la respirati_
on le permet, tel est le fait d'un habile chanteur. (Juand on sait chanter des sons égaux, on doit chercher
ensuite a les nuancer. On commence habituellement du faible au fort et du fort an faible, sur le méme son.

Voici 22 que 'on nomme filer des sons: une telle étude doit étre faite avec beancoup de soins.

_'___:_‘_:‘.7-—

— PR

Pour que le son soit ainsi modifie,on ]°1ndique par ce signe __————
Lorsque le maitre jugera que son éleve pourra chanter des notes plus élevees que les exercices de cet

abrégsé,je lui conseillerai de prendre ma Méthode de vocalisation, dans laquelle on trouvera tout ce qui peut
manquer dans ce petit ouvrage. |

DE LA MUE.

A cette époque, il s’opére chez Fhomme une grande révolution, et le timbre vocal est completement chan_
gé; la voix chez les garcons perd ordinairement une octave. Durant ce temps critique, il faut prendre les
plus grandes précautions pour que Pexercice du chant ne détermine pas un afffubllssement des organes
vocaux, dont le developpement se trouverait arrété.

La mue s’opere de diverses manieres: quelquefois la voix ne conserve plus quun trés petit nombre
de notes: souvent méme, elle se perd entierement;ou bien ses transformations sont aussi singulieres qu'i-
nattendues, et telle voix grave devient subitement aigue et weice versa Cest alors quil ne faut pas fa_
tiguer P’éleve, mais observer le travail de la nature jusqua ce que la voix ait pris un caracteére fixe.
Le professeur pourra essayer quelquefois les moyens de son éleve, mais avec prudence et sans I’as._
treindre a un exercice régulier.

!




ey

——

P

s e e

=

e T G

le nom des notes qu’il vocalise, et pour cela, je

i SR e

o
o
! ¢
6
©

r

a apprecier

LS

chaque note pour une respiration.

ol e O et S S R SR T

Gamme pour bien poser la voix et filer les sors,

A.
——

—

TN

_
e

-

lfier tous ces exercices avant de les vocaliser.

loit toujours chercher
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Faites etudier ces gammes en sons égaux et en sons filés. Attachez-vous a une grande justesse.
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EXERCICE DE SECONDES,

deux notes pour une respiration .
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EXERCICES EN TIERGES.

Vous devez étudier cet exercice de deux manieres; la premiere, en attaquant toutes les notes, et la seconde, en les
coulant comme elles sont ecrites:.travaillez davantage la seconde maniere.

Fvitez, en attaquant les notes,quelles ne partent du larynx, mais soutenez-les par la force de poitrine.
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Commencez tous ces exercices lentement et arrivez progressivement au vite.
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EXERCICE EN QUARTE

Tous ces exercices tres coules .

EXERCICE EN QUINTES.

a . T 9 »
Il faut faive cet exercice selon 'eétendue de la voix.
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EXERCICE EN OCTAVES.
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professeur calculera combien de mesures il peut chanter sans respirer.
selon ses facultés, il fera autant de mesures qu’il
chanter cet exercice dune seule respiration, il

Selon PPampleur de la respiration de Veleve, le
I éleve s’appliquera a prendre sans peine la meilleure respiration, et,
le pourra en comuengant toutefois par une seule. Lorsqu’il sera parvenu a
aura obtenu d’excellents resultats .
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Comme je procede ordinairement par le chromatique, je ne saurais trop recommander a P’accompagnateur de bien
établir le ton par quelques accords. ' |
64. Voici le moyen dont je me sers habituellement. Voyez la page.
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EXERCICES pour les eléves qui éprouvent quelque difficulté

~ ° . F ge o
a chanter les 2% dessus ou les parties intermediaires,

S s ) H | a
= ¢ T ige S 2 g Fa ; ; i 2
ﬁ' 7 ) N & 7— | !
| et e
: - S=
‘ -+ = =
s PR ol e _.;. = # * y 3 # 9 e
N ” S £ - 3
et T TR Eme
1y : f : ;
b ) ' 19“ "19— i
. €)= ' e 5 o
e 4 % ‘ . 4 ]
\

. e . 3 £
de musique d’ensemble doit corriger ce defaut.

Chantez cette gamme dans tous les tons. €emmencez par la solfier et ensuite vocalisez-la .
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Ou ne peut pas dire que les eleves qui ont le défaut de suivre la partie supérieure, manquent d’o _
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reille, puisquau contraire ils sont doues dune ouie tellement sensible, qwils écoutent davantage la par _
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tie melodique; ce qui fait qwils wentendent plus ce quils executent. E habitude de chamter cette sorte
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parties de mes Choeurs, intitules récreations vocales

prano, Tenor et Basse taille; je lui recommande aussi de sexercer sur les 2%

les

- On pert chanter cet exercice a deax voix, par chiffré la basse expres.  La main dvoite du Piano sera chantée par le premier dessus.
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Il eleve doit faire souvent des gammes a deux voix, en tierces et en sixtes: il devra chanter la tier_
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ce ‘en dessous dans tous les tons, puis chanter des petits duos melodiques, tels que les nocturnes d’A _
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(#) Les Virgules indiquent les respirations. Soifiez la lecon avant de la vocaliser. Les éleves qui ont une longue respiration pourront ne respirer quetovtes les 4 mesures.
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 Apres ce pelit Soifege, les eloves
la Solfege d’Artiste; sur toutes les clés; ces guatre volumes
 Les Basse Tailles et Barytous trouverout un Rolfege special sur la Gle de Fa 4° ligue

trouveront chez tous les M9 de musique et chez Pauteur N

95 rue Richelieu,la suite de I'A B C, le Soifege a deux voix ot
faisant suite et formant unme education complete de lecture musicale.




A CAPRICCIO. Au caprice de 'exécutant,
ACCELERANDQO. En accélérant le mouvement.

ACCENTO, s. m, Aeccent, Energie plus marquée, atta-
chée & un trait, & une ncte particuliére-de la mesure

ou du rhythme de la phrase musicale,

ACCENTUANDO, p. prés. En accentuant. Yoy. Accen-

fucre,

ACCENTUARE, v. a. Acecentuer, c’é#t-i-dire exprimer
avec exactitude les accents de la musique selon les

prescriptions du compositeur, ainsi que 'accent de la
parole, le gotit.

ACCOMPAGNAMENTO. Accompagnement.

ADIRATO, TA, adj. Courroucé, irrité. Ce mot, écrit |

en iéle d’un morceau ou au-dessus d’une page, n'in-
digue pas vraiment une nuance particuliére de vilesse

& donner au mouvement, mais un caraclére d’expres-
sion qui rend le sentiment vague de la colére et de

la fureur, 7
4D LIBITUM (terme latin), & volonté, Ces mots signi-
- fient qu'on laisse & V'exécutant la liberté de suivre son
godt, soit pour I'expression, soit pour le mouvement,
soit méme pour substituer un autre passage  celui
qui est écrit.
ADORNAMENTI, 5. m. pl. Ornements de la mélodie
prescrils ou arbitraires, comme le trille, le groupe, le
mordant,
ADORNANDO, p. prés. Enr ornant la mélodie par un
trille, par an groupe, par un mordant.

A DUE. Ces mots indiquent que le passage marqué doit
s'exécuter & deux. ]
AFFETTO, s. m, Affection. Con affetto, avec une ex-
pression tendre et douce,
AFFRETTARE, v. a. Forcer les sons et presser le mou-
vement.
AGGIUNTO, TA, adj. 4joutd, Arie aggiunte. On nomme
ainsi des airs ajoutés 4 un drame, qui ne font pas

. partie de la piéce dans sa disposition originale.
AGILITA, s. f. Agilité. Con agilita, avec légéreté ot
souplesse.
AGITAZIONE, s. m. Agitation. Con agitazione, d'une
maniere agitée. Voy. Agitato.
ALLA BREVE. Expression en usage dans les musiques
d'église et les solféges, et qui marque une sorte de
musique & deux temps trés vite. On représente sou-
vent celle expression par un demi-cercle ou C.

AL SEGNO. 4u signe, c'est-d-dire reprendre & I'endroit
oi est marque le renvoi,

ANIMA. Con anima. Avec dme.
ANIMATOQ. Avec animation,

A PIACERE. A volonté,

A POCO A POCO. Peu a peu.

APPASSIONATAMENTE, adv. Passionnément, d'une
mariére tendre.

ARIA, s. f. Air. Morceau de musique 3 une seule partie
principale, composée d’'une ou plusieurs phrases régu-
liérement ajustees, et se terminant dans le méme ton
ot elles ont conmence,

ARIA DI CANTABILE. On nomme ainsi un air dont
I'exécution doit étre douce, coulante, pleine dans son
style et élégamment pathétique dans ses effets.

ARIETTA, ARIETTINA, s. f. Petit air. Arrietta alla
Venesiana, petit air dans le genre de la barcarolle.
VYoy. Barcarola.

ARIOSO, 84, adj. Grandiose. Ce mot indique un chant
soutenu, développé et affecté aux grands airs. .4riose
cantate. Voy. Cantata.

ARTICOLANDC, p. prés. En articulant, ¢est-a-dire en
faisant entendre distinctement toutes les notes et les
paroles.

BALLATA, &. f. Ballade. Chanson & plusieurs couplets
ou strophes.

BARCAROLA, s. f. Barcarolle. Chanson des gondoliers
de Venise, Son rhythme est i 6,8, quelquefois & 24,
et son mouvement est plutdt leat que rapide et tou-
joars gracieux.

BARITONOQ, s. m. Seconde voix d'homme en complant
du grave a l'aigu; c'est en quelque maniére une partie

CODA. Queue.
CONCENTRANDO, p. prés. En concenirant, c'est-a-

VOCABULAIRE

DES PRINCIPAUX MOTS ET TERMES EMPLOYES DANS LA MUSIQUE®.

BOLERO, s. m. Sorte d'air de chant et de danse espa-
gnol ; le boléro est presque toujours en mode mineur
et & 3/4. Tempo di bolero, mouvement de boléro.

BRIO. Con brio. Exécution #rillante,

CABALETTA, s. f. Petite pensée mélodieuse d’un
rfiythme bien distinct.

CADENZA, s. 1. Cadence, Ce mot a trois significations
en musique : la premiére est conforme & son étymo-
lagie (cadere, tomber). Dans ce sens, on nomme ca-
denze les terminaisons ou repos qui divisent les phra-
ses harmoniques. La seconde s'applique improprement
a une succession rapide et alternative de deux notes
avec la voix ou sur les instruments, connue plus ré-
gulierement sous le nom de #rille, Cette cadence était
depuis longtemps en usage sur les insiruments, lors-
que Lucas Conforti, Italien de Mileto, imagina le
premier de la pratiquer avec la voix, en 1591,
Voy. Trillo, La troisiéme signification est celle de
point d’orgue a la volonté de I'exécutant.

CALANDO. En diminuant,

CALDANDO. Avec chaleur.

CANONE. Caron. Une partie savante dela fugue.

CANTABILE, adj. pris quelquefois substantivement. Ce
mot, qui veut dire chantable, avertit que l'on doit
réunir au morceau en téte dunuel il se trouve tous
les moyens, tous les pouvoirs, tous les ornements du
chant ; son mouvement doit étre large. Si ce mot est
placé sous un passage, il marque une expression bien
déterminée.

CANTACCHIANDO, p. prés. En fredonnant.

CANTANTE, s, m. et f. Chanteur ou cantatrice. Nom
que 1'on donne & ceux qui réunissent & une belle voix
la doctrine musicale et la connaissance parfaite de
art du chant.

CANTARE, v. a, Chanter, c'est-a-dire produire avec la
voix des sons justes, agréables i Poreille, ou rendre
un chant sur un instrument, le tout combiné d’apres
le systéme musieal.
CANTATA, s. f. Cantate. Piéce de musique vocale ac-
compagnée d’instruments ou de piano, et composée
sur ua petit poéme lyrique. Ariose cantate. On donne
ce nom a des airs qui changent fréquemment dans
leurs temps, dans leurs manieres et dans leurs posi~
tions, et dont le style tient le milieu entre la mélodie
et le récitatif. Cette poésie est ordinairement une
espéce de récit, et non une scéne.

CANTATRICE,s. . Cantatr:ce, cnanteuse.Voy. Cantante.
CANTERELLANDO, p. prés. En chantant & voiz basse.

CANTICO, 8. m. Cantique. Hymne que Pon chante en
Phonneur de la Divinité, dont Pusage est trés ancien,
comme on le voit dans IEcriture sainte.
CANTILENA, s. Cantiléne. Chanson, mélodie ou
sée musicale.

CANTO, s. f. Chant. Sorte de modification de la voix
humaine, par laquelle on forme des sons variés et ap-
préciables.

Ce mot canto désigne la partie du ehant. Par exem-
ple: C° 1° canto primo, premier dessus; C* 2°, ou
canto seconde, second dessus.

Ce méme mot, écrit dans ung partition sur la partie
vide d'un instrument, avertit exécutant de jouer 3
l'unisson sur la partie chantante. 2

§'il est écrit sur une partie séparée, destinée a un
instrument quelconque, sa position marque Pinstant
ou, la ritournelle étant finie, la voix commence.
CANZONE, s. f. Chanson.

CANZONETTA, TINA. Petite chanson.
CASTRATO. Voix d’homme & I'unisson du soprano.

CAVATINA, s. f. Covatine. Ariette détachée du reste de
la composition, afin de faire ressortir un sentiment
le plus souvent affectueux. Son caractére est simple
et son mouvement modéré. Depuis I'école moderne,
il y a des cavatines que P'on peut confondre avec les
airs.

pen-

dire en employant une expression sourde et mysté-
rieuse pour retenir la voix ou les soas.

- qui tient le milieu ealre le ténor et la basse, et qu'en
francais on nomme corcordant.

{1) Ce Vocabulaire est extrait du Dictionna
Pintérét de Pexécution, et que je ne saurais

trop recommand
I'art musical. Beaucoup de

timent el {e caractére convenables,

C'est pour ce motif yue, sollicité
primer mon opinicn sur son utilité
¢! professeurs de musigue veulen

CONCERTO. Grand morceau symphonique de concert,

ire de Rusique de M. Moreali, rédigé dans

personnes négligent les mols italiens que les compositenrs ont
empioyés pour les diriger dans 'exécution, ou bien elles leur donnent ane tout autre
valeur, écart qui met les 2xécutants dans Pimpossibilité de donner aux morceaux le sen-

par Pauteur de ce Dictionnaire de Pexaminer pour ex-
, Fal cru devoir dire en conscience que, si les amateurs
| se donner I peinede le lire et de {'étudier, ils we feron:

MALINCONIA, s. f. Melancolie. Con malinconia, Ces

MELODIA, s. f. Mélodie. Chant agréable qui résulte

MESSA DI VOCE. Mise de woiz.

MEZZA VOCE. Chanter & demi-voiz
MEZZO SOPRANO. Second dessus,

CONTRALTO, s. m. Contralte. Voix basse des femmes
ou haute-contre des hofimes. Le contralto est done
Eour les femmes ce que la voix de basse est pour les
hommes; son étendue est la méme, une octave plus

aut. ' -

CORIFEO, s. m, Coryphée. On donne ce nom au chan-

teur qui, :rrés avoir exécuté les solo qui se trouvent
dans les chaurs, se joint aux choristes dans l'en-
semble.

CORO, s. m. Cheeur : 1° Réunion de chanteurs 3 2° mor-
ceau d’harmonie compléte 4 2,4 3,4 4,4 8, & 12

parties vocales ou plus, chanté i la fois par toutes les
voix.

»

DA CAPO. A la téte. Ces mots indiquent qu'il faut re-

tourner au commencement du morceau. Da cape al
segno, reprenez au signe, ‘
DOL ou DOLCE, adj. Dous.,

DOLORE, s. m. Douleur. Con dolore,
sion de tristesse,

DRITTA. Main droite.

DUETTO, DUO, s.

deux parties oblig

a Buononcini,
duo.,

FERMATA, s, f. Point d’arrét ou
mot, représenté par ce signe 7™
aussl couronne,
un temps de con
les notes au-dess
placé.

FUGA. Fugue.

FUOCO, s. f. Feu, Con fuoco,
notes avec véhémence,
INNO, s. m. Hymne. Chant en
des héros, dont Orpheée et Lin
Grecs, les premiers auteurs,

INQUIETO, TA, adj. Znguiet. Ce mot marque une ex-
Pression un peu agitée, peignant le trouble,
IRONIA, s. f. Zronie, Con ironia, avec ironie, Cette
expression indique une maniére de déclamer en chan-
tant, qui doit démontrer Fopposé de ce que 'on veut
faire entendre.
LEGANDO, p. prés. En liant deux ou
Cest-a-dire en les articulant d’un seul coup de gosier
avec la voix; d’un seul coup d’archet sur les instri.
ments, tels que le violon, la basse, etc.; d'un seul
coup de langue sur les instruments & vent, ou d’une
touche sur une autre avec la plus grande douceur,
sur les instruments 3 clavier. Quelquefois legando si-
gnifie aussi en courant, et, dans ce cas, il indique de
lier tous les sons avec douceur et de fajre sentir la
premiére note de chaque temps plus sensiblement
que la seconde, quand méme ces notes serajent de
méme valeur.
LUTTUOSAMENTE, adv. Tristement. Cet adverbe
avertit l'exécutant de peindre la tristesse d’une idme
plongée dans la douleur, en cherchant i imiter ses
accents plaintifs.
MAESTOSO, 8A, adj. Majestueuz. Ce mot, ajouté a un
autre qui marque le mouveinent, lui donne un degre

de lenteur plus prononcé et commande une exécation
noble et imposante.

avec une expres-

m. Duo. Composition musicale &
ées, dont Vinvention est attribuce
Italien, en 1691, DUETTINO, petit

point d’orgue. Ce
» que 'on nomme
indique qu'il faut s'arréter pendant
vention, soit sur les silences, soit sur
ous ou au-dessus desquels il se trouve

avec ardeur, attaquer les

honneur des dieux et
us seraient, d'apres les

plusieurs sons,

mots marquent une expression langoureuse qui s'ob-
tient d’'ordinaire par la diminution du son.

d’une heureuse suite de sons formés par le golt et le
genie. Depuis quelque temps on s’en sert comme du
synonyme de romance.

On emploie ce mot dans la musique pour avertir
Pexécutant de faire ressortir le chant,

Le plus bel agrément

du chant, qui consiste en une émission entiére de la

v0ixX, en tenant sur une des notes les plus sonores de
son diapason, avec la gradation insensible du pianis: |
simo au forte, et le retour au pianissimo de la méme f
manieére.

yjouer & demi-jeu.

plus certaines fautes qu’

er & tous ceux qui cultivent | jours.

i est vraiment déplorable et dentendre et de votr imprimer {ous les

Cetle opinion a été celle des hornmes Jes
on le voit par les rapports réunis en téte de
par le Conseil royal de linstruction
concours de jugements aussj graves
Vocabulaire i leurs éléves dans Pinté
au Conservatoire et dans les principaux établ

Cet ouvrage se trouve chez Renard, librair

bas dessus; voix de |

femmes et d’enfants. Cette voix a deux tons de plus

plus distingués dans le monde musleal, comme

ce livre, qui derniérement a 616 autorisé aussi

publique pour les établissements universitaires. Un

doit en_gaggr tous les professeurs 3 faire adopter ce

rét d’'une bonne ei fidéle exécution, comme on Pa fait
issements de musique de Paris,

e-édliteur, rue Sainte-Anne, n® 1.




au grave que le premier desaxe ou soprano, et son
diapason mw au fa ou sol,

MORDENTE, s. m. Mordant. Ce met, qui est souvent
marque par une espéce de petit zigzag ou par le signe
du trille (¢r.), indique un agrément du chant qui
consiste en une seule battue de la note supérieure
sur celle qui porte le mordant; c'est le petit trille.
On Pemploie aussi pour indiquer de donner une cer-
tarne fores au jeu.

MOREN2J. En mourant.

MOTTETTO, s. m. Motet. Piece de musique faite sur
des paroles lalines prises dans les psaumes, les hym-
nes ou les antiennes.

NATURALE, adj. Naturel. Ce mot avertit Pexécutant
de jouer d’une maniére simple, sans ornements.
Canto naturale, chant doux, aisé, gracieux.

NOTTURNO. Morceau doux, sentimental, pour les sé-
rénades.

OBLIGATO , TA, adj. Obligé, indispensable. On em-
ploie ce mot pour indiquer qu’une voix ou une par-
tie ne peut éire supprimée sans faire tort & Pexécu-
tion.

PARLANTE, ad. Ce mot avertit 'exécutant de faire
ressortir avec force et vibration les notes sur lesquel-
les il est placé; ce qui s'appelle faire parler les
notes,

Ce méme mot , dans une partie du chant, indique
que la poésie doit étre plutdt débitée que chantee.

PASTICCIO, 8. m., Pastiche. On nomme ainsi un ora-
forio, un gpéera composé d'un ou de plusieurs maitres.

PATETICAMENTE, adv. Pathétiguement. Cemot aver-,

tit Pexécutant de donner a son expression de la no-
blesse et un sentiment propre a émouvoir.

PERDENDO, PERDENDOSI, en diminuant,

PERTICHINO, petit solo dans un morceau, espéce de
coryphée. On dit aria con pertichino.

P. PIANO, adv. Faible. Ce mot avertit Pexécutant de
jouer a demi fort. Il est Yopposé de forte. Il faut
avoir soin d’cbserver que l¢ acgré du piano doit étre
réglé selon les circonstances et toujours proportionné
au cas dans lequel il est enrployé.

PIENO, NA, adj. Plein. Ce mot indique de jouer & plein
jeu. Pieno coro, tout le cheeur.

POLACCA, s. . Poloraise, morceau a 3[4, air national,
PORTAMENTO, port de voix, espéce de coulé,

PRIMA DONNA. Nom par lequel on désigne la pre-
miére cantatrice de l'opéra.

| PRIMO. Prenuer.

PRIMO BUFFO. Nom que V'on desned gelui qui jous!
le réle de premier comique

PRIMO SOPRANO. On nomu.c ainsi la personne qui fas
le soprano ou premser dessus.

PRONUNZIANDO, p. pres En prononcant, c'est-d=dire
en donnant aux notes et aux syllabes une articulation
bien marquee.

QUARTETTO, ». m. Quatwor. Morceau de musique a
quatre parties obligées.

QUINTETTO, 5. m Quintavr ou quintetle, Morceau de
musique a ecing parties obligees.

RECITANDO, p. pres. En récitant, . est-a-dire en pro-
noncant un discours d'un lon mausical, mwais dans le
style de la declamation.

RECITATIVO, s. w. Reécifatyf. Espéce de enant qui ap-
proche beaucoup de la parole ; déclamation en mu-
sique, dans laqueile ls musicien doit imiter, autant
-que possible, les inflexions de voix du déclamateur.

REPLICA, s. f. Répligue. On donne ce nom & un frag-
ment de mélodie et quelquefois & une phrase, a une
période entiére prise dans la partie récitante. Ce mot’
est employé aussi pour ripresa. Voy. Aipresa,

RIFIORIMENTI, s. w. pl. Yoy, ddornamend.

RIPRESA, s. f. Relprise. Ce mot, représenté par deux
barres perpendiculaires et des points, signifie que
Yon doit repéter une partie d’un air; si les points sont
a gauche, 1l faut exccuter deux fois la partie précé-
dente ; s'ils sont a droite, i. faut répéter la partie
suivante ; s'ils sont aux deux cotés, i1l faut exécuter
deux fois chaque partie.

RISOLUTO, TA, adj. Résolu. Ce mot indique une exé-
cution mdle et vive, une intonation bien sentie et
détachée plutdt que liée ; ordinairement il donne un
peu plus de vitesse au mouvement.

RITORNELLO, s. m. Ritournelle. Phrase instrumentale
qui précede ou suit un air,

ROLATA, s. . Roulade. Prompte exécution de plu-
sieurs sons progressifs sur une seule syllabe ou avec
la simple vocalisation.

ROMANZA , s. f. Romance. Morceau de musique ¢’un
caractere simple, d’'une meélodie douce , naturelle , et
dont le mouvement est lent.

RONDO, s. m. Rondeau. Expression prise du francais ;

sorte d’air gai dans lequel on fait entendre plusieurs
fois le premier motif.

SCHERZO, morceau léger, badinage.

S ) <> D ——

SCORRENDO, p. prés. En coulant, c'est-a-dire en glis-
sant la voix tandis qu'on chante,

i SDRUCCIOLANDO, p. prés. Voy. Scorrendo.

SESTETTO, s. m. Sezfuor. Composition & six parties
obligées.

SIMILE, adj. Semblable. Ce mot, écrit & la suite d'un
passage, avertit 'sxécutant de figurer des passages pa-
reils a celui donné pour modéle.

SINGHIOZZANDO, p. prés. En sanglotant, cest-a-dire
chanter en imitant les sanglots,

SINISTRA. Main gaucf:e.

SOLFEGGIANDO, p. prés. En solfiant, c'est-a=dire pro-
noncer, en meme temps que I'on entonne des sons,
les syllabes de la gamme qui leur correspondent.

SOLMIZZANDO, p. prés. Voy. Solfeggiando,
SOLQ, s. m. Solo. Morceau ou passage de musique qui

se chante a voix seule, ou qui se joue sur un seul
mnstrument.

SOPRANGO, s. m. Soprano, dessus. Voix de femmes et
d’enfants. La voix la plus haute des parties vocales de
la musique. Son diapason est ordinairement de deux
octaves. On v.onne aussice nom a la personne qui fait
le soprano. Voy. Primo soprano.

STRASCINANDO, p. prés. En irainant et en ralentis-
sant le son.

STRISCIANDO, p. preés. Zn glissant la voix.

TASTO SOLO, sur une seule corde.

TENORE, s. m, Tenor ou taille. On donne ce nom 2
la voix d’homme la plus aigué, obtenue sans forcer
la nature. Clest la voix qui tient le milieu entre le
contralto et le baritono ; son diapason est une veix de
poitrine ; il prend la voix de téte au sol ou au /a, la
prolonge jusqu'au r¢ et plus lein encore. On donne
aussi ce nom a la personne qui fait le #énor.

TERZETTO, s. m. Morceau de musique a trois parties
obligées.

TIRANO, s. f. Tirana. Air espagnol dont la mesure un
peu lente est & 3/8.

TREMOLANDO. En tremblant.

YIBRATO, TA, adj. Vibré. Ce mot indique de rendre
des sons avec force, de manieére a produire des vibra-
tions.

VOLATINA, s. f. Volatine. Trait diatonique et rapide;
petite roulade qui r’excéde guere les bornes d'un
neuvieme,

VOLTA , PRIMA VOLTA. Fois, premiére fois.

DU MOUVEMENT ET DES NUANCES.

Le mouvement est le degré de vitesse ou de lenteur que I'on veut donner i la mesure du morceau que Pvn doit exécuter.
Les nuances sont le degré de force ou de faiblesse que I’on doit donner aux sons.

INDICATIONS DES MOUVEMENTS.

GARGO, . .« o s «c o .* . . . Large et sévere. PIANO - . o s
LENTD s s e e e wlenk PIANISSIMO . . + « . »
SOSTENUTO- Y R T et S Mouvement sQutenu. Trﬂis Py R e
LARGHETTO , ¢ « s + « &+ » . . . Largement, DOECE, .o i a v
ADAGIO . . ¢+ ¢ ¢« o s ¢« s « « . » Lentement avec dme. EORER. vy 5 n s e s
MAESTOSO ... « 4« o « « o o « « . Majestueusement. FORTISSIMO + « « « . .
AFFETTUOSO . . ¢ 5wl sl e w5 <Alleciusuy; SR R e e R -
CANTABILE. . . . « . « . . . . . Chanter avec godt. MEZZO FORTE . . . . .
TEMPO DI MINUETTO. . . . . . . Temps de menuel. SEORZATO . v v o i s
TEMPO DI MARCIA . . . . . . . . Temps de marche. RINFORZARDO . + s & »
ANDANTE. . . . . . ou ANDte, . . Allant, mouvement gracieux. CRESCENDO . « « o » »
ANDANTINO® . . . . ANDtno . , Un peu moins lent. DECRESCENDU . « « « &
TEMPO GIUSTO. ¢ « . . . . . . . Temps juste, ni trop vite, ni trop lent. DIMINUENDO . & o o .
MODERATO. . « « ¢ « « « « « « » Modérément, SMORZANDO. . o ¢ & o
GRAZIOSO . . ¢« ¢ ¢« « « « » + « » Gracieusement. MORENDO . . ¢ ¢ « 5 &
ALLEGRETTO. . . . o ALLW. . , Presque gai, pas trop vite. LEGATG. ¢ « « ¢ o o »
ALLEGRO. . « 4 ¢ » ALLe.. . . Gai, anime. STACCKTO, . & o5 ¢
CONBRIO . = + « o s o « « o o Avecdn brillant. PORTAMENTG . . . . .
SCHERZANDO. 5 ¢ ¢ ¢« « « « « » . Légérement, en jouant, badinant. RITARDANDO . . . . .
AGITATE). ¢ & & ¢ o6 o s o Agité. L RALLANTANDWY . o & - &
VIVACE . 2 ¢ o ¢« s » o & » o » s Avec vivacite, RIFPMOTIO ., o s s o«
PRESTO . v s o ¢ s wia s o a s Trés Vile STRINGENDQ, TR W Rt
PRESTISSIMO . , s « » o « » « : . Extrémement vite, ACCELERANDG . . . ,
A TEMPO: 0 o e e
ESPRESSIVO _ , « + « &
ENDICATIONS ADDITIONNELLES LECGIERD & o v a s s o
' CON ANIMAO' L & L] [ L]
AUX MOUVEMENTS. CONSPIRITO. . o « + &
CON GRAZIA, . . s « »
CON ESPRESSIONE . . . . . . . . Avec expression. CON GUSTO . . . . . .
DOLOBOSO. B ol aall b S AL Avec douleur. CON DELICATEZZA . . .
COMODO. . « « « + « o o s « o » Commodément. CON ALLEGREZZA . . .
NON TROPPO. TSR T i R R Pas tl'op. ; CON FUOCO . SRl M o
QUASL. . v o i s wow se wow Ounsl; prsigue, CILIANID s v 00 5 s
BRIBEO. o ¢ i i s sibos s s Vil Bpile CON CALORE. . , . . .
MOSSO. v+ « ¢« + o« o o + s » o o » Mouvement anime, CALANDO ' o & owba
CON MOTO. . = « « o « s o . « « Avec mouvement, CONFORZA . , . « &
MOLTO. s o« ¢« + ¢ o« s & o s + « Beancoup. o ;ggfmningAT}) PR
3 &l 1 réce nt. P e
BASAL sl s it v s S Elus il qun e AD ETBYIYOM , oo s s s
APLACEEE., . . o s « s
(4) Quelques personnes considérent & tort Pandaniing comme plus lent que l'dndanse, | POCO A POCO. . . &« .« »

INDICATIONS DE NUANCE ET D’EXPRESSION.

. on P, .-, . ... . Pable doux.

PP.. . . . ... Extrémement doux,
PPP. . . . . . Le plus doux possible.

PoL: ... -5 o Doux.
oo e ne R Kort)
FF.. . . . . . Tres fort.
FFF. . . . . . Le plus fort possible,
MF.. . . . . . Demi-Fort,
sFz. « » « « Forcé subitement.
Rizw,, . . . En ren\forgam,
Cresc. ., ., . . En augmentant la force.
Decres¢. . . . En diminuant la force.
DiM. . . . . . Endiminuant la foree,
Smorz. . ., . . En éteignant.
Morex, . . . . En mourant,
Lee., ., . . . . Lié,
S»aca. . « .« Détaché.
PoaT.. .. « . . En portant le son,
Rirarp, . . « . Enretardant,
Rarn., . . » . En ralentissant.
RITT.. . « « « Retenu,
STRIRG.. . . . ER serrant.
Accer., . . . . En accélérant,
TeMro PRIMO. . Premier mouvement.
Eseress.. . . . Expressif.,
LeGG.. » . . . Léger,

Bl e e s | e AT R R

CRER e R -l .A"ecgspl‘it.

e s o o« o o o+ o o Avec grace.

e e e e ANEE gl

5 ¢ s o o =« o s « Avec délicatesse.

© s s o o o « « » Avec joie et allégresse.

.........Avecf(ﬁl.

ks e « » » En échauffant.

o 5 & 4 & v & »-s Avee chaleus.

o ¢ o« CAL., + o+ » « En diminuant,

o ea e el L A e ad

o R e SR e AR

e v e s woie s s BitH Margue,

A « o b 'e o A volonta,

e ¢ e« s o « o o Aplaisir,

s o e 3 ..Peuipgll-'
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