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ADOPTE AV CONSERVATOIRE ET APPROUVE PAR L’INSTITUT,

e 8 T S — —

SOLFEGE.

Selfézge u deux voix pour les classes d’ensemble.

Petit solfege pouar les enfants, édit. in-4 avec acc. de piano.. 15 »

Kdition in-8 sans accomp., 3¢ édition........... net.

2 50

Ce solfége ne contient que ce qu'il est nécessaire de faire travailler aux jeunes éléves : les principes élé-
mentaires par demandes et par réponses sont rédigés avec clarté et dans un ordre régulier ; les lecons, qui ne
dépassent jamais le f@, pour ne pas fatiguer la voix des éléves, sont graduées trés progressivement, et sont
précédées chacune de l'explication des principes qu'elles renferment, afin que 'exemple fasse comprendre

la ihéorie.

Grammaire musieale par demandes et réponses, format in=8. ... ..ooiiivi it iiiiiiiiiiiiiiiiieieiaiiiiaeeeeaens NEL

Edition in-4 avec accompagnement de piano.......... 20 »
Edition in-8 sans accompagnement.............. net. 3 »

Ce solfége contient des legons progressives combinées de maniére a faire rapidement passer en revue aux
&loves les différentes valenrs de notes et de silences, afin de les habituer & chanter a deux voix, ce qui est une
difficulté pour eux, et de former leur oreille aux combinaisons harmoniques et rhythmiques de la musique
d’ensemble. Cet ouvrage est terminé par des exercices rhythmiques, des exercices d'intonation et quelyues

exercices élémentaires de vocalisation,

1 25

Cet ouvrage, qui contient les principes élémentaires de la musique, est adopté principalement dans les pensions pour les eclasscs de piano ou d'instruments, Les éléves trouvent dans cette Grammaire les régles fondamentales
de la musique dont ils font constamment l'application dans leurs lecons, '

Suite 4 la Grammaire musicale..

2 & 8 & 4 N 3 & W

e % o 8 0 % B P B & 8 & s 8B = & ¥ 3o

a-n!clonouoollooa0-!!....-....;.ooc.l-ttttocolcc-

net. 4 25

Les principes contenus dans cette 2¢ partie complétent I'éducation musicale des éléves, en satisfaisant en méme temps leur curiosité sur plusienrs points intéressants de I’histoire de la musique.

HARMONIE.

Ecole d’harmonie et d’accompagnement 4 l'usage des jeunes pianistes.........
Le b:.rt de cet ouvrage, basé sur les excellents principes du Conservatoire, est de simplifier I'étude de I'harmonie, en expliguant
une logique rigoureuse, et en faisant toujours suivre les préceptes et les dé

e & & & 5 & 8 B & 9 & & 8 & &

" & 3 e 9 8 " e @ B8 0SB e sy

18 »

les rogles simplement, clairement, & la portée des commencants, en classant les accords d'aprés
monstrations d'un exemp'e el d'un exercice appliqué au piano, afin que la théorie se trouve réunie a la pratique, et uw'elles se fassent micux com-
I ppig i

prendre I'une par l'autre. Des bases chiffrées on legons sont placées aprés les exercices, pour servir d'abord d’études d’accompagnement, puis de morceaux a écrire, résumant les accords appris. Les modulations,
les notes de passage, les imitations, la pédale, viennent ensuite, ainsi que la trunsposition et la réduction au piano des partitions orchesire.

~ COURS PRATIOUE DE PIANO ELEMENTAIRE ET PROGRESSIF

Jusgwan degré de force des Eludes de Cramer.
4° DEGRE.— Op. 475. Vingt-cing ¢tudes de moyenne force

1o Ducng. - - Méthode pour les enfants, contenant les premiers
principes , des exercices , gammes , récréations et 6 petites études.
28° édition, ornée du portrait de lauteur..............cccc0. 42
z° DEGRE.—Op. 59. Seconde partic de la méthode, contenant
vingt-cing études enfantines, précédées chacune d'exer-
cices et préludes, et suivies de douze récréations sur des motils

cI]OiSiSllonoct.oolotI.lttll.t-

8 % 8 % % B 8 % & 8 B & F & A BB S 9B

3¢ DEGRE.— Op. 4 74. Vingt-cing étndes éliémentaires ¢t pro-

gressives, trente exercices journaliers et quatre récréations. .. 42

Op. 200. La Providence des enfants,

Le plan sur lequel l'auteur a composé son Cours de piano peul se résumer
I'étude du piano plus intéressante pour stimuler les éleves et leur faire comprendre I’

raisonnement ; 20 rendre, par l'altrait de la mélodie,

les éléves par des difficultés au-dessus de leur force, et observer cctte progression,
trop rapidement et sans ordre. Pour atteindre ce but, M. Le Carpentier a eniremélé ses études d’exercices journaliers qui,

2 »

et cinquante exercices journaliers comprenant des octaves....... 12 >

5¢ DEGRE.— Op. 127. Vingt-cing études carvactéristiques de
style et de perfectionnement de la force des Etudes de J.-B. Cramer. 48 »

APPENDICE.

6° DEGrE. — Op. 57. Ecole de la mesure, pour é&ire travaillée avec

leg 2%, 3%, 4° el 5° degrés.....,

10 w

¢ ® 6 & 5 % & ® 8 & & ¢ & § & 8 O 4 ¢ ¥ O @ O & e

7¢ DEGRE.— Op. 78, 15 préludes brillants et de moyenne force.. 9 »

tage de n'aborder les difficultés que successivement, et d'en montrer tout de suite I'application dans les études suivantes.

Op. 232. Eléments du pianoe & guatre mains, — Ltude de la mesure
faCiles,Sansoctaves,Pour le pianoéquatremains-.‘.o.tlt.oul..loht.lovco.'-.o--l---...-u-o-loloocnt'noo---toooooooohlc.....-.........

exercices mélodiques d'une difficulté progressive, sans octaves et soigneusement doigtés, en 2 livres, chaque.... 40 »
ainsi: 1° Joindre toujours l'exemple & la théorie pour frapper l'imagination des enfants, qui agissent bien plus par le senliment que par le
utilité du travail; 3° suivre une progression rigoureuse, afin de ne pas décourager

non-seulement pour les études et petits airs ou petits morceaux. mais encore pour les gammes et exercices, que souvent on fait travaiiler
en présentant sous un aspect moins aride letravail si nécessaire du mécanisme, ont en outre I'avan-

. Manuel des jeunes pianistes, contenant 20 petites lecons mélodiques et 5 récréations trés

12 »

APPROBATION ET ADOPTION DU CONSERVATOIRE IMPERIAL DE MUSIQUE.

Extraits des Proces-Verbaur du Comilé des Eludes musicales.

PETIT SOLFEGE POUR LES ENFANTS.

Séance du 5 juillet 1854.

« Le Comité a examiné I'ouvrage de M. A. LE CAR-
PENTIER, ayant pour titre : Pelit solfége pour les
enfants. Ce qui caraclérise cet ouvrage, c'cst une
grande clarté dans I'explication des principes, et I'idée
wujours heureusement suivie de joindre la pratique
a la théoric. Les diverses difficultés de valeurs, de
silences et d'intonalions sont étudiées graduellement
dans les lecons d’une harmonie correcte et d'un bon
style vocal.

» En conséquence, le Comité approuve cet ouvrage
et en recommande l'emploi. »

AUBER, président; Ep. MONNAIS, commissaire impé~-
rial ; F. HALEvY, AMBR. THOMAS, BATTON, LEBORNE,
VooT, MASSART, ALARD, ALF. DE BAUCHESNE, se-
credaire.

SOLFEGE A DEUX VOIX.

Séance du 5 juillet 1854.

¢« Le Comité a examiné l'ouvrage de M. A. LE CAR-
PENTIER, ayant pour titre : Solfége 4 deur voir des-
tiné auzx classes d’ensemble. Dans ce solfége, comme
dans le Petit solfége pour les enfants, auquel il fait
suile, on trouve une grande clarté, une gradation de
ditlicultés trés bien observée et la pratlique toujours
réunie a la théorie, de maniére a rendre 1'¢tude en
méme temps inicressante et instructive. Sous le rap-
port du style et de I'harmonie, les legons qui composent
cet ouvrage attestent l'expérience et le savoir de son
auteur.

» En conséqueace, le Comité approuve cet ouvrage
et en recommande 1'emploi. »

AUBER, président ; Ep. MONNAIS, commissaire impé-
rial ; F. HaLEvy, AMBR. TiOMAS, BATTON, LEBORNE,
VoGT, MASSART, ALARD, ALF, DE BEAUCHESNE, se-
crétaire.

COURS PRATIQUE DE PIARO.

Séance du 25 décembre 1853.

« Le Comité a examiné Vouvrage de M. A. LE CAR~
PENTIER, ayant pour titre : Cours pratique de Piano.
Ce qu'on remarque principalement dans cet ouvrage,
c'est I'ingénieuse idée qu'a eue l'auteur de suivre une
gradation pour les exercices et les gammes comme on
la suit pour les éludes et les morceaux.

» Ces exercices préparatoires sont présentés sous une
forme variée et intéressante & mesure que I'éléve arrive
a un degré de force plus avancé, et les petits morceaux
dont ils sont entremélés aident a en faire I'application
immédiate.

» Le Comité Eense done que cette Méthode sera fort
utile & I'étude du piano, et I'adopte pour l'enseigne-
ment élémentaire du Conservatvire. »

AUBER, président; BATTON, GEORGES BOUSQUET,
A. LEBORNE, L. MassarT, Ep. MONNAIS, commissaire
impérial ; AMBR. THOMAS, G.VOGT, ALF. DE BEAUGHESNE,
secrélaire.

ECOLE D’HARMONIE.

Séance du 5 juillet 1854.

¢ Le Comité a examiné la Méthode de M. A. LE Can-
PENTIER, ayant pour iitre : Ecole d'harmonie et
d'accompagnement & l'usage dés jeunes pianistes.
_» Cet ouvrage, basé sur les principes de Catel, se
distingue par la clarté, la briéveté du texte et I'heureuse
disposition des exemples pratiques; 'auleur a su se
mettre a la portée des jeunes éléves, en suivant unae
gradation rationnelle et progressive des accords, de
leurs renversements et de leur enchainement, et enfin
des principes fondamentaux de I'harmenie.
» En conséquence, le Comité approuve cette Méthode
et en recommande I'emploi. »

AUBER, président ; Ep, MONNATS, commissaire impé-
rial ; F. HALEvY, AMBR., THOMAS, BATTON, LEBORNE,
VocT, MASSART, ALARD, ALF. DE BEAUCHESNE, se-
cretaire,

-

Ces ouvrages sont également adoptés aux Conservatoires de Lille, Marseille, Metz et Toulouse.

APPROBATION ACCORDEE PAR L'INSTITUT IMPERIAL (ACADEMIE DES BEAUX=ARTS).

Dans le Cours pratique de piano, M. A. LE CARPENTIER, par une nouvelle et heureuse

Le Secrétaire perpétuel de I’Académie certifie que ce qui suit est extrait du proces-verbal

de la séance du samedi 2 septembre 1854.

MESSIEURS,

Par sa lettre du3 aodt dernier, M. le Ministre d’Etat a invité ’Académie des Beaux-Arts a
srendre connaissance des ouvrages de’ M. A. LE CARPENTIER, intitulés:

1Y Petit Solfége pour les Enfants ;
2° Solfége & deux voix 3

30 Cours pratique de Piamo (comprenant sa Méthode de piano pour les enfants et dif-
{érents cahiers d’études et exercices qui y font suite) ;

4° Ecole d’harmonie et d’accompagncment a Fusage des jeuncs pianistes.

Ces quaire ouvrages forment un cours élémentaire d’euseiguement musical.

Vous avez chargé votre section de musique de cet examen, et nous avons I’honneur de sou-

mettre notre rapport a vos lumiéres.

M. A. LE CARPENTIER, en composant ces différentes méthodes, a eu pour but de venir en
aide au mouvement qui tend a propager I'étude de la musique. Il a pensé, avec raison, que
pour bien se faire comprendre des jeunes intelligences, il était trés importaut de joindre tou-
jours la pratique & la théorie, en suivant une progression trés rigoureuse.

Les deuy ®olféges sonl rediges avece beaucoup de lucidité. Chaque legon est précédée d'un
Wxte axmhiratif g enspione les nrineipes progressivement et sans confusion,

classification, a su éviter aridité et 1a monotonie des exercices et des études préparatoires,
en stimulant toujours I’éléve par I'atfrait de la mélodie.

L’Ecole d’harmonie et d’'accompagnement a Fusage des jeumncs planisies s8
fait remarquer également par une grande clarté et par le soin qu'a eu Yauteur de n’aborder
les difficultés que successivement, en donnant a chaque explication théorique son application

pratique immédiate.

Outre les qualités élémentaires qu'ils renferment, ces différents ouvrages sont écrits dans
un trés bon style musical, et les éléves pourront y puiser un excellent sentiment de mélodie

et d’harmonie.

Nous pensons donc qu'en consacrant & la composition d’ouvrages didactiques les sérieuses
études que lui-méme a faites au Conservatoire, M. A, LE CARPENTIER a rendu un véritable
service a I’enseignement, et nous venons vous prier, Messieurs, de vouloir bien accorder a ces

Méthodes votre honorable approbation.

e Ll

L’Académie adople ce rapport,

¥

¥

Signé ala minute : Avser, CARAFA, ADOLPRE ADAM, REBER, CLAPISSON,

AMBROISE THOMAS, rapporteur.
Certifié conforme,

Le Secrélaire pervéiuel, ¥. HALEVY.




PREFACE GENERALE
DU COURS PRATIQUE DE PIANO.

1’ouvrage que je présente aux professeurs et aux meres de
famille sous le titre de Cours pratique de piano, est le résumé
de toutes les observations que jai faites depuis le commence-
ment de ma carriére de professeur. _

Yai remarqué, par expérience, combien 1l est essentiel de
joindre I'exemple & la théorie, lorsque l'on s'adresse a de
jeunes intelligences qui agissent bien plus par le sentiment
que par le raisonnement.

Il m’a semblé aussi qu’il était possible, avec les ressources
qu’offre le piano, d’en rendre I'étude intéressante, en encou-
rageant les ¢léves par lattrait de la mélodie, et de leur faire

ainsi comprendre 1'utilité du travail si aride, et pourtant in-

dispensable, des exercices et des gamunes.

Clest d’aprés ces idées que j'ai composé ma METHODE DE
Piano POUR LES ENFANTS. Le bicnveillant accueil que cet ou-
vrage a recu de MM. les Professeurs, et I'immense succes qu’il
 obtient depuis sa publication, n’ont fait que me confirmer dans
mon opinion.

Pour donner suite & mon plan d’é¢ducation, je fis paraitre
une peuxiiMe PArTIE de ma méthode, renfermant 25 peleles
Litudes enfantines, précédées chacune d’un Ewercice prépa-
ratoire, de Préludes sur les gammes majeures et mineures,
et suivies de Récréations (1)ou petits morceaux d’une difficulté
progressive. | |

Cette seconde partie ayant également obtenu I'approbation
de MM. les Professeurs, je compléte maintenant mon Cours
pratique de piano par un 3°, he et 5° livre, renfermant des
études, des exercices journaliers, les gammes dans leurs di-
verses positions, et des récréations daas le 3° livre seulement ;
il m’a paru superflu d’en metire aux 4° et 5° livres.

Les exercices journaliers seront tres utiles sous le rappors
Ju mécanisme et de I'extension graduelle de la main. Ils sont
entremélés avec les études, et leur forme varie a mesure que
I'on arrive a un degré de force un peu plus avance.

Je me suis efforcé de rendre toutes les études aussi mélo-
diques que possible, en ayant soin, toutefois, de donner &
chacune un but d'utilité, et de ne pas négliger le travail si
important de la main gauche.

‘On trouvera dans un appendice une Ecole de la mesure, a
I'usage des jeunes pianistes, laquelle pourra étre travaillée en
méme temps que fous les livres du cours; et quinze préludes
dans les tons majeurs et mineurs les plus usités, de la force
du 4° livre. _

Le degré de force des Etudes de Cramer m’a paru suffisant
comme limite de mon ouvrage. Personne n’est universel, et
si mes observations et'mes études particuliéres m’ont donné
quelque expérience pour les ouvrages €lémentaires, je suis

(1) Quelques auteurs prétendent qu'il faut éviter de mettre des airs connus
dans les méthodes : je suis d’un avis opposé, par la raison qu’un auteur, quel
qu’il 'soit, ne peut A lui seul avoir autant d’invention et de variété dans les
jdées que tous les auteurs réunis : chacun a son style, con genre de mélodie.

Il est, au contraire, trés important de développer le plus tdt possible le godt
et le sentiment chez les jeunes éléves, et je crois que le meilleur moyen est de
les initier graduellement aux ceuvres des compositeurs célebres, en choisissant
toujours, bien entendu, des morceaux parfaitement doigtés et appropriés a
Pinstrument.

En conséquence, les Récréations contenues dans ma méthode sont presque
toutes arrangées sur des motifs connus ou d’auteurs aimés du publie,

le premier & admirer les ceuvres difficiles des pianistes de “a-
lent ; aussi je conscille aux éléves de faire suivre mon cours
des belles Etudes de Cramer, puis successivement de celles
d’une force supérieure, de Herz, Kalkbrenner, Bertini, Ravina,
Moscheles, Dohler, Thalberg, etc., ete.

Une autre raison m’a encore décidé a ne pas dépasser mon
5° livre, ¢'est que, arrivé & ce degré de force, il est indispen-
sable, pour se former le style, d’étudier toutes les écoles, et
de connaitre la maniére d'écrire des différents maitres.

Pengage donc les professeurs & varier beaucoup les auteurs
qu'ils font travailler & leurs €léves.

Yavoue que je n’espére pas voir tous les éleves suivre sans
interruption cette progression ascendante; mais ce que jal
voulu, ¢'est aplanir le chemin, afin de le rendre accessible au
plus grand nombre, bien persuadé que, si quelques-unsrestent
en route, d’autres, plus persévérants ou mieux organisés, ne
voudront pas laisser inachevé le travail qu’ills auront en-
trepris.

CONSEILS AUX ELEVES.

La clarté dans Uexécution est la premiere qualité que I'on
doit chercher & acquérir : un morceau de musique est pour
ainsi dire un discours mélodique : il est donc indispensable,
pour intéresser ceux qui I'écoutent, de se faire bien com-
prendre en évitant la confusion. |

Quelquefois, par exces d’amour-propre et pour avoir air
d’dtre avancé, on étudie trop tot des morceaux difficiles ; 1l
en résulte, le plus souvent, qu’au lieu de faire des progres, on
prend les plus mauvaises habitudes, et que 'on se rend inca-
pable d’exécuter avec netteté les passages les plus simples.

Je recommande bien aux éléves d’étre difficiles envers eux-
mémes, et d'observer avec le plus grand soin I'exactitude des
notes, du doigté, de la mesure et des nuances.

Enfin, je répéterai ce que jai dit dans la préface de ma
METHODE DE PIANO : « Le point essentiel est de savoir bien em-
» ployer son temps lorsqu’on éludie, et de s’appliquer surtout a
» surmonter les difficultés en les répétant avec persistance; s'il
» en est autrement et que I'on se contente de jouer des mor-
» ceaux d'un bout i I'autre, dans un mouvement trop vif et
» sans sarrdter sur les passages difficiles, quand bien méme
» on resterait toute la journée & son piano, on n’obtiendrait
jamais de hons résultats. »

Jespére donc que ces recommandations, jointes a celles de

MM. les Professeurs, démontreront aux éléves la nécessité de
travailler avec la ferme volonté de bien faire, et qu’ils com-
prendront que, s'ils se négligent dans le commencement de
leurs études, ils sont exposés i contracter des défauts dont il
leur sera impossible de se corriger par la suite.

Je me bornerai ici a ces conseils fondamentaux ; on en trou-
vera de plus détaillés et de plus spéciaux, d’abord dans la
Méthode de piano pour les enfants, et ensuite au commence-
ment de chaque étude. | .

Je m’en rapporte dailleurs aux professeurs pour compléter
ces observations, suivant les dispositions des éléves et a me-
sure que leur intelligence musicale se développera.

)

S



PREFACE

DE LA METHODE DE PIANO.

A une époque comme celle-ci, ol la musique fait en |

quelque sorte partie de I'éducation, il m'a semblé qu'il
serait utile de composer des ouvrages tout & fait & la portce
des enfants.

L’accueil que MM. les professeurs ont fait & ma Méthode
de piano m’a prouvé que mon calcul était juste.

Yai cherché, dans cette nouvelle édition, & rendre
mon ouvrage encore plus élémentaire qu'il ne I'était
auparavant; le plan, du reste, est toujours basé sur le
principe suivant : les éléves ne doivent jamais s'abstenir
d’étudier les exercices et les gammes ; mais il faut qu'ils
les travaillent par degrés, et a mesure qu’ils en sentent
la nécessité. Le professeur doit, le plus tot possible, faire
jouer & I'éléve des lecons mélodiques, afin de le soutenir
dans le travail du mécanisme et de lui er faire comprendre
D'utilité ; de cette manicre, on évite la monotonie et I'ari-
dité des études préparatoires, et il devient possible d'in-
struire et d’intéresser en meéme temps.

Mon iniention a été de réunir ces deux qualités, et les
professeurs qui voudront bien adopter ma Méthode ver-
ront que mon idée principale a été surtout d’encourager
les éleves dans leurs premiers essais. |

Conseils aux Jeunes Eléves,

Lorsqu’on commence a étudier un morceau de musique,
il faut prendre un mouvement trés lené, qu permette de
jouer avec suite et sans hésitatios. Les passages qui pré-
sentent le plus de difficultés doivent étre étudiés séparé-
ment et répétés comme des exercices.

1l ne faut jouer de mémoire que lorsqu’on est certain de
rendre exactement ce qui est écrit. | ‘

Lorsqu’on a surmonté les premiéres difficultés du mé-
canisme et que les doigts ont acquis de la souplesse, 1l e
bon de s'exercer 4 lire la musique & premiére vue. Je re-
commande de déchiffrer d’abord trés lentement, et surtout
de la musique facile.

Aprés avoir travaillé un morceau pendant un certain
temps, s'il n'est pas parfaitement su, et que I'on coni-
mence & s’en lasser, il faut I'abandonner, et le reprendre
aprés en avoir étudié d’autres. On ne doit cependant
quitter un morceau que lorsqu’on ne peut plus obtenir de
progres en le travaillant.

Le point essentiel est de savoir bien employer son temps
lorsqu’on étudie, et de s'appliquer surtout a surmonter les
difficultés en les répétant avec persistance. S'il en est au-
trement, et que l'on se contente de jouer des morceaux
d’un bout & l'autre dans un mouvement trop vit et sans
sarréter sur les passages difficiles, quand bien méme on
resterait toute la journée & son piano, on n’obtiendrait
jamais de bons résultats. On peut prendre comize exem-
ple, de certains musiciens ambulants qui jouent ¢u violon
depuis le matin jusqu’au soir, et qui cependant resteut tou~
jours des racleurs.

Jeunes ¢léves, travaillez avec application et perséve=
rance, ¢'est le moyen le plus prompt d’arriver au but que
vous vous proposez d’atteindre, soit que vous vouliez vous
liveer exclusivement & Yétude de la musique, ou que vous
n'en fassiez qu'un délassement.
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L'expérience m’a démontré qu'il était impossible, a un enfant qui commence la musique, de se mettre dans fa téte dé
nombreux principes, auxquels, presque mu}aurs il ne comprend absolument rien ; en conséquence, je laisse au professeur la.
latitude de donner les explications qu'il jugera nécessaires, & mesure que Vintelligence de Véléve se développera, et que les
exemples, en se présentant sous ses yeux, lui permettront d’en faire I'application.

Dans le cas our I'éléve n’aurait pas de solfége, je donne quelques exemples dont le maitre pourra se servir en expliquant lui-
méme les premiers principes (1).

PREMIERS PRINCIPES DE LA MUSIQUE.

PORTEE. Lignes supplémentaires., mme il b

ge s I e

&

S s

gr:m

1" ligne, 1

R TN Llnnes supplewmentaires
Cl¢ &asol?;e;“ Clé de Fa. ©J:
3 ;
. &2
o © L =L 07
Positi cue ‘ @ 0O - o Dt——BE—MF—PA——
Pusition des notes - - > i o TP 11,
a la cle de sof 3 e —O— (@ ? S )., () £, WL
O -
S0k LA bE
FA
Ronde .. Blanche. Noire. Croche. Double Croche. Triple Croche.  Qua d n_h_(__tm F'f'*_
Noms des valeurs (@) 1 ) & @ @ & ﬂ |
diss notes. ] i . 7 V - ?/
o Y / <
Barres de mesure,
Une ronde Une ronde lIL
yaut deux blanches, e ' €
‘ vaut i

Une hlanche
vaut deux noires.

2 blanches, |

Une noire

o1t 4 noires,
vaul deux croches

Uun eroshe
v&ni feuxr doubles croches,

——

o 8 croches,

tine double croche
vaul deux toples croches.

on 16 doubles eroches,

Vo triple eroche ou 32 triples ¢roches.

vaut doux quadruples eroches

ou 04 quadruples ereehes:

; 5 i i i TR RPN S
{2} J'ai composé un %‘sifm* pour les enfanis; on irouvera dans cet ouvrage 165 pi tipcipes de mm*‘{n*{: expliguéa par de”.-odes et réponses, ot ”99‘1%3“"* aux lecons
de manjere que le préc e;a‘:: et mxemg}ie soient joints ensemble ct se lassent a’:ummf&;wgﬂn "I'an par 'autre. _ i

i
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e, Seconde, Tierce, Quarte. Quinte, Sixfe. S"PP“:?HIE‘ Octave.
¥ e e :
INTERVALLES, - | | 3 i o e 'E
Do = - e - 3 it =
v e O o = < FES - AEp
Pause, demi-TPauge, Soupir; Demi -Soupir. Quart de Soupir. Demi-Quart de Soupir,
NOMS DES SILENCES. == = - - > . g
i i [ [ i
E Roude, : Blanche, : Noire, : Croche., . Double Croche. . Triple Croche.
VALEURS i | - ’ — — ‘ & i
DES DIFFERENTS SILENCES. t - ) )
. i y V
] . i :
NOTES SUIVIES D'UN POINT. o) -* Z e (e i, © ® . : 5 —
_ 7 7 ' 7 i
! Une Ronde pointee ! Une Blanche pointee ' Une Noire poinice Unie Croche poinf(;e +-Une Double Croche Une' Triple Croche :
: vaut : vaut : vaut : vauk . . R pointee vaut pointee vaut
3 Blanches, 3 Noires, A 3 Croches. + 3 Doubles Croches.. 3 Triples Croches, |3 Quadruples Croches,
VALEURS DES NOTES = : ' : ' '. ~ ]
SUIVIES D’UN POINT. = -y 1o ? g . y ﬁ . g / Tﬁ; ? e E
| e G
Bl : 3 e 2
TRIOLETS. S -
m

L

Mesurea Qnatre Temps,. Mesure 2 Trois-Quatre.  Mesure a Trois-Huit,  Mesure a Deux-Quatre, Meative 2 Six-Huit,

NOMS DES MESURES

A A A
LES PLUS USITEES, -_{f"} rach ffrs  — i i —
ET MANIERE DE LES MARQUER. e (04 S L T, %é_{fﬁ:}__gg
. e < L, AR '
; La Mesure a (Juatre T{rmpsta_Mesureé'lbuig'@uaipe- LaMesure aTrois-Huit ‘La Mesure‘a.]jenquua{re: La Mesure a Six~Huit °
it se compose : sceomposedes .- se compose des : se compose des  +  se compose des D
: : dune Ronde.. . trois quarts dune Rondg trois huit™** dimeRonde deux quarts dune Ronde. six huit™esdune Ronde, .
VALEURS ; : . . : o ‘
DONT CHAQUE MESURE SE COMPOSE 2 ' i —— ": e — & i g
| ' }‘/ v 2 =il bansae
MOUVEMENTS ET NUANCES LES PLUS USITES. °
MOUVEMENTS. NUANCES, o
, TERMES ITALIENS, SIGNIFICATIONS, : TERMES ITALIENS. ABREVIATIONS. ” SIGNIFICATIONS.
LARGO.,.,.....‘“m Bl N i osnimtiind s i+ oianotibias .E‘mnx
MDABIa i sl v Syt bon st DOLE Bl vt st AL Goviass ssdiond) aendd .
MODERATO. . , . . ., .  Modéré BrANISSIMO ., . PE. . ... .. , Trés-doux.
ANDANTE . e : : ] MEZZO FORTE . MF. .. . . .. Demi-fort.
- Différentes nuances de mouvements -
ANDANTINO . . . . . . Sl | FOR Ty o By i Fort.
'3 et gracienx. -
ALLEGRETTO. . . . . . : ‘ FORTISSINO . ., FF. . .. ... Trés-fort.
ALLEGRO. . . . . . . .  Gaiement et un peu vite. DIMINUENDO . . = ou DIMIN. En diminuant le son par degrés.
PResto . TR . . Vite, CRESCENDO . . . =< ouCRESC.  Enaugmentant le son par degrés.
PRESTISSIMO, . . . . . Tres-vite, Ce signe A, placé au-dessus de la note, indique qu'elle doit étre attaquée
Fii avec fermeté,
DIFFERENTS MOTS ET SIGNES ACCESSOIRES.
TERMES ITALIENS. ABREVIATIONS. SIGKIFICATIONS.
RALLENTANDOY ~. . 0 . i v s v BALL 0 v s v« Bhvalentissant,
DA CAPO. ... B % §4 TRAT88 3900, o O.Co. oo 0o ... Reprendre du commencement.
OUTA VAT - 0r 5 o it ey wht s Gt S s s s B e o0 oL it i Dl e
OG0 vt st avidouod . a S e e sa s s e e e 4w s e o« e s .. Alendroit ordinaire (ce mot se place aprés 8.}
AD LIBITUM (expression latine) .. . ... .. Ho S S S L T R D
REPRISES,
A 4 y ot - e -.E
BENVOD. POINT DABRED on POINT D'ORGUE. 20 - i
| A ™ f f g h‘
X — (@] - BEGCOLADE!
“h ‘(ﬁ:} & ‘

€. M.




TABLEAU DES NOTES NATURELLES DU CLAVIEB D'UN PIANO A CINQ OCTAVES.

POSITION DES NOTES A LA CLE DE FA,

EF‘: 1 FA
oF i 1o > £2

- I)ﬁ _Q
= FA S0k -@ e s il
m o et —
S

D

MANIERE DE CONNAITRE LES NOTES SUR LE CLAVIER DU PIANO.

Pour bien comprendre I'exemple suivant, il faut que Péleve soit assis devant son piano et touche lui-méme chaque
note.

-4 e . . S s -

La note placde avaut les deux touches noires sappelle#T;|| La note placée entre les deux touchesnoires La note placée apres les deux touches noires
toutes les potes placdes de méme sont des UT. sappelle RE. | gappelle M1.
| © S =
[ By
i T % o O— s -
LV
LS
J © - _ O O =
_-‘ B E K®)
——i —
g <
L
La note placée avant les trois touches noires |} Lanole placee entre la4°et la2°des trois || La note placée entre la 2%ct la 3¢des || Lauote placde apres les trois touehes
¢'appelle FA touches aoires s'appelle SOL. trois touches uoires s’appelle LA, noires s’appelle 81
(o]
o L
2 O —6- 2
|

é - iH—© -

S (©) @) (@] L® M

o/ — [$)

2 S 4
I‘,; _ |
(@) ) 1
9 6

_ DE LA MANIERE D'ETRE ASSIS, ET DE LA POSITION DU CORPS DEVANT LE PIANO.

On doit &tre assis devant le milieu du piano; il faut que le coude-soit un peu au-dessus des touches blanches, le corps droit,
sans roideur, et les.pieds toujours appuyés. | - S kSRRl

POSITION DE LA MAIN,

It faut que la main soit & la méme hauteur que l'avant-bras; le poignet, par conséquent, ne doit &tre ni creusé, ni hombe ;
les doigts seront arrondis, et le pouce, légerement courbé, sera, placé sur le hord de la touche. i y
. Chaque main doit étre un peu inclinée du cdté du pouce. |

CM.
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EXERCICES.

PREMIERE SERIE.

La main droitc seule trés-lentement et en nommant chaque note; les doigts devront agir sans que la main fasse aucun

mouvement.
DO RE  MI a1 BE
”
G 3 o TR 4 N P
er e 4 = = § = [ 4 2
4 T P I o — P . - P r o — O
EXERCICE. XA -
e/
La main gauche seule; mémes observations que pour la main droite.
DO KB MI  FA SOL FA MI  RBE
9 : { 9 ) | <)
. 2 3 . 2 = '* 3 ’ ]
 a— £ 5 5 e & 09
i jm o - (@)
| | 1

5 )

AT g r ik g%- a; L éﬁ é} = e et 8 . A DL |
Qv d— & : . i —| o —# : T
SR :
</
£ ” é' 7 2 _é 2 4 L [ 4. 3 2 1 2 2 4_
© J oy = o =
{ (& R: o > = 4 = :
9 i e | e o—F e —y] —
I I ; _
Les exercices suivants, jusqu’au huitieme, devront étre travaillés comme le précédent.
& = (@ RRBEATEY |
o .
. B , J T = e .
_ | — @ . ——
. — — -2 —
l ¥
I b 2 e . 4 5 -
e e P i b 3 : 9.8
o e —e £ =1
- >
" d W
EXERCICE - Y 5 i ) " = 9 - 1 9
T —35 3 5——4—=—3 — g3
©-5. ®— & P
—— : 4 P = = ® @)
I | |
-l vy 4‘ 5 '; - 4 5
g 3 [ 2 L '____' = ) ! Y g 9 3 '
® 7 —o—® .
4.: m 21
EXERCICE et : : oty A b e e 9 1 _
e s e e ==
< - o o
| l | X :

ChMa
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PREMIERE

Les récréations devront étre travaillées comme les exercices, les mains 'une aprés Vavtre, en nommant chaque note, pu's
ensuite les deux mains ensemble.

5
3 4 3 é‘? ) {,'_\‘_ 3 ; 5 5 4 ) {
2] . % g A N
@) (@ : 1= e G S R TR : £—
(@) o ‘ (@7 - (@) A i e (8]
W £ .
T I_I bt‘ M hl .
| 3 - 3 . , 2 3 i 3 : 3 o 3
O3 - 3 : - Oy ry h TP : . ©
B M, - g
(1N (@) © H Ty © e
' 4 5
Une Ronde vaut deux Blanches.,
a 3 4 “ 3 %4 z A
i ) ) = ":-f Q { { L i o
Fd ] & i) H | s B L P - T . - T = !
o £ T . § - g:’; ) i E e ; T P 7T fd FJ i e :} ] 3
b } E ; ' i J‘ | o B
e : . I i i !
VARIATION. § Lo b 1 9 ‘ 3 : e : 2 ‘9 3
. ¥ o : 4 Y sl (@] : =5 L4 -5 A é
| P (@) Ty :
T s 15 3 e O ey [t <3
B
3 3 4 : 3 4
i o (@) 35 2 g § 3 B & 3
= [ s e = S 7 Ty T3 O 12T
G 3 g 2
3! (® (@) 5O S (@)
(.}e . 'y 0 { ? ™ T 5
VARIATION. 15 | : 2 ;2 3 1 5 : .3 5 ¥ ‘9 3
,J_ j e T_?- | f} ; : f;} Q [} 93’ ] . [ y - .}1: am : b
6] F 9 I f’_) i f,}_' il | B Lm0 e 9,:3 e e o i : o = ZT
L 77 77 v 1 i 0 _ e s i 106t i ] ] . © 07
| , * i
SUITE DE LA PREMIERE SERIE,
3 gty )
A i ; { 2 2 2 i
v Y A . 4 (@)
| Y
3 BEY
VARTATION. 3 T e e
s 5 EHRE ey s i
®- ®)

l | 45

VARIATTON, § 3 L Y e ERNE T (A WY T

r 1 ': f | ) g 3 1 . 9 i 3 ¢ { 3 9
a? i - -

3
| 4P
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8 EXERCICES

POUR SE FAMILIARISER AVEC LE NOM ET LA POSITION, SUR LE CLAVIER,

DES NOTES A LA CLE DE SOL ET A LA CLE DE FA.

Il fandra travailler ces exercices toujours lentement, les-mains 1'une apres Vautre, et en nommant chaque note.

MAIN DROITE SEULE.

DO RE MI FA SOL FA MI RE

(& - O
& R R S D ] 3 r ¢ - gy O
- ' . i © 2 ¢ ' - ) o O

" T " T r" i P §

o

W

51 Bo RE DO oI LA

@ &g
o '®) 5 (@] Doty P o U SRS ¢ oL o O
A : .
¥ T : ; & }
¥ S T O . (@) O O Y 9 © ©
{4 [ M= (@] O o (@) O : © [®) S
o/ |
PO, RE MI _FPA SOL FA M1 BRE
U 9o 57 | S o O % 5 05
i
o o o © O S e ’
o (@] <3 (@) _
U o O = O - O 2 i O £
MAIN GAUCHE SEULE.
DO RE MI FA SOL FA MI RE
4\ o—53 : | o ,
} OO e | B €D B’; P2 (\i O P WP SN 6 > ‘
R : = ' =
N — S . '@ I o - ) ¥ o I, © (@ N ¢ @ FEEEE AR )
9. OO e —O T S ' o= 2 O (@)
__ BE
| O & ! o ey e L2 -
| i
AN
i - O - Qo o o o O [o} (o]
\. . .b x j ‘ A ‘I

SOL LA S1 DO RE bo Si LA
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Lorsque 'éléve saura bien reconnaitre, sur le clavier, les notes employées dans les six exercices précédents, il passera tout
de suite au neuvieme exercice de la premere série (page 10).

On ne devra étudier les six exercices suivants que lorsqu’on sera plus avancé dans la Méthede. Le professeur preserira ce
travail au moment ou # le jugera nécessaire.

MAIN DROITE SEULE.

S0L LA - SI B9 RE DB - si LA

O | :

- LR 5

e/
T | (& ] O O O
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Y po KE MI FA SO0L #A Ml BE
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EXERGIGES,

SUITE DE LA PREMIERE SERIE.

| Les derniers exercices de la premiere série devront étre étudiés comme les huit premiers; seulement, en travaillant les mains L
| une apres autre, on ne nommera pas les notes. | ‘

o | ==L aRee SN
g ﬂ[_ 3 | £y _@ -
. Tt | | —— ,
ge -‘, -?-:3 i 4 9 : ‘ i 1 r ! l
XERCICE . 5 5
EXERCICE, = & 5 oL ° ""F @-g-.ﬂ.
i
j 1 5 5 ] l
> r“ s TL
.55 |
i ( |
o : _ ! f -
. {7 S 4 Z _T :_. | :

TROISIEME RECREATION,

En travaillant les récréations los mains 'une aprés I'autre, il faudra toujours nommer les notes.

r
o
3 3 4
S O i 9 3
1 n G Q G : P 0 P P
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vy
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QUATRIEME RECREATION.

Mouvement de Valse
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CINQUIEME RECREATION.
Le Point augmente la note de la moitié de sa valeur.
Andante
A 3 2 3 { Lh N 8 ; 3
' P s far o _— Z " —
#‘ ¥ B - — | 1 s i
bR 4 *
2y,
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e
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O 2 & re
9—;1 =" % &
‘ { 3
A A
-.-—-I ! r.
| i% - .
r 4 {
@/ p '
: — . i e
—F g O T e _—
| b e 3 & & E 5
5
{ 5 { "_ . - ; ‘_J‘__Hh__g’
T : : _rCw—_ i e
e
- Pk R
o 7 — @  — 5
. i g

- ' DOUZIEME EXERCICE.

I'exercice suivant a pour but d’apprendre i passer le pouce par-dessous le troisiéme doigt; il doit étre travaillé de m@mm
quo le pouce aille chercher la note sans que la main se dérange aucunement. Cet exercice, étant étudié avec som, e
Uexécution des gammes, |

et é 39
i~ =
]
' P.f}i-ll}e Puuce Pouce Pouce
b |
@_ '-_‘.';.:.f.
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{4 GAMME EN UT. |
On doit travailler les gammes comme les exercices et les récréations, d’abord trés-lentement et les mains I'une apres I'autre,
Il sera mnutile de nommer les notes.
ETENDUE DE HUIT NOTES OU D'UNE OCTAVE.
' 5 . 2 b3
: 2 T — 2 & : :
_ & & [ ] & . 3] [
& & g |
i 9 -
£y i 3 “ “@" b - i ;
Z — ® : 8 B z > &
i =ty 5
1
!
Deés que 'éleve saura faire couramment la gamme davs I'étendue d'une octave, il faudra qu’il Tétudie dans 'dtendue de !
deux octaves. o e _
ETENDUE DE QUINZE NOTES OU DE DEUX QCTAVES.
_ !
'!
'
i
'l

(1} Le zinguitme doigt devra resics appuyé sur iz £ siche peudaitl la mestie entiere,
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PU TON ET DU DEMI-TON,

DU DIESE, DU BEMOL ET DU BECARRE.

GAMME EN U7,

=Xty (@) ~-& o = :

: r'Q) - v, :
e/ B “Jemiton ~Un ton Un ton Un ton “Remu-ton .~

Un.ton Un ton

DigsE ﬁ Le Ditse hausse ia note d'un dem:-fon,
BimoL l:,  Le Bémol baisse la note d'un demi-ton.,

BECARRE ﬁ Le BRécarre remet la note dans son ton pnatutel.

EXEMPLES :
Fa natarel Fa diéze. Fa bécarze. Ginaturel. Si bémol. Si bécarre.
o0 to——=ao— ) . :
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Les touches noires qui sont placées sur le clavier, ot qui se trouvent entre deux touches blanches, indiquent les demi-ions.

Comme il 0’y a naturellement qu'un demi-ton entre 163 notes mi-fa, et qu'un demi-ton aussi entre les notes se-ut, il n'y a pas de

touches noires entre ces deux notes. En montant le clavier de gauche & droite, chaque touche noire est le ditse de la’ touche

blanche qui est avant elle, et le bémol de celle qui est apres.

EXERCICE

SUR LE /74 DUESE ET LE FA BECARRE.
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1) On emploie quelquefols le didse et le bémeo! doubles, Le double didse % hausse la neie d’un ton; i¢ doubic bémo! bb la baisse d'un toits
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GAMME EN SOL.

AVEC LE PREMIER DIESE POSE SUR FA4.
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SEPTIEME RECREATION.
Une Croche vaut deux Doubles Croches.
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EXERCICE.

EXERCICE SUR LE S/ BEMOL ET LE S/ BECARRE.
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LE PETIT SUISSE.
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On trouvera a la fin de la Méthode un grand nombre d’exercices, et les cammes dans tous les tons maseurs et MINEURS.
Le professeur les fera étudier en méme temps que les récréations suivantes, et réglera ce travail d’aprés les dispositions de
Véléve. En travaillant les gammes, V'éléve commencera & se familiariser avec les tons difficiles; les récréat'ons contenues dans
celte Méthode sont écrites dans les tons les plus simples, afin que I'on puisse les jouer facilement en mesure. (Afin d’habituer les
éléves a diviser méthodiguement les différentes mesures et 4 compter les temps & haute voix, j'ai composé un ouvrage ayant
pour titre EcoLg de la WESURE @ Pusage des pianistes. On pourra étudier cet ouvrage conjointement avec cette Méthode. )

NEUVIEME RECREATION.
LE PAYS LE PLUS BEAU.

(A, DE BEAUPLAN.)

Andante.
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DIXIEME RECREATION.

Lorsqu’une note est surmontée d'un point, elle doit étre enlevée, et il ne faut alors lui donner que la moitié de sa valeur

reéelle : amsi ces notes
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1 dovront 8tre exécutées comme si elles étajent écrites de cette maniére % =
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 DOUZIEME RECBEATION. . Rk

- ~—, et que l'on place au-dessus des notes pour indiquer qu elles ne doivent

* On appelle liaison un signe ayant cette forme
pas étre détachées. Les notes, du reste, doivent toujours étre li¢es entre elles, et lorsquil n’y a rien au-dessus, la liaison est

sous- entendue. ki ' |
Lorsqu'une liaison est placée sur deux notes pareilles = £ on ne répéte pas la seconde.
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VALSE ALLEMANDE.
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EME RECREATION.
LA FETE AU HAMEAU.

QUATORZIEM
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ACREATION.
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DIX-HUITIEME

LA CROIX D'OR.

(PILATI.)
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ECREATION.

DIX-NEUVIEME R

POLKA NATIONALE.
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Allegro moderato
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(M" PAULINE DUCHAMBGE.)

LE BOUQUET DE BAL.
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Mouvement de valse.
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MON ROCHER DE SAINT-MALO.
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VINGT-TROISIEME RECREATION (a quatre mains).
LES DEUX SOEURS.

Quand un morceau est & quatre mains, la premidre et la seconde partie sont indiquées par les mots xtallens Primo et Secondo.
Lorsque I'éléve saura la premiére partie, il devra travailler la seconde.

SECONDO.
“Allegro moderato.
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ECREATION (a quatre mains)

VINGT-TROISIEME R

LES DEUX SOEURS.

PRIMO

Allegro moderato.
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VINGT-QUATRIEME RECREATION (2 quatre mains).

BARCAROLLE.
SECONDO. -
Allegretto _ :
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BARCAROLLE.
PRINMO

A

VINGT-QUATRIEME RECREATION (& quatre mains).
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Dans'les exercices suivants, les rondes indiquent les notes sur lesquelles les doigts doivent 8tre posés sans remuer; elles
ne doivent jamais étre répétées lorsque I'on recommence la reprise de I'exercice.
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EXERCICES

EN SIXTES ET EN OCTAVES.

Dans les passages en sixtes ou en octaves, l'articulation du poignet doit agir sans que le bras se léve m se baisse.

1 F G

II- ‘i “‘

Si I'éléve a la main assez grande, il devra travailler les mémes passages en octaves.
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EXERCICES

POUR APPRENDRE A PASSER LE POUCE.
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NOTES REPETEES.
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Les passages de ce genre sont ainsi nommés parce qu'ils sont SOuv_em employés sur la harpe.

en UT,
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ARPEGES ou HARPEGES.
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en SOL.
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{4) Les lettres tr sont P"abréviation du mot Trille. On exécute le Trille, que Yon appelle aussi cadence, en frappant alternativement la note indiguée et la note supérieure,

o

M.

qui est sous-entendue. Les denx notes surmoniées des letires ¢r devront éire exécytées comme 'exercice précédent : seulement on pourra faire six ou huit notes par
temaps au ligw de ‘quatre; afin de donner au hattement du ¢relle le plus de rapidité possible.
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GAMMES MAJEURES.

Afin de donner un tableau complet des Gammes, j'ai replacé ici celles
En exécutant les gammes, il faut que les doi
loute I'étendue da piano, et I'augmenter

que 'on a déja travaillées en commencant la Méthode.
roideur. On devra faire chaque gamme dang

gls solent appuyés légérement et sans
graduellement de vitesse,
UT MAIEUR




UT § MAJEUR.
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A b MAJEUR.
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P . atle. 1

N

SOL b MAJEUR,Ja méme que celle e

L FA § MAJEUR. 4

o @

i P A o




LA MINEUR, ton velatif 4 OT MAJEUR.
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FA MINEUR, ton velatif de LA D MAIEUR.
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Mi b MINEUR, ton relatif de SOLb MAJEUR. La_méeme que celle en BE‘: ﬁ}_ MINEUR.
_ i s 2 4
oeheie=i0)e o

s Gl DO s

gl
U
sl

=S

¢l

-t ]

[Sx B9




e
'
f
|

b
3

s

e
B o
. go'

9

4

£33
gs5°

-
@
-2
&
3

283
+

~

J

{
0_-8-1

5
=3

8-¢-mnuuaﬂmnﬂu&m&-mﬂﬂﬁﬁauw&aﬁ&ﬂﬁ&maaﬂﬂﬂ&&aﬁa
..

H @

o BE
- ++ H 1
A

GAMME EN TIERCES PAR MOUVEMENT CONTRAIRE.
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SIX PETITES ETUDES,

Les Etudes suivantes ont pour but de donner & I'éleve les premiéres 1dées d’un travail de perfectionnement.
Ces signes e===—"""—==, placés dessous les notes, ndiquent la proportion dans laquelle le son doit augmenter ou dimi-

nuer; il faut obtemr ces nuances par la seule pression des doigts, que I'on appuie plus ou moins fortement selon que
le son augmente oy diminue, '

Allegro.
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g
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ETLDE,
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Les Petiles notes, ou notes d’agrément, ne comptent pas dans la mesure, c¢’est pourquoi i} faut, en général, les exécuter brio-
vement. Les Petites notes doivent étre frappées seules, et la note qui les suit doit étre frappée en méme temps que la note de la
main gauche, comme cela est mdiqué dans I'Etude suivante, - s Gl
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- Cette étude a pour but d habituer les
¢galité,

doigts aux cadences; il faudra, en travaillant, donner & chaque note une grande
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Dans les passages en notes détachées, il faut, comme dans les exercices en sixtes et en octaves, que chaque note soit grii-
culée du poignet suns que le bras fasse aucun wouvement,

| Andante.
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En travaillant cette étude en tierces, il faudra metire le plus grand soin & frapper les deux notes bien ensemble ef &
lever les doigts sans lever la main.

Allegretto,
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Le but de cette étude est de donner de I'écart aux doigts, on devra la travailler de maniére que les notes éloignées
tombent en mesure, et ne se fassent pas plus attendre que les notes rapprochées.,
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En composant cette méthode de Piano pour les Enfants, je me sws appliqué a la rendre facile et progressive, car il arrive sou-
vent qu’en présentant de trop grandes difficultés aux jeunes éléves, on retarde leurs progres au heu de les accélérer. Je pense donc
que les enfants doivent étudier longtemps de ia musique facile, afin de s’habituer a jouer correctement et avec nettets.

Afin de continuer la gradation qui me semble indispensable pour obtemr des progres certains, j'ai composé une suite d'Etudes
formant un Cours PRATIQUE DE P1ano, allant jusqu'au degré de force des Etudes de Cramer. Cette méthode en est le premier livre.

Il est reconnu que I'étude du Solfége ne suflit pas pour rendre musiciens les éléves de piano, et qu'ils doivent encore, indispen-
sablement, prendre 'habitude de compter les temps des mesures d'abord & haute voix, et ensuite tout bas.

Afin de stimuler dans ce travail les jeunes éléves par I'attrait de la mélodie, )'a1 composé deux cahiers d’Etudesia quatre mains.
Ces Etudes ont pour titres : 1° Erirents pu Piano A QUATRE mains ; 2° VINGT-CING Etupes piaLougss.

Elles sont progressives et peuvent étre travaillées en méme temps que fe 2° et le 3¢ livre du CouRs PRATIQUE DR Piano.

FIX DU PREMIER LIVRE DU COURS PRATIQUE BE PIANO.
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