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PRZEDMOWA.

Celem niniejszega dziela jest, azeby naszéj mlodziezy podad
w przystepniejszéj formie 1 wedlug nowszych pogladow pewien za-
sob zdobycezy, jaki tegoczesni mistrzowie 1 nauczyciele tego instru-
mentu, zrobili—tudziez, by przyjs¢ w pomoe osobom majageym za-
miar trudnié sie nauczycielstwem, a potrzebujacym zwykle w. pocza-
tkach pewnych wskazowek 1 stosownego podreeznika; oraz takim
osobom, ktdre majac pewne juz poczatki, przy najlepszé¢] jednakze
checi daléj postapi¢ nie mogli, nie mieli bowiem pod reka ani nau-
czyciela, ani stosownego dziela. Te wszystkie uwagi sklonily nas
do glebszego zastanowienia si¢ nad dzielami tego rodzaju, stanowia-

cemi epoke w dziedzinie nauki gry fortepianowéj, poczawszy od

K. F. E. Bacha, F. W. Marpurga, D. B. Tuerka, idac do pozniej- |
szego L. Adamay Cramera, Hummla, Kalkbrennera, Czernego (Op. 500), |

po ktérym nastapily powazne objetoscia, bogate trescia kompilacye,
jak szkola Moschelesa i Fetisa, H. Bertiniggo, a w koneu (1850r.) Le-
berta i Starka. Zapoznawszy sie z pogladami naszych pedagogdw
muzycznych, jak Kurpinskiego, Kozlowskiego, Nowakowskiego, 1. Do-
brzynskiego, Sikorskiego i Ant. Kqtskiego, rozpatrzywszy sie w dzielach
traktujacych estetyke, dydaktyke 1 technike wylgcznie fortepianu
przez A. Kullaka, L. Koehlera, Dr. Ir. Brendela, Wiecka 1 inmych

pedagogdw; rachujac sie $cisle z doswiadezeniami wynikajacemi |

z praktyki naszéj nauczycielskiéj, doszlismy do przekonania, 1z na- |
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sze dzielo opracowane na powyzszych zrodlach, moze przyniesc po-
zytek ogélowi uezaceych sie.

Zdanie nasze potwierdzili kompetentni sedziowie, uznajac cwi-
czenia zawarte w téj szkole w ogdle za dobre, niektore nawet za wy-
borne, te szczegdlniéj, ktére zostaly poczerpniete z wzorowych dziel
niemieckich. Rozdzial traktujacy o zasadach muzyki, staralismy sie

przedstawi¢ krétko i jasno; rozdzial o palcowaniu i mechanizmie

jest dcifle systematycznie przeprowadzony i urozmaicony, dla tego,

by ¢wiczenia te z natury swéj suche 1 nudne a jednak konweczne, wae-
¢éj zajmowaly umysl ucznia. Dotychezasowy bowiem sposob ucze-
nia wymaga od tych ¢wiczen wylacznie gimnastyki reki i paleow,
przy czém ucho, jak wiadomo, niewiele korzysta,—sluchajac tondw
ciagle w jedném kélku. Oko za$ niewidzge tu innych nut, jak Cdo G,
nie nabiera wprawy w czytaniu. Rozdzial zawierajacy 46 przykladow,
sluzacych do rozwiniecia smaku uczni, jest poniekad systematycznym
wyciagiem z dziel znakomitych pedagogdw, kompozytorow, jak
Bertiniego, Clementieqo, Hummla, Dobrzynskiego 1 innych. Nauka tych
trzech gldwnych rozdzialéw B, £ i I’ powinna i8¢ stopniowo z sobg
w parze, a nie kazdego z osobna; tylko bowiem‘razem prowadzona,
wplynie korzystnie na rozwoj gry fortepianowé).
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muzyki jako te ¢ techniki fortepianowe] “”“"—H‘-”“*‘“—”_:Fﬂ““’i“‘?””'!mlf zostaly
do zasad dydaktyki. w celu wlatwienia nauki, muanouncie jif}ffif{fﬂ"“”-’-b 5
C) Dzieta muzyczne, ktore obok SZKoly niniejszéj moga z pozytkiem L':U.-:uu-r'r.a, ‘-:G m- 56 0o ”Mi? é.ft‘!f ?-ﬂ.mi !‘I* j{:rjﬂi’.”"{j ‘”{:I- j:’izﬂ:f(mi:f:
Foh Whte | | pozadanym nabytkiem dla naucz {fe.eh, VGACH Ol iy C '"‘f'”':’"_f T
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 J¥3 awle rece,

O nutach, piecioliniach, klamrze i kluezach. [I. Na cztery rece. Jozef Wieniawskil

O nazwiskach nut.

[II. Fortepian, o rodzajach uderzen w kla wisze, sita tonu.

A) O rodzajach uderzen w klawisze (trzy drzeworyty).
B) Sila tonu.
LV. Muzyka.

D) Maly stownik wyrazow uzywanych w muzyce.
E) I. Zasady palcowania i mechgnizmu w 434 przykiadach.

LL. - Szeroki (odsiebny) i scisly (dosiebny) uklad palcéw. Przejrzawszy sumiennie Szkole ma fortepian, pana Wancenteqo
[11. Cwiczenia z posuwaniem rak. - : :

A) Nuty klueza skrzypcowego.
B) Nuty klucza basowego.
Poznanie klawiatury i oktaw.

Postnt nutsakivartods, Pavs Ll ‘ L cadwiadezam 2 mraviemnoseiq. e dzietko to do poczatkowé)
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V. Dalszy ciag ¢wiczen z posuwaniem reki;

O punkeie i punkcie podwéjnym.
. Lugeznik, Korona.

Stascato : | cicha zamiana palcéw na jednym

MY _ ] klawiszu. ' ]

O mierze czasu i takeie, Jan Kleczynskl.

i ; ‘ s V1. Podkiadanie i przekladanie paledw,
O wyrazach oznaczajgeych wolniejszy lub szybszy ruch w mierze czasu. VII

O przenosnikach (znakach transpozyeyjnych).
O odleglosciach (interwalle),

(rama chromatyczna.

| VIII. Szyki toniczne ezyli gamy majorowe i minorowe. Kadencye 1 ¢wiczenia akor-

= _ dowe,
O gamach, tonacyi i rodzajach tonu.

F) 46 przykladow,.(etiud i sztuczek) stuzacych do rozwiniecia smaku.
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systematycznym ulladem, jasnosciq 1 zwnezlosciq, wsparta odpowi

dobrze zestawionemi cwiczeniami, odpowiada Swojemu celow, - zastuguje

na uznanie i jako owoc dlugoletmd) pracy v dodwradczenua, przymesie ne

Ignacy Krzyzanowski.
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Uwagi i wskazowki dydaktyezne, techniczne 1 estetyczne

aory forteplanowé,

Tegoczesny rozwoj nauki gry na fortepianie, wymaga blizszego okre-
élenia stanowisk wzajemnie sie w nauce dopelniajacych, oraz na siebie od-
dziatywajacych, jak Nauczyciela — Ucznia — Fortepianu — Muzyki. Zanim
wiec przystapimy do wlasciwego przedstawienia teoryi muzyki, i praktyczne-
go jéj zastosowania do gry fortepianowéj, przedewszystkiém musimy wyja-
énié cztery powyzéj przytoczone stanowiska, uwydatniajac ich waznosé,
jak zarazem wplyw wywierany na dalszy przebieg dobrze prowadzoné]
nauki.

I. Nauczyciel

Bedac przewodnikiem calego muzycznego wychowania ueznia, oprocz
grlmtuwnr'j ZNajOMOSCcl SWego fachu, znaé¢ jeszeze winien dydaktyke czyli
sposdb nauczania, do tego wigc postuzy¢ mu moze zetebienie glowniej-
szych zasad pedagogikl.

Namzyui{él opierajac sie na podstawie téj nauki, uniknie nietylko
chwiejnosci w postepowaniu z uczniem, ale nadto wytworzy sobie latwie)
pewien systemart, prowadzacy go Smieléj na drodze nauczycielskiéj pra-
ktyki.

Dydaktyka wymaga od nauczyciela cierpliwosci, umiejetnéj zachety
do nauki, lagodnego obejscia si¢ z uczniem, obok wszakZze stanowczego
postepowania.

Nastepnie bacznéj uwagi na charakter i usposobienie ucznia, do kto-
rych powinien sie zastosowywac wyklad naukowy, przytem nwzgledniane
takze by¢ winny: pleé, wiek i zdolnosci w ogole uczniow.

Konieczna jest zasada, aby w rozpoczetej nauce, obra¢ dla ueznia

uczacemu mozno&¢ latwiejszego zrozumienia 1 przyswojenia sobie stopnio-
wo teoryi i muzycznéj praktyki. W rozwoju téz nauki nalezy: rozpoczquszy
od rzeczy latwych, przejé¢ nieznaczie do trudnych, od pojedymezych do zto-
sonych, rozdzielajqe tresé nauki na pewne stopnie 1 mate catosel; tym spo-
sobem poprzednie beda stanowily fundament nastepnych, powtarzanych
jedynie w wiekszych 1 szerzé) juz obrobionych rozmiarach. W ogole nau-
ke nalezy prowadzi¢ spokojnie, nigdy zbytecznie nie pospieszac, Wymaga-
jac przeciwnie dokladnego wyuczenia sie od ueznia, zwraca¢ jednakze
rozbudzanie zamilowania, kto-
powodu po-

ciagla uwage na zajecie jego umyslu, jak
rego to celu dopia¢ mozna przez rozmaitosé wykladu. 4 tego
tizeba urozmaica¢ lekcye, biorac obok dwiczert technicznych, naprzemian
lekkie lub powazme sztuki. Techniczne cwiczenia (gamy, pasaze, arfiki) na-
daja palcom pewnosc, site 1 zwinnos¢, oku zas szybkoéé czytania. Utwo-
latwe nokturna, romanse, piesni
zas 1 gleb-

vy lekkiego charakteru (fantazye z oper,
bez stow) ozywiajac nauke podtrzymujg uwage uczhia, powazne
sze kompozycye (sonatina, sonata, rondo, fuga), w ktorych figury muzy-
czne imitacyjnie sa uzywane, rozwijajac pojecie ucznia, przyczyniaja sie
do wiekszéj jego muzykalnosci. Oba rodzaje kompozycyi zapobiegaja za-
razem, jednostronnie prowadzone) nauce, obznajmiajac przytém ucznia
2z rozmaitoscia form i charaktéréw dziel muzycznych. Sztukl 1 ¢wiczenia
studyowane przez ucznia, nie powinny nigdy przechodzi¢ sily jego mecha-
nizmu, W przeciwnym razie albo si¢ go zniecheca, lub niekorzystnie wply-
wa na rezultat nauki. *Obie téz strony gry fortepianowé] mechaniczna
muzykalna, jednoczesnie musza byé posuwane; stosownie wiec do rozwo-
ju mechanizmu i srodkow technicznych ueznia, dawane mu beda 1 sztuki

do studyowania, wowezas nastapl rownowaga materyi i ducha, srodkow

pewng podstawe dziatania jako punkt wyjscia, ktory rozszerzajac si¢ poda |1 pojec muzycznych.

T T
e

A — e
- — — p—




II, Uczen.
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Pragngey korzysta¢ z nauki, przedewszystkiem musi sie uzbroié

W wuwage, uwaga bowiem w muzyce jest tém konieczniejsza, #ze zaréwno |
rozdziela sie na czytanie nut i znakéw, palcowanie, oraz na ckspresye, |

Procz tego uczen winien studyowac po za lekeya, tak éwiczenia jak sztu-

ki nader wolno, tym tylko Sposobem otrzyma pozadana dokladnosc gry; |

przytém regularna i codzienna praca, o wicle Jjest pozyteczniejsza od go-
‘é}ﬁﬂki)\‘r'{j prowadzonéj, przerywanéj i hez systematu 1;1;;l;r;-|1}rw;111("rui, Uczert
r'::r;a':vi‘]a;j;}(: stopniowo swe zdolnodci, zwraca¢ musi cigela uwage na keztal-
qc'_!me.mtféj rekt, oka i ucha. Poniewaz uklad reki jak téz uderzenie czyli
f.ftflfﬁ'?;ﬂif{?i’.t? klawiszbw, sa kwestyami wielkié) wagi dla grajacego na forte-
pianie, przeto szerzéj o nich jesteSmy zmuszeni powiedziec.

a) Teorya ukladu reki.

Caly mechanizm tortepianowy polega na wyrobieniu reki, z tego po-
wodu uczen powinien pilnie baczy¢ na jéj uklad, szczegdlniéj zas w po-
czatkach nauki.
~ Formy jakie prazybiera uklad reki sa rozmaite, bedac zastosowane

3 4 | AT A 1 1 . y :

{l.ﬂ Wwymagan; gry, lub téz natury reki ueznia. Pomiedzy wszakze wszyst-
kiemi .ir}1'1'1'+1n.:_rr11, jedna mianowicie najpowszechniéj jest uzywana, jako naj-
dem‘iiedIllerzaL do potrzeby grajacych, te forme nazwiemy forma pierw-
$2q. Zwraeamy tu jednak uwage ucznia, ze raz przyjeta forme trzeba

uUwazac za stanowcza, 1 te konsekwentnie w studvach przeprowadzi¢, tym |

tylko bowiem sposobem uklad reki dojdzie do koniecznéj swobody, a przy-
tém jednolitosci i spokoju ory.

Zasady formy pierwszé) jest, aby wierzchnia czesé reki od stawn pal- |
COWEEO pierwszego poczawszy, az do lokcia, pozostawala nad klawiatura |

w linii horyzontalnéj,—jak pierwszy i drugi drzeworyt wskazuje.

Staw napie-  Btaw wérddre- Staw phlcowy
stkowy cano-paleowy pierwsay

Yo ..o ¥
-;:::}.J:-.-.*}.":!J.J.E&:.‘,E‘.E“bf.’_f YrouV boeLosot
,? o T e i i ik Btaw paleowy drogi
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;}; loviw bgze
Ukfad lewéj reki patrzae z prawéj stromy.
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Uklad prawéj reki.
| Palce powinnv staé na klawicrach maake ; : ;

. I v staé na klawiszach zaokragolone, tak abv ich dotyka-
ly swymi koncami pionowo, nie dajac wszakie uczué Hf'llkll€{=f'ir] selrtokes
;.';- klawisze. Obie rece musza byé trzymane odsiebnie, | e ey
| miejse, w ktorych potrzeba pierwszy palec podkladac
'i't_?T-;i hij{l:{i[r nieco dosiebne. :

dniego pola klawisza.
I

z wyjatkiem tych
wowezas polozenie
8 ¥ g - ’ . 1 ¢l P .

Palce ‘'w ogéle w inny dotykaé¢ $rodka prze-
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Zasada formy drugiéj jest, aby wierzchnia czeéé reki, od stawu wérdd
reczno-palcowego az do napiestkowego, szla nieco na dét ze spokojna ob-
wislodeia caléj reki, polozenie paleow za$ jest tutaj wiecéj wyprostne. Dru-

| ga ta forma przydatniejsza jest dla ucznidw,

| posiadajacych sztywne lecz

| silne rece, przytém w pozniejszym wieku rozpoczynajacych nauke. Za po-
mocg tego ukladu latwiéj otrzymaja gietkosé i mickkogé reki.

Trzeci 1 czwarty ukls rl, e

12é 2 1 kd af 0 -t 11 e NSV [ ot L
!Q? . Tiad ot f LL-{ 1.{.]\1, _]Eb’tl. t}.“uji Hl!.ld_}-ﬁlulﬁ_. 'a dwoch plerw-
| szyeh. Uktad trzect wymaga, aby staw naplestkowy i przednie ramie trzy-
mane byly cokolwiek wysoko, reka nieco pochylo ku klawiszom UIII:'U']EL_]:.;.I}
b 1371]“? ]f?fﬂﬂ:‘fﬂi}’ wyciagnigte. Forma ta mMnieéj podatna do ory legato,
ha’:'f_f}iegu.-lﬂ]f_'j stuzy do lotnych, przekladanych pasazy, w ktorych palec
pierwszy samym tylko koricem dotyka klawiszéw, a caly ruch reki prze-
c‘hr}d:fl W tagodng falista linje. Do spiewu (uderzenia $piewnego) stojaca
| prawie -f:_'J].‘ITlEt- palcow jest bardzo korzystna, dajac podwéjng niemal site
uderzeniu. “ui h

||PU,|"' (- TiTa YT r - . VI 4

i Jklad ezwarty wymaga nakoniec, aby staw napiestkowy byt obwisly,
| ale z zaokraglong formy palcéw, tym sposobem otrzymuje sie najdokla-
dniejsze legato. |

Podaé¢ tu jeszeze wynada. 3 e o £ ..
kontec = JERZ “”5 “}.l:““h-: ze pf:.r]r;:m.-ﬂ ruchu paledéw, spokéj reki jest
Lomiecznym przy wszystkich powyzéj przytoczonych ukladach.

b) Postawa ciaka i ramion przy fortepianie.

-L'.".sz;_[' v T & S e o T AT T =1 r . 1 1 1
ot | powinien hli_,.{'.-{:".I{.{. prosto, bez wymuszenia, naprzeciw klawia-
ury, w takiém oddaleniu zeby jego ramiona, mogly dogodnie siggaé jéj

0D
)

koncow. Krzesto musi byé zastosowane do wzrostu ucznia; jezeli nogi nie
opieraja sie o posadzke, nalezy mu podstawiaé stoleczek. Nogi nalezy

(=3

zwroci¢ ku pedalom, ramiona trzymaé obwisto, fokcie zas naturalnie 1 nie |

wiecéj odsuniete jak mna cal od bokdw, grajac na srodkowej czgscl klawia-
L8 l- o L. y 4 : - - . & 1 L i ey "'1.
tury. Podczas gry lokcie pozostaja spokojnie, bez zadnych gwaltowniejszych
. T ] a | a ) ; = : - F. = = o
poruszen, mianowicie przy podkladaniu lub przekladaniu palcow np.

W gam ach.

¢) Oko i ucho ueznia.

Oko powinno byé zawsze zwroeone na nuty, czasami tylko wolno jest
spojrzéé na reke, czy zachowuje wlasciwy uklad lub dotyka wlasciwy kla-
WISZ. :‘-iruﬁt-ﬂ%i'lltir-. oo nauczy sie odroznia¢ rozmaitag ""-"f.f""'f}"ﬂ‘-"""é'i nut, ucho zas
ich dzwiek odrebny; oko znéw rozpoznawaé wartosé nut czyli dlugosé ich
trwania, a ucho ocenia¢ ich miare, azeby palce nie pozostawaly diuzej na
klawiszach, jak tego posta¢ nuty wymaga. Ksztalcenie sluchu jest w nauce
muzyki nieodzowne. Przy dalszych studyach, oprocz wysokosci i diugose

tonu, zwracaé jeszcze musi uwage jego sifa, przytem rytm, tonacya, zgo-

dnosé w akordach 1 4. p.

II. Fortepian, o rodzajach uderzen w kla-
wisze, sila tonu.

bez wzgledu na sile uderzenia forte Iub piano, w taki tylko sposob ton wy-
dobyty nawet w pianissimo, bedzie zawsze wyrazisty. Roznica tworzenia forte
i piano polega jedynie, na silniejszém lub slabszém uderzeniu palea w klawisze.

a) O rodzajach uderzen w klawisze ).

Sposéb dotkniecia klawisza charakteryzujac dzwigk, wytwarza giedm
rodzai uderzen z rozmaitemi odeieniami, z tych wprawdzie glownych jest tyl-
ko eztery dzielacych sie wedlug stawdw, inne zaé sg ich modyfikacyami.

1. Zaczne (legato) uderzenie: a) z wysokiém podnoszeniem palcow,
b) z niskiém podnoszeniem palcow ze stawu wérod-reczno-palcowego.
(Drzeworyt 3).

2) H‘gn}*nﬂm (ze stawu palcowego pierwszego), tudziez laczne uderze-
nie. (Drzeworyt 4).

3. Staccato—wychodzace z pierwszego stawu palcowego (z konica palca).

4. Staccato—ze stawu wsrod-reczno-palcowego.

. @) Staccato ze stawu napiestkowego, 1) legato ze stawu napigstko-
wego. (Drzeworyt 5).

6. a) Staccato ze stawu fokciowego.
7. Polowiczne staccato ==, vrr, @) z konca palea, b) ze stawu werod-

reczno-palcowego, ¢) ze stawu napiestkowego, d) z lokeia.

b) $Sifa tonu.

Dobra gra fortepianowa polega na piekném i spiewném uderzeniu, na |

rozwinietéj sile i rozlicznych jéj odcieniach;- pragnace te zalety naby¢, uczen
j::]';r.m]ex&sx}wﬂki{-]r1 winien posiada¢ dobry i nowy fortepian, gdyz na .T_llkjlﬂ
tylko instrumencie, mozna uwydatnic wszelkie cieniowania gry, jak osiagnac
i pojac¢ wladciwg sile tonu.

Mylném téz jest twierdzenie, jakoby do poczatkéw nauki wystarczal
ograny fortepian, gdy tymezasem poczatkowa wlaénie nauka, jako podstawa
"n‘-.*-:'-l}i"}':'-lf']{i:!]l dalszych studyow, przygotowuje i wyrabia sile, pigkne uderzenie,
a Zarazem daje pojac¢ whasciwe brzmienie tonu. * Uczen posiadajacy odpowie-
dni fortepian do nauki, zwroci szezegolnigjsza nwage na sposob wydobywa-

Polega na sposobie atakowania tonu, w swych odcieniach moze by¢ roz-
maita, POCZLWEZY od oIy lltljr'ét':_l}rﬁ:f’.tﬁ I[_']ﬁ:illiir'i]l'h}'} do ﬂfl.j1Til'}n:l'li{*j.‘.i:»:{_r‘j (1‘1{11‘Ti:~?~55-
mo). Gléwne jednak rézmice sily sg trzy: mocna, $rednia istabe; z tych
trzech sil, do studyowania wszystkich w ogoéle ¢wiczen wybiera si¢ éredniq,
starajac sie wowezas wydobywaé ton dokladny i tresciwy. Nastepnie uczen
11-']".11‘:1-.1‘-'5:3- sie w gre moeng, a potém dopiéro slabg, ta ostatnia jest najtrudniej-
sza do nabycia, wymaga bowiem obok lekkosci uderzenia, wielkié) jeszeze

xa-'.'}fl"uli{-lifr):l‘.u:i,

nia tonu, a to za pomoca trzymania palcy, mni¢) wiece) na Jeden cal nad |

klawiszami, a nastepnie uderzenia w nich szybko, stanowczo 1 pewno w kie-

runku pionowym, potém rowniez szybkiego wznoszema palcy na swe miej- |

sce. Slowem ruch elastyczny palcow jest koniecznym w grze fortepianowe],

) Ciekawych odsylamy do dziel trakiujacych bardzo obszernie o tym przedmio-
cie: Ad. Kullaka ,.0 estetyce fortepianu®; L. Kohlera ,,0 technice fortepianu.

e —— e e ——
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3. Uklad palca wzniesionego, aby nderzyé z stawu werdd -reczno-palcowego,

Pl W)

-

Ukiad palea wzniesionego, aby uderzyé z stawn palcowego pierwszego, czyli z kofica palea,

Ukiad reki przy graniu ze stawn napiestkowego.

1IV. Muzyka.

Najglowniejszemi przymiotami pieknéj i dobréj gry, wymagajacymi
nieustannéj uwagi sa jéj czystosé i plynnosé. Gra czysta jest podstawa dosko-
nalego wykonania tak éwiczen jak sztuk; najwiecéj bowiem wyrobiony me-
chanizm reki, gra najwiecéj pojetna, na nic sie nie przydadza gdy nie sa
wsparte czystoscia, zadawalniajaca zarazem ucho i poczucie zgody tondw,
jeka powinna panowaé w muzyce.

Do ocenienia czystosei gry jest koniecznym dobry stuch, on to jedynie
stol na strazy dokladnosci wykonania; ksztalcié téz shuch (

%

bywaniem na kon- |

— - — S -
e ComEa— = s . T ==
e — - —— e —— T W

| certach slawnych wykonaweéw, lub posiedzeniach muzycznych), jest obo-

wiazkiem kazdego ucznia.

Drugim niezbednym przymiotem gry jest plynnodé, najlzejsze potknie-
cie, najeichsze zajakniecie, sprawia przerwe w przedstawianem dziele, kto-
rego mysl zawarta w pewnych formach, zasadza sig na reqularnym podziale
w czasie. Kazde wiee potkniecie, niweezy wladnie ten pierwiastek reqularnose:
W mierze czasu, tymbardziéj ze takt w muzyce, jest podobnym regulatorem
Jak puls w zyjacym organizmie. Oprécz tych dwéch glownych przymiotow
czystoscl 1 pfynnogei, nalezy zwracaé uwage na deklamacye muzyczng, ktéra
polega na wyrazisioder w grze, na uwydatnienin charakiery dziefa, oraz na
wrazluwosé grajgeego na uczucia, namietnogei, fantazye i poezye, zawarte
w kazdym muzycznym utworze.

Wyrazistosé zalezy: 1. od mechanicznego wykonania; 2. od akcentu pe-
wnych tonéw; 3. od doktadnego frazowania.

Akcent otrzymuja: a) -tony przypadajace na mocnag czedé taktu i na wa-
zniejsze jego czastki; b) tony poczatkowe poprzednika i nastepnika; ¢) odbi-
tki (appoggiatura), dyssonansy, tony ktére przygotowuja dysharmonie za po-
moca {acznika, synkopy, ‘przytém tony odznaczajace sie niczwyhla wysoko-
cig lub glebokogeia swego brzmienia. Dokladne Jfrazowanie w muzyce tak

§
Je

ikby w mowie, polega na oznaczeniu Jasném okreséw, peryodéw muzy-
cznych, miejse spoczynku: kazdy peryod zakoncza sie lag dniéj, mastep-
ny za8 ton wyglasza sie z wigksza sila, przytem Zzachowanie wszelkich zna-
kow ekspressyjnych, wartosei nut i pauz, przyczynia si¢ stanowczo do dobre-
go frazowania muzyki.

Uwydatnienie panujacego charakteru w sztuce, jest nie malém takze za-
daniem wykonawecy; zalezy za$ od glebszego zrozumienia tak czesei jak calo-
sel dziefa, od wtajemniczenia sie w ducha ozywiajagcego kompozycya, oraz
umiejetnego oddania go za posrednictwem tondw. Postuzyé¢ do tego moze:
a) zastosowanie stopnia sily do panujacego charakteru; b) rozmaitoéé odeieni
w uderzeniu klawisza: c¢) rzeczywiste tempo. Utwory charakteru tagodneco,
stodkiego, rzewnego, zalobnego, bolesnego, powinny byé¢ wykonywane sta-
biéj, lecz i tu sifa zmniejsza sie lub powieksza, stosownie do uczucia. Jezeli

jedno* miejsce sie powtarza, druei raz ora sie ciszéi Tub rzeciwnie. Melodya
i i a i i - ‘l ] .Jllr

powinha byé zawsze uwydatniona; gdy jedna nuta ma znak ekspressyjny,
nastepne nie biora w tém udzialu; akorda prowadzace do odleglych tonacyi,
mespodziewane modulacye, zwodnicze kadencye araja sie ;:\1-'}']&!.13. silniéj, nie-
kiedy przeciwnie. W ogéle uczen starac 81¢ winien o ton piekny i Spiewny,
ktory w forte nie bedzie surowy ani przerazliwy, w piano zas$ niewyrazny.
Procz pigknego tonu nalezy jeszcze uwzglednié: a) gre bez taktu, przyspie-
szame (accellerando) lub spéZnianie (ritardando); b) tempo rubato. Wiecé;

w miare uczucia, anizeli taktu maja by¢ wykonywane kadencye, fermaty

i recitatywy. W sztukach bardzo burzliwego charakteru, nu.r;"nm w najsil-
niejszych miejscach nieco przysépieszy¢. dJezeli sztuke i_}f_-i?,llil{:’.;".it‘]."jt‘:'_i,-l g1¢ J:I:g_'fil';r-
dném uczuciem, przerywh zywsza mysl, wtenczas mozna wykonad :.:::t;iﬂ':n:}
w przyspieszonym ruchu; tudziez takie, ktore 1'tIE.~'.i1}fﬂ;f.i;‘L_]ti:_: wyrazaja uczu-
c¢ia namietne, Odwrotnie w ustepach odznaczajacych sie tkliwym lub smutnym
:_'h:n'ﬂktt?;'mm zwalnia sie ruch. Przed niektoremi fermatami moima .t'n]-;;?uz
ruch coraz ]j.r:‘ll'dfaﬂ‘laf!‘j zwalniaé, Zbaczanie wszelako od i.b;I_rﬂ]II;*:f__"‘t’{ tempa nie po-
winno by¢ wielkie. Tempo rubato. powstaje w skutek mniéj écistego wykona-
nia pod H‘»-‘:-'.;Elpflm'l rytmicznym i w skutek ].H'}{t'_‘_lldlfiﬂ.lL‘T'IiF‘L :'1.1{(:L'-1"|1.+'}w 7 I'.lt'_iti,"tlj,'f:}l
na slabe czegci taktu u jedndj reki. Takt atoli zostaje calkiem niezmienny
u drugié) i'{-‘ﬁE:E. Niektore utwory Szopena, jak Nokturny, Berceuses, przedsta-

wiaja pod tym wzgledem trudnosci niepospolite.

i
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Szopen wykonywal ich bas w spokojnym 1 jednostajnym rytmie, pod-
czas w[h.-. reka prawa swobodnie iu;'r;ﬂﬂ. z taktem, ;ﬂljliiﬂﬂ:g.{;‘. 81€ don 1 Utl]déﬂﬂji}ﬂ
il LA = ] b L

. : & atatorala a1 T B A A --.. 'I-I,,-"'-g il
na przemiany. Gra w takiém tempo rubato stawala sie marzaca 1 poetyczng

Okredliwszy pokrotee- obowiazki nauczyciela i”u{'-;-:niﬂ., 1}1131.'1{1.:41'.:1.11.-'Qvaz}r
ogolne podstawy tak muzyki jak gry fortepianowej, IJI'}‘.Ut.‘.IltJLi.?.iIJIj' n{.l.T_'y.c-.h-
miast do czeci szkoly teoretyczno- prakiyczndj, ktorg stopniowo rozWijajac,
pragniemy .-kﬁn}-‘ kazdy jéj ustep byl z kolei wystudyowany, bez pospiechu

» = - ) e d et T J r e ] I
| zaréwno w nauce zasad teoryi, jak praktycznych przykladow. Nauka tylko

L " . e JuF ] K F s TN 1! t 1 ;.-' ..ul.: .I: f :.-.P.J‘v'r 1
systematyeznie i gruntownie przeprowadzona, zrozumiana i seisle w czyr
zamieniona, wydac jest zdolna zadawalniajace rezultaty dla ucznia, a nagro-

de za prace nauczyciela.
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b) Nuty klueza basowego ). " Pr ;}? Laﬂ do nauczenia sie nut basowych.

. o e — ! .
a) mna liniach. b) mni‘I dzy liniami. l‘) o e s =

B.) Poznanie pierwszych zasad muzyki. ' = e = sae eyl SN TOREIE |

Tl S [ —— -
a ¢ e g NB. Przy jednéj laseczce moze byé takze kilka nut umieszezonych; w ta-
e} na dodanyeh gornyoh 1 dolayeh Tunjkach. d) migdzy dodanemi gérnemi i dolnemi linijkami.” | kim razie wyglaszajd sie takowe jednoczesnie (patrz *).
I O Ilu'ta-Ch., PiQCiOIiIliach, klamrze 1 kluCZ&Ch, F”“‘“—F’i q’”"}’}"l'*i‘ﬂ‘ﬁ-’}-‘ znajduje sie na drugiéj linii, i daje ]l“] sWa na- | — A .ff-:._ *'f N e B e .0
. zwe (r, nuty umieszczone na téj linii, nazywaja si¢ tak samo (. . = = | T ,-_'_;_ =
Zmaki na oznaczenie dzwigkéw w muzyce nazywamy nulami. Jest Klucz basowy polozony na czyartéj linii, daje jéj swy nazwe F, nuty : ' | , SRl o e o A~
ich siedm, nazwanych wedlug ;_.hm k abecadla: C, D, E, F, G, A, H, '). | za$ umieszczone na téj linii, nazywaja si¢ takze F.
“‘*“1‘} hm czyli ﬂf‘wu k nazywa si¢ tak jak pierwszy, i wedlug tegoz po-
rzgdku powtarzajg sie te same gloski daléj. Nuty umieszczaja sie po cze-

se1 na  pigein-liniach poziomych, i po czesei miedzyliniami. Polaczenie ITI. Poznanie kl&Wlatufy i oktaw.
tych pigciu linii, nazywa sie pigeiolinig. Linie i miedzylinie licza sie za- II. O nazwiskach nut.

waze od doler e _=..___1 e ..ﬂ_..g__._.l | Klawiatura najnowszych fortepianéw o 7 oktawach 1 3 klawiszach,

Pigciolinia 3 =
~ = 2

et i i 1, I —

e —— g ity \ _ _
Linie Migdzylinie Nazwiska nut sa rozmaite, juz to ze wzgledu dwoch roznych klu-
Jezeli jest diwiek wyzszy albo nizszy od tych diwiekéw, ktére pie- czy, jako tez umieszezenia ich na lub miedzy liniami glownemi i dodanemi. - T
ciwolimia moze objaé, trzeba do niéj dodaé Wyisze tony . I?ﬁ =———=

krotkie linijki, (linie dodane), sluza tylko
dla jednéj nuty: . _
a) Nuty klueza skrzypeowego.

NiZsze tony s
. a) na linlach. b) P! miedsy liniami.

r = - ir . i - i " " i, @ i - - j &= . .

]\ﬂﬂl})i}?’.}’{]}-v 1na iﬂ'r‘h*.]’amﬂ PisZa Sle na dwoch [':H:.[_‘HJ]HI[HL‘P[ 1_‘1{1[;_{;1;{11- 1 — e I S ;I g '—‘]
i, BN - - e 1 B - — — - s = 4 — —= -_—-- . -

i'l‘:,riih ['}T:{{_‘i}& .l':.h"lrl!jfii'.i"{:’ f{ff’rie,'-"rt'i,f!"f‘}. (rorna I;qu_:]n_ .]“;':nt.u n;!-;.:.tn:],'r.r::-;,,;;m|::.
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linia sfuzy dla wyzszych dizwigkow (dyszkan-
towych), dolna pieciolinia dla niskich (basowych).

- th pérnyeh 1 dolnyeh linijkach. d) miedzy dodavemi gérnemi i dolnemi linijkami. 1870 |;1|u..,., L a.rn Oktawa }-cia i,!l] fiwi 4-ta HI tavwi ' fi-tn HL awa fi-ta H‘u LWl 7-ma Oktawa
“_}?ﬂ;ﬁ!ﬁll]t ara 81 ]]L”i"n"v'il.- reka, bas — lewa.

' - | ' i ' i : - : . | : | . il
| ® :l:- ;-- ' =
JEOWHA Takd ( 13as), i = . =
Zdarzar si¢ niekiedy i przeciwnie: ' T i = : _ e |
Azeby nazwy nut i ich miejsee na klawiaturze oznaczyé, wypisuje | HEp — —— R : et e =
sig na poczatku kazdéj linii piewien znak, ktory nazywa sie kluczem. ’ ' ; ~ ' ' | ,

Dwoch kluezy uzywa gie przy grze fortepianowéj, mianowicie: - | AlH| O] ” e "1 o A e L Il sl il e h ‘L'” U|”| 4] A ) L'F G ST
a) klucz skrzypcowy eczyli (7, nalezy

--,L-.-r'-.lntu'.l. v klucs. 2 AT - i Z eI 81 1L K Y ) "PCOW | . | | =
sie wysokim dzZwiekom.

-
=

Klawisz

y , N - al 1€ ] % A B A : 220, \L’ f_;.'us”‘_ _ L'.e.-':u'f.".f:urf i : 5 : W[ S {al [ : T =
ﬁﬂ-- - -- .- .I

_...___

4 e e e e e o e s e o ot St e o e B et e S Ten szereg bialych (diugich) i czarnych (krétkich) klawiszy nazywa | prawéj reki wydaje brzmienie najwyzsze (najeiefisze). Dla tego, ilekroé
asowy kluez. s o ! E = I et Epen S R B2 | [ P ko . : B Sl 3 . . ; : - - S : ' - . P yoto WY a : ' - - :

e = —— it = : : sig klawiaturg. Klawisze maja takie same nazwy jak nuty: C, D, E, I, ku praw¢j rece si¢ posuwamy, mowimy, ze idziemy do gory; ilekroé¢ zas
G, A, H. Kazdy klawisz wydaje diwigk innéj wysokosci (grubogei). Kla- | ku lewéj dazymy, mowimy, ze idziemy na dof. Przed kazdemi dwoma
wisz skrajny po lewéj rece brzmi najnizd (najgrubiéj), ostatni zas klawisz | czarnemi klawiszami z lewdj strony lezy ]:1.1?_}, ktory si¢ nazywa €. Wy-
e EASE a2 S e e D o S o P G e 2 e ST, o Y n - ajdzmy wszy 8 (; nastapi klawisz przed trzema czarnemz, ten na-
% (Db), Re, M, Fa, Sol, La, e e s e e S e e == E=E | najdimy wsaystkie 8 C; teras nastgpi klawiss praed £ g

b) kluez basowy .cayli F, nalezy sie
niskim dzwiekom.

1y Fr: muhn 1 Wlosi uzywaja zami: st [n'h closek, nastepujace zgloski: —

t.-, Db, BEF G A4 r; ') Naukg nut basowych pozostawia si¢ zwykle do pozniejszego mieco czasu. | zywa si¢ F; wynajdZmy wszystkie 7 . Obeznawszy sie dobrze z temi dwo-




: : | ' . y . ot W oty nam podzial przez dwa; albowiem cala nuta
ma klawiszami, latwo poznaé teraz inne; po kazdém bowiem C' nastgpuje Postacie nut wykazals ! I =

. ¥ O e et - B e e ] S T R . e o kClB oledvnczvm 1 jodwo n 78, | dzieli sie na dwie poinuty; lmhmtd zaé na dwie ¢wierciowe, ¢wiartka na
D i B, po kazdém F przypada G, 4, H. dJezeli od ktoregokolwiek kla- IV. Postac nut 1 ich wartoseé. Pauzv. V. O pun pojeay b4 ¢ J1yII SRS T : 3 . i
: 1 TonsERc T, S ; RS t dwie osemki i t. d. Punkt zaé za nuta wskazuje nam podzial caléj nuty
wisza zaczynamy 1 idziemy do rownoimiennego, wtenczas ten szereq z osmiu m m | o | ; o AR : ! b

: “ ’ # Il'l.l ami 1 pauza 1. na trzy, (jak '~1lwikm 1-a wskazuje), nie wyrzekajac si¢ jednakze podzialu
Stosownie do, wartosci nut odpowiadaja pauzy - Na powigkszenie wartosci nut i pauzéw, uzywa sie znakow prze- | przez dwa, P‘lﬂ‘ﬁlll}l* 3). Takze i bez punktu podzial przez trzy mozna ozna-

< iy : : s Wuzaiacveh ich trwanie: akic alezv punkt za n : ; 8 ) 1 PopPraed zez dwa, ksztaltami; dla przypomnienia
zarazem. Dla tego na tabelce widzimy podwdjne nuty od C w basie az czyli znaki milezenia. Stosunek wartoscl nut 1 pauzow wyjasnig nastg- dluzajgoych ich trwanie; do takich nalezy punkt za nulq lub pauzq. | czyé temi samemi €0 1 PoOp Ini przez : pray}
do C w d}rmﬂ\mmm w obudwoch kluczach. | pne tabelkKi:

klawiszy sie skladajacy, nazywamy oktawq; tudziez i dsmy klawisz nazy- Rozmaite postacie nut oznaczaja ich wartoéé czyli trwanie w czase,
wa sie oktawqg. Klawisze w érodku klawiatury, stuza za dyszkant 1 bag | jakie nadaja dzwigkowi.

orzedbuza on ich wartosé o polowe. Dla tego nuta’ cala z punktem | *41[11.11, ze trzy nuty miejsce dwoch zastepuja, (to jest zajmuja tyle czasu

Cala nuta. ' wyobraza 3 polnuty; polnuta z punktem znaczy trzy éwiartki, jedna | co dwie, a wiec kazda stosunkowo trwa krocéj), pisze sie nad lub pod
_ g ' == e ———— —————— — Bt il bt atoui éwiartka z punktem znaczy 3 raz wiazane i t. d. Niekiedy po pierwszym piemi liczba 3, a grupa nut przybiera wtenczas nazwg¢ o diki Tub tryolk:;
| T s ' — S = — S (& T W 1% 5 § punkcie znajduje si¢ jeszcze drugi; w tym razie punkt drugi przysparza | np. '

oo e ey FEFETE LA 'L - ¥ - % I T 1Y) yrg i 'y e Al i 1 1
ipp znaczy éwierciowa, [ lmlnuhv na trzy czgscl Imrfmlml.;. iy L B
z pauzami, W dawniej- Sl x;'.x i,

| J * | Kazda z nut tryolke skladajacych moze sie rozpasé na dwie JJJ ) ), lub
==-__.-=-"i ——

iak | m E E ! : = =
Pil-nuta trwa tak dlugo jak dwie éwiartki. ‘I; | P{]J.H'H-rl‘ wartoscl }‘m TWEZEeIu. [ak samo ma B1€ 1
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. S

Uwaga. Jezeli jeden krzyzyk lub bemol jest postawiony za kluczem
na poczatku sztukl, wtenczas nazywa sie stalym, gdyz przez cala sztuke |
zmienia tez nuty, ktore sa ma téj saméj linii lub miedzylinii stale, i to nie
tylko te, ale nawet wszystkie nuty tegoz nazwiska i w innych oktawach.
Jezeli ktorykolwiek z przenoénikéw wyjatkowo znachodzi sie w érodku
sztuki, wtenczas nazywa sig przypadkowym, ma on znaczenie tylko w tym |
takcie, w ktorym stoi, za kréska taktowa nic nieznaczy, chyba w takim |
razie, #e nuta w nastepnym takcie jest jednéj i té] saméj wysokosci co |
nuta z przenosnikiem, lukiem zlaczona. |

. Kilka przenoénikow na poczatku sztuki, jak powinny po sobie w po-
rzadku nastepowaé, wykazuje tabelka:

Nastepstwo krzyzykow. Nastepstwo bemoli.

Fis Cis Gis Dis dis " Eis His } Es As Des Ges Ces Fes

o t-pe—

XI. O odleglosciach (interwalle).

. bl Wspominahismy o stopniowaniu tonow co do ich wysokosci, tu dodamy,
Aisais (nderza sie na H). | ; <

1z te 7 glownych tonow nazywaja stopmiami: C jest 1-szy stopien, D 2-gi,

4| E 3-ci, I 4-ty, G 5-ty, A 6-ty, H T-my. Przedzial miedzy jednym a dru-
Bemol (?) zmiza nute, a raczé) jéj brzmienie o poltonu. Uderza wiec

gim tonem lub stopniem zowie sie odleglodeig. Odlegloéé moze byé nawet

| miedzy tonami i jednego stopnia, np. miedzy C'i Cis, Ci Ces, Ces i Cis.

Przyklad: .

Qdlegloéé prymy. Odl. sekundy. Odl. tereyi, Odl kwarty. Odl kwinty. Odl seksty. Odl. septymy. Odl. oktawy.
" _ceallll Tl v e -
E ==

G=—t—+ |~ o = = ==

o e & = - : =" -
odedoec., odedod, odedoe ode dof. odedo ¢. od ¢c doa. od ¢ do k. od ¢ do ¢.

Odleglosei mogg byé wielkie, mule, czyste, zwiekszone (nadmiarowe) lub

| zmniejszone, zaleznie od liczby poltonow.

Przyklad:

Wielka sekunda. Wielka tercya. Czysta kwarta, Czysta kwinta. Wielka seksta. Wielka septyma. Oktawa.

e
v e e T S T P e e i z
# =] 'ﬁ" —

: - : o= i - ] g s = =l %
| o caly ton odlegla. o 2 tony odlegla, o 21 péitonu. o 3 i péltonu. o 41 péltonu. o 5 i pél t. o 51 2 péltony.

Przeglad wszystkich odleglosci, zawartych w oktawie.

wielka nadmiarowa zmniejszona wielka zmniejszona czysta nadmiarowa
mala sekunda. sekunda.  sekunda. tercya. mhla fereya. tereya. kwarta. kwarta, kwarta.

= =

|t e e e e : B R T  E
') Cala klawiatura jest podzielona na same piliony: jezeli miedzy dwoma nde- E ﬁ——“ : L-'——' {'——- T — *':: e —— :"_""3:_—3

rzonemi klawiszami znajduje eie jeden gorny Iub tez jeden dolny klawisz, natenczas te
dwa klawisze stanowiga odleglosé jednego calego tonu: np. od C do D jest odleglosé je-
dnego calego tonu, poniewaz miedzy temi klawiszami znajduje sie jeden gérny klawisz |
Cis. Od E do Fis tez jest odleglosé jednego calego tonu, gdyz miedzy F klawiszem

a Fis jest klawisz F. Caly szereg poltondw, ktore klawisze przedstawiaja, stanowi pe- |
wny rodzaj stopniowania dzwiekéw od niskich do wysokich. Ztad wyrazenie, ze sie

nuta a raczej ton podwyisza lub zniza. ‘

ot

bl — S N B I b I— e =L Jk- — B — — R e R

b (L}
péiton. 1 caly ton. 1i péltonu. 2 péltony. 1 i pdéltonu, 2 tony. 1t6.i2pélt 2t ipolt. 3 tony.

(Okizwa sie nis

zmlenia}

ZIMMielExonn ceyvsin nRdmiarowi mifa wielka nadmiarowa @mnisiszona imals wialka
Ewinta. Kwints, Kwinta. sokala. seketa, sekstn. sepiyma, septyma. septvma. oktawn.

o) L&_i':: '.'g;:.}_ —b=1 e

e == —— : — e

L

- = -+ = - = o

23 pittony. 3Lipadt. 4 tomy., 213ipdlt 4ipdltonu. Giondw., B0l pilteny. 412 pdlt. &1 pdltopn. 511 2 pél t

13 —

~ e L By I e oot | yén] y dwunasty tonow
. "tond +tvch w oktawie, wynosi 12 poltonow. | dzy 5-ym i 6-ym, 2-im a o-lm stopniem ). Odnognie do duw g hil :
Dzereg tonow zawarty E 2T | oktawa objetych, ktéresmy poznali powyZzej, mozna game INajorowsg 1 mi-

: : e retranienoniowaé za pomoca przenosnikovy na kazdy
Yoo 2 B Ah 87 8,9 100111 L g, e Lo | __ | norows przeniesé (przetransponowac za pomocqd prz O )

ton, zkad powstaje 24 gam, 12 majorowych i 12 minorowych. Naprzy-

e ——————— e et P S SR PO
E&'—.-- T'—J'.Ej.--'-;ﬁ-ﬂﬁ_@ﬁ?- =
She ot 0

1 ] 1 "". T a " . ¥ --t ! - . . 1 2 ] -
klad, jezeli game majorowg przeniesiemy na ton G, wiec GG bedzie pierw
c cis ddis e fJfis g gis @ ais k a as'gq ge

r“:" - : - _‘1 o L o -
szym stopniem, A drugim, H trzecim, C czwartym, D pigtym, £ szostym,
A i . TS ) B - T moetalc (AWVZsSZONe {1:31011 lltit_?LfE r

Poniewa ten szereg tondow powtarza sig przez wszvstkie oktawy, zatém | F' z § siodmym, G osmym. I zostalo tu po -l“;-“-"“ =3 I M . J
a7 4 =¥ ‘ J ! - ! E o [ s : - - : - £ _ Fi ; IL e I--.. \ : I-r; T '::r‘; -
llealodei w nim zawarte stanowia jedynie system muzyczny. |7 a 8-m stopniem zachowaé¢ polton. Ten § pisze si¢ na samym poczgiku
£7 11 b1 ' 2 BLa < 0 A= Py B - . 3 s o n e
RaREgreoty YK gamy lub sztuki 1 zawsze przestrzega, azeby zamiast I, braé Fis.

Lt

XI1I .O gamach tonacyi i rodzajach. | Tabelka wszystkich tonacyi majorowych'i minorowych.
. 9

. DT s Gama, Majorowe z krzyzykami.
Szeregi tonéw idaeych w gorg lub na dol nazywaja sie gamy. Gama |

skladajaca sie z calych i pdltondw, jak np. ¢, d, 6 1, 9, & 4,145 SDOWL RG 54 ":rr"&i.-_l_i #.Fi_{ﬁ&-_i £ —
e odvs Tornoczvna 1 konezy tonem zasadniczym, do ktorego odnosza sie F _'_:"‘1.'_‘_'_'—7-_:-:?_-: = i
cyq; gdyz rozpoczyna 1 konczy itonem 2 ym, & — - 1

Lk

—gt—H

-
o o

tony w érodku gamy bedace. Gamy a raczé) tonacya, bi{;,:]':_L mvrft:jf: nnzwi:aky | ( G D E
zawsze od pierwszego tonu, ktorym rozpoczynajg si¢ 1 ?{{:11(.‘?2:}., [onacya mo- |
e mieé dwojaki tryb: majorowy 1 minorowy. (Gama majaca wielkq r.‘.e?rcy{::, na-
lezy do tonacyi majorowej, gama zas majaca maly lercyg, nalezy do munoro-
wéj. Tonacye majorowg naz ywaja tez twardg (dur), gdyz nastgpstwo calych

Majorowe z bemolami.

i péltonéw jest regularne i niezmienne; ody tymczasem game 11}51;:}1‘4.)15? .ll‘Fl— |
zywaja migkkq (moll) dla ]ﬁq_‘jtrtlnnstajtmém afych L }E”Jlm.wi}w' .Eu_l;-h'-!-{ffl_:.
miedzy gamg Imajor & IINOr stanowi zawsze tercya. Pierwiastkowe gamy

sa: C major i A minor.

Gama twarda z C. | L
p il Domi- Bubdo Prayle- Minorowe z bemolamai,
FOWil= s L= | § = g = A

Wielka tercya. Tonika. dziea. medyants. nanta. minanta. 3'[---1_:".*.'-{:!._ gli. '1'.'“"”5?1- !

A = S ] —————————————— Ty T i 137- '-'-_-I'T;—E'--% -
T ——— T - = = y—— S I = e e ] ST et TR, LA ——}- e — I — et e
— D ——— _i o L — e [j‘— i'-i;-—-_* 1--:—- P 7 S o 0 e I 1 SRR O 0 D
|

N et o Tk —

} o i : 3 s Az
pol-ton pod-ton - D (7 :

. i e dronwicdnia alho poweinowals ‘ornnje sie y po téj s & U Bin
Kaida tonneya majorown ma tonacyg minorowsg odpowlednig albo powcinewag. Poznnje sig to po t¢j samd) Hezbie

E e - 8] ¥ L Lk I - o
:E | & - o 4 ¥ Bl ' § SO i W b ] 1 Tl bl A SULL)s % Ba r i f I
t_.‘.- - -;E'lrrL :|,|l' ..I':llll !-LF'.-'.}'ZE._'.'];-.IS'-T., albe bemoldw pray klnezn, ]1|_.i.:|;.|!.|_|_,}: Big tabeleca & III.I_..II L jedaen oty 4 minor I £ i Je f_f. I.. e i
e, Irlh: . (i = spotinowacone. Tonika (exyli pierwszy ton) W tonacyl minorowd], jest zawsze polotons o fercyt mody pod toniksy majorows.
II—. # Ipl".---1 o
.-.—I.-.—a_ ::w.r'__ i . .-..:'_-'
e E‘“ 1 o=

e e Rt : Uwaga. 11s, (Cis 1 Ces major sq j}wh}fmﬁ w brzmieniu na fortepia-

—_— —

~ Mala tu;Ju_ : .I'iiEB do (_,';e,;;-: _.'{}E;‘:g 1 fj 11'1;|_j:}]‘_ _.U,_rx Ais 1 As lIliHUi.‘ S0 EJ{J{I'.?UJFJH{? i]_{,} L'x? 1'::
Nastepstwo calych i poltondw W gill'lllﬂ"!i{'i 111;1Ijlm*mw,-*:_’~.j ]_}cn*j'ixulu !J.}'L'- |' Giis minor.

zawsze takie: 2 cale i polton, 3 cale i polton. Poltony p”iﬂ““}r. wh‘iﬂ | ) (tame powyzsza nazywaja tez melodyjng dla rozroinienia od gamy minorowej

znajdowac 81¢ zZawsze lilsi‘i.li}’ 3 a 4-m *:tr‘-_’}-]“.w“l? T 1 H'“f‘ W E"lml‘f B harmonicznéj, ktéra ma IIJI}['HQ-{].EI'; 1{J.n£:w ;;!:jws:;m staly; |n":‘1IL{.mi,r ii!.:l!!jﬂ‘lljl‘i,. S‘il_v'llll.il'f‘-fl?,-:?f fm

noroweéj zas idac W gél’t;—, miedzy 2 a S-1m :‘?ml'lll‘mm; ]”'1‘5.‘{15'3}7 r" % &'}"1_15 543—1.“, H-m a 6-m, T.-ﬂlll 8-m stopniem. [_yvm i'?l]}.{ltiuht‘.;;l: rl;lm. :L‘F-;;.L:‘iil;l:, minerowa har-

schodzac atoli na dol, zmienia si¢ ten porzadek i przybiera poltony mi¢- | moniczna z 1 tonu i péltonu, 2-ch tonow 1 pottonu, L7, tonu 1 POTOTT.
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Sposob, a raczéj rodzaj w jaki tony po sobie m

trojaki: a) {!nm:m.ﬂ:ny, b) {,fnrumufy;.zm;, c) enharmoniczny.

niczny jestyw ten, qur}f sie ]‘;{hhl""U]t‘ tonami j
w sklad gamy 11m]01‘ lub minor wechodzacemi.
zowiemy taki,

tylko poltonami i to wielkimi i maltemi, za pomocy

miemajqc jedng nute na druga w ten sposéb, ze

dostrzedz i ocenié nie potrafi, tworzymy rodzaj trzeci,

ny; np. zamieniajac Fis na Ges, Cis na Des i t. p-
belkom i klawiaturze.

Rodzaj diatoniczny.

I"ullt_i Or,
2 tony pél-ton 3 tony pol-ton péi-ton

= N Ld <

I ’r-:jun}'

poftonami naturalnemi,

Chromatyeznym rodzajem | gloszona.
w ktorym mbhl}‘mfw:: tonow odbywa sie kolejno samemi

ucho nasze zmiany téj

— 14 —

tiodzaj diato- | nazwe powtdrnika i oznacza, ze czesé od stro-
ny punktow lezgeca ma byé drugi raz wy-

0ga nastepowad, Je_ﬂt‘ Skoro przy téj laseczce dwa punkta sa umieszczone, wtedy przybiera

Jezeli przy koncu jakiéj czeéci znajduje sie Zuk nad nutami z napisem:
|

przenosnikow. Za-

J— — e

| pruma volla - (pierwszym razem), secunda volta =4 Gt

[ . [ R — T ‘f*“;‘
(drugim razem) lub w skréceniu: E—-fit"«-_?'-_;"!'* o a—e T%]
—— — --lr-'-_ul_l_' —
oy

enharmoniceny Zws : :
Przypatrzmy sie ta- wtm!y 43 plerwszym razem gra si¢ to, co jest przez l-a oznaczone, drugim
7a8 razem opusciwszy juz l-a trzeba natychmiast do odegrania 2-a 1n1t:-1

przystapic. Znak tdki % zwloskiego dal segno
(czytaj dal senjo), odsylacz—odsyla do iIJ_llE’.-E— e

go znaku podobnego; nakazuje czeé¢ muzy- ¥

- —— - _...-_ —_— o — — —_— i
it = s = =

0 e s e e e S B
= e a Y, S .
Stopiefi: 1 2 3 4 5 ) 7

Minor.

: - gt
1 ton poi-ton -i_mu} pof-ton 2 tony pal-ion

Fa

pél.ton 2 tony | czng powtorzy¢ az do wyrazu fine (koniec). Da capo (czyt. da k npn)
= ___—_j ir'.:-'v.ﬂ:tn]crm- poczatkowemi gloskami D. C. oznaczone, ostrzega, e grajacy
wroclwszy do samego j:thﬂ"rﬂ'f u, rzecz caly powtérnie wy L:m‘lr powinien.
Azeby czytanie zbyt wysokich lub loco
u.--'—-u—..- =

' niskich nut dla wzroku uczymeé przy- gt 1 :_""_F_L"".T'___','___. L 2
. ] | | T e |

== e B

2 tony pél-ton 1 ton stepniejszém, uzywa sie znaku: 8-, Ho—=—— — o e

3 1 T =2 i T 11

= -— o —inlle

Rodzaj chromatyeczny.

Mate pdi-tony (s te, kidre sie znajduja na je

— - ok e — LY
1. | P —1 ' =

____"—'_|_ -—/\ | = s

 —_— ———— _. 7} O -_J '| 7 _’ '__

l '-.‘.r '._,-' -.|

——— e

Wiellie poi-tony (sa te, ktére badae obok siebie, zajmujg jednakie dwa stopnie

Rodzaj enharmoniczny.

znakach w utworach.

:Fl L] L
Kompozytorowie cheac w dzielach swvch

dnym i tym samym stopniu, np. C— Cis i t. d.) jest ich 5. nuty [JULI. nim spoczy ‘-.Tr'.:i jJace, grac '_-’--al-.._ con e.*n--r..,...i----

. Sl B0 M )

oyl S N | oktawami jednoczegnie. é ;‘t':t s = —{ -—:-_f_!—- —— Il'—_:-1
- : 5 I- L ___'I g F = l“-. _I_ - e R Rt S e e

e iy '_J._#_“_ﬂa e — 3 v

ktory polozony nad nutami, kaze te mu‘} braé o 8 t{:muw WYZé]; umie-
szczony pod nutami, ostrzega, azeby

te nuty & tonow nizéj bra¢, az do wy-

|
| razu loe 0, lub gdzie sig znak -~ zakoncza.
I 11‘?}-11[1LL wloski con (z) przed 8-wa dodany, ﬂ-’}mmrq zak, azeby

H ,'_ _' '__ﬁ_ - i)

VetV a

'-,. !

) jest w.]: i o

XIV. O muzycznym akcencie i o znakach

S e e e e deklamacyjnych.

Grajacy powinien szczegdlng uwage zwroci¢ na takowe, gdyz bez nich

II. O pOWtOI‘nikach} Odsylaczach i innych | najlepsza muzyka traci na efekeie; sprawia takie wrazenie, jak mowa jedno-

tonna, ktora wywoluje w sluchaczu tylko znudzenie. Akeent muzyczny polega
tu glownie na mocniejszém uderzenin w klawisz i przypada zawsze na mo-
cniejsze czesei taktu, o ktorych byla juz mowa przy takcie. Akecent, ktéry tu
| Jest naturalnym, moznaby nazwaé akcentem gramatycznym, dla rozrdznienia

L

oddzieli¢ jedne okresy od drugich, uzyw 1}4{
do tego podwojnéj laseczki.

| od akeentu oratorycznego, ktory bywa przy nutach oznaczony rozmaitemi
znakami i wyrazami, np.

pp. Pianissimo, bardzo tagodnie i cicho.
s. v. Sotto voce, glosem przytiumionym.
p. Piano, cicho.
m. v. Mezza voce, polglosem.
?‘f@f. Mezzo forte, prjhnm:uﬂ.
f: Forte, mocno.
1 Fortissimo, bardzo moeno.
fp. Fortepiano, pierwszy ton ma byé¢ mocny, poktérym nastepuje drugistaby.
nf. Pocoforte, cokolwiek mocno.
rfz. albo rinf. Rinforzando, wzmacniajac jedng nute.
of. lub znak =, sfz. A Sforzando, &ciaga sie do jednéj tylko nuty, ktora trze- |
" ba mocno uderzyc.
fz. Forzando,
Morendo, konajaco.
smorz. Smorzando, stopniowe niknienie tonu.
crese. Creseendo, znak ——=—— stopniowe wzmacnianie.
deerese. Decrescendo, znak ———— stopniowo slabnaé.
dimin. Diminuendo, zciszac.
dol. Dolee, stodko, nadzwyczaj fagodnie.
ten. Tenuto, znak nad nuta =, wytrzymac nute.
Pesante, znak = nad nuta, kaze grac¢ z ciezkim akcentem.
Znak taki — kaze graé z akcentem 1 zarazem- puuHu;.u nieco nute.

Znak taki — = ws Lizu]v ze frazes zaczyna sie Lt;_;t_;r]nw, nastepnie rosnie | f

w sile tonu do polowy, poczem slabnie stopniowo az do konca

XV. O synkopach.

Staba czesé taktu bywa nie kiedy polgezona z moeng czescla taktu za ]“‘“
moca 4geznika a), punktu za nulq b), albo tez przez samq nulg c). Akcent

przypadajacy na czgsé mocna, dostaje sie juz w tym razie na czgs¢ stabg, 110 |

stanowi istote synkopy. Synkopa moze byé nietylko ma calych czesciach ta-
ktowych, ale i na ich czgstkach d).

rn b , rnikenmi 2} synkopa
a) :-".J}L-:hpﬁ. b) synkopa c) I :

L

Eé;_?::—i_'t

123 4! 3 4! 2 _‘ _* g'?Jq 123 4 1

SiEr= === === ﬂ'_"-j-__-'_-“;“fj-?___é':ﬁ

fl}

XVI. O ozdobnikach 1 trylu.

Ozdobniki sa to male nutki, sluzace do H]:i:*ks;ﬁ{*niu melodyi. Nie liczg
sie do taktu, lecz wykonywuja sie jedne na koszt i z uszczerbkiem nuty gbo-
wndj, przed ktora sie znajduja, a drugie znow na koszt nuty giowné) poprze-
dniéj. Rozmaite sg ich wli’runlx! jedne graja sie predko, drugie wolno; jedne

sa pojedyncze, drugie z dwbe h, trzech 1 wiecé) nutek zlozone; w WY"*“\“ Zas
drobnym pisza sie ¢ harakterem. Nuthi dlugie nazywaja sie “';‘”“”f"“f’” a (Wy-

th"‘n"-t I.I fll}]}r’}{:]fj;l[‘lkl ?|_) A 1\‘1—'}_’1!"- \.1‘."““ li"'f} i\:] THI VY "l.] AR L]II]“J':-FI are (1&1\""\1”[ I"-I’{“.)?

| a to dla tego, Ze one niby nute n‘i 6wna, przed Ltmun 84 umieszezone, wspie-

raja 1 nadaja jéj wiece) mocy. Dzi$ nieuzywane te ozdoby. J‘Lppu}a_ijlnltl“ y Wy-
konywuja sie kosztem nuty glownéj, przed ktorg sie znajduja.

Przyklad: ‘.'ET} konanie:

L “‘._.w O N s :

nywac h-m{m szybko. W dzisiejszych utworach najezescié) na koszt nuty

|
| g n‘iﬁ,m‘ E‘JﬂEl];"Ld]th
|

W dzielach klasycznych (dawniejszych).

Przyklad: “"}'knnu[ﬁ{‘

W dzielach mma.nﬁ'cmwy:,}'l (u(m szych).

|.,,
._.I' .-'--\.,

W W = =

[T
-
-ﬁ L

Nutki krotkie przed podwijnemi nutam: graja sig W nastepujacy Elj{?*"“jh:

Wykonanie: (Dawniejsze). (Nowsze).

Tudziez predko wykonywuja sie ozdobniki z dwdch lub trzech nutek

' ;,1!{_1;-':11_]&?? Z ‘uh]f]:jx]_{_*gf} Jjezy ka qr HEJ:,.I’H Zwane, np.

Przyklad: W }]mﬁ inie:




S A

Znak taki » lub ~, zwany z wloska mordente nad nuta ].m’rqmmn |
ostrzega, aze ]_}} najprzod gra¢ nute glowna, potem jéi sasiednia wyzsza i wra- |

cac zZnow d} '-' 'H";i‘["] nut 'k' 'w"'in.-l}hu t!{r}iliijli‘ 1 l'n‘l.‘l.’HU[,.f[ Ht]lp 7 ]l;g;-.,L-“]_ ]1[1; 1=
nym f.:;}H:nLlll, __;uidj takowe sie znajduja, ale to w utworach dawnych.
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Wykonanie (Dawniejsze). i
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Grupetto (znak «) umieszeza sie nad nuta gldwng lub po midj. W pier-
WSZym razie grupetio sklada ~'~Ew z trzech nutek diatonicznie po sobie na stepu-
Jij_.[-.}'{ } 1]'[_}1.-"' 1 VW "‘-..-"L} f{fl’?{_.{a’h.‘ I?.f‘,-' {_.IE]_ 1“1”1 0 ]i [h T mf_a]I}U “ :!H['EE" “IU“’]Il _-E“” 7 OW 1,“;_

Przyklad: Wykonanie;
N N e o PR N

BZa)acego, Np. F——5 = —
J I [{_,E_ [ __ 2 ,] [’_‘“::—! B i
. = VA =Rt e}
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o
Grupetto po nucie _-,{'hm-'n{-j pofozone, zastepuje miejsce: czterech malych

nutek, ktore wykonywuja sie tak: = Przyklad: \"-"&'Ic:muni:_-:
e

e |

Ozdobnik niniejszy pojawia sie pospolicie w miejscach épiewnych, i dla

tego z wdzigkiem wyglosié go trzeba
Uzgstokro¢ w grupettach trafiaja sie przypadkowe znizenia lub podwyz-
szenia. .l tak, znajdujemy niekiedy: :

1) Znak kréseczka w posrodku prazeciety, |ap s, lub pod nim 4§ zamie-

TSR ReN. oINSy e B v i R :
szczony (%). 2) Niekiedy nad nim bemol, np. %. 3) Albo niekiedy kaso- | E§
waik nad lub pod znakiem. W pierw szym przypadku nalezy nutke nizéj nu- .'

ty glowné) bedaca, wziadé pottonem w,;[] W drugim zas, nutka wyzdf olo-
wnéj polozona, bierze sie poitonem nizdj. W trzecim wreszeie, kasownik unie-
waznia znaczenie przenosnika, odnoszgcego sie do ul:mum{-; sobie nutki.
Przypatrz si¢ przykladom: ‘

__]r

==

Iryl, (ktory sie nazywal dawniéj kadencyq, poniewaz byl uzywanym
ZWy kle przy spadku, albo koncu kompozycyi), jest ozdoba zalezaea na przej-

| &cin szybkiem z nuty gléwnéjdo llllf:y wyzsze], ktora po niéj bezposrednio na-

hfvptlru 1 na powroceniu do pierwszéj, przy powtarzaniu tego samego dziata-
nia przez caly czas wartosei nuty, nad ktora jest polozony znak i ~= (W da-

| Wn¢) muzyce zamiast liter #, pisano krzyzyk nad nutz 4+). Tony w trylu
| nalezy rowno wykonywac.

P lvahcl Wykonanie:

- ..i'__ i _""—.__. = i [
_;;_ Loz e ———— ] Tt

Tryl na fortepianie powinien zawsze rozpoczynacé sie ]mi,a, glowng

| i kofezyé nig, jezeli preed nig lub poni¢j niema zadnych nutek dodatkowych.
| Tryl z r[mlatkmw em1 nutkami na poczatku.

Przyklad:

b) x

—-— j,._r___ e rl*-ll-f—--"-_!..r_._g_.'!__" —

3
m r - -
| |'}-‘I. z dodatkowemi nutkami na koncu.

Przyklad:
' : D ufr [F .

- 'I."'__"' s
——-r';_

e S — |
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Krotks tryl znajduje sie najezeseiéj na raz lub dwa razy wigzanéj nucie
1 wykonywuje sie tak: -

T B, T ——
|

Przykiad: [ = —rtt] W - SE = —r—
g s ykonanie: [:5 '_J] albo: [(GE}_:___ ,_i__, '__ﬂ

J’quya iryl ciagnie sie przez 2, 3, 4 i wiecéj taktow. Iryl z podwéjnemi
nutami moze w dwojaki sposéb byé wykonany:
Przykiad:

!f' 1
_|' g ok g | £ t‘; i

T =

ST

ili‘-""-ﬂ"-ﬂ'-n'f.ﬂ

W ykonanie:
=—_-— Sk !———-.__- |
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XVII. O akordach i sposobie ich Wykonywau
nia na fortepianie.

Kilka, albo kilkanascie dizwiekéw nastepujacych po sobie i bedacych
w pewnym zwigzku, stanowia melodye; jezeli kilka dzwiekow jednoczesnie za-
brzmi, powstaje polaczenie tonow, ktore sie nazywa: spoldzwickiem albo
akordem. Kilkanascie np. akordéw po sobie nastepujacych nazywaja tez har-

moniq. Akorda mozna w dwojaki sposob wykonywaé: 1) Jezeli wszystkie to-

ny akordu jednoczednie 1 zarazem stanowczo uderzymy, co sie najezedeiéj zda-
rza przy koficu sztuk lub okresow muzycznych. 2) Lamany czyli arfikowany,

t. j. jezeli nuty nalezace do akordu uderzymy po kolei i tak dlugo je prze-

trzymujemy, jak tego. wartosé nuty wymaga. Szybkoéé, w jakiéj nuty po so-
bie winny byé wykonane, zalezy od charakteru dziela. Jezeli akord ma by¢
famany, stawia si¢ przed nim znak taki: ( albo { ilamanie rozpoczyna sie
zwykle w akordzie od dolné) nuty; w przeciwnym razie dodaja do wezyka
owiazdeczke u gory, np. {. N:LHTQ“]]C‘l)].‘iﬂ}-’l{jé.lf_li‘}-' wykazuja: a)ib)Eamany akord
lewa reka; ¢) prawa rekg. d) Lamane akorda obiema rekami. e) Jezeli

wezyk przedluza sie praez obie pieciolinie, natenczas obie rece wykonywaja |
po sobie bez najinniejszé) przerwy, poczynajac od dolnego tonu. ) Wezyki |

7 Ewmfid{rﬂﬂumn.

Przyklad. Wykonanie. Fra
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Przyklad, Wrykonanie.
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XVIII. O skroceniach w pisowni nut.

Skrocenia, (-lhln‘ﬁwintu]‘\;j w pisowni nut oznaezone bywaja: albo przez

jedng nute, gdy jéj pratek laseczka jest przekreslony, lub przez kréski

poprzek pieciolinii polozone. Poniewaz jedno wigzanie znaczy dsemke,
czyli nute raz wiazana, dwa zaé wigzania kazs sie domyslaé szesnastke
i t. d., przeto nuta wiekszéj wuri‘niri—]‘n? wigzana, uderza sie tyle razy,
ile ma w sobie dsemek; dwa "azy Wwiazana tyle razy, ile ma w sobie sze-
snastek i t. d. Kréski w poprze :k pigciolinii idgce, wymagaja, aby caly po-
przedzajacy szereg nut jeszcze raz odegrac. Iulm:i: kréseczka w poprzek
jednego tylko taktu poloZona, kaze takt ostatni powtorzyc. (Przypatrz sie
przykladom:)

Przyklady:
h)
=2
""

. i 2 o i
B g g = =

8 h)

0 e S o 1 G o i e o i 10 o 0 B e
-F""f‘i""‘"'l""'l‘f'l"l‘f"‘f‘f “l"l""'"‘--"‘--"--'--'- -

XIX. Tremolo (tremando), drzenie.

Trem. wykonywuje sie w dwojaki sposéb: albo w odmierzonym, albo
w dowolnym podziale, Odmierzone tremolo, azeby efektownie zadrzalo,
powinno zawsze byé zywo wykonane, zachowujac przytem liczbe podzie-
loniyeh nut w takeie (Przyklad a). Dowolne trem. podobnie jak tryl mo-
ze przy szybkiem powtarzaniu nut mieé ich wieksza liezbe {{J,L Jezeli pod
lub nad akordem stoi trem., natenczas nuty tegoz akordu dzielg sie na

| dwie czeéci 1 szybko sie “-'yk{m}-'i raja ().
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XX. O pedalach.

Dzisiejsze fortepiany maja tylko dwa pedaly. Praw y pedal shazy do
wzniesienia ilomikow, azeby nadaé¢ wygloszonym tonom diugie brzmienie,
gdy tego potrzeba; albowiem ton fortepianu brzmi tylko tak dlugo, jak
dlugo trzymamy palec na klawiszu; gdy takowy oderwiemy, konezy sie
brzmienie tonu. Niekiedy wszelako przy wykonywaniu kompozycyi, zda-
rza sie, ze klawisze odlegle, ktoreby nalezato palcami przytrzymaé, trzeba

wiajg przy tych wyrazach takie znaki, np.: [ = 80; lub M. f = 80;

| lub tex MM. ) = 100. W pierwszym razie umieszcza sie ciezarek na

T - - . - . . i =

Nr. 80 i kazde uderzenie wahadla przedstawia polnute. Tez same ude-
rzenia przedstawlaja ¢wierénute w drugim przykladzie. W trzecim, kazde
uderzenie daje raz wigzang. Sa metronomy =z dzwonkiem takize; takowe

glosza zawsze pierwsza czesé taktu dzwiekiem, a drugie czefci taktu stu-

bardzo szybko opuszezaé dla innych uderzen; w f}rm razie. wznosi sig tlo- |

mik, nacisngwszy pedal, a tony brzmia tak dluge, jak dlugo naciskamy
pedal. Miejsca w kompozyeyi, gdzie tony przez lmﬂd-f maja byé¢ przedlu-
zone, 83 oznaczone przez led. (dawniéj &), Gwiazdka taka = ostrzega,
azeby natychmiast noge podnies¢, by uniknaé chaosu, ktéry powstaje zwy-
kle w skutek zamieszania rozmaitych harmonii tonéw. Lewy pedat umnie;j-
sza znacznie sife tonu w skutek posuniecia klawiatury; przez co mlotki
uderzaja zawsze w ;ru’m strung. Lewa noga uskutecznia to przy wyrazie:
una corda i trzyma pedal tak dlugo, dopdki nie nastapi: tre corde. Pedal
ten z pofgczeniem drugiego przy eterycznych lub bogatych harmonia pa-
sazach sprawia wielki efekt, i oznacza si¢ przez 2 Ped.

XXI. O metronomie.

Czasomiar, regulator taktu M. Milzel's, jestto przyrzad zegarkowy

z wahadlem, przy ktérym znajduje sie podzialka stopniowa z umieszezo-

nemi na ni¢j cyirami, na ktorych zatrzymuje sie ruchomy ciezarek. Me-
tronom sluzy do oznaczenia i okreslenia dokladnie trwania, jakie nadaé
trzeba kazdemu taktowi. Wiemy np. ze Adagio oznacza ruch wolny, Al-
legro ruch predki; lecz ruch ten moze byé wiecéj, albo mniéj nu]n_ﬁ,-'m.
Jeden wykonaweca bedzie gral Adagio wolniéj od drugiego; wiec te wy-
razy wloskie nie okreflaja jeszcze tak dokladnie stalego ruchu, jakby na.

kaniem wahadla. Przy nauce moze byé z pozytkiem zastosowany.

XXII. O przekladaniu rgk podézas gry
fortepianowej.

Gdzie rece przekladaé nalezy, poznaje sig to: a) po kluczach, np.
w utworach, gdzie nuty klucza basowego przechodza do dyszkantu, w ta-
kim raZie klucz basowy zamienia si¢ na skrzypcowy. Przeciwnie, nuty
klucza skrzypcowego wchodzace do basu, otrzymuja klucz basowy; prze-
kfadanie rgk poznaje sie tez: b) po pratkach nutowych. Pratki idace
w gore, wskazuja, ze nuty nalezy wykonaé prawa reka. Pratki zag idace
w dol,nakazujp graé¢ lewa reka. 1\17:{1';‘1?}-' wreszcie ¢) jak: mano destra lub

main droite, albo gloska D, oznaczaja prawa reke; mano sinistra Tub gauche,

| G, lewa reke.

lezalo. To uskutecznia dopiero metronom; dlatego kompozytorowie sta- |

Przy przekladaniu rgk nalezy zwaza¢ na réwne wykonanie nut, aze-
by zadnéj przerwy miedzy niemi nie bylo.
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C) . Dziela muzyezne, ktore obok niniejszd

Dla urozmaicenia nauki, naley koniecznie przy
kazdéj szkole udziela¢ odpowiednie mechanizmowi
kompozycye. 4 literatury muzycznéj podajeniy tu
dzieta lekkiego i powazniejszego charakieru, Wy-
bor powinien by¢ zastosowany do pofrzeb ucznia.

I. Na dwie rece.

1) Adolf R.(zepka) 26 morceaux faciles et mélodiques,

Livr 1. kosztuje 74 kop. Livr 2. 90 kop.
—  Fleurs melodiques, 30 kop.

2) Bertini . 25 Etudes faciles et progressives. Op.100,
podzniey OUp. 29 1 32,

3) Beethovena v. L. 6 Var. ,nel cor pitt” w G Nr. 8
(Wieden spina) 10 srb,

4) Clementi M. 6 Sonatines progressives. Op. 36.

D) *Maly

A —na, w, do, za, podlug; a tempo—w ruchu oznaczo-
nym na poczatko; a piacere—podlug upodobania.

A ccelerando—przyspieszajac. (Accel.)

Ad libitum—doweolnie; (ad 1ib.)

A ffettuioso—namietnie, z uczuciem.

Affrettando—pospieszajae.

Agitato—zwawo, gwaltownie, burzliwie,

Alla polacca— w tempie poloneza.

Alla turea—w stylu tureckim.

Al Segno—od znaku poczawszy (%8).

Amoroso—milosnie, serdecznie.

Animato—z dusza, z uczuciem wzrastajgcem,.

Arig—piesn na jeden glos; Arietta—mala aria,

Assai—bardzo, w mlf‘ dosy¢; Allegro assai— bardzo
ZYWO.

Bis—dwa razy; wykonany ustep powtorzye.

dzkoly mog

5) Czerny C. 100 Uebungsstucke, 2 pierweze zeszyty.
Dobrzynski I. Polénezy Oginskiego.

7) Diabelli A. Sonaten facil. Op. 32, 33, 37 1 38.

8) Heller St. trudniejsze Op. 45. Op. 46 1 47.

9) Kuhlau Fr. 6 Sonatines faciles; Op. 55 w 2-ch ze-
szytach, &4 20 srb. Op. 20.

10) Iullldh Th. Kinderleben. Op. 62 i 81.,(Berlin)

271/, arb.

11) Lmhu rowski E. S. Op. 54. (Fatwy). Zbiorek 3
zeszyty. Skarbiec melodyi. Op. 53. Bukiet me-
lodyj Polskich: Op.52. 75 kop. Op.51. Bouquet.
Nowy zbior Krakowiakéw. Op. 48, THalka
Op. a0,

12) Lebert Sigm, et Ludwig Stark. Instructive Kla-
vierstiicke 4 Grade. _

13) Schumann. R. Clavierstiicke fiir die Jugend.
Op. 68.

slownik wyrazow uzywanych

Brioso—z ogniem, z zapalem; con Brio—z Zyciem.
Brillante—swietinie, okazale.
Cadenza—spadek toniczny.
Calando—opadajaco, zzmniejszajaca sienieznacznie sifa.
Cantabile—spiewnie, z gustem i z wdziekiem.
Capriceio—mala fantazya dziwaeznego charakteru,
Coda—zakonczenie sztuki.
Come sopra—)ak Imprrm!niﬂr
Con—z; con Violini—ze skrzypcami.

» anima—z dusza.

, calore —namietnie.

, celeritd—z szybkoscia.

, delicatezza—z delikatnoseis.

, dolcezza—ze slodycza.

» espressione—z dobitnoscig, z uczuciem, z prze-

jeciem.

a 7z pozytkiem bye uzyte.

II. Na cztery rece.

1) Adolf R, Six amusements faciles. Nr. Polonaise.
9 Marche. 3 Mazourka. 4 Galop. 5 Valse. 6 ba-
vatine. (Warszawa, Gebethner) latwe.

— Réminiscences de 'opera ,,Lie chateau myste-
rienx” (Straszny dwor) de St. Moniuszko; i la
,,Comtesse” Hrabina) 4 90 kop.

2) Brauer Fr. Op. 11. Sonatinen w C. (Lipsk u Kahn-
ta) 20 srf. na sam poczatek.

3) Clementi M. Six Sonatines progressives. Nr. 12,
3 10 srf. Nr. 3. 12!/, erf. Nr. 5. 19 srf.. Nr. 6
124/, srf. na pnc;x:g.mh 1 male rece.

4) Dobrzynski I. Mazurek.,

5) Diabellego A. Sonatiny w C. G. iD. bardzo dobre.

6) C. Reineeke. Op. 54. w objetosei H-ciu tonow; (ueza
deklamacyi).

W muzyce.

Con fuoco—z ogniem.
forza—z moca.
gusto—z gustem, elegancko.
erazia—z wdziekiem.
moto—z poruszeniem.
, Spirito—z duchem, lotnie.
Ooncerto—wielka sztuka na solo instrument, w 3-ch
czesciach, z towarzyszeniem orkiessry.
Dolee—lagodnie, stodko. (dol.)
Dolente, doloroso, con dolore—bolesnie, wyraz bo-
lu, cierpienia.
Delicato, delicamente — delikatnie, miekko, wy-
twornie.
Duo albo duetto—sztuka muzyezna na 2 glosy -lub 2
instrumenta.
Espressivo—z uczuciem 1 wyrazem,
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Energico—dzielnie.

Fiero—dziko, dumnie.

Fine—koniec sztuki muzycznéj.

Finale—final, zakoriczenie muzycznej jakiejbad~” sztuki,

Furioso lub con furia—wsecickle, szalenie.

Gavotta—taniec francuzki wtakecie czteroéwierciowym.

Giocoso—wesolo, zartobliwie.

Grazioso—wdziecznie.

Giusto—wlasciwie; Tempo giusto — w stosownem
tempie.

Giga—taniec zywego charakteru w takeie % lub /.

IlIllJﬂtHDEaﬁ —z owaltownoseia, popedliwoscia.

Innocente—niewinnie.

Lagrimoso, lamentoso—placzaco, z wyrazem smutku,

Legato—lacznie, gladko; legatissimo—w sposob jak
najbardziéj taczny. (leg.)

Leggiero—lekko. (legg.)

L'istesso tempo—takiz sam ruch.

Lugubre—posepny, zalobny.

Ma—ale, lecz; ma non troppo—ale nie za bardzo.

Maestoso—majestatycznie, okazale, wepaniale,

Mancando—ujmujac, umniejszajae sile, (mane.)

Marcato— wybitnie, uwydatniajac, z szezegolnem ozna-
czeniem (mare.)

Men lub meno—mniej; men forte— mniéj silnie.

Mesto—smutnie, posepnie.

Mezzo—pol; a mezzo voce—polglosem; mezzo for-
te—pol moeno; (mez.)

Minuetto—taniec w ruchu niezbyt szybkim; w tak-
c1e 4/,.

Molto—bardzo; np. molto vivace—bardzo zywo.

Morendo—konajaco.

Mosse—zywo; wzruszenie,

Non—nie; non tanto—nie tyle.

Notturno—nocna muzyka, utwor spiewny; tak samo
Serenada.

O]}]‘_i;._’,‘ﬁtt] ~koniecznie, 1.1.1{'E|r'.‘:l[Tiii'f,, n.hl;ﬂ.'fi'.}?Jlj:y.'ﬂ.

Pastorale—pastersko, sielankowo.

Patetico—wzniodle, uroczysto.

Perdendosi—ginac, niknac. zciszajaco.

Piacevole— przyjemnie.

Piu—wigedj; pin presto—szybeicj; piu stretfo, piu
1]1&‘3*40—}:-1'|~.L35u"§.

Poco—troche; un poco—cokolwiek; poco piu lento,
nieco uulmf- . POCO & poco—zwolna.

Poi—potem, pdzniéj; poi segue—potem nastepuje.

P{‘.’llnl}{}ﬂﬂ—-—u}{nmlr*. szumnie.

Presto—predko, Zwawo; prestigsimo—jak najpredzé],

Quagi—prawie, podobnie.

Rallentando lubritardando lubritenuto—zwalniajac.

Risoluto—odwaznie, $mialo.

Rubato—kradziono, gdy jednym czedciom taktowym
co$ sie z ich dlugosel ujmuje, a drugim przyczynia,

Scherzando (wym. Skercando)—zartujae,

Seiolto—wolno, swobodnie, bil’.'f__zitl.

Sempre—zawsze; fempre piano~—zawsze po ecichu,
(sem.)

Segne—nastepuje.

Semplice—skromnie, z prostota.

Senza—bez; senza replica—bez powtdrzenia; senza
ped.—bez pedalu.

Seriogso—powaznie.

Siciliano Iub alla siciliana—syeyljski pasterski ta-
niec w Y/ takeue.

Sin’al fl]lt—,f——m, do konca; ginio—az,

Simile- -Imﬂ_L_u'I-nin';'c. w ten sam .w'r'-u;-;ﬁ'h 18¢ daléy.

Slentando —w tempie czyli ruchu spozniajge sie.

SMOorz ando lubsmorendo —aasnaco, konajaco, niknge,

i
|

e ————

Smaniogo—hucznie, szalenie.

Soave—przyjemnie, slodko.

S010 —jeden tylko instrument Iub glos,

Sonata—sziuka muzyezna, skladajaca sie¢ z 2, 3 lub 4
czesel, roznych charakterow.

Sonatina—mala, Iatwa Sonata.

Sostenuto—tony wytrzymad; powsciagajac.

Sotto voee—cichym, polelosem, 1.1mL]u:luean;.mi'IuHrm.

Spiritoso—z dusza,

Staccato —skakajaco; kazda nute grajac osobno, krétko
1 ostro; (stace.)

Stretta—w predkiem tempie zakonczenie.

Stretto—zwiezle, scisnieto.

Stringendo—przyspieszajac ruch; (string.)

Subito—natychmiast, zaraz.

Tasto solo—tylko bas wykonywa si¢ bez akordow.

Tema—temat, watek, osnowa, tres¢ do kompozyeyi.

Tempo—miara czasu, ruch; tempo comodo—ruch
LI!!IEHI']{(IW."I[I:-'.'.. ilqﬁ_u‘s'ulﬂ}-'; tempo di ballo- tem-
po tanca; tempo primo—ruch ten sam, coi pier-
wsze] ezesel; to samo tempo; postawione zwykle
za: ad libitum lub ritardando (rit.)

Teneramento—czule, tkliwie, rzewnie,

Tranquillo—spokojnie.

Trio—muzyka na trzy instrumenta lub trcy glosy.

Tutti—wszystkie instrumenta lub glosy, oprocz golo.

Unisono— jednotonnie.

Vigoroso—mocno, silnie,

Vivaee, vivo—zywo, rzesko; vivaeissimo—bardzo
ZWawo.

Virtuoso—wirtuoz, muzyk znakomity.

Volante—ulotny, uciekajacy.

Volti— przewrod.

Volti subito—przewro¢ natychmiast,

—_ e e e Y = e
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Stanowla one przejscie do swobodnego opanowania klawiatury. Zwazac tu nalezy na staranne wykonanie miejsc oznaczonych
fukiem.
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CZY L1

Systematyezny wylidad gry na fortepianie

ULOZONY

NA ZASADACH NOWOCZESNYCH BADAN DYDAKTYKI, TECHNIKI I ESTETYKI TEGOZ INSTRUMENTYU,

Miesci w sobie: A) Uwagi i wskazowki dydaktyezne, techniczne i estetyczne gry fortepianowéj. B) Poznanie pierwszyeh zasad muzyki. C) Spis dziel muzyeznych, ktore obok Szkely
niniejszéj moga 2z pozytkiem byé¢ uzyte. D) Maly slownik wyrazéw uzywanych w muzyce. E) Zasady palcowania i mechanizmun w 434-ch przykladaeh. F) 46 przykladow (etind i sztnezek)
siuzacych do rozwinigeia smaka.
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Skiad Gilowny w Ksiegarni i Skladzie Nut Ungra i Banarskiego,
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