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WYDAWNICTWA GEBETHNERA | WOLFFA.

SPIEWNIKI SZKOLNE.

Joteyko Tadeusz. ,Ulubione piesni®. Spiewnik dla mlodziezy na 4 glosy

mieszane. (W skali glosow mlodziezy.) Zesz L. 20 piesni.
— Zeszyt II. 20 pieéni. ‘

Kazuro St. Zbior piosenek w tonacji Do, (Dodatek do I kursu Solfeggio,
czyli czytani€ nut glosem).

Ronopasek Z. ,7 zapomnianych pie$ni®, spiewnik szkolny dla mlodziezy

% na trzy glosy meskie lub zenskie. Czesé 1. 20 piesni.

v —1Cze¢s¢ 1. 20 piesni. :

Lysakowski Jan. Spiewnik szkolny. 21 piesni na 1, 2 i 3 glosy.

Maszynski Piotr. Polski Spiewnik szkoiny. 74 piesni jedno-, dwu- i trzy-
glosowe z melodji patrjotycznych, narodowych i ludowych polskich wraz

z teorjg 1 cwiczeniami; zastosowanem i do nauki $piewu chérowego
specjalnie w szkolach.

— Czesé Il 1 Il w druku.

Moniuszko St. Zbiér piesni na 1, 2, 3 glosy pod redakcjg W. Downat-:

Zapolskiej.

Otto Wi. Sze$c¢ Piesni Religijnych dla uzytku szkol érednich na 3 glosy
megskie lub zenskie a capella.

Pakulski J. Spiewnik szkolny. Czesé 1. 45 piesni jedno glosowych.

— Czesc Il 45 piesni dwu glosowych.

— Czes¢ IIl. 25 piesni (koscielnych) trzy glosowych.

— Czes¢ IV. 30 piesni trzy glosowych.

* Plosajkiewicz L. T. Spiewy koscielne. Zbiér pieéni na jeden, dwa

lub trzy glosy same (a capella) lub z towarzyszeniem fortepiann.
Partytura na glosy bez fortepianu

— Dwanas$cie szkolnych piosenek na 1 lub 2 glosy (a capella).

Rzepko Wiadyslaw. Spiewnik szkolny trzyglosowy (i capella). Czesé L
20 piesni na 2 Soprany i Alt lub Baryton t. {. 3 glosy zenskie lub me-
sk'e, a takze Soprany mozna wzmocnié¢ Tenorowemi glosami, pozosta-
wiajgc trzeci glos Basowi.

Czesé I - 30 piesni na 2 glosy zenskie lub chlopiece i Baryton lub
drugi Tenor. (Trzyglos chorowy moze stuzyé. jako towarzyszenie forte-
pianowe).

Nowy Spiewnik trzyglosowy (a capella) dla Starszych Kursow Szkolnych.
Czegsé 1. 20 piesni.

Czesé II. - 20 piesni.

» Akordy®. Zbior piesni na 3 glosy zenskie & capella lub z towarzysze-
niem: fortepianu: Tom I-szy 60 piesni. Tom Il-gi 42 piesni. Tom Ill-ci
30 piesni. Tom 1V-ty 38 piesni.
(Powyzsze pie$ni moga byé wykonane na 1, 2 lub 3 glosy).
— 12 Piesni Narodowych na 3 glosy meskie lub zenskie z towarzyszeniem

fortepianu lub a capella.

Warnkéwna J., Jaholkowska Z., ,W ogrédku dzieciecym®. Zbiér za-
baw, marszow i piosenek na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu
w ukladzie W. Zapoliskiej. Czesé 1, II, Il (po 50 pieéni w kazdej czesci).
Karton. : 3

Zapolska-Downar W. Zbidr piesni do uzytku w ogrodach dziecieeych,
ochronach' i szkolach poczatkowych. (Wyd. ogr. im. W. E. Raua)
100 piesni. 4 zeszyty po 25 piesni w kazdym zeszycie. Zeszyt I, II, III, IV.
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CZESC 1II.
TABLICZKA ODLEGLOSCI.
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I. Solfeggio, czyli czytanie nut glosem, jest to nauka prowadzgca 801 0 3 b_ : bl
do umiejetnosci slyszenia w mysli dZwiekowych odleglosci i Spiewanie %:‘;j :
ich czysto - 1gcznie z wartoSciami rytmicznemi.

II. Znajomosé powyzszego dzialu przysposabia do zdolnosci myslo- , f
wego czytania utworéw muzycznych i styszenia czytanych harmonji 802.@ e
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w mysli, tak jak przy normalnej lekturze ksigzki, chociaz slow nie wy- | it T §'
mawiamy, jednak je rozumiemy i slyszymy.
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III. Doprowadzona do perfekcji umiejetnoS¢ czytania i slyszenia
w mysli partytur muzyecznycbh, dochodzi do takiego stanu, ktéry mozna O
nazwac¢ kontemplacja muzyczng, a wiec podporzadkujacq sie pod zjawiska "
Swiatow nadzmystowych, majgcag jednak realne podloze, gdyz oparte na
§ciste] nauce.

IV. Kaida mysS$l, kazde marzenie tworcze zrodzone w naszym ja —
posiadaja niedoScigly wyraz idealéw, ktorych odtworzyé realnie, tak f _
pieknemi jakiemi one rodzg si¢ w duszy nie podobna. Czgstka zaledwie 805. if#.:
moze przedostaé sie ma zewnatrz, oczywiScie dzigki umiejetnej ekspozy- -
turze technicznej. o . A

Zachodzi wiec potrzeba, by przyszli adepci muzyczni, posiadlszy wie-
dze kontemplacji i osiggngwszy w swej jaZni poczucie najwyzszej dosko-
nalosci piekna, potrafili odtwarza¢ na tem podlozu dzieta muzyczne,
nadajac instrumentowi znaczenie kliszy fotografujacej stan duszy, w ktorej
wlasciwa muzyka sie tworzy.

Podajac niniejsze wywody chcialem powiedzie¢, Ze nauka solfeggio
jest jedyna nauka racjonalnie ksztalcacg muzycznie umyst i stuch, ze : ' !’,
prowadzgc uczgcego sie do zdolnoSci myslowego czytania partytur i sly- : ! et
szenia czytanych harmonji w mysli, daje mu moznos¢ kontemplacji mu- _ CE
zycznej, przezco siegniecie w wyzsze sfery dziedziny piekna i ideatu 1 bb blﬂr bb bt’%b
i stworzenia w swojem JA doktryn czystej sztuki, na ktérych powinien J - BESE Py
oprzeé caly swoéj byt tworczy i odtworczy; ze dotychczasowa nauka na " .
fortepjanie i innych instrumentach muzycznych, nie poparta wprzéd wy-
ie] pomieniong S$wiadomosciag mysSlowg, jest droga wywrotowa, gdyz
mys$§l nasza kieruje naszemi czynami a nie odwrotnie, wiec musi by¢ ona
mocno Swiadomg rzeczy tej, ktorg ma stworzyé lub odtworzyé, muskznac
ja od najdrobniejszych szczegolow do catoksztaltu technicznie i estetycznie,
stworzony w duszy ideal ona ma odtworzy¢ na zewnatrz

¢
b bb
£

[

y £

B -

W

sl




Akord doskonaly.

H&#Lﬁ.—

wspolny w gamie Re 1 La.

-

(TETRACHORDY).

POCHODZENIE GAM

Gamy minorowe (mol).

L
Gama Do.

i s
Py,

-
e
®

=
i

J‘
be-
b

"

b'."?“,?’b

|
|

b

E‘ﬁ’“!?'r -

be-

1!?'9‘




Zboczenie do Sol dur.
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A . Bertalotti

Cwiczenia dwugtosowe.
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St. Kazuro.

HARMONJA TRZYGLOSOWA.

Imitacje.
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MISERICORDIAS DOMINL.

AVE VERA VIRGINITAS.
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B. Pekiel.

HOHE MESSE
Adagio.

HARMONIA PIECIOGLOSOWA.
H MOLL. KYRIE.

Joh. Seb. Bach. 1685 + 1750,
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SPIEWY CHORALNE.

NA CZTERY GLOSY MIESZANE.

5
Brzozowski=-Lysberg K. Powinszowanie na imieniny z towarzyszeniem
fortepianu. Partytura.

Heintze L. 24 piesni narodowe, Zoinierskie, ludowe oraz wlasne na chér
mieszany. (Bibljoteka Chéru Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego
w. Warszawie): Zeszyt I-szy 12 piesni.

— Zeszyt ll-gi 12 piesni.

* Konopasek F. Piesniarz. Zeszyt lll-ci 6 piesni- narodowych: 1) Boze
Ojcze. 2) Boze co$ Polske. 3) Z dymem pozarow. 4) Jeszcze Polska nie
zgingla. 5) Mazurek trzeciego Maja. 6) Warszawianka (Wydawnictwo
choru Politechniki ,,Piesn“ podtug tekstu ustalonego przez Warszawsks
Komisje rzeczoznawcow z zapoczatkowania ,Lutni) Partytura.

Maszynski P. Lirnik. Pierwszy zbi6ér utworéw na glosy mieszane polskich
1 obeych kompozytorow: Tom I-szy 60 piesni.

— Tom Il-gi 62 piesni (w druku).

— Piesti o Mazurze stowa Aksela z towarzyszeniem fortepianu. Uklad
fortepianowy ze Spiewem. Partytura.

Glosy chorowe.

— PieSni zZniwiarska. Chér mieszany bez wtéru. Partytura
Glosy choérowe.

Minchejmer A. Okfet z opery ,Mazepa.“ Uklad P. Maszynskiego. Partytura.

Glosy chorowe.

Moniuszko St. Piesni z Witoloraudy J. Ign. Kraszewskiego na.glosy
solowe i chér meski i zenski z towarzyszeniem fortepianu. Partytura.
3 glosy zenskie.
4 glosy meskie,

— Halka. Modlitwa na chér mieszany z organem lub melodykonem ulozy!
W. Rzepko. Partytura.

—_ Sz‘raszny Dwér No 13. ,Ni bolesci, ni rozkoszy.“ Na 2 Soprany, Tenor
i Bas., Partytura.

Studzinski K. Rdze. Spiew na 4 glosy mieszane,

lub na jeden glos
z fortepianem. Partytura.

Surzyniski M. Choér miodziezy w dzieri imienin. (Powinszowanie'.
L towarzyszeniem fortepianu. Partytura.




o

WYDAWNICTWA GEBETHNERA | WOLFFA.

PODRECZNIKI, DOTYCZACE MUZYKI.

Biernacki M. M. Zasady muzyki, przyjete i zalecone przez Konserwator-
jum Muzyczne w, Warszawie.. Wyd. I, (IV), V, popr. i uzupelnione.
(Bibl. teoretyczna Warsz. Konserw. Muzyezn.)

Joteyko Tadeusz. Podrecznik do nauki $piewu w. szkolach (oparty na
programie, opracowanym metodycznie przez Sekcje Muzyczn. przy Sto-
warzyszeniu Nauczycielstwa polskiego w Warszawie) 4 czesci (w kazdej
czesci s3 trzy zialy: teorja, ¢éwiczenia glosowe (solfeggia) i pieéni.
Czesc I, 1II, III, 1V.

Kazuro St. , Nauka Spiewu“ w szkolach powszech. i zawodowo-muzyecz.
(Metodyka dla' nauczycieli), dodatek do ,Solfeggio* kursu I.

»Wstepny kurs nauki Spiewu” w szkolach powszechnych. Metodyka dla
uczacych sie (w.druku).

Solfeggio, czyli nauka czytania nut glosem (l-glosowe). Kurs L. (Pod-
recznik uznany przez Krélewsko-Polskie Ministerstwo Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publiczn. pismem z dnia 27. maja 1918 r: No 50774, jako
odpowiedni w szkolach sSrednich, seminarjach nauczycielskich i szkolach
muzyczn ) (Bibljoteka teoretyczna Warsz. Konserw. Muzycznego.)

— Solfeggio, czyli czytanie nut glosem (2, 3, 4 i 5 glosowe). Kurs Il

Kowalski Teofil ks. dr. Nauka Spiewu. Podrecznik dla szkél i seminar-
jow nauczycielskich i duchownych.

Lobe J. C. Katechizm muzyki. (Popularny wyklad pierwszych zasad muzyki
utozyl Wi. Rzepko.) Wydanie S-te.

Maszynski Piotr. Poczgtki Spiewu. Podrecznik do nauki $piewi zbioro-
wego. (Bibl. teoretyczna- Warsz. Konserw, Muzyczn.) :

— Cwiczenia wsigpne do nauki szkolnej Spiewu zbiorowego. = (Metodyczne
wskazowki dla nauczycieli Spiewu zbiorowego w szkolach wedlug me-
tody 1. Daleroze’a).

Noskowski Z. Konirapunki, kanony, warjacje i fuga, Wyklad praktyczny.
Dzielo przyjete przez Konserw. Muzyczne w Warszawie.. (Bibl. teorety-
czna Warsz. Konserw. Muzyezn.)

Opienski H. Dzieje muzyki powszechnej. (Bibljoteka teoretyczna Warsz.
Konserw. Muzyczn.) :

Paschalski K. Zasady Spiewu szkolnego

Prout E. Formy muzyczne. Thumaczyl prof. M. Zawirski. (Biblioteka
teoretyczna Warsz. Konserw. Muzyczn.)

— Nauka insirumentacji. Spolszezyl Gustaw Roguski. (Bibljoteka teore-
tyczna Warsz. Konserw, Muzyezn.)

¢

Reiss Dr. Jozef. Historja muzyki w zarysie.

Richter E. F. Zasady harmonji, z niemieckiego przelozyl z
teorji harmonicznej Weitzmana, oraz choralow polskich uzupétnil
Kartowicz. \Dzielo przyjete .przez Konserwatorjum Muzyczne
szawie). Wydanie nowe.

Rzepko Wi. Hatechizm muzyki system I. C. Lobego. Wrydanie 5-te.

— Muzyk, jako przewodnik zespolow (Dyrektor) z 2-ma tablic i
O frazowaniu w-Spiewie.

— Zasady nauki $piewu, oparte na .podstawie fizjologii.

Surzyniski M. Nowa s:kola Choralu Gregorjanskiego (Magister Choralis)
ze slowem wstepnem Ks. Dr. Jozefa Surzynskiego. (Biblioteka teore-
tyczna Warsz. Konserwat. Muzycznego.)

‘

* Waghalter H. Nauka instumentacji na orkiestre symfoniczng i woi-
.  skows z dolgczeniem 32 tablic
LZelenski Wilad., Nauka pierwszych zasad muzyki.' Wydanie 2-gie.




