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D er ganzliche Mangel an einem Lehrbuche, welches die Anfan rsgriinde der Tonsetzkunst nach dem

Standpunkte der heutigen Musik in mdéglichster Kiirze, Fasslichkeit und Vollstin digkeit ent-

halte, und so als Vorschule der musikalischen C omposition beym Unterricht und Selbst.
Studium mit Nutzen gebraucht werden konne, hat zum Erscheinen dieses Werkchens Veranlassung

O
gegeben. Der Verfasser desselben, obschon hinlinglich davon uberzeugt, dass seine Arbeit von der
Vollkommenheit noch weit entfernt sey, glaubt doch behaupten zu diirfen: dass er alles fiip diesen

Zweck dienliche berithrt, nichts unbedingt nothwendiges itbergangen, und hingegen manches angefihrt

habe, was in fruhern sogenannten Generalbass-Schulen vergeblich gesucht wurde: die Gegenstande

aber ganz zu erschopfen, konnte demnach nicht des Verfassers Zweck seyn, selbst wenn er sich der

Kralte dazu bewusst gewesen wire. Wer iiber einzelne Gegenstiande weitere ausfithrlichere Belehrung

wunscht, wird solche in den vorhandenen guten grissern VWerken von Albrechtsberger, Kirnberger,



I¥

Marpurg, Sulzer u. a. m. finden kénnen, am umfassendsten und fiir den jetzigen Musikzustand angemes-
sensten aber vorziiglich in Gottfried Webers Theorie der Tonsetzkunst, welches Werk bis
jetzt aber leider noch nicht beendigt ist. — Dass auch der Verfasser des gegenwiirtigen Versuchs,
tiberzeugt von der Trefllichkeit des "Weberschen Werkes, der darin angenommenen Ordnung, und den
darin ausgesprochenen Grundsitzen meistentheils folgen zu miissen geglaubt hat, moge hier noch Er-
wihnung, so wie bey Unbefangenen Entschuldigung finden.

Somit sey das VWerkchen, so wie .der Verfasser selbst, der Gunsi und schonenden Nachsicht

des Publikums empfohlen.

Leipzig im August 1820.

Der Verfasser.
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Einleitung.

6. 1' r11 0 1.

Eineu Klang, der emne bestimmte Hohe oder Ticfe hat, nennt man: 'Ton.

_ §. 22 Tonkunst
Die Kunst, durch I'6ne Empfindungen auszudriicken, nennt man: Tonkunst

§. 32 Tonsystem.

Die Reihe abgemessener Tone, deren sich die Tonkunst bedient, und wie sie namentlich unsere Clavierinstrumente im
grossten Umfange aufstellen, heisst das Tonsystem.

Ihm entspricht das Notensystem, als der Inbegriff schriftlicher Zeichen
fur dasselbe.

Erstes Kapitel.

e ]

§- 4.

Die Entfernung eines Tons von dem andern (den Ziwischenraum)) heisst man Intervall,

§ 5.

Die Grosse des Intervalls (Tonstufe) wird nach der Zahl und Grosse der Stufen,; um welche eine Note hoher steht, be

Tonentfernnuog Materwddle)

zeichnet,

§. 6. Notenstufen.

w F bl L e L s LR -
a) Eine halbe Tonstufe nennt man die Entfernung von zwey zunichst liegenden Tonen, welche Entfernung im No-

1
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tensystem auf einer Notenstufe angezeigt ist, wovon aber die eine Nole durch ein chromatisches Zeichen erhcht oder erniedrigt

wird, Z. B.

Auch nennt man diese Tonentfer nung einen kleinen halben Ton,

b) Eine kleine Tonstufe nennt man dieselbe Eutfernung von einem Ton bis zum nichsten, welche auf dem Nolensystem
aber durch Noten auf zwey verschiedenen Notenstufen bezeichnet wird. Z. B.

Man nennt diese 'Tonentfernung auch einen grossen halben Ton,

¢) Eine grosse Tonstufe betrigt den Raum von einem Tone bis zum zweytfolgenden; auf dem Notensystem wird diese

Tonstufe durch zwey Noten, wo die eine von der andern um eine Stufe entfernt ist, angedeutet. “Z. B.

S —— b
TR e i e e e

..._._f" » —

Diesc Tonentfernung nennt man auch e¢inen ganzen Ton.

& 7

Bey Bestimmung der Intervalle sicht man erstens: auf die Zahl der Stufen, und zweytens: auf die Grdsse der Stufen.

§. 8.

Die Stufe, von der man zu zihlen anfingt, wird die erste (Prime) genannt; die zunichst folgende Stufe heisst: die zweyte
(Secunde); dann folgt die dritte (Terz), die vierte (Quarte), die fiinfte (Quinte), die sechste (Sexte), die siebente (Septime), die
achte (Octave), die neunte (None), die zehnte (Decime), die ecilfte (Undecime).

Anmerk. Maun ziblt die Intervalle in der Regel aufwarts; will man aber cine bestimmte Tonentfernung eines tiefern

Tones von einem hohern bezeichnen, so sagt man: dies Intervall ist die Unfer - Secunde, Unter - Terz cte.

§. 9.
So wie die Benennungen der Tone sich bey dem achten Ton wiederholen, so werden auch (ausgenommen in einigen
s n ' N - = E /5 ‘--'lr' .
Fillen) von der Octave an, die Intervallen-Benennungen wiederholt, die None wird zur Secunde, die Decime zur Terz ete.
§. 10
Im musikalischen Sprachgebrauch pflegt man sehr oft von zwey Tonen, die ein Intervall bilden, die eine Note nach der

3
Zahl der Stufen zn benennen, um welche sic von der andern entfernt ist. Z. B. e ist die Terz von ¢, anstalt dass man sagen sollte,
e ist um eine 7erz hoher als c.
T
Im Vorhergehenden wurde bloss auf die Zahl der Stufen Rucksicht genommen, nicht aut die Grosse. Jetzt wollen wir die
verschiedenen Arten der Intervalle nun auch nach der Grosse dieser Stufen abmessen und naher bezeichnen.
Man unterscheidet demnach die Intervalle in kleine, grosse, verminderte und ubermaissige.
ﬁ

Secunden, Terzen: o Quarten, ¥)
ub, p kl. verm. . verm.

1

—he—

-~

L

' Quinten. **) Sexten. Seplimen, Octaven, Nonen.
gr. b, or, ; kL & kL. verm. rein verm. 1 gr. kl.
¥

-

Es liessen sich durch chromatische Zeichen wohl noch mehr verminderte und iibermissige (meist nur papierene) In-
tervalle hervorbringen, die aber hier fiir uns von keinem Gebrauch sind.

*) Anmerk. Die kleine Quarte wird ofl reine Quarte genannt, die grosse heisst bey vielen die ibermissige

i
M

auch Tritonus, weil es ein Intervall von 3 ganzen T'onen ist.
*) Man nennt auch wohl die hier als grosse Quinte angefithrie: die reine Quinte, und die hier als kleine angegebe-
ne, die vyerminderte,

0. 12
Man sieht hieraus, dass bey der Intervallen-Benennung durchaus nur die Stufen, worank die Noten stehen, beriicksichtigt
werdens dass z B. zwey Tone, welche auf den Notenplan um eine Stufe entfernt sind, stets das Intervall einer Secunde bilden;
zwey Tone, die um drey Notenstufen entfernt sind, stets eine Terz heissen, mogen sie auch durch chromatische Zeichen dem
Klange nach noch so sehr verschieden seyn.
§. 13-
- Mehrdeutigkeit der Intervalle.
Deswegen ist fast jedes Intervall dem Gehor nach einem andern gleich; z. B. es klingt die ibermassige Secunde c, dzs,
ganz so: wie die kleine 'T'erz ¢, es. — Die grosse Quarte c, fis, ganz so: wie die kleine Quinte ¢, ges, u. s, W, Man nennt
dies: Mehrdeutigkeit der Intervalle.



Umkehrung der Intervalle
nennt man das Verfahren: wenn man von zwey Ténen, die ein Intervall bilden, den tiefern um eine Octave erhoht, oder den
| 6 s z . : A 2 , . . o - : = - . :
hihern um eine Octave erniedrigt. Es wird dadurch aus der 2 eine 7, aus der 3 eine G, aus der 4 eine 5, aus der 5 eine 4,

aus der 6 eine 3, aus der 7 eine 2, aus der 8 emne 1.

|

L _._-__—..i s
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§ 15
Hinsichtlich der Grisse der Intervallen, verwandeln sich bey der Umkehrung die grossen in kleine, die kleinen in
grosse, die verminderten in iibermaissige, die iibermassigen in verminderte.

Secunden. Terzen. y Quarten.
ub. gr. kl. ub. . gr. verm.

[ T

:—_j Il -_ Mol ..1: i i L
= =5 —Ffka | — | -~ !:é‘::i:
—g e M e i w8 ‘;_L#, |

Septimen. Sexten. Quinten.
gr. verm. gr. verm. gr.
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Bezifferun g
Bey der Intervallen- Bezeichnung durch Zahlen (Bezifferung) richtet man sich in Absicht auf die nahere Bestimmung der

: s . - P Nvnnsiianhe:. Doichi r Note beygefust
se genau nach der Vorzeichnung, und es erhalt die Zahl (Signatur) das chromalische Zeichen dex ygetugt,

Intervallen - Gros ‘
wird auch wohl

wenn solche eines bekommen miisste. Bey Intervallen, die durch ein chromatisches Zeichen erhoht worden sind,
o m

: oher 3 Bk Al ¢ ] 2’ aibet hiia B sute ., ie Art der Terz.
die Zahl durchstrichen; z. B. 6, 5, 3, 4. Ein h, #, oder P, ganz allein, ohne Zahl, bedeutet allemal die A

§. 17.
- . - . . - - i " b % - o % & - S }iel il}deu‘l m
Dieser Art der Tntervallen - Bezeichnung bediente man sich bis jetzt vorzuglich 1m sogenannten Genex aHJ‘:t-‘SS piel, ind o
Musikstuck zu begleiten, zu

durch die iiber die Noten einer Bass-Stimme geselzten Zahlen, die Intervalle, welche man, um emn . ‘
itig zu begleilen, voll-

dem gegebenen Bass noch hinzuzufigen habe, andeuten wollte. Weil nun, um aus emner solchen Stimme ricl : Foul

Yo : : . Vorte Genepal~ Bass einen ausge :
kommene Einsicht in das ganze Wesen der Harmonie gehort, so verband man mit dem Yorte General = Bass einen ausgedehnteren
Begriff, und versiand oft die ganze VVissenschaft des musikalischen Satzes daranter.

)
. ] 1 y ek >V 2 - 1 b " 1 . " ! 4 & - & B .
Dass zu diesem Zweck bey der heutigen combinirlen Musik jene Bezeichnungsart ganz und gar nicht hinreicht,

zweckmissiger wire, anstatt jener Bezifferung lieber die Noten hinzuschreiben, welche der Accom

und es
| : pagnirende
zu spielen hat, sey hier nur beyliufig erwihnt. In der Harmonie - Lehre gewihrt jedoch diese Ziahlenbezeichnung
einige Vortheile, uud erleichtert die Uebersicht.

Zweytes Kapitel
Tonfolge
§- 18
Tonfolge heisst: das Fortschreiten der T'éne nach einander, und es geschicht dies entweder von einem tiefen zu einem
hohern 'Ton, oder umgekehrt, und stufen - oder sprungweise.
§- 19.
Jede aus solchen Fortschritten einzelner Tone gebildete kleine oder grossere Tonreihe, heisst im weitern Sinne: Melodije.
§. 20.
LT onteiter
Diejenige durch stufenweise Fortschreitung von einem willkiihrlich angenommenen T on, bis zu seiner QOclave, entstehende
Melodie, die das Gehor am leichtesten fasst und am meisten befriedigt, ist die aus fiinf grossen und zwey kleinen Tonstufen gebil-
dete Tonreihe, die unter dem Namen der diatonischen Tonleiter bekannt ist.
Anmerk. Diatonisch heisst jede Tonreihe, die aus grossen und kleinen Tonstufen besteht.

§- 2.
Dur vyl Mol
Sie kommt in zweyerley Gestalten vor, die durch die Lage der kleinen Tonstufen bestimmt werden. Folgen nach dem er-
sten T'on, (den man den Grundton, Tonica, nennt,) zwey grosse Tonstufen, und dann eine kleine; so heisst die Tonleiter: eine
harte (dur); folgt nach der ersten grossen Tonslufe eine kleine, so heisst diese Tonleiter: weich (moll).

(LEH".

ot __..,.l &

s e N (SR S
=Esesaea
=5 =

=

Das Unterscheidungs-Merkmal beyder Tonleitern ist also die dritte Stufe, die vom Grundton aus gevechnet, das Intervall
elner grossen oder kleinen Terz bildet.
i 0%
Auf eben die Weise, wie ‘man in der Dur - Tonleiter aufwirts steigt, geht man auch zuriick; in der Moll - Tonleiter
verandert man aber die zwey der Octave nichsten Stufen, und erniedrigt sie um einen halben Ton:

2
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Dass vinch dleser Art da.,s Zuriickschreitens der Moll-Tonleiter, die Vorzeichnung bestimmt wird, ist eine hier als be-

kannt angenommene Sache; dass aber dic Moll-Tonleiter auch oftmals so

==

d . -
i ' / el ir spaterhi ¢ ie = Leh re auf diese Form besonders Rucks
vorkommt, muss hier noch erwahnt werden, weil wir spaterhin bey der Harmoni

L, o3 1 — I‘
== gf__j:;l:h;i“"_k b

sicht zu nehmen haben. 5 5

Man kann von jedem, zwischen einer Octave in unserm Tonsystem enthaltenen Ton, #hnliche Tonleitern bilden. Auf

diese Art erhalten wir zwolf Dur - und zwolf Moll-'Tonleitern (Tonarten).
§. 25.
Den siebenten Ton der Tonleiter nennt man den Leitton (Subsemitonium modz), weil er, um im Heraufsteigen den vollkom-
menen Schluss e¢iner Tonleiter zu bilden, der Octave allezeit vorangehen muss, und zu ihr gleichsam hinleitet. Wollte man diesen
'. i 1 Tonleiter haus verloren gehn.
Leitton durch ein chromatisches Zeichen verandern, so w iirde der Charakter einer bestimmten 1o durc g
§. 26.

Ausser der stufenweissen Fortschreitung ist die Fortschreitung folgender Intervalle dem Gehor am fasslichsten, un[d in der
Ausiibung am leichtesten: Die grosse und kleine 3, die reine 5, and die durch Umkehrung hieraus entstehenden ntervalle,
grossen und kleinen 6ten und 4ten, wie auch die Octave.

§- 2. :

Eine von jenen beyden Tonarten (Tongeschlechtern) muss jedem Musikstiick zum Grunde liegen; jede von dem Compo-

nisten erfundene Melodie und beygegebene harmonische Begleitung muss sich auf irgend eine bestimmie Tonleiter beziehen.

Z wre §.4 @-x T kw2 ol

Harmonie-Leﬁr

Einleitun g
Harmonis¢he Yerbindung Harmonie
§. 28
Eine gleichzeitige Vercinigung mehrerer Tone, heisst eine harmonische Verbindung; diese kann aus zwey, drey, vier, funf
and mehreren Tonen bestehen.

die Quinte zum neuven Grundion annimmt;

§‘ 29‘
Zwey oder mehrere Tone, die zusammen erklingen, sind dem Ohr entweder angenehm, beruhigend, wohlthuend

oder sie
sind das Gegentheil; im ersten Fall sagt man:

die Tone consoniren, sind Consonanzen; im zweyten Fall sagt man: sie
dissoniren, sind Dissonanzen:

9. 30.

Wohlklinge (Consonanzen) sind, in Verbindung mit einem angenommenen Grundton: der Einklang (unisono), kleine und

grosse Terz, grosse Quinte, und die aus diesen durch die Umkehrung entstehenden Intervalle: kleine und grosse Sexte, kleine oder
reine Quarte und Octave; alle tibrigen Intervalle sind Dissonanzen. (§. 26.)

§. 31.

Einen aus mehreren verbindungsfahigen Intervallen zusammengesetzten Klang nennt man einen Accord
v S' 32; 2

Besteht ein Accord aus Tonen, die alle gegen einander comsoniren, so heisst er:

ein consonirender Accord; befindet
sich aber in demselben ein Intervall, welches mit einem andern dissonirt

so heisst dies: ein dissonirender Accord.

Erster Abschnitt

v B Bl G 0. TR

Erstes Kapitel.
Dreyklangs ~ Harmonie

0. 33.
Der vollkommenste consonirende Accord ist derjenige, der aus dem Grundton und dessen grosser oder kleiner Terz und gros-
ser Quinte besteht. Man nennt ihn den Haupt-Accord, die Dreyklangs-Grundharmonie, oder gewohnlich den harmonischen

Dreyklang. Ist die Terz gross, so heisst er der harte (Dur) Dreyklang, f

151, sie klein, der weiche (Moll) Dreyklang f_
=

Anmerk. 1. Man sagt: dies ist der harte Dreyklang (Dur-Drey Llang), der weiche Dreyklang (Moll-I)leyLlang) von C;
oder — dies ist der Dreyklang von C dur oder C moll.

Anmerk. 2. Die im Dreyklang befindliche Quinte nennt man auch die Dominante, und die Terz die Mediante.

0. 34.
Verwechselt man diese drey verschiedenen Tone so, dass man -entweder die Terz des ursprunglichen Grundtons
so enlistehen noch zwey verschiedene Arten des Dreyklangs:

oder



moll.

T im ¢ itet orde; deswegen nennt
) Bey der ersten Verwechselung erscheint der ursprungliche Grundton C als Sexte 1m abgeleltetcnr;}cc ; :St g = e
Pl P . int hier als Terz, und die Terz des Stamm - /Accord
\ i i s Stamm - Accords erscheint hier a §
1 Sexten - Accord. Die Quinte des S
man diesen Accord den
fon ‘i ‘aligelciieten SAvconte. SR T o ; 1 y Accords; man nennt
n Gmn]il) In d Zweyten Verwechselung wird der urspriingliche Grundton C, zur Quarte des uhgeleltetels d: TS
i i | : 1 den Quart-oSextaccora, 1ndem
suchlicher hn noch genauer zu bezeichnen, den
: 't-Accord, oder gebrauchlicher, um 1 ik e
n deswegen den Quart-A ? ; : . : _ er Form zuw Grundton.
:;‘1 d gStamm Accords (e) hier als Sexte erschemt. — Die Quinte im Stamm~ Accord 111['(15111 dies rcl 6
erz aes vE e AR : . : . . art - taccord mit .
Anmerk. 1. Der Sexten-Accord wird im Generalbass mit 6 bezeichnet; der Quart (’:‘XT' b,41 e B
: k. 9. Man nennt den Grundton des Stamm «Accords, um ihn von den Grundtonen der abgeleite
Anmerk. 2. an
' > bass
unterscheiden, den Grund ' i : ot 1% Beativaninngh Barechnst, say
Dass man diese Verwechselungen immer hinaufwirts (so wie bey der IntervallenBestimmung)
C

hier beilaufig erwihnt.

Zweytes Kapitel

: amli iterei 1 0 onleiter bestechende
Eigenthtumliche (Leitereigene, das heisst, aus Toénen der T )
Dreyklangs - Harmonien der harten Tonart.

§. 35 .
. ; : § : ‘ : ‘tereicenen Intervallen,
Geht man die Stufen der Tonleiter durch, und figt zu jedem Ton eme Terz und Qunte, 1:11 lflter liiche Dreyklinge
Ak: s = s ¥ {j['l ‘I-‘-r- »
so erhalten wir auf der {sten, 4ten und finften Stufe, harte Dreyklinge; und auf el i "Sd ste Dreyklang. *)
o L 4 > : : ' 188k : T verminder : o
Die dissonirende Dreyklangs-Harmonie auf der 7ten Stufe mit kleiner Terz und Quinte, heisst: der verm
ll b o 2 r, b. C

hart. weich. : h. : W. vermind.

—
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=

I s IV % N v

1 > . ; er Folge mehr.
*) Anmerk., Von dieser Harmonie, die sehr oft auf einer andern Grundharmonie beruhet, in d g
§. 36
Bezeichnungsart des Grundbasses. |
omi hen Zahlen bezeichnen die Stufen der Tonleiter. Eine grosse Zahl
' er obi srund - Har ien befindlichen romischen Zahlen bezeichn . shiss :
Die unter obigen Grund-Harmonier ' ' T L S i
bedeutet, dass auf derjenigen Stufe, die sie zeigt, ein harter Dreyklang seinen oSitz hat; i s A
: - - P e I kY Py ‘_’H‘l !
chen Dreyklangs auf der durch sie bezeichneten Stufe an; der verminderte Dreyklang wird durch eme

9

bezeichnet. Diese hochst bequeme Bezeichnungsart wird in der Folge dieses Werkchens immer beybehalten werden , und es ist noth-
wendig, sich genau mit ihr bekanut zu machen.

Anmerk. FEin diesen Zahlen vorgesetzter grosser Buchstahe bedeutet, dass die Accorde zur harten Tonart gehoren ;

ein kleiner Buchstabe bedeutet die weiche Tonart. Z. B. C: I bedeutet den Dreyklang der Tonica von C dur;
¢: I bedeutet den Dreyklang der Tonica in € moll.

5. 37.
Es wird dem Lernenden von grossem Nulzen seyn, beyfolgendes Verzeichniss aller leitereigenen Dreykl

ange mit denen
durch die Verwechselung entstehenden Sexten- und Quartsexten - Accorden in allen Dur-

Tonarten aufzuschreiben.
=
Quart - Sextenaccorde. | =2

2te Verwechslung:

1ste Verwechslung:

Sextenaccorde.

Grund - Harmonien.

Dieser Accord ist dreyslimmig, das heisst, er besteht aus drey verschiedenen Ténen. Will man ihn vierstimmig gebrau-
chen, so muss emn Intervall im Einklange oder in der Octave doppelt

genommen werden.

Hiervon mehr m der Folge.

Veranderte La g e.

Der Dreyklang kann in drey verschiedenen Lagen vorkommen; es kann nehmlich in der Oberstimme die 5, 3 oder 8 des
Grundtons liegen. Z. B.



2te Verwechslung:
Quart - Sextenaccord.

1te Verwechslung:

Sextenaccord.

Grundharmonie.

=t :
C: 1 | I
= - - ] 5 a3 s &) s L] - =

Die veranderte Lage der Oberstimme verindert den Accord micht; tritt aber der Bass auf ein anderes Intervall der Grund
harmonie, so verandert dies den Accord. §- 40.

Fs ist auch nicht nothwendig, dass die Intervalle in den Oberstimmen so nahe beysammen liegen; denn da ein Intervall
dadurch, dass es um eine Octave liefer oder hoher verselzl wird, seine Natur nicht verandert (vide §. 9.), so bringt auch diese Ver-
setzung der Intervalle in harmonischen Verbindungen keine Verinderung der Harmonie hervor. Die nahe Lage der Intervalle in
den Oberstimmen, wie sie bisher vorkam, nennt man €nge Lage (enge Harmonie); diejenige, wo ein Intervall um eine Octave
versetzt worden ist, zersireute, erweiterte Lage (zerstreute Harmonie). Z. B.
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§ 41

Beyspiele, wo lauter leitereigene Dreyklangs - Harmonien vorkommen.

e ———————— —

A 1ste Lage. In enger Harmonie.
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2te Lage. In enger Harmonie, Erweiterte Harmonie.
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Nachfolgendes Beyspicl B., worin alle lcilercigenen Dreyklinge enthalten sind, ist auf eben die Weise zu behandeln.
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§l 4‘3'
Beyspiele, in welchen die Dur - Tonleiter mit leitereigenen Dreyklingen begleitet wird.
In verwechselten Accorden.

f&) DLH‘G]I Io ]V. V-r. | i s 1
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b) Durch I. H. VYl ‘;’.

PR e W Y
¢) Durch I. 11. 111 IV. V. A\ P
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: T : T R Tonarte ibersetzen und aufs Papier zn
Anmerk.  Es wird von Nutzen seyn, diese und andere Beyaplele in alle Tonarten zu e

bringen, — 5 >
- : ‘or nur so viel gesagl: dass

Da hier iiber fehlerhafte Fortschreitungen noch nichts vorkommen konnte, so sey hier nu N
yon der Stimmenfuhrung,

9 Stimmen nicht in Octaven und Quinten fortschreiten durfen; mehr hiervon im Kapitel ird die Harmonie aus
N 1 1 ar 1K o
i n '\ e 3 207 O 1 TeT o e]."dO ) )e]-t Ode]‘ €s Wil
Um solchen fehlerhaften Fortschreitungen auszuweichen , werden Intt.f“i':’lﬂe e L -+ hat man it X bezeiclinet.
. » 5 i L 3
einander gelegt. — Die Fille, wo hier solche Fortschreitungen vermieden worden sind, h

- .
0. 44.
Man wird aus obigen Beyspielen sehen , dass die harmonische Folge I_ V’, und ]. IVP am natiirlichsten ist, und am hiu-

figsten vorkommt, und dass vorzuglich Y. L. den vollkommensten Schluss der Tonleiter bildet, weil diese Harmonie auch den

Leitton der Tonleiter enthalt.
Anmerk. Man nennt den Dreyklang der ersten Stufe den tonischen Dreyklang, und dessen Grundton: die Tonica
oder tonische Note; den Accord auf der xten Stufe: den Dominanten-Accord, und dessen Grundton: die
Dominante; die Dreyklangs -Harmonie der 4ten Stufe: den Unterdominanten-Accord S A

die Unterdominante.

). 45.
Da aber der Dreyklang auf der Dominante (V) auch zu gleicher Zeit ein Dreyklang der Tonica (] ) von einer andern
Tonleiter (z. B. hier von G,) Ist, g0 kann man, um das Gehor iiber die Tonart ganz in Gewissheit zu setzen, noch ein Intervall
beyfigen, welches die Tonleiter, in der man den Schluss machen will, von der andern wesentlich unterscheidet. Dies Intervall ist

nun die kleine Septime. )

o=

.

Z. B,

P

Pin E R o g

T i e R e e
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Bey @) ist die Tonart nicht vollkommen genug bestimmt, weil bey b) eben sowohl der Dreyklang der Dominante als ¢in
Schluss in G dur darauf folgen kann. Tigt man dem Drt‘*}klanw auf der Dominante aber noch die Septime f hinzu, wie bey ¢),
so ist nun der Schluss in die Tonart C dur unzweifelhaft, denn die kleine Septime £ ist gerade der Ton, welcher C dur von G dur
unterscheidet. ' Dieser Accord nun besteht aus dem harten Dreyklang der 5ten Stufe mit hinzugeftugter kleiner Septime,

Dieser Accord und der ihm folgende Dreyklang der Tonica enthilt alle Intervalle der harten Tonleiter s ausgenommer

die 6. \ :
Dritte s Kapitel

Haupt - Septimen « Accord auf der Dominante.
§- 46
Der auf der Dominante seinen Sitz habende und aus der grossen 3, 5, und kleinen 7 bestehende Accord heisst: der we -
sentliche Septimen-Accord oder Haupt-Septimen-Accord. Die kl. 7 dissonirt mit dem Grundton @) und der Terz b),

folglich ist dieser Accord nach §. 32. ein dissonirender. Wir bezeichnen ihn mit 'V
y




Aus obigem Beyspiel kann man vorlanfig sehen, dass am naturlichsten die kl. 7 eine Stufe abwirts, und die 3 der Domi- Die Septimen-Accorde der {sten und 4ten Stufe bestchen aus harten Dreyklingen und gr. 7.
nante eine Stufe aufwirts geht. Im Kapitel von der Stimmenfithrung wird hieriber mehreres gesagt werden. Die Septimen-Accorde der 2ten, 3ten und 6ten Stufe bestehen ans weichen Dreyklingen mit kL. 7.

Anmerk. Der wesentliche oder Haupt-Septimen-Accord heisst er deswegen: weil er unter allen tibrigen Septi- | Der Septimen -Accord auf der 7ten Stufe bestcht aus dem verminderten Dreyklange und kl. 7.

men - Accorden, die wir in der Felge werden kennen lernen, am haufigsien gebraucht wird. Anmerk., In unserer Bezeichnungsart der Grandharmonien heisst 7 e¢ine kleine Septime; # einé grosse Septime,
6 47 - Anmerk, Diese Septimen-Accorde nennen wir zum Unterschiede von dem Haupt - Septimen - Accorde, wegen ihres sel-
Durch Umkehrung (Verwechselung) entstehen folgende abgeleitete Accorde: tenern Gebrauchs: Neben-Septimen-Accorde,
C 5 49.

Durch Verwechselung dieser Neben-Septimen-Harmonien entstehen eben so » wie bey dem Haupt-Septimen-Accorde: Quint-
sexten-, Terzquartén - und Secunden=Accorde, wie in untenstehendem Beyspiel zu sehen ist, welches alle leitereigenen Dreyklangs-
und Septlmen Harmonien enthalt, und von dem Schiiler in alle Tonarten zu iibersetzen ist.

.

a) ist der Grundaccord OF V-;o

b) die erste Verwechselung besteht aus der kl. 3, kl. 5, und grossen 6. — Weil die Septimé¢ und der Grundton des
Stamm ~ Accords (bei @) als dessen wesentlichste Bestandtheile in dieser Verwechselung zur Quinte und Sexte wer-

a) Alle Septimen-Accorde in der Grundharmonie,

SUMRERE M
e I

den, so nennt man diesen Accord den Quintsextaccord, — (¢)
¢) die zweyle Verwechselung besteht aus der kl. 3, kL. 4, u, gr. . — Dieser Accord heisst Terz-Quarten-Accord,— (4)
weil die Septime und der Grundton des Stammaccords bei @) hier als Terz und Quarte erscheinen.

d) die dritte Verwechselung besteht aus der gr. 2, gr. 4, und gr. 6. Secunden-Accord (2) heisst diese Umgestal-

tung des Haupt-Septimen - Accords deswegen, weil die urspringliche Septime und der Grundton hier das Intervall

e, AN v ¥, Ll aw m v, o Y,

einer Secunde bilden. :
Beyfolgendes Beyspiel ist in alle 'T'onarten zu iibel:setzen, und auch in andere Lagen zu bringen. b) In der ersien Verwechselung. (Quintsexten - Accorde.)
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Viertes Ka P it el c) In der zweylen V f:nvechseluug. (Terzquarten - Accorde. )

e . Py s , | U SRR

Die tbrigen Septimen-Accorde der harten Tonart ( Neben-Septimen~ Accorde ). : -._g——;:*“——:]___ . = _Q:ﬁ::“ =
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Fugen wir allen leitercigenen Dreyklangsharmonien eine leitereigene 7 bey, so entstehen folgende Septimen- Accorde: | A
-=- i

_E_.._.t___,.._

| ¥
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Co f, B.m, AV, Y. Vi, v, C: [ ] ‘o, i lV, 'V,




d) In der dritten Verwechsclung, (Secunden- Accorde.)
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| Nemlich: {stens zwey weiche Dreyklinge auf der Tonica und Unterdominante.

‘ [ v 1 ; i X i e W R arle Drev 0 : h :

| St ‘ —F— & 2tens zwey harle Dreyklinge auf der 5ten und gten Stufe.

D - n £ P e FEAXT = £ 1 ¥y i % ) VYT o y -

Vil VT I Vi v, 111 VI, I ] dtens zwey verminderte Dreyklinge auf der 2ten und 7ten Stufe , wovon der

__ wie in der Folge gezeigt werden wird,
t6g rspi ¢ ' rorlaufi i urlic Auflosung jedes Septimen - Accords r el er ubermdissi evk : : : ;
Anmerk. In diesem Beyspiele kann man auch vorliufig die natiirliche Auflosung jedes Septimen - Accords, der eine Der uibermissige Dreyklang auf der 3ten Stufe ist ¢ben so wenig Grundharmonie.
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. letztere keine Grundharmonie ist,
Grundharmonie bildet, schen, und man wird finden, dass der Grundbass jedesmal eine 4 in die Hohe oder eine 5 in

- L - L 53‘
die Tiefe schreitet, 2o e . - 2 §
L § » BL_}-splele, worin alle ielLere.Igeneu Dreyklange der Moll - Tonart enthalten sind,
¢ JIUe

Von allen diesen angefihrten der harten Tonart eigenthiimlichen 14 Grundharmonien nennen wir diejenigen, die am hiu-

figsten vorkommen, Hauptaccorde; diese sind: {stens der Dreyklang der Tonica (tonische Dreyklang); 2tens der Dreyklang

der Unterdominante; 3tens der Dreyklang der Dominante, und 4tens der Haupt-Seplimen-Accord auf der Dominanle. Oder
nach obiger Bezeichnung: |, 1V, V. V_,_- Die ubrigen Accorde heissen Nebenaccorde,

Funftes Kapitel ;
g Die Moll- Tonleiter mit leitereigenen Dreyklingen.
Eigenthuimliche Dreyklangs - Harmonien der Moll-Tonart. )

-

& h_.b . B
§ 51 @_—____ he—E=heas

e LS —

Obschon in §. 23 cine dreifache Form, in welcher die Moll-Tonleiter erscheint, angegeben worden ist, so nehmen wir = = =

hier blos auf die Form Riicksicht, welche die Tone enthalt, aus welchen alle der Moll-Tonart eigenthiimlichen Harmomen zusam-

mengesetzt werden kénnen, und betrachten die andern Formen blos als zufillige melodische Abweichungen. — (Man sehe hieriiber
ausfiihrliche Beweise in G. Webers Theorie der Tonsetzkunst 1ter Theil §. 231.)

Wenn wir nun jedem Ton der hier aufgestellten Moll-Tonleiter eine leitercigene Terz und Quinte hinzufigen, so er-
halten wir folgende Dreyklinge. |




Sechstes Kapitel
Septimen=-Accorde der Moll-Tonart
0. 54.

Fiigen wir jedem leitercigenen Dreyklange, der eine Grundharmonie bildet, eine leitereigene Septime hinzu, so entstehen
folgende Septimen - Accorde:

b: — 1 _g -
) —
E | e - .

Wogeds N p o Bl

Der Septimen - Accord auf der ersten Stufe ist keine Grundharmonie und wnter den Vorhalten zu suchen. (§.68); es bleiben
also nur vier Septimen - Accorde, als wahre Grundharmonien in der Moll - Tonart, iibrig, nemlich:

istens. Der Septimen- Accord auf der 9ten Stufe, bestehend aus dem verminderten Dreyklang und kl. 7.

2tens.  Der Septimen - Accord auf der 4ten Stufe, bestehend aus einem weichen Dreyklang und kl. 7.

dtens, Der Septimen~ Aceord auf der Dominante , bestehend aus einem harten Dreyklang mit kl. 7.

4tens. Der Septimen - Accord auf der Gten Stufe s bestehend aus einem harten Dre

—_——

————

yklang und grosser Septime.

Anmerk. Von diesen 4 Septimen - Accorden ist der, welcher auf der Dominante seinen Sitz hat, und mit dem Septi-
men - Accorde der Dur-Tonart von gleichem Grundion ganz ubereinstimmt, auch in der Moll-Tonart der Haupt -
Septimen - Accord; die iibrigen Septimen - Accorde sind Neben - Septimen - Harmonien.

0. 55
In folgendem Beyspiele, welches alle eigenthiimlichen Grundharmonien der Moll - Tonart vereinigt, kann sich der Schiiler

durch alle Tonarten iiben.
e =3 b= ' s | "_é“;j—f?"izj: BT TR |
E—;'f* HS S S e o R . L :_1;52—2‘:1 = l

—_——

— - —
—

-

j i ]L_F___‘__
R — = - ) sy 7 I
e - = :

\;T VTI? i e VT 1

——— —

Ve 56
Uuler den neun eigenthiimlichen Grundharmonien der Moll="T'onart heissen folgende viere: Haupt- Accorde:
Istens. Der weiche Dreyklang der Tonicas

2tens.  Der weiche Dreyklang der Unterdominante ;

Jtens. Der harte Dreyklang, und
4tens. Der Haupt-Septimen~Accord der Dominante.

Nach unserer Art zu bezeichnen: 1.1V, V. V7- Folglich haben die Haupt-Accorde
Sitz, wie in der Dur-Tonart. Die Dreyklinge auf der {sten und 4ten Stufe,

der Dur-Tonart hart., Der Dreyklang und Septimen - Accord auf der Domin

der Moll-Tonart auf denselben Stufen ihren
die in der Moll-"Tonart weich sind, sind jedoch in
ante sind ganz gleich.

§. 57
Vergleichung der eigenthitmlichen Grundharmonien in

Dur Moll
Dreyklinge.  Septimen - Accorde. Dreyklinge.

| I 1

Fid

beyden Tonarten,

Septimen = Accorde.

11 1, n’

7

IV 1A% v v

4

\" V. A% \'2
V1 V1, VI VI

Vil Vi1,

7

Anmerk. Man sieht also hieraus, dass die Moll-"Tonart

an eigenthiimlichen Accerden bey weitem drmer ist > als die
Dur - Tonart.




Zweyter Abschnitt
Umgestaltung der Grundharmonien.

A) Durch Hinzufigung einer leitereigeneu None,

Siebentes Kapitel.

Umgestaltung des Haupt-Septimen-Accords durch Beyfiigung einer None,

§. 58
* S

. Wenn man der Haupt-Septimen - Harmonie in der harten und weichen Tonart eine leitereigene None hinzufugt, so ent-
steht im ersten Falle ein Nonen-Accord mit grosser None, a); im letzten Fall ein Nonen-Accord mit kleiner None 0).

rr.) o i

v L  § =
A ; 7
L -V ale ¥
& 59.
Durch Verwechselung, wobey meistentheils der Grundton weggelassen wird, —— (der Grund davon ist: weil die so nah ge-

legenen Tone a, g, f, wovon jeder von dem andern blos um das Intervall einer Secunde entfernt ist, gar zu rauh klingen wiir-
den) — entstehen-folgende Accorde:

j:%?:‘E % ' } — i -

R ieee Izbg‘%?z == S
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sl
c: V 3
Anmerk, In erweiterter Harmonie kann jedoch der Grundton eher beygefiigt werden, wenn er yon der None um eine
Octave entfernt wird, = hes-

Die erste Verwechselung des grossen Nonen- Accords ist ein Septimen -Accord, der aus dem verminderten Dreyklang und

L : - e 4 p SR O i Fa . ‘ X § S g . -
der kl. 7 besteht. Er ist dem Grund-Septimen-Accord auf der 7ten Stufe der Touleiter dhnlich, unterscheidet sich aber in der Aus-
ubung; denn der Septimen-Accord als Grundharmonie hat folgende Auflésung:

21

und beruht auf dem quintenweis fortschreitenden Grundbass (7, F), welches allemal das Kennzeichen eines wahren Grund - Septi-
men - Accords ist. In dem durch die erste Verwechselung des Nonen-Accords entstandenen Septimen - Accord aber findet diese
Folge statt:

Die Harmonie beruht nimlich hier auf den Grundbissen G, C.

§. 61
Verminderter Septimen-Accord.

Der durch die erste Verwechselung des kleinen Nonen-Accords entstchende Septimen- Accord, der aus dem verminderten
Dreyklange und der verminderten Septime besteht, heisst: der verminderte Septimen- Accord. Von diesem in unserer
Musik eine so wichtige Rolle spielenden Accorde muss noch mehr erwahnt werden.

§. 62
‘Wenn die Tone des verminderten Septimen=Accords terzenweise iibereinander stehen, so ist jeder Ton um den Ziwischen-

b

raum einer kleinen Terz von einander entfernt und fahrt man mit dieser Zusammenselzung weiter fort, so findet

man lauter Zwischenraume von kleinen 'T'erzen und ubermassigen Secunden:

Da aber nach §. 13. dem Klange

nach eine kleine 3 und ubermissige 2 ganz gleich sind, so wird, man mag auch von ¢inem Ton ausgehen, von welchem man
wolle, wenn man die iibermissige 2 sich als eine kl. 3 denkt, wieder ein verminderter Seplimen-Accord entstehen, der aber auf
einer andern Grundharmonie beruht.

@)

Anmerk. 1) Nehmen wir die erste Verwechselung des verminderten Seplimen - Accords bey b) und verwandeln dic iiber-
massige 2 as, A, in die kl. 3 as, ces, so entsteht e verminderter Septimen - Accord, dessen Grundharmonie der
Haupt - Septimen - Accord der Tonart Fis ist, siche bey c).

2) Gehen wir weiter und machen die Intervalle des Accords aus der zweyten Verwechselung des verminderten
Septimen - Accords bey d) zu lauter kleinen Terzen, so entsteht der verminderte Septimen - Accord, welcher der
Tonaxrt Fis angehijrt, bey e).

3) Nehmen wir die dritte Verwechselung bey f), und verfahren auf obige Weise, so erhalten wir den ver-
minderten Septimen-Accord der Tonart A, siehe bey )

6



§. 63
Die Tone eines verminderten Septimen-Accords, und seine Umkehrungen, konnen also vier verschiedenen Tonarten ange-
horen, und die Grundtone dieser vier I'onarten sind selbst um die Intervalle ciner kleinen 3 oder ubermissigen 2 entfernt. Z. B. imn
vorhergehenden Fall C, Es, Ges oder (Fis) A.

Achtes Kapitel
Umgestaltungen der Neben -Septimen - Harmonien durch Hinzusetzung einer leitereigenen None,
§. 64.

In der harten Tonart kann man ausser dem Haupi-Septimen=Accord auch den Neben-Septimen-Harmonien Nonen beyfiigen
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§| 65.
Wird bey diesen Nonen«Accorden der Grunditon weggelassen, so bleibt ein Septimen=Accord ubrig, der mit den um eine
3 hoher liegenden Grund-Accord eine Aechnlichkeit hat, sich aber in der Ausitbung unterscheidet.
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§- 66

In der Moll -Tonart kann man ausser dem Haupt-Septimen -Accorde nur dem Septimen~Accord aut der zweyten Stufe
eine leitereigene None beyfiigen.

PO G 1. RO 0 s
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B) Umgestaltung der Grund-Harmonien durch harmoniefremde

und leiterfremde Tone.

Neuntes Kapitel

Umgestaltung durch harmoniefremde Tone.

§. 67.

Harmoniefremde Tone sind solche, die nicht in der zum Grunde liegenden Harmonie enthalten sind, und die entweder den
zur Harmonie gehorigen Tonen vorhergehen, und ihren Eintritt aufhalten (Vorhalte), oder ihnen nachfolgen (durchgehende Noten).
0. 68
Vorhalte

Der vorgehaltene Ton ist eine Stufe von dem harmoniegemassen, welcher ihm sodann folgen muss, entfernt. Es mogen
hier einige Beyspicle folgen. '

Vorhalte des Dur- Dreyklangs. 1ste Verwechselung.

o —— g L.

. . | | - e m——
____j__}jﬁ;:__‘l__:l o s S = —— - ‘@—i“q:;[:gj____d_:t_

2te Verwechselung.
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Vorhalte des Haupt- Septimen- Accords.

g 1 : L = ~
=== Fo=s s

: S — ==
mn_l-rr—-nr'—[—-.._... Jo e L

|




1ste Umkehrung. 9te Umkehrung. 3te Umkehrung.
: |
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Auch mehrere Intervalle und sogar ganze Accorde konnen als Vorhalte vorkommen.

Dreyklangs - Vorhalte.

A
[

Haupt-Septimen - Vorhalte
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§. 70.

Ueberhaupt konnen auf dem Grundton tnd der Dominante fast jede nur auf irgend eine Weise mit der Tonart in Verbin-

dung stehende, selbst sehr fremdartig aussehende Accorde vorkommen.
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§ 71.
Durchgehende Noten, Wechselnoten.

Durchgehende Noten nennt man solche Tine, die den Tonen, welche die wesentlichen Bestandiheile des Accordes atisma-
chen (den harmonischen), im Nachschlag (in der schlechten Zeit) folgen. Wechsclnoten nennt man solche harmonieiremde T'one,
& _\. y o 3 C_ Ll - . = - - - . : " : H - " -
die auf den guten Zeittheil kommen, und worauf die harmonischen auf den schlechten Zelttheil folgen. In folgendem Beyspiele

sind die mit ¥ bezeichneten Noten durchgehende, die mit © bezeichneten, Wechselnoten :

pat'inu.
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Vorausnahme, Anticipation,

- rpes, * » -t 3 o rw -; .”- '|-'.l- iyt 3P (Y a a
Wenn Tone, die zur folgenden Harmonie gehoren, einer vorhergehenden angehingt werden,

Zi. B.

0 nennt man dies: Antici-

Auch ganze Accorde konnen dem Bass vorausgenommen werden,
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Auch bey dem Bass kann die Anticipation Statt finden.
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Zehntes K a P 2+t e L Beyspiele vom ubermissigen Dreyklang aas Mozarts: Cosi fan tutte.

Un.lgestaltung der Harmonien durch leiterfremde Téomne. engpe. A % is- £ R e -g- 'E’__’"ﬁ‘_._
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4 : : - B—“—' F,.“
darch ein chromatisches Zeichen das Intervall in einem Accorde um J :

Solche Umgestaltung bringt man hervor, wenn man
einen hulben Ton hoher oder ticfer macht.
§' 74.
Die auf diese Art entstandenen leiterfremden Tone sind eigentlich als durchgehende Noten zu betrachten, und schrei- SExtEts

ten jeder Zeit auf die nichste Stufe. Ist das Intervall erhiht worden, so folgt die nichste hohere Stufe; ist es enuedugt worden, "—'Q;:E.“:

—a - ——-2—‘--———1
folot die nichste tiefere: . - N 4 -
so folgt die mdchste tiefere y 1':_‘ A i '!_ [—— > s
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: : I : : : ey ; : -undhar i sondern bloss durchgehende
C. [] \/T I IV Man wird aus diesen Beyspielen genugsam schen, dass diese Accorde keine Grundharmonien, sondern blos g
L ,? - =

X - . SPRE T o e O srvall, durch welches sie entstanden sind
Noten oder Vorhalte sind. Sie konnen aber auch ganz frei eintreten, d. h. ohne-dass das Intervall, du :

—
9 5. vorhergeht. Z. B. = = ——
Beyspiele von zufillig verdanderten Intervallen im harlten und wei ] : = 2 ———y

weichen Dreyklange.
Dur @) > <) h) ‘ £) ': = § 77
— "‘L-_ — ; v o ; | —‘—]—“‘_j— P - il 1 ‘ Haupt - Septi H durch zufallige Velandetung eines Intervalls,
l n Ee—_ﬁﬁ e : __._Z Zj‘Iq 1 E‘” Bk i Beyspicle von der Umgestaltung der Haupt -Seplimen - Har mouie 8
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Anmerk. Durch die um £ Ton erhohte 5 in dem Dr eyklange bey a, 0, I, ist ein dissonirender Accord entstanden, den

S o "—;i:: " 67 ? L e
man den ibermissigen Drey 1.1 ang nennt. Bey ¢, d, e, £, ist er in seinen V elwechschmgm zu sehen. Bey g und 7 ist die Octave d,‘ i s —= __:"":: 3
des Grundtons, bey £ dieser selbst erhoht. Moll R i — e T e F‘ 17' =
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Anmerk. In den Verwechselungen vermeidet man, den Grundton mit dem erhohien Ton in das Intervall einer kleinen
Secunde zu bringen, weil dies zu rauh klingen wirde, und auch die Auflésung des erhohten Intervalls in den

Grundton nicht genug hervortreten liesse. 7. B,

Man verlegt deswegen einen die-

ser beyden "I'6ne in eine andere Octlave, oder

liasst wohl licher gar den Grundton hinweg. et f : - B
a 0 2 o y E i -

Z. B. s T NS h___f-:;#_i:______

N ™ ) E—

Auch das Zusammenklingen einer verminderten T erz lautet in solchen Iallen sehr hart, und es st auf gleiche Weise

damit zu verfahren. Z. B.

e~ ansfatt:

“"@_::%J—“
1

Ausfiihrlichere Beyspicle findet man zu diesem und vorigen (§. dieses Kapitels in Schichts Grundregeln der Hawp-

monie, wo fast alle nur mogliche Umgestaltungen, die man auf diese Weise erhalten kann, angegeben sind.

g. 78‘
Es lassen sich solche Verianderungen wohl auch mit den iibrigen Septimen-Accorden vornehmen; da die Ausfuhrung aber
nur den Raum ohne grossen Nutzen anfullen wurde, so wollen wir blos noch erwiahnen die Umgestaltung des Septimen-Accords
. - . L 4 . / [ I 0 5 b M ayr P
mit der kleinen 5; nimlich den Sept. Accord auf der 2ten Stufe der Moll«"Tonart 13, durch Erhohung der Terz  Erhoht man
nimlich in diesem Accorde die kleine 3 um einen halben Ton, so entsteht fol.g'endu umgestaltete Harmonie:

o

& E
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e 'ﬁ«E anstatt: H#’
2
aQ a
ar i, ¥ 11, V
Anmerk. Um die Hirte dieses Accords zu mindern, lisst man, wie in obigen Fillen, meistens den Grundton weg, und behan-

delt ihn auf folgende Weise: 9 0 &)
| I
Lol 4oy Lk 2

P_ 1 &g W 31 g
g g E oder *ﬂf
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§ 79

Auch kann man dieser Harmonie, anstatt des ausgelassenen Grundtons, die leitergemasse kleine None hinzufiigen diese 'Tons

Grund-Accord mit der kleinen None.
} .\J-"_”“i
a 4 T —
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Anmerk: Die erste Verwechselung (siche @) wird selten gc.blaucht d:e zweyLe Yerwechselung bey b) kommt am hiufigs
sten vor, und dieser Accord hat auch einen eignen Namen erhalten, er heisst: ubermissiger Sexten-Ac-
cord. Dieser iibermaissige Sexten- Accord ist dem Klange nach , da eine uibermissige 6 mit einer kl. 7 mehrdeutig

st, (vide §. 13.) einem Haupt-Septimen-Accorde gleich; z B.

verbindung kommt hiufig vor.

A-g-h 9 B g

Eil'ftes Kapital
Harmonische Mehrdeutigkeit
§. 80
Wenn wir die verschiedenen Verdnderungen und Umgestaltungen der Grundharmonien noch einmal iberblicken, so finden
wir, dass durch dieselben oft
A) ein Accord dem Klange nach einem andern ganz dhnlich wird, wenn er auch auf dem Papiere mit andern Noten ge-
schrichen wird; wund dass auch oft :
B) ein Accord dem andern sogar den Noten nach dhnlich seyn, und doch auf verschiedener Grundharmonie beruhien
konne.
Den ersten Fall nennen wir enharmonische Mehrdeutigkeit, den letztern einfache, harmonische Mehrdeutigkeit,
§. 81

Enharmonisch mehrdeutig ist 1stens der verminderte Septimen~Accord; denn der verminderte Septimen-Ac-

'T_:_Sﬁ_‘ klingt wic die erste Verwechselung des zur Tonart e gehorigen verminderten Septimen - Acecords,

o



nemlich : —(‘S_ﬁi 5‘* ferner kli 1 1
Y- e . ingt er auch wie die wvite Verw : i " .
) s 8 zweyte Verwechselung des der Tonart cis angehorigen verminderten

e: Vi1

Sept. Accords, Jlemlich:

' klingt wie die dritte V erwechselung des zur Tonart b

gehorigen vermin-

g i : D! 7 1

“nharmonisch mehry 1g 3 : T

3 rdeutig ist tens der Septimen - Accord mit kleiner % erhéhter d hi

kieiner 9 auf der zweyten Stufe der Mol] Tonl s ale s
g § - Lonleiter in seiner ersten Vep 'wechselung mit einer Haupt - Septimenhar

wir § 70 gescheu haben: 4 d lalmome} -

Von einfacher harmonischer Mehr deutigkeit mogen hier einige Beyspiele folgen, Z. B. der Accord #AN—o—1-
/ & w . ' G . SRS

2 G N x .
kann seyn: : ! . = ; —_—
y (_4 VYII a: | (J V? mit ausgelassenem Grundtone u, s w. ——T

Der Accord il R, = 3 - e Vi1® 110 (O 9 -
{5 ——1- : : ; Al 1I4 (OF V—; mit ausgelassenem Grundtone. (§- 65 findet man

hiervon ein Be-.w.,-.upiel.) o/

Der Zusam menklang

+ ) ‘1 Il : l gl : ( i ; 1"

von in G. Webers Theorie. 1ster The]l §. 190 bis 192,

5 ‘
: los aus der Verbindung, mit der ein solcher mehrdeutiger Accord mit den i
erk : er
enuen. Man sicht aber hieraus, welch eine reichhallige Quelle der
diese Mehrdeutigkeit der Accorde offen steht.

und §. 251 bis 268.)

ibrigen steht, lasst sich sein wahrer Uy sprung
vielseitigsten harmonischen Wendungen dem Tonsetzer durch

Zwolftes Kapitel

Yerwandtschaft der Tonarten.

§. 83.
Man versteht dar e o
¢ arunter dasjenige Verhiltniss unter d ! T . - '
8 $ r den Tonar . 1 i, S .
oy arten, vermoge dessen sie mehrere Téne mit einander gemein

31
5. 84.

Diese Verwandtschaft ist nun grosser oder geringer, je nachdem die eine Tonleiter mit einer andern mehrere oder we-

niger Tone gemein hat. Z. B.
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Die Tonleiter von G und F stehen mit der T'onleiter yvon C in der nichsten Verwaurhsclmli.j ".-V{:ll in beiden nur ein Ton

o/ I

befindlich ist, der der Tonleiter C nicht angehorl; da hingegen die Tonleiter von Fis nur den einzigen Ton % mit der Tonleiter C

gemeinschaftlich hat, und in der Tonleiler Cis sich gar kein zur Tonleiter von C gehoriger Ton befindet, folglich beide Tonarten

9. 8.

Nichste Verwandte der Dur-Tonart sind: die harte Tonart der Dominante und Unterdominante; die wei-

der Tonart C am wenigsteu verwandt sind.

che Tonart der Unterterz und der Tonica.
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Anmerk. Die Moll-Tonleiter auf der Tonica (¢ moll), obschon sie in mehrern 'T'énen von der harten Tonleiter ver-
schieden 1st, muss doch als nichste Verwandte derselben betrachtet werden, denn sie hat von der andern Seite meh-

reres mil ihr gemein. Sie hat gleiche Tonica, gleiche Dominante, gleichen Leitton u. s. w.

). 86
Nichste Verwandte der Moll-Tonart sind: die weiche Tonleiter der Ober- und Unter-D ominante; die harte
Tonleiter der kl. 3 urd der 'Tonica.
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Weitere verwandte Tonarten.
Geht man von den nachsten Anverwandten einer Tonart wieder von mneuem aus und bestimmti auf vorhergegebene Weise
wieder dessen nichste Anverwandte, so kann man dies Verwandte des zweyten Grades, und geht man weiter, des dritten, vierlen

Grades nennen.



Tabellarische Uebersicht der Verwandtschaften.

Tab. I. (von C dur.) ' Tab. IL ﬁ(vcm @ moll.)
S

|
D—h—H
¢ i G — 8 — B cig
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| 1.
B o 0 e L o 8 e e == fi§ e H3S

| _
f —F—d—D—h

|
B—g—0G

Es C
- . L ] Lo r # ;| -
Erklarung. In der Mitte dieser Figur befindet sich die Haupt-Tonart, von der man ausgehen will. Tab.l. von C dur,
Tab. II. von @ moll. — Ueber und unter dem Buchstaben der Haupt-Tonart und zu beyden Seiten sind die nachstverwandten

Tonarten angegeben. Tab. I. G. F. c. a. 'Tab. II.e. d. C.:.A n. 8 w.

PBeritter Theitl

B ool . d &% M o.d w il a.b

Einleitun g
§. 88 | T "
Die Art und Weise, mehrere Accorde zu einem musikalischen Satz an einander zu reihen — das Folgen cumr.l-lax:mo{ue
auf die andere — mnennt man Modulation; den Schritt: von einer Harmonie zur andern nennen wir einen Harmonie - Schriit,
oder eine Harmonie - Folge. § 89. . |
Diese Harmonie- Schritte bestehen nun entweder aus solchen Harmonien, die der Tonart eigenthiimlich sind ’ dalun llt;}lS.fl',
die Modulation eine: leitereigene; oder es kommt eine der bisherigen zum Grunde gelegenen Tonart fremdartige Harmonie
vor, diese Modulation nennt man: eine ausweichende.

. . ae " ‘ % » . . a Avt.
Anmerk: Im gewohnlichen Sprachgebrauch versteht man hiafig unter Modulation blos die letzte Art

Erstes Rapitel
Leitereigence Modulation.
§- 90

Die grosse Anzahl aller moglichen leitereigenen Harmonie - Folgen ldsst sich in vier Klassen eintheilen.

: 3 . SR ¥ u 1
{stens. Kann nach einer Dreyklangs-Earmonie eine andere Dreyklangs- Harmonie derselben Tonarl folgen.

Ite.

Jte. Nach einem Septimen-Accord kann ein Dreyklang folgen.

4te.
5. Of.

Ausgegangen

< Dur - Tonart. Ausgegangen

Anmerk. Die Harmoniefolge miltelst des verminderten Dreyklangs ist
os

Und dann kann nach einem Septimen - Accord auch ein anderer Septimen - Accord derselben "I

Nach einer Dreyklangs - Harmonie kann e¢in Septimen-Accord folgen.

"Tonart fu[gen,

Beyspicle der {sten Klasse, wo nach einer Dreyklangs- Harmonie eine andere Dreyklangs- Harmonie folgt.

Moll - Tonart.

. oft sehr zweydeutig, indem er meistens als epsta

r AL THET B s 2 G - . . " ) : M
Verwechselung des Haupt-Septimen - Accords mit ausgelassenem Grundton gebraucht wird.

6 92.
Folgende Beyspiele enthalten die brauchbarsten Falle der 9ten Klasse:
zu einem Septimen - Accord.

leitereigene Harmonienschritte yon einem Dreyklang
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§- 94
tadenzen haben das mit einander gemein, dass auf den Septim. Accord am naturlichsten der Drey-
Weil diese Art der Cadenzen der Erwartung unsers Gehors am mei-

Beyde Gattungen der (
her seinen Silz um eine Quarte hoher hat.
natiirliche,, vollkommene Cadenzen,

klang folgt, weld
sten cntspriah!., $0 nennen wir sie
§. 95
anderer leitereigener Dreyklang,

so nennt man dieses eine 'I'rug-Cadenz,

6

Tolgt aber einer Seplimen - Flarmonie ein
bl
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"Tru gsf:l'lluss.
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adenzen , bey 5, 6 uneigentliche Trug - Cadenzen
f einen andern Grund fuhren. Man sehe §. 64.

L]
7
In obigem Beyspiel sind bey 1, 2, 8, 4 eigentliche Trug-C
Anmerk. Einige Trugschlisse lassen sich aber au
§- 96
he Cadenz: wenn beym Schluss in den tonischen Drey-
befriedigend ist der
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sten befriedigend und am vollkommensten ist die eigentlic
wie bey 1, 2, 6, 7 des folgenden Beyspiels, VWeniger

Am mei
klang der Grundton sich in der obersten Stimme befindet ,
Tie_ o 8
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Grundgestalt aufgefithrt sind, in verwechselte A
armonieverbindungen, die in ihrer Urgestalt rauh und un
| Schluss bey 4, 8y 9
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Accorden

em Nachdruck, wenn sie in verwechselten

wo nach Gillﬂl‘ Sep[' - F 1 1 1 | O ] k o e
1men I‘]Eil‘lllf)llle cin IEJLCI‘B 1
igener Drevy lang ED] £ ne I
Y 8 cnnen wir

Noch mehr verlieren diese eigentlichen, natirlichen Cadenzen an ihr
Verbindungen bey b) erscheinen. Z. B.

und unterscheiden zwey Hauptgatlungen:
Hauptcade : k ;
- - ; ]l z 3 We - L e L =

; nn ein Dreyklang nach dem Haupt- Septimen - Accord folgt

eine C - — eine
ne Cadenz einen Tonschluss — Schlussfall
. / e D) LR ?
@) Die eigentliche Cadenz —
W 11 Drevk v a1t N 1
o ein Dreyklang nach einem Nebenseptimen - Accorde folgt, Im
-w - n .
alle tbrigen enthalten aber uneigent-

b) Die uneig '
EE 1 Ch s v . d 1
) i ]h ntliche, nachgebildete Cadenz;
olgenden Bevspie Jaits
] eV s 3 . e vl = r 5
: yspiel erhalt der erste und letzte Takt eine eigentliche Cadenz:
5C e 3

.Di i 1Y 1 T
e Harmonienschrilte der 3ten Klasse,

bei @) oder in Lungcslaliclu1 Harmonie-

, die erstern vollkommene nenneu.

hichc nee “auhgff’h“dulc Cadenzen.
Diese Cadenzen kann man unvollkommene

$. 98
wir hier blos einige Beyspiele anfuhren,
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Von der 4ten Klasse der leitereigenen Harmonienfolgen wollen
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weil man aufl diese Weise eigentlich vermeide sine Cadenz 3 . _ ; E, AR TRI, |
é g vermeidet, eine Cadenz zu machen und den Schluss verzige L, so nennt man solche Harmo-

niefolgen vermiedene Cadenzen.

Lweytes Kdpitel

Ausweichende Modulation. Ausweichungen nach dem gewohnlichen Sprachgebrauche.

§- 99.

Unter Ausweichung versteht man den Uebergang aus einer Tonart in die

einer andern. Eine sich: - ] g A . R g
greifen r andern. Eine Ausweichung machen ist also nichts anders, als: eine Harmonie horen lassen, welche das Gehir ke -
iPra

gend einem Grunde fur ein Glied einer andern als der bisherigen Tonart erkennt.

§. 100.

Aus einer harten Tonart kann ausgewichen werden: in die ubrigen 11 harten und alle 12 weichen Tonarten
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Moll- Tonart kann ausgewichen werden in die ubrigen 11 weichen und alle 12 harten Tonarten.

§. 101.

er grosste Thel or vor snder . T e L b e T i
Der g heil aller vorkommenden Ausweichungen geschicht 1) durch die Dreyklangsharmonie auf der ersten Stufe ey

neuen Tonart, (durch | oder 1).

2) durch die Dreyklangs- oder Septimenharmonie auf der 5ten Stufe der neuen Tonart (durch YV oder V )
7

3) durch die Dreyklangsharmonie der 4ten oder 2ten Stufe (durch IV oder 1V, durch IT oder durch 110)- Noch se]

tener sind
4) Ausweichungen durch die iibrigen Nebenharmonien,

§-

102.
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Erstens. Von Ausweichungen duarch die Dreyklangsharmonie auf der ersten Stufe der neuen Tonart, Wwo also der to-

nische Dreyklang oder eine Verwechse ; . : SroThas avviiad . . “ b 8
y g V rwechselung desselben unmittelbar eintritt, sagt man wohl auch haufig :

dern gebraucht den Ausdruck fallen; z. B. das Stiick fillt aus dem C ins FEs
ge Beyspiele,
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A, Aus dem tonischen Dreyklang der Dur-Tonart in andere

1) in G dur. 2) in D dur.
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andere; — das Verlassen einer Tonart und ™,
o

aus dem F'ins Des u. s. w. Hiervon folgen cini-

3) in A dur.

5) in H dur.
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4) in E dur.
!

—_—
" S—
e — i

— e B

llI : : LL -

e
BV LGLV I

e e

—— e et 1

wC:TJE:IHV IC:l B -

8) in FLs dar. 9) in As dur.
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in D moll, 2) in G moll
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B) Aus dem tonischen Dreyklang der harten Tonart
o
.3)

6) in F' dur.
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in weiche toni
in £ moll.
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C) Aus dem tonischen Dreykl
in As dur. \ l Q) in Des dur
- )
B 20 SRR s L
s Lm 4‘ #1L_:::?;g -‘.‘ig‘-': =

Aus einer = E_ e ‘,‘“/ J ==

§.

nicht answeichen, son-

Zwevtens, Ausweichungen durcl

(durch Y oder Y 1)~

Dur :
Diese Ausweichungsart, )

~Tonarten.

vorziiglich die .durch den Septimen- Accord, ist die gewoh

in s dur.
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4) in A moll
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ang der weichen Tonart in harte tonische Dreykliange,

4) in G moll.
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In ])E}dtll Arten kann auch der weiche Dr e‘ylxlang schliessen.

¢) Vermittelst des umgestalteten ! AR A : ; e
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Kann nur in Du,r fuhren,

d) Vermittelst des umgestalteten Haupt-Se eptimen = Accords dmch hinzugefiigte kleine None.
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(Die SC]]hleF(ll”C st in Dur und Moll brauchbar.)

6 104.
Ausweichungen durch den Haupt-Septimen - Accord erscheinen auch als Vermeidung eigentlicher oder nachgebildeter Ca-
ﬂCl’lZEll} wenn nemlich statt eines ILIlELCIgCHCﬂ Dlﬁyklﬂl]ﬁs ﬂle[lel_ ein zu einer neuen Tonart gEhUllgﬁr I‘Iﬂﬂpt—SG]_)Ul'l"lﬁll-Accord
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§. 105
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Von der dritten Gattung der Ausweichungen durch die Dreyklangsharmonie der 4ten Stufe der neuen Tonart folgen

hier einige Beyspiele. 1) ‘““3}2) @_T 3) = 4{ )

— e S ES o
= =2
=—

il — ——— e h‘ e ek E F;"‘"
e, e £ i A R
R = = b >

oIV I CGrpv I gilev ! GTLWVC P M

§. 106.

Von der Galtung der Ausweichungen, welche durch eine der ubrigen Nebenharmonien geschehen, mogen hier einige dex
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“uchlichsten Falle und Beyspiele folgen.
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Durch den Dreyklang
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In allen Beyspielen dieses Kapitels sind viele Accorde harmonisch-mehrdeutig. §. 85.

6. 107
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Aus allem, was iiber die Ausweichung angefithrt worden ist, wird man ersehen, dass in diejenigen I'onarten am Jeichtesten,

natiirlichsten iibergegangen werden kann, welche mit der "L'onart, von der man ausgeht, am nachsten verwandt sind, und dass Aus-
weichungen in entfernte Tonarten dem Gehor mehr anffallen.

Doch kann das AuffaHende einer Ausweichung in entfernte Tonarten dadurch gemildert werden, wenn die Melodie aus der

Tonart, welche bisher znm Grunde lag, in die ihr folgende stufenweis, vorziiglich durch chromatische Folgen hingefiihrt wird, Z. B,
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Einrichtung der Modulation der Tonstiicke tiberhaupt.

§.

In jedem Tonstiick muss eine Tonart vorherrschend seyn; d. h. das Stuck muss der Regel nach in der Haupttonart an.

fangen und schliessen, und zum grossten Theil in der Hauptionart und den nichstverwandten Tonarten sich bewegen.

§. 109
Auch selbst in einem aus mehreren Silzen bestehenden Tonstiicke wird es gut seyn, wenn dem Ganzen eine Haupt-"Tonart
zum Grunde liegt. Z. B. in den Simphonien, Sonaten, Concerlen, Messen, Opern-Finalen n, s. w.; man sagt dann, die Simphos
nie, Messe, das Finale geht ans C, G, u.s. w.
Anmerk. So gehen z. B, in Mozarts Zauberfltte, Don Juan, die Finalen des ersten Akts (e¢ine Folge mehrerer Satze), aus
C dur, und Mozart hat sogar die"Ouverturen seiner Opern in demselben Tone geschriecben, in welchem er die

ganzen ()pern schliesst,

§. 110.
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Es giebt jedoch auch Fille, wo von dieser Tones- Einheit abgewichen wird, So endigt em 1n Moll angefangenes Tonstuck
¢hr haulig in Dur; und in einem aus mehreren Sitzen bestehenden Tonstiicke schliesst manchmal ein Mittelsatz in einem andern

r. one, als er angefangen hat, um als Uebergang zum folgenden Satz, bey dem viclleicht eine entferntere Tonart zum Grunde liegt,

gzu dienen. § 111
Die in einem Toustiicke vorherrschende Haupt-Tonart soll sich in der Regel gleich Anfangs bestimmt ankiindigen, und
am mnaliirlichsten ist es: jedes Tonstiick mit dem tonischen Dreyklang zu beginnen. Beyspiele hiervon findet man uberall.
§. 112
Es gibt jedoch Tonstiicke, die im Anfange die Tonart nicht auf diese Weise genau bestimmen, und das Gehor einige %
i Zweifel lassen, welche Tonart dem Stiick zum Grunde liege,

Ouverture. Jahrzeiten v. Haydn.

Siiifonie von Beethoven in C 1'10]] , :
in G moll.
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Auch solche, die mil einem andern, als dem tonischen Accorde anfangen:

Lied v. Muzart aus B dur. Rondo aus Beethovens Clavier-Concert in C moll,
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Auch sogar solche, obwohl hochst seltene Beyspiele, wo mil einer der Haupt - Tonart ganz fremden Harmonie ange-
ffll]gﬁﬂ wird : Sinfonie von Beethoven in C dur.
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§- 113
Nachdem die Haupt-Tonart dem Gehor genau eingeprigt worden ist, weicht man in eine andere 'T'onart aus,
0. 114,

Die Tonarten, in denen man, ausser der Haupt-Tonart am lidngsten verweilt, sind im harten Tongeschlecht: die harte
Tonart der Dominante (die Hauplausweichung unter allen ubrigen), die harte Tonart der Unterdominante, auch die weiche Ton-
art der Blen Stufe und des Grundtons. Auch sind die Ausweichungen in die ubrigen Tonarten, deren tonische Dreyklinge in der
Tonleiter der Haupt-Tonica licgen, nicht ungewchulich.

9. 115.

In dem weichen Tongeschlecht werden gewGhnlich als nachste Ausweichungen behandelt: die harten Tonarten der 3ten,
6ten und 5ten Stufe; die weichen Tonarlen der 4ten und 5ten Stufe; die Ausweichung in die Dur-"T'onart der Tonica ist kaum fur
eine wirkliche Ausweichung anzusehen.

8 116

Ausweichungen in entferntere Tonarten konnen, wenn sie mit Vorsicht angewendet werden, von grosser Wirkung seyn;

verlieren aber, wenn sie zu hdufig gebrauchi werden, alle Wirkung.
). 117.

Ueberhaupt lasst sich hier nichts als bestimmie und unverinderliche Norm aufstellen, und der verstindige Kiimstler wird
von selbst einsechen, dass man nur um grosse Ziwecke zu erreichen zu ausserordenllichen Miltteln seine Zuflucht nehmen muss,
und dass es zwecklos sey , in kleinen Stiicken viel zu moduliren, so wie umgekehrt, grossere ausgefithrte Stiicke sehr einformig
klingen wiirden, wenn in ihnen weiter keine Ausweichung statt fande, als etwa die in die Dominante; — und dass es gegen ein
gules Verhiltniss streitet, in entfernten Tonarten linger zu verweilen, als in der Haupt-"Tonart und ihren néchsten Verwandten.
Von Nutzen wird es seyn, bedeutende 'Werke guter Meister in dieser Hinsicht durchzugehen.

§- 118.

Da der vollkommene Schluss eines ganzen Tonsticks das Gehor wieder in vollige Ruhe bringen muss, so ist hierzu die ei-
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42

gentliche vollkommne Cadenz darch den Dominanten-Dreyklang oder den Flaupt-Septimen-Accord am besten geschickt, und isi

in folgendem Beyspiel, wo die tonische Note in der obersten Stimme liegt und der Leitton 1.'0|'Iiergeht.? am allervollkommensten :

Weniger befriedigend ist der Schluss, wenn in der Qberstimme die 3, oder die 5 lit:gt:

_a_..._._—..l—-! o —
E__.;-'——’—"

Da aber das Gehor bey dem Schlusse eines Tonstiicks wieder in die Haupt-Tonart zuriickgefiihrt werden muss, so ist es
nothig, dass vor dem volligen Schlusse desselben eine den Theilen des ganzen Tonstiicks angemessene Zeit hindurch in leitereigenen
Harmonien modulirt werde. Auch wird wohl, um den Schluss~ganz vollkommen zu machen, die Schlussformel mehreremal wie-
derholt oder aut irgend eine Weise Linger ausgedehnt, und vorziiglich bey grossern Stiicken der tonische Accord am Ende einige-
mal angegeben (siehe @). Auch kann die tonische Note am Ende, wenn der Schluss durch eine ordentliche Cadenz vorhergegan-
gen 1st, ein T'onstiick ganz allein schliessen. (siche b). (Pag, 37. Beyspiel C. 4.)
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§. 120.

Ein Schluss durch den Dreyklang der 4ten Stufe kommt seltener und meist in ernsthaften Tonsticken vor; am befriedi-

gendsten ist dieser Tonschluss, wenn ihm noch voriibergehend eine Ausweichung in die Unter- Dominante vorangeht, oder wenn
er mit dem Schluss durch die Haupt- Septimen -Harmonie verbunden wird:
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Ein solcher Schluss durch die Unter-Dominante heisst ein plagalischer Schluss; ein Schluss durch die
Harmonie: ein authentischer,

Ober - Dominanten -
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¥ om musikalischen Rhythmus
6'121'

Das Wort Rhythmus bezeichnet das Verhiltniss, vermige dessen Tonreihen als horbar fortschreitend in der Zeit (als
horbare Bewegungen) cingetheilt und zn musikalischen Sitzen und Perioden verbunden werden.

Der Zweck des Rhythmus ist, das Mannichfaltige in der Zeit nach einander tolgende so zu verbinden, dass dadurch
dem Gehor die Auffasung dieses Mannichfaltigen als Zeitmaass moglich wird.

S 122
Die kleinen regelmiissig wiederkehrenden, in der Dauer der Zeit ganz gleichen Abschnitte, in welche jedes Tonstiick ein-
getheilt ist, und welche wir auf unserer Notenschrift zwischen zwey senkrechten Linien (Taktstrichen) von einander absondern,
heissen Takte.
Anmerk. Der Verfasser spricht von Takten, nicht vom T akte. Der Takt ist vielmehr, wodarch diese Zeitabschnitte
(Takte) entstehen, oder wornach sie gemessen werden, mit einem Worte: das bestimmte Maass der Tonbewegun-

gen, vermoge dessen sie regelmassig wiederkehrende Abschnitte der Zeit erfillen miissen.
§- 123.
Die Haupttheile, worin ein Takt zerfallt, heissen Takttheile, (z. B, in 4/4 T akt , die Viertel). Die Takttheile werden in
Taktglieder (z. B. in 4/4 Takt die Achtel), diese wieder in Zeittheile eingetheilt (z. B. in 4/4 die Sechzehntheile u, s, w.)
§. 124

Ein Takt ist entweder aus 2 oder 3 Takttheilen zusammengesetzt. Im ersten Falle nennt man ihn geraden Takt, im
letzlern ungeraden.




§. 125. Gerade Taktarten.
@) Mit geraden Unterabtheilungen. b) mit ungeraden Unterabtheilungen.
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2/4 'Takt.
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P P PP I8 Taki,
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Die grossern geraden Taktarlen: 2/1, 4/2, und die kleinern 2/8, 2/16 erkliren sich schon von selbst,

§. 126 Ungerade Taktarten.
Mit geraden Unterabtheilungen, Mit ungeraden Unterabtheilungen.
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[ | 3/2 Takt. { [ [ 3/2 Takt.
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3/8, 3/16 und andere dergleichen Taktarten mehr sind leicht zu verstchen.

§. 127.

Gewisse Takttheile haben vor den andern einen besondern Nachdruck (Accent). Die Zeit, worauf das Gewicht fallt, heisst:
eine gute Taktzeit oder der gute Takitheil (T hesis, Niederschlag); und die Zeit, worauf kein solches Gewicht kommt, heisst:
schlechte Zeit, schlechter Takttheil (Arsis, Aufschlag). Die Note, welche auf den guten Takttheil fallt, wird daher auch gute

Note (nota buona); die, welche aut den schlechten Takttheil fallt, schlechte Note (nofa cattiva) genannt.

Accentuation der geraden Taktart
§. 128,
In denen aus zwey Hauplzeilen bestehenden Taktarten, fillt der Accent auf die erste Zeit; in den aus vier Hauptzeiten be-

stehenden erhilt, ausser der ersten Zeit, auch die dritte Zeit einen Accent; doch ist der letztere geringer als der erstere
' A ! A !
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Ein A bezeichnet den schweren Accent, ein 1 den schwichern.
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Anmerk. Zerfalll der Takt noch in kleinere Zeittheile, so erhalt allemal die erste Note von zweyen das Gewicht

: : : y nnd
die zweyte kommt in den schlechten Takltheil, Z. B. Wenn der 4/4 Takt in Achtel zerfillt, so kommt d
'

as qste,
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3te, 5te und 7te Achtel auf die gutle Zeit, und die tibrigen kommen auf die schlechte Zeit: @ po. AP P
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Das {ste und 5te A[':}t.cl wird noch ganz hesoudors hervorgehoben; das {ste am allermeisten- In Sechzehnthejle
g r i ; PP ' "
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terabtheilung dar, so erhilt allemal die erste Note von dreyen den Accent. Z B. 4/4 I' I. Ll e
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Je kleiner die Zeittheile sind, desto weniger wird die Accentuation hervorgehoben. o

Accentuation der ungeraden Taktarten.

0. 129.
In den dreytheiligen Taktarten erhilt der erste Takttheil den Accent, die tibrigen beyden nicht.

A
et

Gt e

Anmm'k. Zerfillt die ungerade 'Taktart in gerade Unterabtheilungen, so erhalt, wenn die Takttheile in zwey Zeiltheile
A |
aulgelost sind, allemal die erste Note von zweyen den Accent, Z, B. 3/4 @ r :J- D" Sind die Takttheile

in 4 Zeittheile aufgelost, so erhilt allemal die erste Note von vieren den Accent.
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In ungeraden Unterabtheilungen fillt der Accent allemal auf die erste Note von dreyen oder von sechsen.
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Der Haupt=Accent rubt allemal auf der ersten Note des T akte'.;.-




8. 130
Musikalische Perioden.
Fine Melodie von mehreren Takten, die einen vollkommenen Sinn bildel, heisst eine musikalische Periode. Die klemern

Absilze, in welche diese Periode zerfillt, heissen: Einschnitte, Absitze. 7. B.
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L Ans Mozarts Don Juan.
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Hier ist eine Periode von 8 Takten, diese zerfillt wieder in kleine Sitze zu 4 Takten, oder noch kleinere zu 2 Takten.

Rhythmische Sitze (Rhythmen) von 4 und 2 Takten, fasst das Gefiihl am leichtesten, und sie kommen am hinfigsten vor.
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Aus Mozarts Don Juan.
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Vorstehendes Beyspiel ist eine Periode von 8§ Takten, aus zwey 4taktigen Rhythmen bestehend.

§- 131
Obwohl die Rhythmen, welche aus einer geraden Taktanzahl bestehen, dem Gefiithl am naturlichsten scheinen, so giebt es
doch manchem Tonsliicke einen ganz eigenen Reitz, und ist, am rechten Ort angebracht, von vortrefllicher Wirkung, wenn ein
Bhythmus von ungerader Taktzahl mit einem aus gerader Taktzahl bestehenden wechselt. So hat Mozart in folgenden Beyspielen
diese Verbindung trefllich benulzt.

1) Chor aus der Entfithrung.
A -

i

o e

T B — .
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3) Menuet aus der Sinfonie in G moll
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Anmerk, Nur scheint es die Symmetrie zn fordern, dass dieses Einschicben eines ungeraden Rhythmus nicht blos ein-

mal stall finde, sondern mit den geraden einigemal wechsele.

§- 1132
Eine Folge mehrerer 3takligen Rhylhmen, (sieche B. @.), die durch keine aus einer geraden Taktzahl bestehenden unterbro-
chen werden, kann man, wenn man die Taktart in eine zusammengeselzte umandert, in geradtaktige Rhylthmen verwandeln (siehe
B. b.). Sie wiirden sich auch dem Gehor auf diese Weise darstellen,

1;5_ 3 Tsht e AW e B
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§. 133
Man wird aus diesem Wenigen, was iiber Rhythmus gesagt worden ist, sehen, wie viel von einer guten rhythmischen Ein-
richtung der Tonstiicke fir die gewiinschte Wirkung abhingt. Es ist der Rhythmus in der Musik dasselbe, was in der Dichikunst
das Metrum und in einer wohlgeordneten Rede der Periodenbau ist.
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Einledtungpg
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§. 134

Den hochsten Ton in einmem Accord nménnt man: Oberstimme; den unilersten Grundstimme oder Bass; die zwi-
schen der Unter- und Oberstimme liegenden Tone heissen Mittelstimmen. Man nennt auch die Oberstimme die {ste, die ihr zu-
nichst unterwarts liegende die 9te, dic folgende die 3te Stimme u. s. w.

§. 135.

Eine selbststindige Stimme nennen wir eine solche, die in ihrer Tonfolge einen eigenthumlichen Gesang darstellt — ihren
eigenen Gang geht und jede gleiche Fortschreitung mit einer andern Stimme im Hinklange oder in der Oclave vermeidet. Von
einem starkbesetzlen Instrumentalsatze, z. B. einem Tonsticke fiir 16 und noch mehrere Insirumente kann man daher nicht sagen,
der Satz ist 16stimmig u. s. w., deun mehrere Instrumente dienen zur Verstarkung der Melodie und Harmonie, und haben entwe-
der im Einklang oder in der Octave die Tonfolge mit andern Instrumenten gemein. 3

§- 136

Ein Tonstiick wird nach der Zahl der darin selbsistindig in eigenthiimlichen Tonfolgen fortschreitenden Stilsinen ein
2,3 % 356 7, gstimmiger Satz genannt. §. . 137;

Diejenige Stimme, in welcher der melodische Gesang am meisten ausgebildet ist und dem Gehor am deutlichsten hervor-
tritt, heisst die¢ Hauptstimme — meélodiefiihrende Stimme — auch wohl Melodie iiberhaupt. Die iibrigen Stimmen begleilen die
Melodie. 5. 138

Stimmenfiihrung ist die Art und Weise, wie die Tone der verschiedenen Stimmen eines Tonstiickes (als Bestandiheile

der Accorde) fortschreiten. Ist dies Fortschreiten in allen Stimmen regelmissig, d. h. in den Gesetzen der Harmonie begrundet, so
heisst es reiner Satz.

Anmerk. Betrachtet man blos die Fortschreitung einer einzelnen Stimme, ohne auf das Verhiltniss Riicksicht zu nehmen,
in denen diese Fortschreitung zu den Fortschreitungen anderer mit -ihr verbundenen Stimmen siehen, so nennt
man dies: die melodische Bewegung der Stimme; nimmt man aber auch auf das Verhiltniss Rucksicht, in
denen diese melodischen Fortschritte einer Stimme zu den melodischen Fortschritten der andern mit ihr verbun-

denen Stimmen stehen, so heisst man das: die harmonische Bewegung.

Erstes Kapitel.
Yon der melodischen Bewegung.
§- 139. 3

Die Folge der Klinge in Riicksicht auf ihre Hohe und Tiefe soll, hauptsichlich in der Stimme, welche die Hauptmelodie

hat, eine dem Gehor leicht fassliche seyn. Dies ist der Fall, wenn solche Fortschreitungen gewihlt werden, welche die menschliche

Stimme mit Leichligkeit hervorbringen kann. Diese am leichiesten zu fassenden Forlschreitungen sind ({. 26.) die Intervallen

und kl. Ters, grosse Quinte, grosse und kleine 6 und 4, so wie die Octave und alle Secunden-Fortschreitungen der Tonleiter,
§. 140.

Zu den unmelodischen Fortschreitungen, die man namentlich in der die Hauptmelodie fithrenden Stimme moglichst vei-

Ty
sl

meiden muss, rechnet man die Bewegung in die ubermassige Secunde bey @) b), verminderte Terz c) d);  verminderte wnd aehestis
Quarte €) f), ubermissige Quinte g) %), verminderte und ubermassige Sexte z) £), grosse Septime /) m), verminderte und iiber-
massige Octave n) o).

c) ¢) f) £) - ' | 1)

BE T e AE ey o o e
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Es wird jedoch oft von dieser Regel abgewichen, und es kommen, um der Melodie bisweil.. elnen, so zu sagen , pikanten

Reilz zu geben, folgende Fortschreitungen vor: die tibermassige Secunde, aufwirts bey @); die verminderte Terz, abwirls bey

b) c); die grosse Quarte bey d); die ubermassige Quinte anfwirts bey e).

C) (Mozarts Cosi fan tutte.) e) ],-\ I £ I }

et SO TR+ B 5 27 )
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Zufillig verianderte Intervalle.

Obschon jeder melodischen Folge eine bestimmte Tonart zum Grunde liegen muss, und sie nur Tone dieser Tonleiter ent-
halten soll, so wird doch der Melodie bisweilen durch zufillige chromatische Verdnderung eines Tons eine gewisse Zierlichkeit gege~-
hen. Diese so veranderten Tone konnen entweder 1stens durchgehend erscheinen, indem sie die Folge eines ganzen Tons durch
den dazwischen liegenden halben Ton noch niher bringen. Z. B. (Die Beyspiele von 1 — 5 sind aus Mozarts Cosi fan tutte)

2) ,/1 dur.
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(]) A. Romberg.

8) Die sogenannle chromatische Tonleiler.
S T
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Oder sie konnen auch 2tens Sprungweise cintreten. Hier hat man sich aber zu hiiten, dass nicht Tone erscheinen, die

zu einer Tonart gehiren, welche mit der zam Grunde liegenden in weiter Verwandlschaft steht. Z. B. bey «) gehort der T'on ges

ciner der angenommenen Grundtonart C dar sehr fremden Tonart an, da hingegen bey b) der Ton fis der Tonart angehort, welcher

mit der Tonart C dur in der nichsten Verwandlschaft steht. a) ;""""'ql

1
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Zweytes Kapitel

Von der harmoaniseceheéen Bewegunsg
. 143.
Harmonische Bewegung nennen wir das Verhiltniss, in der die Tonfolge einer Stimme zu der
ht. Eine Stimme kann sich mit einer andern zu gleicher Zeit {stens in die Hohe oder Tiefe bewegen,
as kann Qtens sich die eine Stimme in die Héhe bewegen, wihrend die andere in die Tiefe schreitet; oder es bewegt sich 3tens eine
Jliwme auf- oder abwirts, wihrend die andere auf demselben Tone liegen bleibt.
Eine harm. Bewegung der 1sten Art heisst: gera de Bewegung (motus rectus).
== — oten Art heisst: Gegenbewegung (motus conlrarius).
e - 3ten Art heisst: Seitenbewegung (mofus obliquus).
1) Gerade Bewegun

Q stiminig. 3 stimmig,

Tonfolge einer andern oder

mchrerer Stimmen ste oder

4 stimmig.

) Gegenbewegung

2 slimmig.

EPES RTR SR =
—— ——-——(’-‘_':_:
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b

Seitenbewegnng.
‘ 4stimmig.

f———

e St R S

—

2 stimmig. 3stimmig.

Anmerk. In vierstimmigen Sitzen, auch wohl schon in dreistimmigen, hat man sich vorziiglich bey consonirenden Ac-
corden in gerader Bewegung vor fehlerhaften Fortschreitungen sehr in Acht zu nehmen, wovon in der Folge mehr;
auch erhalt ein solches gleiches Tortschreiten aller Stimmen zusammen in die Hohe oder Tiefe immer etwas Stei-
fes, Unbehiilfliches, und es ist moglichst darauf zu sehen, dass wenigstens eine Stimme gegen die iibrigen in der

Gegenbewegung erscheint oder liegend ist,

Drittes Kapitel
Regeln, die Fortschreitung einiger Intervalle betreffend.
§- 144. Fehlerhafte Octavenfortschreitung.
Nach dem oben im §. 135. aufgestellten Begriff von einer selbststandigen Stimme ist es ein sehr naturliches Verbot, wel-

ches die Octavenfortschreitung einer Stimme mit einer andern in gerader Bewegung als regelwidrig verwirft. Fille, wo ein melo-

discher Satz hervorgehoben werden soll, sind hiervon Ausnahmenj auch ist der Einklang, vermoge dessen der Gesang durch
alle Stimmen kriftig hervoriritt, erlaubt.

Chor aus Haydns Jahrszeiten. Motette yon Schulz.
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5. 145.
Fehlerhafte Quintenfolge.
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' 1 'S | ' Jaubt, denn sie beleidigen das Ohr in
Die Fortschreitung von einer grossen Quinte zur andern in der selben Stimme ist unerlaubt, d g
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den meisten Fallen, a :

e — e ]
o —— r—

S — S A—

R O o ™
Sm—

- »
1 : ¥ > «kehrt die orosse der kleinen folgen. Z. B.
Eine kleine Quinte darf der grossen, und so auch umgekehrt die g g
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§. 146,

. : : e TR 1
Selhst, dem gebildeten musikalischen Gehor fallen nicht alle grossen Quinten -Fortschreitungen auf, deswegen ist es woh

. » . we B o 3 3 1.
nicht am unrechten Platz, wenn wir hieruber etwas Naheres zu beslimmen ver}suche 8 ‘ ; wird man unwillkiihrlich
' . . . - inte entfer 1id, vernimmt, so ;
, | To | Intervall einer grossen Quinte entiernt sind,
Wenn man zwey Tone, die um das 8 : T . ‘e ‘fohlend
. : : - u denken. Die fehlende
: : . A Aarmor or ersten Stufe einer harten Tonart z
veranlasst, sich diesen Zusammenhang als eine Dreyklangsharmonie d
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T . e : — ¢ ns, wie . .~ AR
grosse Terz supplirt sich unser Gehor: nehmlich ——==—"1—— klingt uns,

§. 148 | WA
e s . ) - ' g P men.
' 0 in gerader B - stufenweise oder sprungwelse vorkom
Zwey Quinten -Fortschreitungen konnen nun Zm gerader Bewegung ej{ltweder ‘ A prung
R £ _
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: - : piAleae A : so fallt die plotzliche Ausweichung in eme mit
Geschieht nun ein solcher Quintenschritt stufenweis, wie bey a. b. e¢. d, so I il ol di
% hart: deswegen ist die Quintenfolge bey ¢. d. moch harter, weil die
der ersten Tonart nicht nahe genug verwandte dem Ohr zu hart; syyegen. I : A
il .- o : h entfernterem Grade der Verwandtschaft stehen, als bey a. 0.
‘ynarten. deren Grundtone man zu horen glaubt, in noch entiernterem = laul .
el : : S yon denen man die Grundtone zu horen glaubt, im
Die springenden Quintenfolgen bey e. f. werden, da die Tonarten, vo

!
5 . e o HESEB G T ainlen be . h. Aber
niichsten Verwandtschaftsgrade stehen, dem Gehor durchaus nicht so unangenehm klingen; aber micht die Q : DY éli 5 :
act ¢ ¢ : P ] : I 1i inten wie Ureyklange dar-
solche gleichmissige Spriinge von Accorden, (wir nehmen nidmlich an, dass sich dem Gehor alle diese Quint hod; }0 A
: gleichmassige Sj i : P it B N -um anch die Quinten be
stellen,) sind auch schon nach §. 143. Anmerk. moglichst zu vermeiden; folglich ist leicht einzusehen, warum y
'y b | e
e. f. zu vermeiden sind.

o 148
Aui die rhythmische Bewegung des Tonstiicks kommt hinsichtlich der Zuldssi

lie : _ gkeit solcher Quintenfolgen sehr viel an,
und in schneller Bewegung mochten solche Quinten,

wovon eine als Durchgangs- oder Wechsel

note erscheint, waohl
der Mittelstimmen.

m zuzulassen
Wer wird in folgenden Stellen w

- 48 » 1
seyn, vorzuglich bey sonst gulem melodischen Gesang - e yle
yn, 8 g 3 8 ohl etwas Widriges

finden, vorausgeseizt, dass er unbefangen hort.

Aus Mozarts Sinfonie in D dur. No. 1, Mozarts Titus i'iu'ile Bes orsic Ake
8 x 5 Ble L B Se
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Anmerk. Beyspicle, wie die obigen von Mozart

, lassen sich wohl noch mehrere in unsern beste

egentlich daraunt ausgehen , fehlerhafte Quinten in
(sogenannte Quintenjiger), moge

bgen dergleichen Stellen oft ohne Storung gehirt haben, bi
diese 1in 1hren Augen unverzeihl

n musikalischen Werken
der Musik auszuwiltern,

s sie endlich auf -dem Papier
haben, und sich

auffinden, und manche, die recht angel

iche Stinde zu ihrem grossen Schrecken eptdeckt
wundern, wie sie nur so etwas haben anhéren kinnen.

0. 149.
Auch folgende Stellen, wo sogar Quintenfolgen in dussersten Stimmen vorkommen, scheinen bev einer nicl |
: : , SC 1bey einer nicht zu langsamen Bewegung

1un gar daritber

nicht aufzufallen, | -. |

—

& ;_‘_,__

Sj- 150-
Dass die 1n §. 147 angefiihrten Griinde wohl die elnzigen seyn

mogen , warum die Quintenfolgen ver
¢in jedes unbefangene Ohr im folgenden Beyspiel

1.1 T ,' .

Still, was, so wie es bey a) erscheint, am unertr
der gleichen Harmonien -Sprunge: | b) aber, w 2y Stimr in G
der gleichen Harm prunge; bey 0) aber; wo zwey Stimmen in Ge

am besten, weil durch die Septime beyde

boten werden, mag
aglichsten klingen wirde, wegen
genbewegung erscheinen, nicht schlecht klingt; bey ¢) aber
Accorde nun ganz gewiss einer Tonart angehoren. Ist man damit noch nicht zufrieden,

30 kann man den Bass mit der Oberstimme in Gegenbewegung bringen, wie bey d).
@) I
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y. 151.

Noch erwahnt sey, dass man auch verdeckte Quinten und verdeckie Octaven zu verbieten pflegt. Dass dieses Verbot aber
noch unsichrer ist, wird man leicht einsehen konnen.

Verdeckte Quinten und Octaven nennt man solche, welche bey dem Fortschreiten zweyer Stimmen zu einer grossen Quinte
oder Octave in gerader Bewegung eutsichen, indem man den Raum zwischen der Quinte oder Octave und zwischen dem vorher-
gehenden Intervall ausfullt.

Es ist daher die Regel, dass jede Quinten-Forlschreitung unerlaubt sey, nicht unbedingt wahr, und es wird lediglich dem
gebildeten Gehor, geliuterten Geschmacke und der gepruften Erfahrung des Componisten tiberlassen bleiben , zu entscheiden, wo er
von der Strenge der Regel abweichen kann; denn auf die Art und Weise, wie er dies thue, kommt hier Alles an. Dem Anfanger ist
jedoch auf jedem Fall anzurathen, jene Regel unbedingt zu befolgen, bis er sich durch Studinm anerkannter Meisterwerke und aul-
merksames Horen hierin den richtigen Takt erworben hat.

§. 153.

Es geschehe hier auch noch einer/in manchen Fillen fehlerhalten Fortschreitung Erwdhnung, welche man den unharmo-
nischen Querstand nennt. So nennt man nemlich die Fortschreitung von zwey Stimmen, deren Tone sich auf zwey verschiedene
Tonarten beziehen, oder in welchen eben derselbe Ton, der in der einen, Stimme vorkommt, in der andern unmittelbar daraut
durch ein chromatisches Zeichen yverandert ist. Z. B.

Ueber die Fille, wo eine solche Fortschreitung zuldssig ist, kann nur das Gehor richten.

Vigrtes #apitel
Bestimmte Fmrtschreituugeu einiger Intervalle.

§. 154.
Bestimmte Fortschreitung der kleinen Septime und des Leittons im
Haupt-Septimen-Accorde.
Da die Haupt - Septimenharmonie eigentlich zuerst durch den Gebrauch der durchgchenden Noten entslanden ist, siehe
@. b. ¢. (denn fruher bediente man sich in der Flarmonie bloss der Dreykldnge), so grundet sich hierauf die Regel: die kleine 7
cine halbe Stufe abwirts gehen zun lassen, und die 3 der Dominante als Leitlon der “I'onleiter cine kleine Stufe aufwirts, —

Die Fortschreitung. bleibt auch in \den verwechselten Accorden diesclbe, siehe d. e. f.

V. 155
In der umgestalteten Septimen - Harmonie durch Hinzufiigung der None geht die None eine Stufe abwarts:
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§. 156.
Fortschreitung der harmonie-fremden Todne,

Vorhalte 16sen sich in das nachsle Intervall des Accords auf.

siche die Beyspicle §. 68. Zufillig erhohte Intervalle steigen einen halben Tou, zufdllig erniedrigte fallen einen halben Ton.
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o
{rithern Lehrbucher hchanpten, ist nnwahr; fast alle Dissonanzen konnen nach den Umstanden ir{-:}.-' eintreten,
V. 158
Jedes in einem Accorde enthaltene Intervall kann, so lange die Harmonie, zu welcher es gehort, fortdauert, die Stelle eines

andern einnehmen und seinen Platz verlassen, ohue seine eigenthiimliche Fortschreitung zu vollenden, 4. B.
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§- 159
Brechung der Harmonie
Eine einzelne Stimme kann einen Accord darstellen, wenn sie die T'one, -aus welchen er zusammengesetzt ist, nach ein-
dies nennt man Brechung der Harmonie, gebrochene Harmonie,
)
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§. 160.

Die gebrochenen Harmonien erwecken, vorziglich wenn sie in sch
Deswegen wird die Brechung in Féllen gebraucht, wo nicht genug Stimmen vorhanden sind,

neller Bewegung gehen , dasselbe Gefuhl des Accords, als

wenn die Tone gleichzeitig erklingen.
um eine Harmonie vollstindig darzuslellen (z. B.
auch wird sie gebraucht, um in die Mittelstimme mehr rhythmische Bewegung zu bringen.

in zweyslimmigen Sdtzen), wo also eine Stimme anf diese Weise fir mehrere

gelten kann;

Funftes Kapitel.

Von der Hauptmelodie (I‘Inuptstimme) inshesondere.

§. 161
Da die Melodie in der hochsten Stimme am vernehmlichsten ist,
giebt es auch Falle, wo die Hauptmelodie in cine andere Stimme gelegl ist.
Stimmen geschriebenen Solostucken, fur Tenor, Bass, I'agott, Horn, Cello u. s. w
die Hauplstimme. §. 162.
Fine solche hervortretende Stimme, die man auch, im Gegensatz zu den ihr
zugsweise die Melo die nennt, wird, wenn die Folge der Tone aus den leichtfasslichsten und zu einer

Intervallen besteht, das Gemiith des Zuhorers am leichtlesten ergreilen, nd im letztern Falle nennt man sie eine angenshme;
dies Stiick hat keine Melodie;

leichtfasslich; kurz sie

so liegt sie auch meistens in der obersten Stimme. Doch
7. B. in allen fiir tiefere Instrumental - oder Vocal-
. wo die Begleitung in hoheren Tonen liegt, als

bestimmten Tonleiter ge-

horigen
schone Melodie. Yon einer Melodie, welche diese Eigenschaften nicht hat, sagt man dagegen oft:
dieser Gesang ist nicht melodisch — und will damit andeuten: die erfundene Meladie sey nicht natiirlich,
sey keine schone Melodie. § 163

Alles was oben im 2ten Kapilel iiber melodische Fortschreitung uberhaupt gesagl worden ist,
harmonische Fortschreitung im 3ten Ka-

die eine bestimmte Fortschreitung ha-

muss in der Stimme, worin

sich die Hauptmelodie befindet, ganz besonders beriicksichtigt werden; und auch was uber
pitel gesagt worden ist, gilt hier; denn auch in der Hauptmelodie sollen sich die Intervalle,
ben , sobald sie sich bey dem Harmonie - Wechsel in ihr befinden, der regelmissigen Aufldsung fugen.

als Begleitung untergenrdneteu Stimmen, vor- -

§. 164.
Das Gefiihl empfindet daher auch in der Melodi i ' i
ahg slodie bey einer Reihe von Quintenfolgen, obscl ie hi 1
i, hon sie hint ekl
gen, etwas VViderliches. Z. B. i R et

o S e ‘?1}' - ( fa L] [ " ’ Erzeﬂ
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Eine gute Melodie muss auch eine naturliche Harmonie zum Grunde haben. Wo diese nicht zu finden oder nicht fiihl}
; . fuhlbar

ist, kann die Melodie nicht fliessend seyn, wenn au te ol : :
_ wenn auch die einzelr Fortschre Sk 2o y < e o S,
) relnen Fortschreitungen in der Melodie fi S L RO .
s g elodie fur sich richtig - : :
waren. Z. B. | g und singbar

‘-_%‘_‘.Zj':”i_':__;!"'“ D
1 RN A [ J— eswegen ist ' nicht je i ie el '
o | yegen ist aber nicht jede Melodie gut, die einer guten harmonischen

Begleitung fihig ist. 4. B,
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Der tondichiende Ku T OWIT . : S ; . . . ;
wde Kiunstler wird daher, wenn er die Melodie erfindet, auch zugleich an die ihr zngehorige Harmonie den-

ken; denn beydes 1 inni
1SC 8 o Versc 7 a by 1 . i 4
) N, t so innig verschmolzen, dass dem wahren Componisten slels beydes vereinigt erscheint.

. §‘ 166-1
Au(?h -1'1]}‘11111‘115{:}1 wohlgeordnet muss eine Melodie seyn; sie muss, wie die Rede, aus kleinern und grossern Abschnitten
]-’EStEhE‘H, die in guler Ordnung folgen, dem Geiste Ruhepunkte verschaften, und in eine bestimmte Taktart eingekleidet se
;%1:1-.’:11 in der Bewegung ihrer einzelnen 'T'one muss ein schones Fbenmaass herrschen, so dass nicht etwa, z. B. 1ﬂﬂ£’”£laltene N “Z/H.
mit schuellen ordnungslos wechseln; oder fortgeselzle Ruckungen das Taktgefuhl storen, ja wohl gar aufheben, ¥ o

_\ 4 g' rj.[i?a
Nir haben zwar versucht., Mer : / :
suc Merkmale einer guten Me s anzugeber T ] .

B bst e s 1 4 , Merkma guten Melodie anzugeben, und es ist wohl zu behaupten, dass alle hier und in

igen Kapiteln gegebenen Regeln zusammengenommen be 2t werde = . , .
feish dana S ‘ i - 18 .n obachtet werden miissen, um einen guten Gesang zu bilden; doch wird
1 us nicht erlernen, eine gute Melodie hervorzubringen; denn die eigentliche Seele, welche eine schone Melodie aussprichi
den Ausdruck bestimmtier Gefuhle, die si : - a1 . . ; e

= L€ Al % . 3 3YY . N Y e - - = -

B ‘ ; , die sie verkiindet, den eigenthumlichen Reilz, mit dem sie auf Kunstkenner und Laien zugleich
fbsii ervorzubringen, ist das eigenthiimliche Werk des in der gliicklichen Stunde einer hohern Begeisterung sich selbst unbewusst
schaffenden Genius, i i




Seohstes Kapitel
Von der Einrichtung der harmonischen Begleitung tberhaupt.
§. 168
Die harmonische Begleitung unterstiitzt und verstirkt hauptsichlich den Ausdruck, und giebt den einzelnen Tonfolgen der
Melodie grossere Bestimmtheit. Wie sehr die Harmonien zur Verstarkung des Ausdrucks und Hebung der Melodie dienen, bedarf
wohl keines Beweises; denn dass oft selbst gewchmliche Melodien, durch kraftige Harmonie gehoben, einen neuen Reilz erhalten
kionnen, dazu sind Belege in den Werken der grossten Meister zu finden,
§1 169.

Da eine Melodie nach §. 162. einer bestimmten Tonart anoehiren muss, so werden auch die ihr als Begleitung dienende
g )

‘Accorde allemal aus der Tonart genommen seyn, in der sich die Melodie befindet,
§. 170
Die harmonische Begleitung wird in den meisten Fillen erst das Gefiihl fiir eine vorherrschende Tonart ganz genau bestime
men. Denn da eine melodische Tonfolge, die nicht aus allen Tonen der Tonleiter besteht, mehrerern Tonleitern angehdren kann,

so wird erst die Harmonie diese Zweideutigkeit aufheben; 2. B. folgende Tonfolge: R e T D AT ~H

St
o —
] —_— e ———

T E——

besteht aus Tonen, die den Tonleitern von C dur, G dur und 4 moll angehoren kiinnf:n?j Die Harmonie wird also hier erst die

Tonart geman bestimmen. G dur. A moll.
C dur.

IV G:un ¥V, —
B iy

‘Auch der Rhythmus wird durch die Harmonie noch deutlicher und eindringlicher gemacht, indem die einzelnen Abschnilte
und Perioden der Melodie durch Cadenzen in der Harmonie noch mehr Absonderung erhalten.

3 8.~ 472,

Da ein zu schnelles Fortschreilen mehrerer, zu Accorden verbundener Tione nicht leicht zu fassen ist, so geht die Harmo-
nie mit der Melodie meistentheils nicht gleichen Schritt fort; auch wurde, wenn hierdurch die kleinsten Zeiltheile, die in einer
Melodie vorkommen konnen, zu bedeutend hervorgehoben wiirden, die rhythmische Einheit des Tonstucks ganz verloren gehen.
Daher wird die Harmonie, wo die Melodie' sich in schnellern Takitheilen bewegt, ihr in langsamern folgen, und es werden dann
auf einen Accord mehrere Tone der Melodie kommen. Diejenigen 'I'one in der Melodie, welche nicht dem zum Grunde liegenden
Accorde angehoren, sind, nach §. 63. Vorhalte, Durchgangs- und Wechselnoten. Diejenigen Tone aber, welche zum Aceord geho-
yen, heissen harmonische Noten.
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§: 173
Auch umgekehrt wir r i e 12 ' . r :
..mnekcIuL wird , wenn die Melodie langere Zeit auf einen Ton verweilt; um die rhythmische Bewesuns im:
zu erhalten, die Harmonie in taktgemissen Theilen wechseln, Z. B, il Lk T

Aus Haydn's S¢hipfung, S —— ‘\\\
= = 3 t 1

T R

Es kommt hier ¢ 1 L . :
: g t hier aut das Zeitmaass des Tonstucks viel an; so wiirde folgende Melodie im Allegro matiirlicher. wie |
@), im Adagio wie bey b) begleitet werden kinnen. i W AR

a) Allegro.

o [——
1 o o e ._;__“_.J:!]_ﬁ..l__,
S i W

IV.IVI VII
§ 175.

In Tonsticken, welche ei e PR - .
. d B cen, welche eine hesondere Wirde und Feierlichkeit ausdriicken scllen, z. B. in Chorilen, Mirschen u, s, w.
wird es sehr angemess ior Efar e oot ' B - . . 2 P el i B | o
gemessen seyn, die Harmonie sich mit der Melodie meistens gleichmassig forthewegen zu lassen

Marsch aus Mozarts Zauberflote,

ST e e e :

—— —

e % s
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§. 176.

Insofer ie harmonische Beolei i . _ (B2
R n die harmonische Begleitung den Rh}?thmus besonders hervorheben soll, wird es in der Regel gut seyn, den Har-



iewechsel (die Fortschritte einzelner Accorde, Harmonienschritte) lieber auf gute Takttheile zu bringen, als auf schlechte, vor-
monie ¢ b g 2 ; "
< olich da. wo durch Bindungen in der Melodie das Gefiihl der schlechten und guten Zeit etwas verriickt worden ist
zuglic § WX

b) Terzett ebendaraus: ~ i _‘_‘_‘__, ‘I | @ !

- 1 ARy e ——————] — p— 1 e : = ] il .I =

b o N T e L i b
e ——d— In?-H—€ | -
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a) Duett aus Mozarts D. Juan.

. - — ._;.. e
vt ”“ﬁ'r—*‘;?—“' & N o
o s T ' . '

Wenn die Melodie durch Pausen unterbrochen wird, die auf den guten Takttheil fallen, ist es in der Regel nothwendig,
dass die Begleitung diese Liicke austulle. Z. B

Duett aus Mozarts Cosi fan tutte.
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1 i ieht ~ ur der erneuerte Anschlag derselben Harmonie zur genauern
Anmerk. Aus obigem Beyspiel D) sicht man, dass auch nur der err g g

Bezeichnung der rhythmischen Bewegung hinreichend 1st.
§. 177.
Man wird in der Regel lieber und ofter auf die guten Takttheile Dreyklangsharmonien, und auf die schlechten Septimen-
harmonien bringen, als umgekehrt. Von den Septimenharmonien wird am oftersten der Hauptseptimen-Accord auf den guten
ar & L] .
Takttheil erscheinen.

Siebentes Kapltel.
rleit . iter mit leitereigenen Grundharmonien.
Begleitung der Tonleit g

§. 178. Harte Tonart
: : : , s : e Jog ‘e einer aus Tonen der harten Tonleiter be-
Wir wollen nun die leitereigenen Grunndharmonien kennen lernen, die emer au o o i
® EN L) FIN T ] » ah
: : : . un 1 lieser aussetzung jeder Ton der Melodie auch ein wesentlicher
stehenden Melodie zur Begleitung dienen konnen, Da nun nach dieser Vor g]

" * . o 11 7 J_‘! sicht
Bestandtheil des leitereigenen ihn begleitenden Accords (eine harmonische Note) seyn muss, so sehen wir aus folgender Uebersicht
" . . g % - . ! * ; - _n :
ller leitereigenen Accorde , dass jeder Ton der Tonleiter in drey verschiedenen Dreyklangsharmonien und vier Sepilmelﬂlmmmuun
aller leitere : y, A : ; £ i
- - r L i - . i e l'
enthalten ist. (Ueber die leitereigenen Accorde der Duy-Tonart siehe im Qten Theil Kap. I —1V.)

konnen in emmer Melodie

vorkommen :

1) in leitereigenen Dreyklangen:

als Terzen.

als Quinten,

als Octaven.

2) in leitereigenen Septimen = Ac-
corden:

als Terzen.

als Quinten,

als Septimen.

Die Intervalle der harten

=}

e

Tonleiter

—
S




Allgémeines Schema der leitereigenen Accorde,

die jedem leitereigenen Intervall in ciner Melodie aus der harten Tonart zur Begleitung dienen konnen:
; 2 I 4. 5. 6. (i 8.

i tval Yoo ler [ 1Y [

PN owom BV V. 1
VTI VT 11 IV Dreyklangs - Harmonien,

-
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B 10)
Septimen-I-Tarmouieni ‘ ~ : _ _ - = g .
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Volgende Beyspiele enthalten alle, jeder Stute der Tonleiter, nach obigem Schema moglichen, zur Begleitung dienende Ac-

B urch Verwechse-
corde. Da die Harmonien meistens in ihrer Grundgestalt erscheinen, so wird es von Nutzen seyn, jedes equiel d ; | ;
* <¥ala] 4 ucn - ai
ass in ein anderes Intervall der Grundharmonie eintreten zu lassen, oder a

lung der Accorde zu verindern, folglich den B -
die Umgestaltung der Septimen - Harmonien (‘Theil {I. Absch. IL) Riicksicht zu nehmen. Hierbey wird man sehen, welche Mannich

faltigkeit dadurch moglich ist. ]
12 Beyspiele: die Dur-Tonleiter mit leitereigenen Accorden zu begleiten.
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Man wird aus diesen Beyspielen ersehen, dass die Begleitung mit den Hauptharmonien der Tonart, namlich I-\ -IV-VT
s - '- die naliirlichste ist; und dass ohne deren Hiilfe auch die iibrigen Accorde, namentlich die Nebenseptimen - Harmonien gar nicht
L_‘-_ =34 -

_i V _i _[\/ 1 IV v I 5t I 111 _]V ﬁ I V I I 11 111 IV V Y1 V I gebraucht werden konnen.




Allgemeines Schen i ° :
g vChema daer .
die jedem leitereige ?t . ler leitereigenen Accorde,
genen Intervall in einer Melodie aus der weichen Tonart zar Begleitung dienen ki
& di€nen konnen.

§. 179. Moll~ Tonart.
Wenn wir die leitereigenen Harmonien der Moll-Tonart durchgehen, so finden wir folgendes: 1. 2. 3. 4. 3. 6. 2. & 8,
0 . :
vl II v | V| VI

Die 1ste und 6te Stufe kann drey verschiedene Dreyklangs - und Septimen-Harmonien zum Grunde haben; die 2te,

3te und 4le Stufe kann zwey verscl
zwey Dreyklange und einen -Sepl.imen - Accord zum Grund;
(Ueber die leitereigenen Accorde der Moll-Tonart sehe man den 2len Theil. Kap. V. VL)

iedene Dreyklinge und Septimen - Accorde zum Grunde haben; die 5te hat

die Tte einen Dreyklang und einen Seplimen-Accord, VI 4
§ ll D11e kI - -

yklangs- Harmonien;

VI

Die Intervalle der weichen Tonleiter

konnen in einer Melodie vorkommen:
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1) in leitereigenen Dreyklangen : 9) in leitercigenen Septimen=Harmonien:
o -—
st —

Pt
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| Septimen - Harmonieii:

als Terzen., WY ; = - — e __':_ ="
- s - . i 3 4 L 0

als Quinten., .

7 4

1, V. | V] ‘

als Quinien. )/ = 1 = -...-— o ¢ 1 o ;
= | In folgenden 10 Beyspielen sind fast alle den Tonen der a1l Ponloloes ‘nack

ol g 10 E | . obigem Sch 1 ogli
leitereigenen Grundharmonien enthalten; es wird auch hier dem Schiiler von Nutzen se g emfl e
geyn, diese Beyspiele in andere Tonarten zu

verselzen und nach der Anmerkung Pag. 62 zu verfahren

| e, M

als Octaven.
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Auch in der Moll -T - 8i ie E :
P o 8 ; — onar S A ! ar . ¥ g esine L
rt sind die Hauptharmonien j, 1v, V. VT die naturlichsten Begleitungsaccorde.

§. 180. L

Die natiirlichs 3T ' : :
sten Grundharm : « Molad; . ; g
onien, die zur Begleitung der Melodie am hinfigsten gebraucht werden, sind also die Haupt-

accorde, In der harten Tonart 1 V V / . ;
» . L1l onart 1. ; s 1Y i A0 r 2 . . g
sie besichen . Guthsl LV. \ ;> 1n der weichen Tonart LIV. V. \ 7 (siehe §. 56.); denn die T'one, aus welchen
: :nthalie ARl I T O g s A
Cintin ’ i alle Tone der Tonleiter, und deswegen sind die Accorde zur genauen Bestimmung der Tonart am geschick-
FLCLL.

Da die Dur-Tonleiter aus zwey gleichen Halften besteht,

_’_"%1: wovon die erste Hilfte

—

a. wieder als das Ende der Tonleiter : ; . '
onle . * - : e BED ~ . a
g £ 3 1L1191 von der Unterdominante, und die zweyte Hilfte b. als Anfang der Tonleiter der Oberdomi-
ante e€rscheint. so kant A1 0 - X P - ' T . .
R , nn man sogleich einen Uebergang in beide Tonarten bilden, sobald man Accorde, die jenen Tonleitern ej-
eninumis SInc 7111 v [t T ire .
f‘_j‘ : ch sind, zur Begleitung eintreten lasst, Man kann also, ohne eben in der Melodie leilerfremde Tone anzulreffen, einen
ebergang bilde et R e il . ¢ : ; : ;
gang en, wenn auch nur vorubergehend, indem, wenn sich die Melodie bestimmt wieder in die Haupttonart wendet, auch

die Harmonie ihr dann dahin folgen muss.

§. 182.

Im folgenden Beyspicle (der bekannten Arie aus Mozarts Ziauberflote) kommen in der Melodie keine anderen als in G dur

Begleitung nur die Grundharmonie lunda V gebraucht hat,

67

leitereigene Tone vor, und doch ist in die Unter - und Oberdominante ausgewichen. Man wird auch sehen, dass hier Mozart zur
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Die harmonischen Noten sind mit ', die harmoniefremden mit - bezeichnet.

Achies Kapitel
Von der Fihrung der begleitenden Stimmen uberhaupt.

§. 183.
Die Regeln, die oben (§. 139 u. f.) tiber -melodische Fortschreitungen angegeben worden sind, missen auch bey Fuhrung
der begleitenden Stimmen angewendet werden; denn je fliessender und freier sich alle Stimmen bewegen, desto schoner wird die

Wirkung seyn.




§. 184
Da aber die Begleitung immer der Hauptmelodie untergeordnet seyn, und ihr nur zum Hulfsmitiel dienen soll, so dass sie

nur noch mehr und schéner hervortrete, so ist die Bewegung der begleilenden Stimmen dadurch allerdings beschriankter. .Auch

wird oft, um eine vollstandige Harmonie zu erhalten, eine ungewohnlichere Fortschreitung genommen; wie hingegen oft auch einer

guten, melodischen Folge die harmonische Vollstandigkeit geopfert wird.
6. 185.

Da der Bass di¢ Grundstimme der Harmonie bildel., so ist er die, nichst der Melodie am meisten hervorstechende Stimme

¢s muss daher so viel als moglich darauf gesehen werden, dass er eine fliessende ungezwungene Bewegung habe, und es gilt fur

= '} RL ™ i " 1 el 1 .1 L " 1 [ i 1 3 17 = L '] f |] : a T ¥ h "' 2 "‘- T 3 .t b W il il ; - - E

ihn besonders, was in dieser Hinsicht in dem Artikel uber die Melodie gesagt worden ist, obschon nicht in demselben Grade. Des- Anmerk. Man kann zur Uebung mehrere in §. 178 u. 179 befindliche Beyspiele auf diese Weise behandeln: oder auch
wegen und um tiberhaupt der Harmonie mehr Mannichfaltigkeit zu geben, wird es sehr zweckdienlich seyn, den Bass nicht immer zur Melodie eine kleinere Tonreihe, als die TUDIEILEI‘, nchmmen, wie hier oben gseschehen. indem ma / leh

- o : : o+ X : - ’ . : ’ il 11t11, 1nae n Zu einer solchen
- n Grunc on der Accorde (wie Beyspiel |.) éinherschreiten, sondern in andere Intervalle des Grundaccords treten z 8S€ T bes :n T'onart angehori ' i1 ' p : »
in den Ga lHul!UTlL | ' ( ; ys} [.) ' t 1, son . der TV ‘ . indaccords treten zu lassen, einer bestimmten Tonart angehorigen, melodischen Folge leitereigene Grundharmonien aus den oben angegebenen
wo dann folglich die Harmonie 1n Verwechselung erscheint, siche Beyspiel 2. 3.; — auch wird er oft durch harmoniefremde Tone ' Schematen genommen hat. gl

(Durchgangsuoten) die Bewegung fliessender machen; siehe Beyspiel 4. 5. 6. 7. - §. 186.

Beysp. 1. | | : | Auch in Absicht auf rhythmische Bewegung ist der Bass einer grossern Ausbildung fihig,

eyl oot . _ _ . und kann hierin vor allen
ubrigen begleitenden Stimmen die meiste Wirkung thun. Z, B. (aus der Quverture von Mozarts Zauberflote.)
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Man sche, wie kraftig hier der Bass die rhythmische Bewegung bestimmt,




Neuntes Kapitel
Von der Lage der Stimmen

§. 187

welchen Umfang die Instrumente oder die Singstimmen haben, fur welche man

Hierbey ist zuerst zu berticksichtigen,
and dass die Mitteltone der Stimme, fur die man schreibt, immer am me
§. 188.

Ob die Harmonie in naher oder entfernter Lage erscheinen soll,

schreiben will, isten in Anspruch genommen werden,

hingt von dem Geschmacke des Kiinstlers und von dem
dass in zu nahe gebrachten tiefen Tonen, vorzuglieh in

Zwecke seiner Composiltion abj nur so yiel muss hier bemerkt werden:
z. B. bey a) und dass es gegen

n unbestimmtes Gebrumme zu horen seyn wird;
I.eere entstehen zu lassen; z B. bey b).

schneller Bewegung, keine Harmonie, sondern nur ei
alles gute Verhaltniss streitet , zwischen einer oder mehreren Stimmen eine zu grosse

b) . v
5 e

L

e —F i

§. 189

is eines guten Verhaltnisses der Stimmesgegen einander anzunehmen:

Bey Compositionen fiic Gesang ist wohl als Grundbas
7. B. ware die Lage bey a)

dass in der Regel der Ton der einen Stimme von der niachsten Stimme in dem Kreis der Octave liege.

die beste, nicht so gut bey b), noch schlechter bey c).

l
i m_:u‘j:_clﬁ _;::J_l__«__;],E
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s ——

gr——
——

1

Anmerk, FEine Ausnahme erleiden natiirlich Tonstiicke fiir gleiche hohere oder tiefere Stimmen. Z. B. mehrstimmige

Gesangstiicke fiir blosse Sopran- Stimmen oder Minnerstimmen. —
§. 190.
Dem Zuhorer muss die Melodie immer deutlich und fiithlbar gemacht w

fiir Gesang nicht rathsam, die melodiefiihrende Oberstimme iiberschreiten zu lassen, Auch darf der Dass nicht tber eine Mittel-

erden; deswegen ist es vorziiglich in Compositionen

A
/1

stimme schreiten, weil dann der Harmonie die Gr ' ehlt el 3 s ;
; ie Grundstimme fehlt. E: ’ . : ii§
i st ol Shckes SilWrn Rain ; .l s giebt jedoch Falle, wo wegen einer gulen melodischen Folge
gleitenden Stimmen hiervon abgewichen wird; nur kann dies blos in einzelnen Harmonieschritten geschehen.
§. 191.
Um den Vortheil eines guten Gesangs i Lot It
) s gul sangs auch in den beg ) : : LT 1 i
PR gt ] 8 egleitenden Stimmen zu erhalten, sehr oft auch, um Fehlern gegen
1e richtige ortschreitung 55 ercne o 1 : - o % .
ge Fortschreitung auszuweichen, opfert man ein dem Accord wohl zugehoriges Intervall auf, und verdoppelt dafiir ein an-
deres. Drsteres nennt man: Auslassung, letzsteres Verdoppelung.
). 192
Zur Verdoppelung muss man auch in vielstimmi :
58 auch in vielstimmig i : o
I e g “P | 8 ; _ gen Sachen seine Zuflucht nehmen, da die am haufigsten vorkommen-
en Accorde (Dreyklinge und Septimen - Harmonien) nur aus drey und vier verschiedenen Ténen bestehen
§. 193
Hingegen muss in T iick ) i e e : ; : . ?
gegen muss 1n T'onstiicken, die aus weniger Stimmen bestehen, als erforderlich sind, um die Accorde vollstandig zu
geben (z. B. in zwey - und dreystimmigen Siitzen) hin und wieder ein Intervall ausgelassen werden. Wir wollen kiirzlich von diesen

beiden Fallen sprechen.

Zehntes Kapitel
Von der Verdoppelung

§- 194
Verdoppeln heisst: das Intervall einer Stimme noch einmal in einer andern Stimme, in der Octave oder im Einklange
)

nehmen.

Y ¢ ey §- 195.
S Es 151;- mcl.lt gleichgiiltig , welches Intervall verdoppelt werde. — Diejenigen Intervalle werden zunichst und am natirlichsten
:::uzgﬁihmiie d?:](ilf::;oth;:vfmzz:?;irs :ll:lzic:'s;a:ll;en(ir:fninfh:u.[ Z: B ‘su wird man in Dre}“kla?'lgsharmonien allemal den
folucd . ) jedoch hiermit sagen zu wollen, dass die Verdoppelung der Terz
ch sey.
e v

Anmerk. | Die Terz clm: Dominante, wenn sie als wirklicher Leitton den Schluss in die Tonica bildet, darf nicht verdop-
pelt 1‘»’91‘(1911,‘“@11 dann der Leitton seine bestimmte natiirliche Fortschreitung hat, die, wenn sie auch in der ver.
doppelten Stimme, (wie es die Natur des Intervalles mit sich bringt,) beobachtet wird, zu fehlerhaften Octaven- -

Fortschreitungen fuhren wurde,




§- 196.
Well nun die Dissonanzen vor den consonirenden Intervallen ganz besonders hervortreten und bestimmte natiirliche Fort-
schreitungen haben, so griindet sich hierauf das Verbot, die Dissonanzen zu verdoppeln. Kann man aber diese fehlerhafte Octaven-

Fortschreitung auf eine natiirliche Weise vermeiden, so sind solche Verdoppelungen (vorziiglich in vollstimmigen Sitzen) zulissig.
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Eine Verdoppelung geschieht auch oft einer leichten melodischen Folge wegen, um Spriingen

oder unharmonischen Fort-
schreitungen auszuweichen.

Ei1lftes Kapitel

Auslassung der Intervalle

§. 198,

Intervalle, die das Wesen eines Accords vorziiglich bestimmen, konnen natiirlich nicht ausgelassen werden.

ga 1.99.‘
ln der Dreyklangs-Harmonie ist die 3 nichst dem Grundton das wesentlichste Intervall, denn sie bestimmt das Geschlecht

der Tonart. Sie wird also das Intervall seyn, was am wenigsten ausgelassen werden kann. In Fillen aber, wo durch vorhergehende
- ; " r . % 3 - a ™ 2 " - - R )' . " - - a '
Accorde die Tonart schon l111113ng11011 bestimmt ist, wird ein Accord, der ohne die Terz erscheint, nicht zweydeutig seyn. F

der dreystimmiger Satz mag als Beyspiel dienen.
i

olgen-
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i. e s ! 2 ] _" 1 i

E Die Quinte ist ausge-
-@- g lassen.
v

Die Terz el

e ot . : »
o 27 | | g

] e

- Der Grundton

1~V Vi anid V I IVIV
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§. 200

Im Septimen-Accord und seinen Verwechselungen ist die 7 derjenige Ton, der nicht auszulassen ist; die 5 wird am hiu-

figsten ausgelassen, doch in manchen Fillen auch die 3, und in den verwechselten Accorden auch die Tonica,

EE1 géj :

| |

- folge 11-:le11 ein dreystiuimiger Satz aus Mozarts Zauberflote als Beyspiel :
; PRLRT . B 4. =5. 6. 7 8. 9.10-11.12.13. 14.15. 16.17.
— wocm
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Der Grundion ist ausgelassen bey 9. 11. 12. 14. 16.
Die Terz — —

Die Quinte — - 1. 2.3 4 5 B8

- 7 | =

Bs:1 V. I — Bn I n 1
Bey {. ist der Grundton B und die Quinte F' ausgelassen.
— 3. — — — ausgelassen.
— 2. 4. die Quinte.
§. 201.
In vorigen dreystimmigen Sitzen gebot die Nothwendigkeit, in der urspringlich vierstimmigen Septimen -Harmouie ein

Intervall wegzulassen; aber auch da, wo wirklich vier oder mehrere Stimmen vorhanden waren, wird bisweilen e¢ines guten fliessen-
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74

den Gesanges der Mittelstimmen wege A T i s . : :
ey g Mitt men_wegen, (}dtll um unnaturlichen Fortschreitungen auszuweichen, ein Intervall weggelassen. Dies muss
naturlich auch da geschehen, wo die Melodie die Octave des Basses erhalt.

—— - -—— =
—_— = — - -
— —"

LA ¢

§. .202.
£ g . o o ke .-[ r ~ B = SR L . . = = - T Lk ».
Auch auf die rhythmische Bewegung ist in den Mittelstimmen Riicksicht zu nehmen, und deswegen wird, wenn Melodie
oder Bass der beide doioh n i g il 5 D, e b : S 4 i
' d, 0 beide zugleich in lingern Zeittheilen fortschreiten, den Miltelstimmen zusammen, oder auch nur einer Mittel-
stimme duarch sc 3 e T o b % ; Ra : s ; 3
.schutllme Ponfolge die fehlende Bewegung gegcben, welches theils durch Brechung der Harmonie oder mehrmali-
ges Angeben eines T'ones, oder durchgehende Noten etcs geschehen kann.

. §- 203

T » s "

eber alle die: ad i :' R : g 90 W,

o | alle diese und ahunliche Fille, ob dies hier oder da geschehen oder unterbleiben miusse, lassen sich iibrigens keifie
urchaus bestimmlen Rege 2he Y} e TR D ! . ; " .

- sk len Regeln angeben. Dem Geschmack des Kiinstlers muss dies, wie gar vieles, ganz allein anheim gestellt bleiben-
enn die Kuanst 1st fre W Yani 1, SO 1L, . . . ;

i > st frey und der wahre Genius steht uber der Regel, und es mag leicht keinen Fall geben, wo nicht eine von den
1'301'(3!'.1 Ler oFeanene r 5 1 : . 5 o r . hy L

n gegebene Regel, die sie ja auch meist aus vorhandenen Tonwerken absirahirten, iiberschritten worden wiire; nur muss

dies nie ohne Z k geschel das tldete Geho i ich 1 i
| \‘:vc{,L geschehen, und das gebildete Gehor, welches doch wohl eigentlich in der Musik am meisten entscheidét, darf
dabey nicht beleidigt werden.

-

5 |

e AT, §- 204
' )3 ; glerig as wahre Wesen der Harmonie aufschliessen und ihn erkenmen las-
sen, %EISS diese Heroen oft mit den kleinsten Mitteln die grossten Wirkungen hervorgebracht, und wenn sie das Herkémmliche ver-
SChmahle”’_dUCh dies nie ohne guten Erfolg gethan haben. Er wird erkennen, dass nicht die verwickelten combinirten Harmonien
es allemal sind, die jene Wirkuug hervorbringen, sondern der Geist, der da lebendig macht.

Sechster T heal.

Ueber den Gebrauwch der Tonwerkzeuvge

§- 205
Die Tonwerkzeuse, welche den Componisten zu Gebote stehen, um seine Schopfungen zur Aunsfuhrung gelangen, und so
O ? 3 P ) ['s '3 il @ 2
den todlen Buchstaben cigentlich ins Leben treten zu lassem, sind: natiirliche, d. 1. die menschliche Stimme, und kunstli-

che: nemlich die durch mechanische Kunst verfertigten Tonwerkzeuge [musikalische Instrumente.]

§-  206.
Dem Componisten ist es sehr nothwendig, diese tongebenden Mittel, duarch die er wirken will, genau zu kennen, um sie
vollkommen ihrem Charakter gemiss anzuwenden. Am besten ist es, wenn er im Gesang und in der Behandlung der ublichen mu-
sikalischen Instrumente selbst einige Erfahrung erlangt hat, ohne dass er deshalb gerade Virtuose zu seyn braucht. Da aber dies

nicht jedem moglich ist, so wollen wir kiirzlich das Nothwendigste hierither anfuhren.

Erster Abschnitt
Von den natiirlichen Tonwerkzeugen der menschlichen S/z’mm%

§- 207
Es gibt vier Hauptarten der menschlichen Stimme; Discant (Soprano, Canto) Alt, Tenor, Bass, welche in
ganzen Umfange folgende Tonreihe ausmachen:
,-‘"-__———
rm
I'enor. | | Sopran.

|
: | |___,_! ]__ '—| ‘F"l 1
SEZEa s e
e/

e —

ey = _
——————g—— |~
T [ Al

L CrTRLY

Bass.

Die hier angegebenen tiefsten T'ome des Basses und die hochsten des Sopranes, welche mit . . . bezeichnet sind, setzen
schon einen ungewohnlichen Umfang der Stimme voraus; in der Regel mochte die Tonreihe jeder Stimme in. dem ihr eigenthum-
lichen Schlissel auf folgende Weise ' festgesetzt werden.
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§- 208

In Compositionen, wo es nicht gerade auf Darlegung der besondern Virtuositat einer Stimme von bedentendem Tonumfang

abgesehen ist, wird es michl gut seyn, obige Begrianzung der. Stimme zu iberschreiten. Dabey ist noch zu bemerken, 1) dass die
durch einen Bogen eingeschlossenen Tone (vorziiglich im Chorgesange) am meisten zu benutzen sind, so dass der Hauptgesang jeder
Stimme in diesem Kreise liegen muss, und die hohern Tone nur selten und mit grosser Vorsicht gebraucht werden dirfen; 2) dass
der Gesang sich wohl nach den hohern Tonen bewegen und so zn sagen dahin abschweifen konne, aber doch sich mnicht zu lange
darin athalLe, und dabey vermieden werden muss, dass auf diesen Tonen nicht zu viel Sylben ausmwl:uech{,n sind.

0. 209.

Die mittlern Tone (Brusttone) sind die kraftigsten, und fiir den Sdnger am wenigsien angreifend; je ticfer die Stimme
geht, desto schwerer wird der Vortrag, und eine Melodie, die sich viel in der 'Tiefe bewegt, iritt weniger hervor; auch 1ist dann
der Text weniger vernehmlich. O - 210

Beym mehrstimmigen Gesange wird allemal dies die beste Wirkung thun, wenn jede Stimme auch hierin mit der andern
in gleichem Verhiltniss steht, und es wird diejenige Liage der Stimmen immer die beste Wirkung hervorbringen , bey welcher sich
jede Stimme in ihrer besten Region bewegen Lann Z. B, wird in folgenden Beyspielen a), wo jede Stimme in der Lage ist, in wel-

cher die 'T'one noch volle Kraft haben, weit besser klingen, als bey b), wo die ‘Tenorstimme gegen die iibrigen sehr zuriicktreten wird,

WS |

So wird in folgenden Beyspielen, wenn alle Stimmen mit gleicher Kraft vorgetragen werden, ganz gewiss der Tenor,

a)

yor-

ziiglich bey a), mehr hervortrelen als der Sopran,

‘ L e

Anmerk, Es kann ein solches Hervortreten einer Mittelstimme bisweilen Zweck des Componisten und von guter Wir-
kung seyn; wo dies aber nicht ist, sollte bey Einstudirung und Ausfubrung solcher Werke auf dieses Verhalt-
niss mehr Riicksicht genommen werden, als wohl gewohnlich geschieht, und es wird nothig seyn, nach Umstan-
den eine einzelne Stimme sich missigen zu lassen, die eben gegen die Hauptstimme dadurch in Vortheil gestellt
ist, dass diese vielleicht in einer ihr nicht ginstigen Region sich bewegen muss.

§. 211.

Der eigentliche Chorgesang, wo jede Stimme mehrfach besetzt ist, muss am einfachsten behandelt, und hier den Singstims
men, in Hinsicht auf Verzierungen, schnelle Ginge u. s, w. weniger zugemuthet werden, als im Solo-Gesange, wo sclbst auch
bey Verbindung mehrerer Solostimmen ('L'erzetten, Quartetten , Quintetien u. s. w.) eine grossere Ausbildung in Absicht auf melo-
dische Verzierungen u. s. w. gestatiet wird.

¢ 919,

Bey selbststindigen (unbegleiteten) Gesangswerken von einiger Linge ist sehr daraul zu sehen, dass man nicht einformig
werde, Um dies zu vermeiden, lasse man 1) nicht immer alle Stimmen beschaftigt seyn.

Anmerk. Auch wird das Eintreten eines neuen Hauptgedankens bemerkbarer und wirksamer, wenn in der Stimme, die
denselben vorzutragen hat, vorher einige Pausen slatt finden.

?) Kann man oft mit Solo und Chor abwec l":Llll, wodurch die nothigen Gegensiitze entstehen.

Anmerk. Bey mehr als vierstimmigen Werken, z. B. fir 6, 8, 12 bis 16 Stimmen, kann man dadarch neue Gegensiitze
bilden, dass man die hohen Stimmen (Sopran und Alt), oder auch die mittlern Stimmen (Alt und Tenor) biswei-
len allein beschiftigt, und mit den tieferen Stimmen (Tenor und Bass) aul ecine geschickte Weise abwechseln
lisst ; oder man theilt sogleich die Stimmen in besondere Chore ab, und selzt diese meistens aus gleichen Stimmen
zugammen. . -

3) Ist es diesem Zweck sehr angemessen und von guler Wirkung, eine oder mehrere Solostimmen mit Chor schwach beglei-
ten zu lassen. Es ist dabey jedoch darauf zu sehen, dass das Chor seine Selbststandigkeit nicht ganz aunfgebe und zur instrument-
artigen Begleitung werde, wie z. B. in den meisten jelzt so sehr gewohulichen Arien mil Choren (vorzuglich in denen von Ros-
sini) der Fall ist, Gul ist es daher, wenn die Hauptstimme des Chors auch eine bestimmte Melodie hat.

20



§. -3
Bey vielstimmigen Werken ist sehr darauf zu sehen, dem Basse als Grundstimme und harmonische Stiitze des Ganzen da-
durch seine Kraft nicht zu entzichen, dass man ihm mehrere tiefe Stimmen zu nahe bringt. Z. B, in folgendem Kstimmigen Satz
wird sich bey @) der Bass weit mehr hervorheben, als bey b) und ¢). : E

" 9=

_;t:“

iE

Avimerr A7 trvat o " Sy X x X = - 1 : .. . v, = .
Anmerk. Wenigstens miissen in solchen. Fillen di¢ der Grundstimme zunichst liegenden Stimmen ihr an Quantital des

T'ones nachstelien, wenn solche Stellen Wirkung thun sollen, welches geschehen wird, wenn man den tiefsten
Bass entweder mehrfacher, oder mit stdrkeren Stimmen besetzt,
| §- 214
: (J‘usaugs-L‘ompusitioneu fir Stimmen gleicher Gattung, z. B. blos fur Frauen- oder Minnerstimmen, bieten einen gerin-
gfaru ‘Dmiang’ von 'I'énen dar. Weil nun deswegen die Stimmen zu nahe an einander gedrangt werden mussen, so0 ist ‘hey einem
:l.-‘lelstn‘fm'ngcn Gesang dicser Galtung der freie Gang 'jeder Stimme nicht so genau zu bemerken, auch wird oftl eine Sl.in;me den
f'ou oy audern im Einklange verdoppeln miissen, und dadurch: das Ebenmaass sehr gestort. werden, Daher ist hier cin mehr als
}'tet‘st.nm'?:ager Gesang schon eine missliche Sache. Auch konnen langere und grossere VVerke durch solche Beschrdnkung kaum des
Vorwurfs der Monolonie entgehen, denn es mangelt ihnuen der Reitz der Gegensilze. L
Die ol S
Die oberste Stimme fihrt in der Régel immer die E melodi I : 1 1 en Ges an s
was hieruber fruherhin in dem Kapitel iihergﬁ-i[eludie und 5&:12;2?:?:2;§ d:*iaszlcife::)ri:rllmii?l hjﬁizi}e:uj}iuilf L:;:;g ’Bfl(illlzz;:ii::he,
kann der Hauplgedaunke (canto firmo) zuweilen mit grossem Eflekl gel h 'b * Wir l S
; : gros - gelegt werden, und er wird dann um so mehr bemerkt werden,
wenn er friher in der Oberstimme schon einmal gehort worden ist, z B.
in J. Haydns sieben Worten des Erlosers, wo die Hauptmelodie im Alte liegt.

1 1

e — = Y , . .

T e
ity

: : ; | |
du bey ] \ ' seyn.

§. 216.

Fs giebt Musikgaitungen, in welchen die Hauptmelodie durch alle Stimmen durchgefiithrt ist, und wo mithin der melodi-
sche Theil in jeder Stimme gleiche Ausbildung erhalten hat, (Canons. Fugen). Ist eine solche Zusammensetzung und Verflech-
tung von Melodien nicht ein blosses kunstliches Gewebe, sondern bey aller Kanst doch die Klarheit und die Begeisterung
des Componisten nicht verloren gégangen, so mag ein solches Prodakt wohl der Gipfel der musikalischen Composition seyn. Als
Beyspicl konnen die Fugen in Haydns Schopfung, Hindels Messias, Mozarls Davidde peuiteute und seinem Requiem gelten.

8 T

Dieses wenige von den Singstimmen anzufithren, mochte fur unsern Zweck hinreichend seyn. Dass der Componist den
Geist seines Gedichts fassen muss, um ihn in Tonen wiederzugeben; dass er die Sprache, in der er componirt, gepaun kennen
n nicht gegen Prosodie und Declamation zu fehlen, dies muss vorausgesetzt werden: dass er, um so zu schreiben, wie es

soll, m
die menschliche Stimme ziemt, selbst Sdnger (wenn auch nicht Gesangs- Virtuose) seyn sollte, ist schon oben er-

sich fur
wahnt worden,
Anmerk. Ueber die Gesangs-Composition mit Instrumental - Begleitung, wird noch in der Folge gesprochen werden,

wenn wir vorher noch Einiges uber die Instrumental - Musik werden angefuhrt haben.

LZweyter Abschnitt.

Ueber den Gebrauch der kiinstlichen Tonwerkzeuge (musikalischen Instrumente).

Erstes Kapite'l
Von den musikalischen Instrumenten uberhaupt.

§- 218
Die jetzt gebrduchlichen Instrumente, die dem Componisten zur Verwirklichung seiner musikalischen Ideen dienen konnen,
theilen wir ein in @) Saiten-1ns trumente, D) Blasinstrumente, ¢) Schlaginstru mente,
§. 219

Die jetazt gebrauchlichen Saiten - Instrumente sind: 1) das Pianoforte, 2) die Harfe, 3) die Guitarre, 4) die Geigen~In-

strumente: a) Violine, b) Bratsche (Viola), ¢) Violoncello und “ontrabass.

Anmerk. 1. Kenntniss und Behandlung des Pianoforte wird hier vorausgesetzt, da es durchauns das einzige Instrument
ist, wodurch die Harmonie am anschaulichsten gemacht werden kann, weshalb es sich zum Studium der Compo-
sition am meisten eignet.

Anmerk. 2. Der Vollstindigkeit halber wollen wir die Harfe beylaufig anfithren , da sie in neuerer Zeit von franzosischen
Componisten fars Theater als Orchester - [nstrument benutzt worden, und sowohl begleilend als concertirend be-
bandelt ist. In Deutschland wird dies Instrument nur zu sehr vernachlissigt, da es' doch bey weitem mehr Ge-

nuss gewahren kann, als die Guitarre.



rollstandigkeit halber wird anch die in neuerer Zeit so sehr zu Ehren gekommene Guitarre angeluhrt,

egleitung eines cinfachen Gesanges, wenigstens sollle man

Anmerk. 3. Der )
Sie st ihrem Charakter gemiss am geschicktesten zu B
ihren Gebrauch nicht weiler ausdehnen.

§. 220
r

1 Blasinstrumente sind: Flote, Oboe, Clarinetle, Bassethorn, Fagott, Serpent, Horn, Trompele,

Die jetzt gebrauchliche
amenten zusammengesetztes Instrument zi betrachten.

Posaune; auch die Orgel ist als ein aus mehreren Blasinstr

§. 221
nte sind: Pauken und die tiirkische Feldmusik (Jar

Becken 1. 8. W. §. 292
Composilionen firs volle Orchester, in welchen die Geigen- und Blasinstrumente (oder auch noch die Schlaginstrumente)
Musik.

ander in Verbindung gebracht sind,

Schlaginstrame iitscharen - Musik) , nimlich grosse Trommel , Triangel,

nennt man ianmneiu Orchester-

§. 223
die Schlaginstrumente mitwirken konnen,) nennt man gewchnlich

mit en

blose Blasinstrumente, (wobey auch
§ 224

ir blosse Geigen-Instrumente, wobey jede Stimme nur
§. 225

hester - Musik sind den Geigen-Instrumente

Hsste mechanische Fertigkeit zu erla

besitzen; 3tens haben sie den

]mnpositionen fur

Harmonies- Musik.

Compositionen fi einfach besetzt ist, nennt man Quartett-Musik.

Bey der vollen Ore n die Haup!]mrlhien zugetheilt, weil 1tens auf ihnen unter
a]len Orchester- Instramenten die g otens den durchdringendsten "L'on,
dér aber auch der verschiedensten Modificationen fahig ist,
aus allen Tonarten gleich rein gespielt werden ;
und sind so auch daram schon emner g
den Geigen=Instrumenten an
Aus allen diesen geht hervor,

ygen moglich ist; weil sie
Vortheil einer leichten Einstimmung, und

es kann aunf denselben
Hinde der Spielenden in Bewegung ,
den dabey Angestellten physisch unmoglich ist ,
e 'Tone zugleich angegeben werden.
das freieste Feld lassen,

dem es
auf einem Geigen - Instrumente mehrer

dem Compnnisten in Absicht auf Melodienerfindung und Begleitung
5. 296

am in ihren Abtheilungen die vier menschlichen Stimmen.

Die Geigen-Instrnmem.e reprasenliren gleichs
Die {ste Violine bildet den Sopran;
Die 2te — - — CAlt;
Die Viola —  — 'Tenor;
Der Contrabass und das Violoncello bilden den Bass.
Anmerk. Das Violoncello bildet auch bisweilen eine von dem
“es Instrument. Z. B. die Viola, den Fagott u. s. W.
§. 227.
ist bey der Orchester - Musik nicht so selbststdndig ,

Die Stimmenfuhrung
oft durch sehr verschiedene Stimmen vertheilt; so z.

1iegende vier - oder mehrstimmige Satz 1st

jlens selzen die Geigen - Instrumente nur die Arme und
gssern Benulzung fahig, als die Blasinstrumente, 1in-
Ausdaner gleich zu kommen; nlens konnen
dass diese Instrumente

Grundbass verschiedene Stimme, oder verstarkt emn ande.

als bey der Vocalmusik , und der zum Grunde
B. geht oft die 2te Violine mit der

Ersten im Eink d 1 3
: 11 Iaug oder 1mm der Octave 11 . ’ : S
o Ltm{"’ um eine bestimmte I‘lgl'll‘ mehr hervorzuhehcn Die Viol
1. 1 ] s -|| .4'.. i
tola thut oft entweder dasselbe
b

oder verstarkt in der O
arxt clave, oder auch selbst i : .
S L ' ) selbst im Einklange den Bass, wihrend die fehlenden T6
nten uberlassen bleiben. § chlenden Tone der Accorde den Blasinst
. 228 asinstru-

? (l{.-l 0 [ L)‘-‘

Stimme dure shrere Subj
urch mehrere Subjecte besetzt. dass man jede

Allf diBSEll U ; a
: . _ mstand hat der Co 2ot T SO
Figuren, die nur fiir Solospiel gchoren, sind in Orchester - C 1al der mponist auch Riucksicht zu nehmen, und scl wier
: ster - Compositionen mogli mei : b
& e sit ichst zu vermeid 8¢
8 1eiden.

Bey den Quartett-C it
: = 0 . o . -
mpositionen fur Gelgen—Inslrumente ist eine fast eben so slrenge Sti ful
¥ immeniuhr

migen Vocalco 1L1 n 2 .
5 mposilionen no 7 8 m
I thw eudlg. ung wie be}’ Ehrstim_

Anmerk. Es “E
. werden auch - ST 5 s
; ofters Blasinstrumente und Geigen-Instrumente zu Tri
einander verbunden. ' 6. 230 0s, Quartetts, Quintetts u., 5. w. i
2 : ] . * 1}]1t

Bey Orcl : - 4
1ester- Compo . : ‘

L it der}’m& - positionen bilden also die Geigen-lnstrumente gewohnlich die Basi P

4 sinstrur ; : X7 S18 ; - 5

. sinstrumente von dem Willen und besondern Zwecke des Componist l » dagegen hingt die Wahl und

nmerk. Bey Tanz-C L ; | g e
& ¥ f . ompositionen wird von den Geigen - Instrumenten gewohnlich die B

ie zweyte Violine hinreichend ist, die hier ar le bralsche ausgeschlosse

: lier angemessene harmonische einfache Beglei . e
egleilung zu hilden.

9.1 1

Die Blasinstrur ] et

mente sind sehr geel .- ;

et e r geeignet, der ganzen Composition Licht d S
geschickte Weise im Vortrag der Hauptmelodie mit der Violi ht und Schatten zu geben, wenn sie thei] 1)
2 er Violine abwechsel : yi:
hseln, oder auch diese dad 3

£ urch verstarken
’

weil

auf
dass ein odep
oder untern
langgehaltenen
Endlich beschiftigt

Anmerk. N immt 13 i
Man nimmt gewchnlich zwey von jeder Gattung Blasi Sciiweigen,

g von Blasinstrumenten, die man bey einem Tonstiick

UCKe an-

wendet , und giebt d i i
g em einen die Oberstimme
stiiidvi cihaltin-die: soch . stk fil imme (primo), dem andern die Unterstimme (36(‘-0;3{:30)1- hach d <+
g 1aftliche Tone. Es wird sehr haufig nur eine Flite gebr ; | iy
' ' 8¢ )IEUCI’I[’ Etlll.‘}l ]'}i[nmt

man wohl 3 oder 4 Ho
Horner, oder auc
" > ch, obwohl selten, 3 auch 4 Trompeten; von den Posaun
, seltener 4. §. 939 aunen gebraucht man

Octave einher '
1thergeht; theils 2) ¢ o die Cet
2) da, wo die Geigen-Instrumente viel Figuren haben, die einfachen G
: ) infachen Grundaccorde i
€ 1n

8 R OA
I'onen angeben, und so das Gefuhl einer vollstimmigen Ha ' f k
: gen Harmonie auf keine Wei
eise verloren gehen 1
assen,

.(_4‘ . f 3 b ) Ll:.\. ]. 3 1] L'

} - [_-' a As E . £ L - (} ; ‘ll L:l I * ‘ E_l I"\{: i'l. I I..I ( l l"

eine grosse Anzal
g zahl von Instry ‘n - .
trumenten macht wohl mehr Getdse, kann aber den Mangel ei ] g g
ngel emer wahren inner .
8 en innern harmonis il
schen Kraft

und einer feuri e .
urigen Erfindung nicht ers
g nicnt erselze r o8
. 8 ’ rselzen. Dass zu den schonsten Effecten auch wenig Blasinsir o 2
o] S Imenrere 5}-’“1[3110[1161‘1 von I\’.[O?al‘t und 'iydﬂ_ bewe' g 51115 luln{?nie li[lll‘{}lﬂ}jEIld Si.“d kijn
' H: eywelsen. ’ 3

li{:h dal‘{lu 3 5 I l
[ Zn 5611@1] ] (]3 S er 5¢ 1 ' ee
4] P L' ks . 2 =1 = |
? ) T SClnen ﬂlll]tl{.{ 1n dlll‘{‘ll €ln Zn T1I'085e5 f ' b ] -

position an Ab
wechselung: auch o -
plen zu ki 85 muss den Blasenden Gelegenheit gegeben werden, ih
i kiunen. n, ihre Lungen ausruhen und neue Krifte schi
. 0_‘
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. . srrnnshyn ¥ af s lln T

: »sehe ‘o weisere Ockonomie in den
ireten zu lassenj denn je mehr anf eine geschickte Abwechselung gesehen, und je “‘91‘ i i
vortreten 9 ; ! . . . i 1r lagegen 11 J
ftern Stellen der Composition mit den Blasinstrumenten getrieben wird, desto mehr ik . 6 i
sanitern R S virkt werden.
. ceste Kraft der Harmonie eintreten soll, durch die Thatigkeit aller Stimmen gew w
wo die grosste
§e . 253- die letztern auf verschie-
: : e letzter
Bey den C -ionen fiir blosse Blasinstrumente (den sogenannien e g rgeaty 4 Tagotte) oder
ey den Composili : 3 : O IR T L 2 A4 Horner; 2, 3, 4 ¥agotl
dene Wei 1 yusammenstellen; man kann sie fiir gleichartige (z- B. zwel, drei, vier Floten; 2, 3, ’
ene VVelse & §. 934
. r; L 4' »
- jedenartige lostrumente setzen. v ye . ‘Hoke tonation und Modulation den
o s 'g Blasinstrumente in Absicht auf die auf denselben mogliche mechanische Fertigkeit, In e SR
S 151 ; » . v 0 " o NLELY FLCI1.
i Ry hsteh ist auch die Composition fur blosse Blasinstrumerte einer grossern Beschrankung “!1} o
1 -Instrumenten nachstehen, 50 ; i : o8 POy renen ihr in der hege Y0€
Salten} i ist bey solchen Tonstiicken die Clarinette am geschicktesten. Zur Verstirkung diene
Zur Hauptstimme 18 5. 235
"l6te. : L _ and tirkischer Musik,
ned §ioe . v Trompeten, Posaunen, nebst den Schlaginstrumenten: Pauken e
Dass die stark tonenden Instrumente , 'Trompeten, ’ bst ein. und es st ein grosser
g Jsikstiicken benutzt werden sollen, lenchtet wohl von selbst en,

; hr star zten rauschenden M , ; cope 1 ‘ten horen
KB e VR N getrieben wird, dass man kaum mehr eine Tanzmusik an offentlichen Ort

Missbrauch, der jetzt mit diesen Instrumenten

r
s A 3 . grossen 'T'rommel.
kann ohné Trompeten oder Posaunengeton und den betaubenden Knall der gro

Zweytes Kapitel
Ueber den Gebrauch der Geigen- Instrumente.
§. 236. D1ie Violine. ¢ o e
Die Violine ist der grdssien Kraft wie der grossten Zartheit fahig; es konnen auf .1 w-_ﬂ-i de;}weceﬂ e e e
ichfaltigsten Modificationen in Absicht auf Stirke und Schwiche vorgetragen werden 5113. 1'5 ) 8o T
13?::1;11;:‘5:31* Nfusik Fiirs Orchester - Spiel wird der Componist mit folgendem Tonumfang der Violine sich wohl BE5ER0

ganz rein und in den

16 . . 0 1 ar ohezu € cn. —— S S ——
obschon dem Solospieler noch mehr Teone in der Hohezu Gebote stehen _ ———

—  — —— 4te Saile. u_-ple-£
1 ate Saite _ ! O v g o B -'f-:F
1ste Saile, 2te Saite. Jte oaite. g e e s R

== \ o t_—_:\ oot o e e o e
— e e T e o e e e
ﬂéﬁ?ﬁiﬁi{:}ﬁﬁ*ﬁ‘r'

oo e

TG e : enden, und es ist anch
Die hochsten hier angegebenen Tone sind 1m OL‘ChEStEI'-SPLE]- nur selten anzuwcudtn,

i ) - P j | ' |

i ' e mi p T1oli 'S ich von selbst.
lasse, ausser in Fallen, wo sie mil der {sten Violine geht, versteht sich v

hier die mittlere
immen und allen In-
Hohe sich versteigen
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Anmerk. 1. Man hat bey Bestimmung der Tonreihen auf den Geigen-Instrumenten durch o allemal den Ton bezeich-
net, der durch die blosse Saite erklingt, und nebenbey bemerkt, wie viel Tone auf einer Saite bey der einfachsten

Applicatur erklingen konnen; es ist diese Kenntniss nothig, um den Spicler nicht solche Doppelgriffe znzumu-
then, die unmoglich sind,

Anmerk. 2.

Man sollte bey der Composition fiiv Orchester, wie bey der Ausibung, am meisten auf diese einfache
Applicatur R ticksicht nehmen; denn die Violine hat da ihren natiirlichsten, starksten Ton, und eine Verdnderung

der Position ist auch Verdnderung des Klanges; deshalb ist die Sucht maucher Violinspieler, Stellen, die in der
we gw . . T . ., . we

natiirlichsten Applicatur gut vorzulragen wiren, in einer andern Posiion (Lage) zu nehmen, fur. das Orchester-

Spiel zu verwerfen.

§. 237. Die Viola

Sic hat folgenden Tonumfang :

1ste Saite. 2te Saite, 3te Saite. Ll pite-2 ~l%0--!
i} bﬁ”l‘ B —f—
1 ”‘—'”_““j" SO m '“ﬁ‘p_' 9 “F“l"“{‘i"_ﬁ“i'_l"_'
:E:: s W [ B N 705 1ol 5 W o SRR B
..i._ -___|_J_._'._._1__i :_J[:_ W -H"—ﬂ"'"_ll_—" L S B o e Mol 3 "
—-—*"———-——-l.—.—f——itj.—l—‘"ir o—1—n" |
1ﬂ;-1rr- o

o

Die Noten fir dieses Instrument werden im Alt - Schliissel wrgezcichuet.

1~ -

Die Viola fullt die harmonischen Licken zwi-
schen der zweyten Violine und den Bass aus, oder geht auch Gfters mit dem Bass und Cello oder Fagott. ‘Wo die Viola mit dem
Bass geht, geschieht es gewdhnlich eine 8ve hoher; wenn aber die Viola das die Hauptmelodie fuhrende Instrument dadurch uber-
schritte, — welches leicht geschehen wiirde, wo der Bass sehr hoch geht, oder die Melodie tief liegt, — so wirde dies sehr un-
schicklich seyn, und man thut dann besser, die Viola mit dem Bass im Einklang gehen zu lassen. Z. B,

-~
g . £ -~
. - —}h hlh #

i | — --
Viola. f:u:g;—,_ %“f—“ﬂ

unter obiger Voraus-

o R
R selzung hesser so:

. e ——ge—f———
Basso. b » - ‘E

'_-é_

x

Mit dem Violoneello geht die Viola meistens im Einklang mit guter Wirkung,

§. 238. Das Violoncello

e —
T e h}m 4te Sﬂll{:‘.

1ste Saite. 2te Saite. Jte Saite. : i 2250
_iphy plethe 225
V. ot

$$TLLZEFé%?T

hat folgenden Umfang:

e | e g—

T dr e EPRE

| i—"“‘ T e iy
fe— =
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;Eat{fﬁ‘:

¢
]



Dieses umfangreiche Instrument geht meistens mit dem Violon, als dem Grundbasse des Orchesters, und es klingen die
als die des Contrabasses. VVie reitzend aber die Wirkung 1st, wenn das Violoncello sich in

Tine des Cellos eine Octave hoher,
lich aus Cherubinis und Beethovens Compositionen zur Gniige erschen. Da

besondern Gingen her worhebt , kann man vorzig
diesem [nstrumente einé SO grosse Tonreihe zu Gebote steht, dass es nicht nur im Bass einherschreiten, sondern sich auch zur

Hauplmdodle , ja zur Hohe der Violine erheben kann; so braucht man fiir die hohen 'Tone den Tenor- und G-Schl tssel , auch
Alt-Schliissel vor. In dem Gebrauche des G -Schliissels sind die Componisten verschieden, denn einige wollen

kommt bisweilen der
Jrieben dem Klange nach eine 8ve t1eic.1 gespielt wissen, ols man sie auf der Violine horen w urde; 80

Stellen im G -Schlussel gesc
wiirde auf diese Weise folgende Stelle:

Aus der Arie der Constanze in Mozarts Emﬁiimmw

_'_'l- 2. -1—- R .‘“""'I

Schreibart. : , R '—5 ,,.._.gf_- ';-...! .

f —-

so erklingen mussen, als wenn sie im 'Tenor-Schliissel, wie folgt:

-l—l +_F+'

-:- o iy, 3
| :Prg:__ P+— _::F 3—_3_ =
Walhvrer Klang. P"““_"‘{"_ = TR 1L

b

-~ -9
= 2 Ple ’

vorgezeichnet ware.

Da man aber auf diese Weise eine Inconsequenz begeht, and anch dadurch die hohen Noten iiber den Linien doch nicht

vermeiden kann, so ist die Art, wie Ber nhard Romberg diesen G - Schliissel behandelt, die beste und richtigste. Es wurde auf

diese Weise obige Stelle so geschrieben:

R

——e e
s B
= o

N’ §.239.Der Contrabass

hat folgenden Tonumfang:
A —— e i ST P
{ste Saite. 2te Saite. 3te Baite

i ._.1 s __p_
;" j"j’ :\ 1 :1$._:.._t£'i g E" —— __ra w2 It:;.
e
Anmerk, Manche stimmen den tiefsten Ton in F, und haben also einen Ton weniger;
3 saitige Violons ,“anf die aber hier nicht weiter Riicksicht germmmen wird.

auch giebt €s 5 saitige und

Die Tone auf dem Violon klingen alle um eine 8ve tiefer, als auf dem Violoncello; schnelle Liufe werden deswegen ohne

85

hinlingliche Verstirkun .
i gs.ndem L dg von Cellos unverstandlich. Dass der Violon seinen Umfang mit E begridnzt, bedenken viele €
. sie fiilr denselben Stellen, wie folgende, setzen, welche blos das Cello richtig vortragen kan . OmPomﬂten
; n.

; = — — qc-_-z_:fE

Es bleibt nun in solchen Fillen dem Spi $
Lol ' pieler uberlasse X . 3 WG L, e iy
vielleicht wie bey a), B), ¢), d) vortragen. n, wo er in die hohere Octave eintritt,
it 9 5 c)
P S R |8 s s | e i

F —a——+—P-——d ﬁ_.,#__| o i --—-i—r s

) ¥ et ® ——t—is —d— !
—— e “vy ! O

In allen Fillen wird die melodische Folge gestort;

und er wird obige Stellen

und ist es w RnEiasel
selben Stelle auf gleiche Weise verfahren durften? e lh-t es wohl vorauszusetzen, dass mehrere Contrabassisten mit der=-
i hes i ¢ s ahren durften? Es konnte sich wohl treffen, dass der eine die Stelle wie b d
; u. S. Vo VX + 111 X7 il (B " " i : v C € L "
J w. vortriige, wo doch anf keine Weise die Deutlichkeit befoérdert werden wirde T B oy

Componist seinen Willen bestimmt aussprechen. In solchen Fillen nun sollte der

Doppeltone, wie auf andern Geigen-Instrumenten, sind auf dem Viol .

moglich ist, sie I - : iolon nicht zu gebrauchen, ob es scl :

g ist, sie hervorzubringen. Denn so nahe gelegene tiefe TG " : g > chon mechanisch
one wirden nur ein unverstindliches Gebrumme geben, In den

1 : d-

Violinen vollkommen zu spielen im Stande sind; es kann dann weiter nichts herausk 1
_ rauskommen, als ein durch das Rutschen der Hand

anf der Saite hervorgebrachtes sndi
’ u 'S i v - .1 . . . ¥
L 5 gebre nverstandiges Gemurmel (vorzuglich in tiefern Tonen), ohne bestimmite Unterscheid d
zinen : - di . : ; n * @l
et one; denn selbst die grosste mechanische Geschicklichkeit des Spiclers vor ng der ein-
immer genug Tt vin Gk schor { : s opielers vorausgeselzt
o5 > gehorig zu schwingen und einen vollkommenen Ton zu geben
ie ganz ihrem Charakter - : :
Kraft und Deutlichkei r gemiss behandelt immer Mozart seine Bisse; er schenkt ihnen wahrlich auch mi
aft un eutlichkeit gehen dabey nicht verloren. 6. 940. auch nichts, aber
Noch ist zu bemerken:

hat doch eine starke Saite nicht

dass man bisweilen die Ton
e auf den Geigen-Instramenten durch R
ern. so wie bey der Harfe nten durch Reissen der Sailen mit den I3
EEI ; o }il Sty Udelr(:mtaue, hervorbringen lasst. Dieses wird durch pizzicato, ST IR Ll o L gy 1=
einlreten so urch die 3 ogens wies
. e .: \’? c{m,. coll arco bezeichnet. — Auch der Dimpfer bedient man sich oft mit guter Wirk =
emerkt dies durch: con sordini; — durch die Worte: senza sordini d . s Bt
¢ i dagegen, die Hinwegnahme der Ddmpfer.




Dritte-s Kapitel.

‘der Blaginstrumente

Ueber den Gebrauch den a ﬂ’_’_iﬂ’ 5-*-_&[3;_

- — — ' —— _l_. -t

. be tp 2R E M '1—__:'-_;_1';-: o o)
hat folgenden Umfang: 2 e ; o ,'E__ - f—li-—llr:i--—E_—dE——m :II__]:___E_.JT_._LQ.L__.___.
e ke AR e s e s e

s 1 1| .. A W, B S
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Anmerk. Das tiete ¢ und eis haben nicht alle Floten.

g 241, Die Flote

nbrige Or-
s thd 1 g bev Stellen, wo das tbrige
kter der Flote ist sanft, und nur die Tone der hohern Octave sind 1m Stwnfie ;S 1-;[(:113;1 u:;d (<9, T
i er 5 g g e » N ost | { AL
o Chmal hiftiet ist, durchzuténen, Die mittlern und tieférn Tone sind nur in S0
i ft beschalligt 1st, - ' .
chester mit Kra .

- . r ‘ 3 . f?fﬂf'
X | e . i y S er Lonarten F dur, B dur,
: A r ur dur ldsst sichs am leichtesten spielen; schwerer sind die B
Aus den Tonarten G dur, D dur, C

. = = dur. - i - e
Es dur; am schwierigsten die Tonarten E dur, Hr denen bey der vollen Orchester- Musik am oftersten die Oclavflote
Man hat auch noch andere Arten von Floten, von dene Y Octave hoher, hat einen sehr durchdringenden, schreien-
R s ir ta ) ¥
- ; kommen, Diese 1st um eme Uc
: o octavo, Flautino) vorko e
uto piccolo, Flaut ’ s : Militair - Musik u. d. gl
ot d ' 1 . bev sehr rauschenden Sitzen zu gebrauchen, bey : : d Quartfloten gebraucht.
g Do, TS UE QPR BFS | Schwierigkeit der Tonarten auszuweichen, Terz - un 1arl o
ie-Musik werden auch, um der Schwierig ' e ie eigentliche Flite, es
By Somattion s WS, ¥ 4 d die Quartflote um eine grosse Quarte hoher, als die eige )
1 ' leine Terz und die Quarttlo , ot s ie G klingt.
. fote steht nehmlich um eine k _ : - - uf der Quartflote w
Ty f bevden Floten der tiefste 'Ton D, obschon er auf der Terzflote wie £, und a Q
" " en oten - ;
t aber doch aul bey

B 2

heis

o Dp

-3 e
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/ e B T . o ’:E:_ﬁit!: e _I;_K_i
Umfang der ‘——I“'*T—'J:"*:;iiﬁ;“:i‘_%ﬁ;’iﬁ‘ -ij_—f*: = P e
Terzflote. —e e 7 s s

o7
dem Klange nach: 5

Umiang der -
Quartflote.
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o
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dem Klange nach.
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242, Die Oboe (Hautbois

hat folgenden Umfang: = . : e T S L
il o o e e e TR R
et —dfd—ofo—" b b

-

L}

Das tiefe cis ist auf Instrumenten, auf welchen nicht eine besondere Klappe dafiir da ist, nicht zu haben. Der Ton der
Oboe 1st durchdringend und sticht im vollen Orchester mit guter Wirkung hervor, Die Region der T'éune, in welcher die Oboen
am besten beschiftigt werden, ist meistens hoher, als die der Clarinetten, wenn sie mit letztern zugleich in

Tonstiicken angewen-
det werden. Folgende Tonarten sind auf der Oboe die leichtesten: C dur, F dur, G dur, D dur.

§: 243 Die Clarinette.
Ihr Umfang ist folgender:

% o -m_;j__ + ___J__::“s,:i—}"_!::'._;;i_—_;itf;%af
LA T T R e

:j:g;_:jgi:_?—_ ﬁir_ -
I | Ehy e (
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Bey dem grossen Umfang und dem schénen vollen Ton, durch welchen die Clarinette einer guten Sopran- Stimme

anter
allen Blasinstrumenten am nichsten kommt, hat sie jedoch manche quoﬂkommeuheit,eu', so z, B. sind nicht alle Tone, nament-
Bch die tieferen, ganz rein, und nur eine grosse Geschicklichkeit in der Behandlung kann diesen Unvollkommenheiten mg

glichst
abhelfen ; sodann ist es nicht moglich, auf einer gewohnlichen Clarinette aus allen 'Tonarten ganz rein zu blasen;

man hat deswegen

Bey Harmonie - Musik
Je nachdem nun die Tonart es exfordert, wird der Componist unter diesen

mehrere Arten von Clarinetten. Die im Orchéster gebriuchlichen sind: die C-, B - und A - Clarinette.
wird auch die D -, Es- und F'-Clarinette gebraucht.
Arten der Clarinetten die zweckdienlichste wihlen.

Auf der C-Clarinette sind folgende Tonarten die bequemsten:
C dury G dur, F dur, 4 moll, E moll, D moll.
Auf der B-Clarinette die Tonarten:

B dur, Es dur, F dur, ds dur, und die verwandten Moll - Tonarten.
Auf der .4-Clarinette die Tonarten:

A dury D dur, E dur, H dur und ihre verwandten Moll-Tonarten.

Da durch dieses Wechseln der Clarinetten nur der Grundton des Instruments, nicht aber die mechanische Behandlung, die

Applicatur der Tonleiter geandert wird ; so ist es gebrauchlich, sich die Haupttonart jeder Clarinette als C dur vorzustellen, und
der Tonsetzer hat bey der Notenbezeichnung auf diesen Umstand Rucksicht zu nehmen. Es mogen nun noch zu mehrerer Deute
lichkeit g;

ie

Tonleitern der verschiedenen Galtungen der Clarinetten nach ihrer Notenbezeichnung und nach ihrem wahren Klange
folgen
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244. Das Bassethorn
Das Bassethorn komnt als Orchester-Instrament wenig und auch als N
Nuttuhmelchnung.

| umfangreiche Instrument von guler Wirkung und verdiente mehr cullivict und
B dar
W ahrer Rlang F dur

selten vor; doch ist dieses

i e -
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B Jur As dur -2~
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: b ofter angewendet zu werden, Seip grosser Um-
A —— ; | fang ist folgender : |
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Es steht gewohnlich in ', und obige Scala klingt also:
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Dieses Instrument ist das Mittel zwischen Fagott und Clar ‘mette, und kann seines grossen Umfangs
lodie filhrendes Instrument, als auch begleitend und Bass fithrend behandelt werden. ‘Welchen schionen Effekt dje.

macht, kann man in Mozarts lleil.I!L]]l’ in der Zauherflote, in der bekannten Arie zu Figaro, mit 2 oblj

und in der Arie der Vitellia im 'T'itus, mit obligatem Bassethorn, wahrnehmen. Schr gute Wirkung

wegen sowohl als Me-

ses Instrument

gaten fmahul]]urnern,

macht die Zi.asammenst(:ﬂlmq
von 2 Clarinetlen und 2 Bassethornern, letztere als Bass-Instrumente behandelt

| ¢ 28 IR AT s ot
hat folgende Tonreihe:

R S
J—ET Jt,;l_i:j _gﬁy fiﬁ'_ |p_

1
(_j dur 'r’:&f-a- 4 In den Tonarten C dur, F dur, B dur, G dur ist seine Behandlung am leichtesten :
. 4 ' r I’"t._.}d"i IE o5 | ] A dur, H dur.
re ' =i : ¢

; schr uubequem aber in E dur,

Im Orvchester fillen die Fagotts entweder aus, oder gehen mit Melodie fii
desto '

fuhrenden Instrumenten in der 8ve, oder h

genthiimliche Solos, auch verstirken sie Cello und Contrabésse; ihr Gebrauch ist also sehr verschiedenartig und i

RIS To S ller ist der Ton. heutige Musik bedeutend. Die tiefen T'éne von B bis D amd AN I‘ullun nicht geeignet,
dieser (,dttung von (‘lanntt en 18 lich grosser die Clarinette 1st, dLStD YO Klanges, und die “@bhlu{]mu

ot < ool am EUIngL ﬁ hichsten Tone durch das Schreiende ihres BJIANgES, \

ass die hoc

| Je hoher nup die Clarinette ist, : Der Serpent ist ein kraftvolles Basq-[nsuumf_ut fl(lllb]l sehp 11111011LUII]111E11, es 1st aber wegen seiner herrlichen W irkang,
ithre D fheit sehr von den vollen Mitteltonen abweichen.
durch ihre Dump
tiefsten Tone

ol e bey der Orchester - Musik heryort bringen wiirde, wenn man es zupr Verstarkung
desto mehr Iinde

ivitt der erste Fall einy je tiefer die Clarinetle ist,

desto mehr irl

. der Bisse benutzte, Schade,
. mehr cultivirt wird., Secin Umfang st {

in Verbindang mit Oboen und Fagot h
halten in der Regel bey Orchester - Compositionen A ; i

e Clarinetten erha

2 A LS SRR T e by -8- %@- N ﬁﬂ
S i s e ,L-Hn_,?ﬁ_,ﬂ_--, g
klang - , -0 P op_ 1 5 P
den Oboen im Ein & — [_— e —F——F
Anmerk. 2 i ischen Beiden; sie gehen aber auch hiufig mit den d die 2te Clarmeuu mit der {sten —_— F _i— ] _H *'J -H'.;:--ﬂ T Q_ -ﬂ‘ i 7 '—“—L--——L*L— T —
e TonlﬂngZWL die {ste Clarinette mit der 2ten Oboe im Einklange, un I?; ﬁ; & :
ie _
haufig der Fall, dass
Ohboe in der tiefen 8ve geht.

Ll['{:]}_ t_li_.

und auch zn Passagen nicht woh] Zu

durchdrmgeudu - ™ al]gem(ﬂﬂen ist noch a”zumukml,
Anmer

t das zweyle Missverhiltniss statt.

dass e¢s nicht

—
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Da man, um die tieferen Tone des Horns zu bezeichnen, mit demi G -Schliissel nicht auskommt . 80 be-
nulzt man noch dazu den Bass-Schlissel, wie oben zu sehen ist.

Bey voller Harmouie-Musik tritt sein Nulzen am meisten hervor, und er isl bey weitem den andern Blasbass- Instru- | Anmerk. 9.

o 7ol . - “r o » "_‘\ ,‘_'t_ ’ a0 ‘_e g e ’ o i 1 . : L

menten, die es noch gibt, als Contra-Fagott, Hornbass u. s« w. vorzuziehen. Hierbey ist zu bemerken, dass beynahe alle Componisten, wo von
L 3 - be 2 . T . . . v . ~T

ganz inconsequenie Weise verfahren, indem sie ohne Noth und ohne Grund

< 1 fol I | solche Stellen im Bass-Schliissel um eine Octave tiefer bezeichnen , als es die natiirliche Tonreihe angiebt. 7. B,

Die natiirlichen Tone des gewohnlichen Horns sind lolgende: .

_ : | dem Bass-Schlissel Gebrauch gemacht wird, auf eine
§. 247. Das Hor n.

-_— -

e T

anstatt ;

T . : L site 7 s Schall-
Die diesen natiirlichen Tonen zunichst liegenden halben und ganzen ToOne lassen sich darch Stopfen des Sc 5 Dieser fehlerhaficn Bezeichnung bedient man sich geWwohnlich auch bt doth Boisalkots.

loches mit der Hand wohl hervorbringen, klingen aber, vorzuglich in den tiefern Octaven, viel dampfer; auch den beiden

r fy - i P [ ek - - X - T . . ~y ¥ . e
. - s s : Ay o < Tarn »wice 2 1 o B urlichen 'ril:-‘.!;mdwc J.t)l.'!r’{llh{‘. mit denel] dm.‘{:]l "'\LO )161‘1 hervorfrehn -ht&l] I £ X \rt.
Tonen £ und fis muss durch die Kunst des Blasers nachgeholfen werden, weil das Horn zwischen e und g nur einen nat Yo g X Stoj gebrac Tonen vermehrt |
Ton hat, welcher als /" zu hoch und als fis zu tief ist, Es ist leicht einzusehen, dass aul diese Weise das Horn emen weit einge-
L 3 g - L2 R ! ES .

:E ) e 2

I

p_Le 1
EEEEmE S

. o q5e i 2 ..; - 3y m ny s I/ 5 =0
schrinkteren Gebrauch haben muss, als die ubiigen Blasinstrumente. Um das Horn in verschiedenen 'T'onarten benulzen zu kone

::‘
. .____ 4

: > T 2 ok i Y- —---—5—4—_ —oHd—5% a‘ £ o .'F”’"[:
nen, hat man verschicdene Arlen des Horns angewendet. Man gebraucht nehmlich: tiefe B-Horner, € —, D —, Es —, E —, — — D | —— 2 1 L_._. e
ek 3 C ¢ 4 |
¥ —, G —, 4- und hohe B-Horner.

o ol - - b i
Auch in Tonarten.; die zwischen diesen angegebenen liegen, lassen sich die Horner umstimmen, z. B, in H, Cis u. s w.
l 4 , 4

Anmerk. Da die gestoplten T'éne, wie schon oben hemerkt, namentlich in der Tiefe den natiirlichen an Kraft nicht

N T W I bav due Notcuheieichnins: due - beikommen, so hat mau‘ sich ]J'L‘ll'li{l][, (IHI‘(Z.]I Anbringung von Klappen die Hervorbringung dieser Fone zu erleich-
et s e it S S ey il R w:_:_y i " : o tern. Da aber bey Oeffnung der Klappe die Lufl aus dem Instrumente stromt, so verliert dadurch der Ton auch
auf schen, dass er den Grundton des gewihlten Horns sich immer als C denke, obschon er anders klingt. Zum Ueberfluss migen B G e e B s Bl egtiel bt M s It bt ks
5% -10'111'{3111'311 st S g et TN Tl e ausgelihrt, indem er durch Ventile, die leicht mit den Fingern der linken Hand niedergedriickt werden, die
(“mno in B hasso. ! | : - 8 255 | Veranderung, ohne dass dabey die Luft auch nur im mindesten verloren geht

e s | b e . TR = _ |

e “_# i b p ne—F 1 S % ‘_‘|'"lf’ ’—***__ {0y il (Gleichheit aller T'one hergestellt hat.
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, bewirkt, und so eine vollkommene
— Hr. Sattler in Leipzig hat diese Erfindung noch mehr vervollkommnet,
und auch den gliicklichen Versuch gemacht, sie bey der Trompete und Posaune anzuwenden.

Die Beschranktheit dieses Instruments nothigt wohl von selbst,
i b - 4): _ i AR | G Y ST DRSS 0 s —A————— ' vorher genauntenj aber auch der Wirkung, die das Horn,

mit seinem Gebrauch sparsamer umzugehen, als mit den
weise und sparsam an%hmcht haben kann, wiirde es sehr schaden,

wenn man keine Gelegenheit versiumen wollte, wo etwa die Tone des Horns zur Harmonie passen muchleu, sie sogleich erklingen
zu lassen. Das Heorn ist in der Orchester - Mlmk theils Harmonie ausfiillend,

theils Melodie und Bass verstirkend zu gebrau-
chen. Awuch Solos im Charakter des Horns nehmen sich am rechten Orte vortrelflich aus; wer kennt z B. nicht die treffliche
o~ ' Wirkung der Horner

,—._.——_L._.._._ o AR

— kung * in der Sinfonia eroica von Beethoven im T'rio des Scherzando; in der Arie der Fiordiligi in E aus Cosi
&t | . A : ZE
fan tutte, in der Arie der Leonore in Becthovens Fidelio u, s. w.

. 248 Die T'rompete
Die Trompete hat folgende natiirliche Tonreihe:

; : : : . : N —— —!—-- ,;__n —
Anmerk. 1. Man sicht, dass es zwey Arten von B-Horner gibt, die um eme Octave verschieden sind. : ; 92 YL e T ______I

’—.__.
— s s
beiden nennt man B hasso, und das hohere B alto, wie auch oben geschehen ist. ;
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1 -enigstens im Ourcliester nicht gebrduchlich,
durch Kunst hervorgebracht werden kounen, sind wenigsiens in |

- )
dieses helltonende Instrument mit Beschrankung angew endet werder

['5 £y - 4 % -"ll lII E' IHI [ l . I (.r I a . (_. L
( a5 3 c |_. C] Lall ] l}lllldrlﬁllL' L. .’ i t i I—

Mehyere 'I'one, die noch

u 2 'ch, dass
und atich fast nicht zu winschen, weil eben daduarch,

3 tig ist, um so
muss, die Wirkung da, wo es tha

/ rechen. ‘ o Hilfsmitlel. diese
: p yanzen VVesens auszuspre . 1 der Trompete die Hultsmitiel, dies
it s den 'To f und }’w gilt derselbe Fall, wie beym Horn. Da nun der Tromg
nen :
Ardmerk, Bey den 1o

se Tone nn-frI;thL
fehm mcht so zu Gebole etchr:n, wie den Hornisten, so .‘:111(_1 die
Tone in ‘FU“Ing Reinheit anzug ;

uber daS g nicht hinauns. : : . T
Auch die Trompete wird gewechselt, nnd es gibt 4 —y B —, C —, - ;

: ithr cer Klaneg
Notenbezeichnung und ihr wahi g
(F‘I.T.

ST R X
be_ P
—4,,2.; '_j::l,r _

licl del gebnught man L’Lﬂ dePtCi: so st zu bemclkﬁn, dass o
€115 v

hen Kmdutmmpete ‘11111 ichen nmwan ;

gewuhnln

durch die Trompete um einen halben Ton tiefer wird.

g‘ 249' <
o 13 1 o g 3 L miussen
1 1 . ‘T ) Tr : 5 111 duln 1 O!le btellell 5 )
Es ist nicht nothwendig, dass Horn und Trompete bemdc

: . » Yolege nach andern
1 aus besondern Grimden, wenn elwa i Lk ol el

denn so kann ein Tonstiick z B. aus C dur gehen, und es konnes
k ie Ho s in di au
Tonarten modulirt wird und man die Horner oder Trompeten in diesen ¢
] in diese Tonarten gestimmt seyn.
tigen will, diese Instrumente gleich zu Anfange in diese " _

tirlichen Tonen beschaf-
sgewichenen "Tonarten in ihren nat

Auch kann das eine Horn in einem andern

S e
aus welchem das Tonstuck geht;
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Ton stehen, als das Andere; eben dies kann auch bey den Trompeten statt finden.
gut seyn, 'I'rompelen und Hoérner in verschiedene Téne stimmen zu lassen
man, wenn man die Trompete in C und die Horner in Es
Slande bringen kénnen.

Vorzuglich wird es in 'Tonstiicken in Moll
z, B. es ginge das 'Tonstiick aus C moll, so wirde
stimmen liesse, unter andern folgende harmonische Verbindung zu
b)

: 7:5}::1_%::3

klingt so:

; . o g = ——
e —— S — rh-".—.—.'hn‘
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Standen die Horner in C und die Trompelen in Es, so

|
Torni n C !/

Trombe in Es.

wiirde folgende harmonische Verbindung maglich

S5eyn .

wurde folgender-

massen kliugen:

S -
Es ]&f-%tl sich aul diese Vﬁ etse sehr f‘[u{lllflie Ziusammens

tellungen hervorbringen.
Anmerk, Dieses findet auch Anwendung, wo man zu einem

Tonslucke mehr als zwey Horner
§:250. Die Posaane

Es gibt meistens drey Arten von Posaunen: die Alt-,

men, oder auch nur zwey, oder auch nur eine,

oder Trompeten benutzt,

rEy.
Fenor- und Bass-Posaune; man braucht entweder

im letztern Faile nehmlich éine Bass- Posaune.
vier Posaunen gebraucht, und man setzt obigen dreyen noch eine Discan

alle drey zusam-

Es werden auch wohl bisweilen
L-oder auch Alt-Posaune hinzu.

Tonreihe der Alt-Posaun e. L o B9 e

he ha. @ o Tl B =
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Tonreihe der Tenor- Posau ne.

Tounreihe der Bass- Posau ne.
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‘Das Imposante der Posaune wiirde sehr verlieren, wenn ihr Gébrauch nicht mit der groseten Beschraunktheit geschehen

auch ist die mechanische Behandlung der Posaune manchen Schwicrigkeiten unterworfen, und
Wie schon ist z. B. die Wirkung einer von vier Posaunen gut vorgetragenen Choral-

sollie; nur einfache Sachen gelin-
gen am besten,
Melodie:; wie herrlich und
benutzt ! Es ist sehr beklagenswerth, wie dieses wahrhaft heilige Instrument jetzl gemissbraucht wird !

und wirken am meisten.
ganz ihrem ernsten Charakter gemiss hat sie der uunsterbliche Mozart in der Zauberflote und Don Juan

§ 251. D1ie Orgie i .

‘Sie ist das grosste und in Ansehung der mechanischen Einrichtung das kuanstre
Wenn wir hier uber ihre zweckmissige Behandlung dem Componisten einige Fingerzeige geben wollen ,
ohne Kenntniss der Harmonie und Setzkunst, es

ichste unter allen musikalischen Instru-
menten. so werden diese
meistentheils auch den Orgelspielenden mit angehen; auch 1st uberhaupt,
nicht wohl moglich ein guter Organist zu seyn. Um eine der Orgel natwi gemisse Behandlung anzudeuten, wird es nothig seyn,
iber die Struktur der Orgel uberhaupt etwas zu sagen. |

Die Tone der Orgel werden eben so, wie bey den Blasinstrumenten , durch Einstromen der Luft in den Tonkorper her-
vorgebracht; was in jenen durch den Athem der Blaser bewirkt wird, geschicht hier vermittelst der Blasebilge; die musikalisch-
mechanische Behandlung aber wird durch die Tastatur bewirkt. Dadurch erhilt dieses Rieséninstrument den gemeinschaftlichen
Vortheil aller Clavier-Instrumente, Melodie und Harmonie vercinigt ausiiben zu konnen, neben den Vorzigen der Blasinstrumente,
Willkiihr in gleicher Stirke fortdauern zu lassen, obschon in Hinsicht auf
nicht statt finden konnen, deren die Blasinstrumente

jeden Ton nach die quantitative Veridnderung des ein-

mal angegebenen Tones “die Modifikationen des -piano, crescendo u. s. W.

fahig sind.

Der grosste Tonumfang der Orgel 1st folgend;rhl'ﬁr die Manual - Claviatur: A h#t{ﬂ 333_?_#5 ZJE

s e ﬂ-nﬁg_jﬁbt;l_:s#r?#—_}iﬁﬁg?_ o R T~ P~ ':’*;F:Efﬁmr:t::t_l-ﬁl:t_
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Der Umfang der Pedal-Claviatar ist folgender:
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In den meisten Orgeln ist der Tonumfang nicht so gross, v
und in Orgelwerken von sogenannter kurzer Octave ausser diesem noch .das .dis, fis, gis, P
mit Ausnahme einiger

iele Orgeln gehen nur bis ins ¢; auch fehlt, vorziglich in al-

tern Orgeln, das tiefe Bass-cis,
Die verschiédenen Register sind als eben so viele besondere Blasinstrumente anzusehen, wovon jedes,

wenigen , die ganze Tonreihe der Tastatur darstellt, und werden, je nachdem es dem Spicler gut diinkt, einzeln oder in verschie-

denen Zusammenstellungen benutzt, oder auch zu Erzielung der grossten Kraft zansammen gebrauchts
selben CGrundton aus, und es sind auch solche angebracht, die den Hauptton der

‘Die Register gehen nicht alle von dem
e, die in der Quinte des Grundtons, so wie auch

Orgel eine oder mehrere Octaven erhcht oder erniedrigt- angeben ,. auch -ander

in dessen ernohter Octave, oder in der Terz sienem.

Dﬂ. (:I I‘ b g - L] 95
{ ne o_ﬁene Orgelpfeife, welche das tiefe Bass-c, wie es auf unserm Pianoforte. Cell
chen Stimme erklingt, angeben soll, acht F . ' ; rte, Cello, Fagott, und von der 1 :
2, » angeben soll, acht T'uss Linge haben muss, so ist der Gebrauch ents o o 0 nenschli-
chem das Register heimisch ist, durch Bezejchnt i ; auch entstanden, die Region der Téne. ;
' ' , durch Bezeichnung der Linge ihrer tiefsten Pfeifen zu bezeich: : o T
‘ AL 4 zeichnen.

welches dieselbe Tonreil _ : : Man nennt als . .

S : e dar _ Mg - . nnt al: =

onreibe darstellt, wie das Pianoforte, ein achtfussiges Register: b o Rﬂgibier,
v & ._'DI 1

ein um eine Octayve hoher stehendes, ein yie
L" ¥ F r_'

uinte hoher steht. ei e J
L1 . 5 v . o - -
, ein sechsfussiges; ein in der

Octave der Oui ; :
- uinte stehe . S e :
®, endes, ein dreyfdssiges; ein um die Octave tiefer stehendes {6hissig: e , |

> g5 em um zwey Oclaven tieferes, ein

P des Bhcter d : N ey igen, 4fussigen Ton, und sagt z. B, der Contr
o gott, das Violoncell, die Viola, Violine, Flste, Oboe, Clarinette w. s | S o ; itrabass hat 16 Fuss
Vo ke . ) - 8. w. hat 8 Fuss Ton, die Octay-Flgte 4 Fuss

fussiges: ei ¥
siges; ein um 2 Octaven erhohtes. ei R O :
y en zweylussiges; ein Register, das um eine Q

GOfe et '
J2lussiges, Man spricht dann wohl auch von einem 16fiissigen, Sfiiss
s 7 :
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Anmerk. In den Resister : ;
n Registern, wo es wegen der Kleinheit der Pfeifen nicht T A
) glic

\I‘rr-i = U x] - ‘ - L
rd gewohnlich die letzte Octave der vorhergehenden gleich g

S . r .
st, die ganze Tonreihe auszufuhren,
e el emacht, dies nennt ~ PO y
gister, z, B. Mixturen (Verstarkungsregister, wo auf jeden Ton mel Pfeif SRR OpCR oL ~ matickis Res
) o . - s 1iehrere Cleifen verschiedenart) '
gen), repetiren auf diese Weise mehreremale. TeR Sl gestimmt erkfin.
Riicksichtlich der V ' i
erschiede C des T iebt es :
nheit des Tons gieht es Register, dem sanften

dem hellern der Oboe #hnlich. Ton der Flote, dem vollern Ton der

Clarinette,

(l'er 161 g . P e oz . 5
¢ theils einzeln, theils in Verbindung mit Andern behandelt werden konnen
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Wenn diese Zusammenstellungen auf eine dem Charakter jedes Ilcgisters en[sp‘rechenﬁe ‘fﬂ"eise geschehen, 'und del: Spie=
lende sie diesem gemiss behaudelt; so wird er eben das thun , was der Componist bey einer glucklichen Instrumentation bewirkt.
. In Absicht auf den Zweck und Gebrauch der Orgel kommen drey Fiillelvoi‘l r - ied der Musik
1) Wird sie als selbststandiges Instrument behandelt zur Einleitung des GinSdm”FmR’.zu ‘GEEI”?IQ“-I}QY- [-"“; “‘”F' . Lli .'I-?Sl *e:"'
J w. s w. Hier kann der geschickte Organist nach Umstinden nichst der mechanischen I‘L-rll;fkmL seine harmonaisc u: _EI.]H -
niss und Erfindungsgabe auf mannichfallige Weise zeigen ; er wird aber auch allemal darauf bedacht seyn, dass seine Ideen
und ihre Ausfithrung der jedesmaligen Veranlassung angemessen sind. | ‘ . -13
gleitung so beschaffen seyn, dass die Gemeinde sicher geletet wurdct -_D'a;:u ist die einfac ISL'E GliL | .us gLS;”ﬁ'_\IS_ :
and harmonische Kiinsteleien gehdren dahin micht; ¢hen so unschicklich 1ist es, wenn ”‘r””l die gew.uh'uhu!'letl “‘“‘_L e
spiele iiber ihren Zweck, (die Schlussnote der geendeten Strophe mit der An.fangs:mte (‘!er lolgendffu lauil?e'u‘u:e ;1'1:11&110(1‘1501:::
und harmonischer Beziehung matiirliche Weise zu verbinden), erheben will, und hier mechanische Fertigkeil, harmont
sche und contrapunktische Gelehrsamkeit auszukramen bemuht ist. . Solo-1 t, oder b) blos
9) Wird die Orgel zur Mitwirkung bey Kirchenmusiken benutzt, entweder @) als goncertirendes Sclo- igipment , OH: g
begleitend. : :
: a) Als hervoriretendes, Melodie fithrendes Solo - Instrument dI-e Orgel bey Kh:uhenmusaken.rzllz .h\z:n.uizien, kafm VQTI
grosser Wirkung seyn, und es sollte darauf wobl von den jelzigen Ku'{:hel!- Cmn]‘mm.qten mehr ]?m‘. = }L*guml?l-ﬂ;u “iﬂ'.
den. In neuerer Zeit hat J. Haydn in einigen ceiner Messen und in seinem herrlichen Salve Regina, so wie Abt Vogler
in seinem Graduale aus B dur die Orgel auf diese Weise gliivklich angcwendet. ¥t 2 :

b) Die Orgel begleitet die Kirchenmusik, indem sie die Accorde, woraus di.e ganze Harn.mumn%olff:\d:s J.{:I':IIST.HGkEE
besteht, angiebt. Ohne eben eine bestimmle Melodie darzustellen, hat der B"glfi”-‘f“dﬁ doch d“‘_ Lege “ NEROT oK *j’o :;11
wihlen. dass die obere Stimme keine Spriinge mache. Dass dics blos von dem Willen des Organisten ahhungﬁt, :afcru;sac it
die sezlhft‘ beschriinkte Art, dem Accompagnirenden das, was er zu spielen hat, durch Zahlen a“f”ﬁ““’““‘ Es ‘vff'd mal.]m-
lich dem Organisten blos eine Bassslimme, woraber die Accorde, die er e spielen halj .(llll‘l;‘]'l Luhlen‘ auﬁged.th‘u‘.ké sind,
and welche Generalbass-Stimme heisst, zugetheill. Die Kunst, aus emnes solchen Stimme zu begleilen, h@lbbt. e
ralbass - Spiel. Der Dreyklang wird entweder gar nicht, oder durch eines seiner Intervalle angedeutet; seine Ver-

- r) X : " . J' 5 .T 3§ F M ] E di.l]'(‘ll ‘q * 2 u! S- \'VD
wechselungen durch s, §; der Septimen-Accord durch 7; seine Verwechselungen 53 39

Diese Art, das Accompagnement zu bezcichuen, ist schr unvollstindig, und vorziiglich fur die neur?re Mustlk ganz 1%11-
gweckmissig; denn, da der Spielende micht weiss, wie sich dic Mclodie inhra-ndu1Stin?‘me bewegt, 50 k“"m = .]111;]_(:36: dn;Ch ;lm
hohere Lage die Hauptslimme tberschreitet, dadurch zuwecilen der Wirkung des ‘I t!l]HI-HL‘kH sch.m!un. DL‘ll ch vexjhci‘;l e m‘a,u;i‘e e—
zeichnungen, als 8va bassa, media u. s. w. halhen Manche zwar dem Accompagnirenden dies dt-*.ntlwllf.’r 1T£-3i|':t=llrhlli*‘-'ll W‘i. Tl. 11 RS *‘-"‘—1[‘ oh-
edies viel Aufimerksamkeit erfordert, die bisweilen sehr verwickcelte Zahlenschrift an f.}:r Gm_sclw.-'mdng.;e:t‘ !3 ellllll:l:b:;: ﬁze:'];d dfi‘;
durch die Uebersicht noch mehr erschwert., Auch dadurch, dass man mit mehreren Zahlen, als eben erforderlicht waren, i o

- - * r" . bl ¥
: : : e : ¥ i h der Melodie treulich folgen konne), wird der Ziweck
yu bestimmen, die melodische Folge andeulet, (damit der Accompaguirende aunci der M 8

97
;-.u. [shw taf = Wa g e i & .1' _1- o it ‘.e r i y, IF l\?\‘ﬂ_ u -”--i‘ 5] B ._‘ * . | __'F_ Y . ™ "
keinesweges .cueuhi,, well dadurch die Zahl der Zeichen noch vermehrt und das Auffassen nuud die sclinelle Uebersicht daher noch
erschwert wird, indem einmal das grossere Intervall oben, oft in der Mitte, manchmal auch unten steht, Z. B

2 M

o
=

— e

Dann ist bey der jetzt gewohnlichen starken Besetzung von Blasinstrumenten die Orgel, — \wenn sie, wie zeither cewihn

. - 8, v L - - : : 5 3 4 - L& : tj WY -

lich war, immer mittonen soll, wenigstens in so fern sie die Accorde angiebt, und nicht blos darch das Pedal die H
» — a3 7 11 arH 13 1 i r F 16 - : 1ok ey T : B = S B .

werdeun, als ganz uberflussig anzusehen, Denn die Harmonie ist ja schon vollstindig da, und soll die Orgel

stirken, so wirde sie die Blasinstrumente betduben, was der Wirkung der Blasinstrumenlte

asse verstarvkt
ste” bedeutend vep-

olfenbar nachtheiliz wire; und wollte
man dies durch eine schwache Begleitung vermindern, so wiirde die Orgelbegleitung eben

: é so gut auch weggelassen werden kounen,
Der zweckmissigste Gebrauch der Orgel wiirde bey der neuern Musik wohl der seyn: dass man sie bloss die kriftizsten Stellen
. . of Tae o
starken liesse, und zu diesem Entzw - oelspieler durch Noten o S £ER e
vfalw.i :11.‘ . T 2y ecke den (_hgel }'}IZE.[(,I durch Noten ganz beslimmt auzeigte, wie dies geschehen solle. Dass
die Verfertigung einer solchen Orgelstimme sogar viel leichter und schneller von Statlen gehen muss, als das mithsame Fleraus-
klauben der Signaturen, und dass dadarch eine gréssere Wirkung und Sicherheit erziell werden wiirde, ist gewiss zu behaupten
. . — 9 e s Y » i - = - Lisids
Mehyr uber diesen Gegenstand enthilt der s r R o P LR e Bl Sk K . 3
(Mehr iiber diesen Gegenstand alt der Aufsalz von G. Weber in der Leipziger musik, Zeitung. 15ter, Jahrgang. No. 7.)
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Ueber den Gebrauch der Schlag-Instrumente,

0953 b)) 376 P a uwk e d
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Es werden in der Regel zwey Pauken gebrancht, seltene Fille ausgenommen. 7, B. in der Ouverture zn Wintlers Opfer-
P: Taxr —!.. LB } 3% 11T T ricl 3 r ‘\ -3 # 1- =1 : a . - .
fest, wo drey Pauken benutzt sind. In welchen Ton jede Pauke gestimmt werden soll, muss von dem Componisten besonders an-

.. . Ll i T'! I-: -} & | |-IL" "" I ." R | ] g '1 » ot r; b & " +
gezeigt werden, Meistentheils wird die eine Panke in den Grandton und die andere in die Dominanle der Tonarl, aus welcher
ernt sind. Z, B.

e RN o ) e bty il S E. H. Ev A, Es. B.
|———j—~~,—j e B | S O | R e | et | e | TS
N | S P .][::1:“ B | e i | S i | S
LI ‘_'—11 ‘_"i —— | — - . FEas 'f..__._ _[_'-_-G_ - ‘-_d'
1. Die kleinere Pauk oher als f stimmen zu lassen. ist ni + P ..
1 e ere Pauke hoher als f stimmen zn lassen, ist nicht gut moglich; tiefer als B wiirde dem Tone
nachtheilig seyn.

das Tonstuck geht, gestimmt, so dass beyde Panken um das Intervall einer Quarte oder Quiute entl
C. G. D. A. D. G. . F. | AL 6 B.

g | R G
b ‘“F“‘l :9’:'*“1
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— e r—

Anmerk.

B e R o o g peng e i . . e
Die grdssere Pauke lasse man nicht hoher als ¢ stimmen , und nicht tiefer als I7

Anmerk. 9. In obigem Bevyspicle si to T - il el s . £ :
> i - Y] 10”.5 1.1d die J‘ono, m welche die Pauken gestimmt werden sollen, zugleich auch durch
diesclben Noten im Bassschliissel angezeigl; doch findet man auch, dass in der

| | : ‘ Lonbezeichnung immer der Grund-
ton als C angenommen wird. Obige Bezeichnung aber ist vorzuzichen,

23
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Es giebt aber auch Fille, wo entweder der Grundton des Tonstticks den Paunken nicht gegeben wird, oder die Dominante fehlt,
oder auch beyde Tone. Z, B. in der Arie des Floristan in Beethovens Iidelio, welche aus F moll geht, stehen dic Pauken in 4

| S ———— _-I N Bl - - L] * " -
und Fs: ﬁi_?p__ In dem letzten Satze der Sten Simfonie in F' dur von Beethoven, sind die Pauken um eine Octave von

. ] ﬂ—
einander entfernt: — ——

__'d.__...'__.
Anmerk., Wenn in Compositionen von verschiedenen Satzen, oder auch selbst in elnem einzigen Satze, die Pauken

ithre Stimmung verindern sollen, so 1st nur ja daraut Riicksicht zu nehmen, dass dem Spieler durch vorhergehende

Pausen das Umstimmen moglich gemacht werde,
Diese Bemerkung gilt auch bey dem Wechseln der Clarinetten, Horner und Trompeten,

§. 253. Die grosse Trommel
und alle zur Janitscharen - Musik gehorigen Larminstrumente, als da sind Triangel, Tambourin, Becken u. s. w. sollten nur bey
Militair-Musik und der diesem Charakter enlsprechenden dramatischen Musik gebraucht werden. Dass man aber diese jelzt so
hiufig anwendet, ist grosser Misshrauch, wenn auch nicht zu lingnen ist, dass manche Musik einer solchen Zuthat zur Betiubung
zu bedurfen scheint.
Da diese Instrumente eigentlich keinen musikalischen Ton haben, so sind die Noten nur der Takteintheilung und der Be-

5 —-——2:—:“_ Die Becken werden theils in
0 e A e |

G-, theils in den Bass- Schlussel geselzt: 6:?:!?'_ ; j"_L""*r_':i Die grosse Trommel erhill die Note
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C 'im Bass-Schlissel. Z. B. :9—‘*'!:#~_d —d e e + Die herunter gestrichene Note bedeutet den Hauptschlag, die
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herauf gestrichenen Noten bedeuten die schwichern Schlige mit der Ruthe.

§. 254
Bey dem Schlusse dieses Abschnittes sey noch erwihnt, dass bey Aufstellung des Tonumfangs der Instrumente nicht anf
Composition firs Virtuosen-Spiel, sondern nur auf das Spiel im ganzen Orchester Riicksicht genommen ist. Man glaubt aber die

aussersten Grenzlinien, die zu unserm Zweck dienlich scheinen, hier angegeben zu haben.

-
o

Dritter Abschnitt

Verbindung des Gesangs mit dem Orchester.

§. 255

Der Gesang soll bey dieser Verbindung der herrschende Theil seyn und das Orchester begleitet ihn. Deswegen ist na-
mentlich beym Solo-Gesang mit der Orchester - Begleitung sehr Gkonomisch zu verfahren, damit die Begleitung 1) nicht darch zu
grosse Tonmassen die Singstimme ubertaube, noch auch 2) durch zu reiche Figuren und Gegenmelodien das Interesse von der Sing-
siimme zu schr abzieche. Wir haben leider in neuerer Zeit viel Beyspiele erlebt, dass Gesangs - Composilionen so eingerichtet sind,
dass man chne grossen Nachtheil fur die Wirkung im Ganzen, die Singstimme auf jedem beliebigen Insirumente vortragen oder
auch weglassen konnte. Dies ist nun offenbar ein Abweg, so wie auch der, wenn das Orchester gar zun sehr im Schatten steht,
obschon im letztern Fall der Charakter der Gesangs-Musik nicht verloren gehen wird,

0. 256.

Wo das Orchester dem Chor oder starkbesetzten Ensembles in der Oper zur Begleitung dient, kann es schon bedeutender
und in grossern Massen eingreifen; und es ist die Art der Begleitung, wo die einfache harmonische Kraft, die in den Singstimmen
liegt und vielleicht durch andere Instrumente noch verstirkt wird, in reichen glinzenden Figuren der Saiteninstrumente einen Ge-
gensatz erhilt, von grosser Wirkung; doch dienen anch die Instrumente dem Gesange blos zur Verstirkung und Unterstiitzung,
indem sie bisweilen dieselben Noten erhalten, wie die Singstimmen.

§. 257.

Welches Instrument am geschicktesten mit irgend einer Singstimme gehen konne, und in welchem FKalle dies geschehen
mochte, kommt auf den durch Erfahrung gelduterten Geschmack des Componisten an. Am naturlichsten ist es, die {ste Violine
mit dem Sopran, die Q2te Violine mit dem Alt, die Viola mit dem Tenor, den Bass mit den Bassinstrumenten zu verstirken.
Werden die Blasinstrumente blos zur Verstarkung der Singstimmen benutzt, so werden nattrlich fiir die hohern Singstimmen
Floten, Oboen, Clarineiten, und fur die tiefern theils die 2ten Stimmen der Oboen und Clarinetten, theils die Fagotte und Hor-
ner am geschicklesten seyn. | §. 9258

Wie glucklich die glinzenden Effekte des Orchesters mit dem Gesange zu verbinden sind, ohme der Hauptsache, dem
Gesange, Eintrag zu thun, davon finden wir in den Mozartschen Opern in Absicht auf Solo -~ und Chorgesang die reichsten Be-
lege, so wie auch in Joseph Haydns Schopfung, Jahreszeiten und in seinen Messen.

§. 250.

«Diese Bestimmungen werden hinreichend seyn, den Anfingern in der Composition eine kurze Anleitung zu geben. s

ist aber aufmerksames Héren von anerkannt guten Werken mit fleissigem Studiren der Partituren am meisten zn empfehlen, denn

auch hier wird nur durch Erfahrung die Meisterschaft erlangt,
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S i+ebenter Lheil,
Ucher die Ferschiedenheit der musikalischen Schreibart.

(Verschiedenheit des Styls.)

Erster Abschnitt.
Ueber die Ferschiedenheit des Styls in Absicht auf technische Behandlung.

§. 260

Man kann auf die Verschiedenheit der Behandlung des Materials der Kunst Rucksicht nehmen, In diesem Falle hat man
zwey Hauptarten des Styls feslgesetst, die bald cinzeln, bald aber auch mit einander vermischt gebraucht werden, und die man
@) den strengen oder gebundenen, und b) den freien oder ungebundenen Siyl nennt

§. 261.

Im strengen Styl nennt man ein Werk verfasst, in welchem 1) die Melodie einen ernsthaften Gang Tjehaﬁmeh und sich
aller zufilligen Verzierungen und Ausschweifungen enthalt; 2) wo das harmonische (:m"u L]J'L dadurch noch enger zrsaum'lm.ngrah:;_i-[eu
wird, dass man sich hiufig des Aufhaltens einzelner Intervalle bedient, wihrend die ubrigen zum ,-%\f:cord.gehmwgew 'Tone weiter
schreiten und Bestandtheile eines neuen Accords werden, Is ist ein solches aufgehaltenes Iulervall meistentheils im ersten
Accord consonirend und wird dann zur Dissonanz. Man nennt dieses Verfahren binden; daher Bindungen und gebun-
dener Styl. Z. b.

gebunden. ler: oder: |
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Anmerk, 1.- Daher wird in den Lehrbiichern als Regel angefnhrl, im strengen Satz die Dissonanzen nicht frey eintre-
ten zu lassen, sondern sie erst vorzubereiten, d. h. sie als Consonanz in dem vorhergehenden Accord

erschei-
nen zu lassen.

Anmerk. 2. Aus den Beyspiclen 2) b. d. ist zu ersehen, dass man durch solche Bindungen auch oftmals fehlerhaften
Quintenfolgen ausweichen kann.

3) Wird im strengen Siyl verlangt, dass man mit verschiedenen Melodien nicht zu sehr wechsele, sondern eine Hauptme-
lodie festhalte, und diese nicht blos in der einen Stimme vortragen lasse, sondern auch den ubrigen Stimmen in mannichfachen
Gestaltungen zutheile. Dieses Wiederholen der Melodie in verschiedenen Stimmen nennt man: Nach abhmung (imitatio). Die
Nachahmung kann im Einklange, in der Secunde, Terz, Quinte, Sexte u. s. w. geschehen. Z. B.

Imitation im Einklange. in der Secunde.
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in der Terz. in der Quarte.
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der vorhergehendeu Stimme in fallende, und die Illlem.la,n in slewende verwandelt umdul Dies nennt man eine N achah mung
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in der Gegenbewegung (imitatio inaequalis molus) B
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' . \ i Vgt s e - ~orvsserte Nachahmung (zmi-
Wenn ein melodischer Satz in vergrosserten Noten wiederholt wird, so heisst dies ver grosserte . 8 |

tatio per augmentationem). Z. B.
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Wird ein melodischer Satz in kleinern Noten wiederholt, so heisst dies verkleinerte Nachahmung (zmutatie p
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Anmerk. Diese Art der musik. Setzkunst, wo eine Melodie durch verschiedene Stimmen und in den mannichfaltigen
Gestaltungen, wie in diesem §. angegeben worden ist, dorchgefuhrt wird, heisst auch: der doppelte Contra-
punkt; und die gewthnliche Art der Stimmenfihrung, wo es auf das Dtnc,hfulnul eines musikalischen Haupt-
gedankens nicht auf diese Weise abgesehen 1st, heisst: der einfache Contrapunkt,

Hieriiber und iiber einige andere Arten der Nachahmung sehe man: Kirnbergers Kunst des reinen Satzes; Marpurg

iiber die Fuge u. a. m.

Die Compositionen, wobey es auf diese Art der Behandlung vorziiglich ankommt, sind die verschiedenen Arten des Ca-
nons und die Fuge. Beyspiele aller Art liefern Johann Sebastian Bachs Werke, vorziiglich sein wohl temperirtes Cla-
vier, die Kunst der Fuge und seine Choralvorspiele,

0. 262
Den freyen Styl nennt man diejenige Schreibart, die anf eine solche kiinstliche Behandlungsart der musikalischen Ge-

ot R AL

danken nicht ausgeht, obschon oft, nach Zweck und Umstinden, etwas von dem Eigenthumlichen des strengen Styls benutzt

wird, auch sogar benutzt wefden muss, weil ohne ginzliche Anwendung des doppelten Contrapunkts ein auf Ausfuhrung nur
einigermassen Anspruch machendes Werk nicht wohl zu Stande gebracht werden machte.
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ihrer Ausfithrung Riicksicht nimmt,

Zweyter Abschnitt

Yon der Perschiedenheit des Styls in Absicht auf den verschiedenen Zweck der Tonwerke.
) 263.

Wenn man bey der Schreibart der Tonsticke auf die Emplindungen,

so kann man sie in folgende Gattungen eintheilen:
Concerimusik; 4) Kammermusik; 5 die bevden Arten der Musik, wo besonders
7 % 5

Tanzmusik.

die sie ausdriicken sollen, auf den Zweck und Ort

1) Kirchenmusik; 2) Opernmusik; 3)

der Rhythmus hervorgehoben wird : die Militair- und
nicht entschuldigen zu durfen , dass er hier eine aundere E
schien, beschrinkte, in Kirchen - und Kammermusik.

Anmerk. Der Verfasser glaubt sich intheilung aufstellt, als die

bisher: gebranchliche und, wie es ithm

Erstes Kapitel
Y on der Kirchenmusik
§. 264.
Die Kirchenmusik soll zu der Verehrung des hochsten W esens

setzen, und sein Gemiith iber -alles Irdische erheben. Dies alles wird nur
tickungen verschmaht, und sich aller Dinge enthalt,

dienen, soll den Zuhdrer in eine religiose ‘Stimmung ver-
geschehen konnen, wenn die Melodie einfack edel ist,

alle unnothige flitterhafte Ausschm die blos allein dazu dienen konnten, dass San-
ger oder Spicler ihre mechanische Ferligkeit zeiglen, §. 265
Die Harmonie wirke hier in ihrer grossten Kraft, aber ohne sich in gekiinstelten Modulationen zu gefallen,, noch darch

allzn verwickelte Combinationen und ohne Zweck gehiufte Dissonanzen der Klarheit zu schaden; denn das wahrhaft Gresse muss

auch klar vor unsern Sinun trelen.
Anmerk. Da solche Musik fiir grosse Gebiude bestimmt ist, so ‘st es

Modulationen zu vermeiden, weil es akustisch unmoglich wird, d
§. 266
Behandlung am meisten dasjenige Anwendung finde,

Dass aber die blosse Beobachtung der Regeln .des sirengen Styls
ein aus wahrhaft

deswegen schon ndthig zu schnelle Figuren und

ergleichen hier deutlich zu vernchmen.

Dass hier in Absicht der technischen was oben iiber strengen

Styl (siehe §. 260.) gesagt worden ist, geht wohl von selbst hervor.
darum noch kein Werk zu diesem heiligen Zwecke bilden werde

religiosem Gemiith und heiliger Begeisterung entstandenes Werk deswegen als wahre Kirchenmusik nic
weil es elwa eine oder die andere, auf Autoritit und Gewohnheit gegrindete Regel des sogenannten sirenger

fullte. §. 267
Die Kirchenmusik kommt auf zweierley Weise vor, als Choral- und als
§. 268
die Melodie in den leichtesten Tonverhilinicsen, ohne alle Nebennoten,
gleicher Zeitgrdsse sind.

ist eben so wahr, als es unrecht seyn wuide,
ht anerkennen zu wollen,

1 Styls nicht er=

Figural - Musik.

Im Choralgesange bewegt sich die zur Verziernng

dienen mochten, und in feierlich langsamen Schritten, die meisiens yon

105

§. 269 s

Da der Chor ' < gesul
horal vom ganzen Volk gesungen werden soll, so muss auch der Umfang der Melodie nicl '
| die nicht gross, sondern wo

moglich durch den Raum einer Octave begrinzt seyn. Auch ist darauf zu sehe
¢ zu sehen, dass er weder zu hoch, noch zu tief gehe, da
} L

_:I:}nt es d_mh moglich sey, die Melodie von so verschiedenartigen Stimmen vortragen : : y
d oder c. fir die Hol - i = : 0 riragen zu lassen. Als Grenze mochte fir di Tief:
oder ¢, fir die Hohe e, hochstens f zn bestimmen seyn. g
Die 1 ische Beglei e
ie harmonis »ole r g ; : ;
16 nische Begleitung sey sowohl im mehrstimmigen Gesang, als in der Orgel, ei
maligen Charakter der Dichtung angemessen; sic sey nicht pretis : & : er Orgel, einfach edel und kriftig, dem jedes
; £ : y 'etios, so dass sie die Aufmerks i ' : ;
. \ o , samkeit von der Melodie ak
auch nicht zu arm an Interesse. Man sucl ' < ) er Melodie abwendet
se. 1 iche weder durch zu haufi : et, aber
A hauligen Gebrauch von Diss - shinki
e 7 - onanzen, ungewohnlicl A7 cr
und Uebersangen zv berrasche A " : 3 ’ gevonniicnen /
. g ng zu uberraschen, noch darf man dorch ausschliesslichen Gebrauch der Grundaccord 111 Wendungen
lungen die Einfachheit zur Einformigkeit werden lassen. §- 271 ¢ und ihrer ersten Ver
BE 3 1 i 1 T # . N A
y der Figuralmusik, wobey das Volk nicht mitwirkt, ist das Chor die H :
enheit , die Kraft der Harmonie 1 N - : tor die Hauptsache, und hier
g 3 armonie in vollem Maasse zu zeigen. Hier ist der eigentliche Ort
. x ¥ ol 11 .‘1:,
-

wechse=

hat der Componist Gele«

. ., | | po | o die sogenannt . i
fuhrung, welche 1n der Fuge ihren Gipfel erreicht, mit dem grissten Gliicke ar SRS e
A grossten Glucke angewendet werden kann; dass aber

nicht ein blos kunstliches werde, sondern dass der Geist des Genius doch iiber der grossten K

- i .o a il b= i ' ; ‘ossten Kunst

die grosste Aufgabe, die, glicklich gelost, das Hiochste der musikalischen Kunst ausmacht

L L

5 o §. 272
er Sologe: . - -

gesang, der, geschickt angewendet, mit dem kraftigen Chor einen guten Contrast bildet
aus, die mechanische Fertigkeit des Sangers, die bloss Mitlgl zum Zweck seyn muss, zu zei it
' =9 1gen, son

ein solches VWerk
gemessen vorherrsche, ist

gehe nicht darauf
celigiosen Gefiihls e ke : . s ol o dern sey die S rache
& ’ ches nicht prunken, sondern vor dém hiochsten Wesen in Demuth erscheinen soll %; : g
| ¢ 4 eswegen sind die Ari
‘ ; e Arien

in manchen Cantaten aus einer noch nicht e ;
: ner noch nicht lang verflossenen Zeit, wo der Singer durch geschmacklose, il

(& o . % b 1 | . .
, nmicnts sagende musikalische

Floskeln, Laufer u. d. gl. die W ' :
A 9 # . . 1{; -‘i (]rlﬂ -[_111 '_Tes b vle T i 1 £nmic " 5 <
g geschickt auseinander dehnte, durchaus zweckwidrie. Wie wahrer
g. le wahrer Sologesang fiir die Kip-

che beschaffen sey icen mehrer dis . .
i yn muss, zeigen mehrere Arien aus Hindels Messias, vor allen die herrliche Sopr AL
| . opran-Arie des 3ten Theils: ,,Ich

weiss, dass mein Erloser lebt etc.* die Solos im Mozar . :

) ser lebt etc. die Solos im Mozartschen Requiem, mehrere Solos in Haydnschen M d
; Messen und in dessen Or

: ralo=

rium: Die Schopfung. §. 273
- . x - - : ‘i‘.
Die Figuralmusik ist entweder blosser Gesang oder Gesang mit Inst |
nstrumental-bBe 51 i
Bﬁglutung. Da uber beyde

Arten in dem Ka Jit(ﬁl: uber CALLC or Si 5t und v @
af r den Gebrauch der Sm_{:at;mmeu und Instrumeu te, ge.‘:}Pl'ﬂCh{Jll word 1
b en 1st ’ nd alles sy Wd§ I}j.SI'llfiL‘ ub r

E' al b 2 io r i 1
.‘1esu] (:'tl?geu.&.tand im allgemeinen abgehandelt wurde, hier auch seine Anwendung findet. so cov hi |
ik g undet, so sey hier nur nech Einiges kiirz-
Anmerk. Der selbststindige, mehrstimmige Gesang ohne Begleitung wird in neuerer Zeit vi '
S B i 1298 ng 1 neuerer Zeit viel zu wenig cullivirt, und
» die man in Hinsicht der reicheren Instrumenten - Behandl rel ke |
- Behandlung erreicht hat, dadu

man ithre glanzenden Effekte auch i .
e enden Effckte auch in der Kirchenmusik riicksichtslos anwendet
L , 3

und wohl tiberhaupt der wahren Kirchenmusik sehr seschadet

rch, dass
a5y dem wahren FIg;Lll'Et[-Chc:l'g{;ﬁui]ge,
Aufmerksamkeit entzoge : : Man hat dem Chor immer mehr ik dia
merksamkeit entzogen, und die herrlichen Kunstanstalten der fritheren Zeit Sk v

2

27

wo 1n jedem nicht ganz unbe-



deutenden Orte ein Singerchor fir den Kirchendienst gebildet wurde, sind nach und nach an manchen Orten ganz
verschwunden, oder wenigstens herabgekommen. Was in fritherer Zeit in dieser Gattung des Kirchengesanges
geleistet worden seyn muss, sehen wir aus den zahlreichen Mottettenwerken, die uns aus jenem Zeitalter geblieben
sind, woraus sich auf eine bedeutende Ausbildung der Sianger fiir den Chorgesang schliessen lasst.

Die Figuralmusik mit Instrumental-Begleitung sollte man nur an den hochsten Festlagen benutzen) in
gewohulicher Zeit nur die reine Vocalmusik in Verbindung mit der Orgel wirken lassen. Auch wire sehr zu
wiinschen, dass in der protestantischen Kirche die Musik mit dem Gotiesdienst in innigere Verbindung gebracht
wiirde, und der Gesang der Gemeinden mit dem des Chores hiufiger abwechselte. Dass im katholischen Cultus
die Musik, wo sie gebraucht wird, als ein wirklich zum Ganzen des Gottesdiensies Gehoriges erscheint, und so
weit mehr Wirkung machen muss, als bey den Protestunten, wo sie ganz isolirt steht, kann mnicht geldugnet
werden; eben so wenig aber auch, dass die Compositionen vieler Neuern fir den katholischen Cultus sehr frivol
sind, und der Wiirde der wahren Kirchenmusik widersprechen.

Z.weytes'Kapitel
Opern-Musik
§. 274
Die Oper zerfallt in folgende Hauptgattungen:
1) in die grosse, ernsthafte (opera seria),
2) heroisch- komische, romantische,
3) komische Oper, (Siehe den Artikel tiber die Oper im Counyersalions - Lexicon).
§. 275.
Die musikalische Bearbeitung muss vor allen Dingen der Gattung, zu welcher die Dichtung gehart, wohl angemessen seyi.
§. 276.

Bey Werken der ersten Gattung muss auf bedeutende, der Empfindung des Handelnden genan entsprechende Melodie ge-
schen , alle nichis bedeutende kleine Ausschmiickungen der Melodie durch Passagen u. s, w. ginzlich vermieden, und nur auf rei-
nen deklamatorischen Gesang Riicksicht genommen werden. Die Harmonie bewege sich einfach und gross, nach Maassgabe der
Handlung kithn und frappant, und wirke da, wo es gilt, durch die kithnsten Wendungen und durch die stirksten Massen, ohne
doch an Klarheit zu verlieren. ‘

Die Instrumentation sey glinzend und vermeide alle ins Kleinliche gehende Ausfihrung, z. B. durch solche concert:-
vende Stellen, welche das Interesse von dem Singer abziehen wiirden; denn auch hier muss so wie bey der Behandlung der Sing-
stimmen das Bemithen, durch mechanische Schwierigkeiten zu imponiren, nicht hervorleuchten.

Die Chére, welche hier an ihrem Platze sind, miissen kriftig in das Ganze einwirken, und das Werk gleichsam einschlies-
sen. Sie sind bestimmt, in den bedeutendsten Momenten der Handlung, wo die Begeisterung der Composilion den hochsten Gipfel

erstiegen, durch ihre Theilnahme die Wirkung des Ganzen zu vollenden. VWerke in dicsem Sinn verlasst sind die grossen Operis

107
von Gluck: lphigeniain Aulis und in Tauris, Orpheus, Alceste; Catels Semiramis; Salieris Tarar; Cherubinis Medea; von Mo-
sels Cyrus; Spontinis Vestalin. Mozarts Titus kann darum in diesem Sinne keine grosse Oper heissen, weil in derselben zu viel
auf Darlegung von Fertigkeiten einzelner Individuen (und sogar von Instrumentisten) hingearbeitet und dadurch die Handlung an
mehreren Orten aufgehalten worden ist, so unerreichbar gross und der ernsten Oper vollkommen wurdig auch das erste [inale
dieser Oper 1si, und als Muster dieser Gattung immer gelten muss.

6. 277.
2) Die romantische; heroisch-komische Oper.
In dieser Gattung miissen die fiir die ernsthafte Oper aufgestellten Bedingnisse der Composition in allen den der ernsthaf-
ten Oper ihnlichen Situationen, die hier auch ihren Platz haben konnen, erfullt werden, obschon hier eher Gelegenheit ist und

es zweckmissig seyn wird, die Melodi¢ etwas mehr auszuschmicken, und manches anzuwenden, wodurch die mechanische Fertig-

keit des Kiinstlers sich zu zeigen Gelegenheit empfingt. Nur muss dies nicht der alleinige Zweck des Componisten und Sidngers

werden. Da hier erheiternde und scherzhafte Situationen mit leidenschaftlichen, sogar schrecklichen abwechseln konnen, und, wenn
der Gattung ihr volles Recht widerfahren soll, abwechseln missen; so ist dem Componisten ein weites Feld ge6ifnet, und wenn
die Aufgabe von Dichter und Componisten gut gelost ist, so kann die gute Wirkung nicht zweifelhaft seyn. Meisterwerke dieser
Gattung sind: Mozarts Don Juan und die Ziauberflote , Winters Opferfest, Cherubinis VVassertriger.

§. 278

In der komischen Oper nimmt es selbst die Leidenschaft nicht so ernsthaft, als in den vorigen Gattungen,and das
Ganze erhilt einen leichtern Anstrich.

Wie sehr unterscheiden sich z B. die Finalen des erstem Akts in Mozarts Figaro und Cosi fan tutte von dem ersten Finale
in Don Juan, da doch alle mit gleichem Geistesflug der Begeisterung geschaffen sind,

Es giebt noch Compositionen dieser Gattung, wo der Stoff des Gedichts den Ilug der musikalischen Phantasie bey weitem
nicht so sehr in Anspruch nimmt, wund welche mehr aul das blos angenehm erheiternde ausgehen, auch sogar solche, die sich
mehr dem nahern, was man in der dramatischen Literatur Posse nennt. Zu Werken der ersten Gattung konnte man zihlen:
Johann von Paris von Boieldieu, Aschenbrodel von Isouard, das Fest der Winzer von Kunzen u.s. w. Zu Werken der zweyten Art
die Dorfsingerin von Fioravanti, die Schwestern von Prag von W. Muller u, s. w.

§- 270

Da die dramatische Muosik es mit dem Ausdruck der Gefiilhle der handelnden Personen zu thun hat, so ist eine gemaue
Charakterzeichnung e¢in wesentliches Erforderniss. Opern, welche wohl sonst in Absicht auf Melodie und sogar harmonische Be-
handlung, mithin als Musik uberhau pt alles Lob verdienen und auch des Beyfalls nicht ermangeln, kénnen doch keine wahren
dramatischen Werke genannt werden, wenn diese musikalische Charakteristik fehlt, Die drgsten Sunden gegen dieses Erforderniss
findet man neben manchen andern in Rossini’s Erzeugnissen, Bey ihm singt jede PerSon, sie habe einen Chavakter, welchen sie
wolle, und sey in noch so verschiedenen Situationen, doch ganz gleich, Hingegen hat der unsterbliche Mozart in allen seinen
Opern sich auch in dieser Hinsicht so vollendet bewiesen, dass man darin unendlichen Stofl zur Belehrung finden wird und seinen
orossen Genius bewundern muss; man sehe vor allen die Opern: Cosi fan tutte, Figaro, Don Juan.
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Drittes Kapitel
Concertmusik
§. 282. . : :
. L OMY ) te Ausbil-
- : R S usamnpien genommen, die meis
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: . 283. _
inde : . R A “1INE wo jedes mit dem andern
dung findet. o ist der hochste Gipfel der Instrumentalmusik, ein Verein mehrerer Instrumente, wo jedes ler Skl
S R 'lk fir Melodie und Harmonie Antheil nimmt. Ein glinzender, feuriger, voller Styl,
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des Inslruments sorgtaltig beachtet werde, und eine genaue Kenntniss de
selbst. kin Componist und Virtuose, der blos das Aufhiufen mechaniscl
giebt, das Gefuhl durch wahren Ausdruck zu bereichern, ents
die Virtuositit gesucht wird, Dinge, die an sich der

r mechanischen Behandlung nothig
ier Schwierigkeiten zam Ziele hat,
pricht obiger Bestimmung nicht;

Natur des Instrumentes nicht zusagen, doch
Sachen stehen eigentlich ziemlich mit der Kunst des Seiltinzers u., s. w. in Parallele.

s€y, versieht sich von
und keine Gelegenheit
noch weniger, wenn darin

moglich zu machen., Solche
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Viert e*s Kapitel
Kammermusik
§- 286.
und Vocalmusik.
§ 287
Zur Instrumentalmusik des Kammerstyls rechnen wir die Compositionen fiir
gleitung, oder mit andern Solo-Instrumenten begleitend und concertirenc

§. 288

unstreitig das Pianoforte das geschickteste,
mit allen moglichen harmonischen Formen verbunden werden,

Die Kammermusik besteht ebenfalls in Instrumental -

einzelne lustrumente, theils ohne alle Be-
l verbunden.

Far Compositionen zum blossen Solospiel ist

weil auf demselben dje Melodie
und zugleich die mechanische Geschicklichkeit des
vollkommen zeigen kann. Welche herrliche Kunstwerke fiir dieses Instrument von Mozart,

Spielenden sich
. y o =
Clementi, Dussek, Beethoven, @ﬂ’ﬂla

.. | . y . _-, . 5 j _1.;‘-.,- : y 3 . i 3 : ’
mel, Ries u.s w. in dieser Gattung geliefert worden sind, mechanischen Behandlung jelzt getriehen

und wie weit man es in der
hat, ist eben so bekannt, als dass viele neuere Werke fast nur Anhiufungen v

on harmonischen und mechanischen Schwierigkeiten
geworden sind.

. Die Compositionsarten dieser Gattung sind, ausser den als Hiilfsmittel zur Ausbildung des mechanischen Theils
Werken, (deren wir an Cramers, Clementi’s, A. Schmidts, Steibelis Etuden und Miillers C
6. 89,

Solo - Compositionen fiir andere Instrumente kdnnen , weil sie keine harmonische Behandlung zulassen, meist nur d
dienen, Uebung zu bef6rdern und mechanische Fertigkeit zu zeigen.

dienenden

apricen schr vorziigliche besitzen), —
die Phantasie, Sonate, Varialionen.

aZu
Unter allen iibrigen Instrumenten ist jedoch die Violine, weil
n, geeignet, durch geschickie Behandlung eine freilich nicht immer
1ort, um in dieser Hinsicht zu genugen, eine bedeutende Ausbildung des Spielers,
liegene Sachen, z. B. Fugen von J, S. Bach fiir
§. 290.
Compositionen zu Verbindung mehrerer Solo - If
gleichartigen Insirumenten.

es ihr moglich ist, mehrere Tone gleichzeitig erklingend zu mache
ganz vollkommene Harmonie darzustellen. Doch gel
dazu. Man hat in dieser Hinsicht sehr ge

eine Violine; Solo’s von A. Romberg
Kreutzer, Benda u. s. w.

strumente finden entweder statt bey gleich artigen oder un-
0. 291.
Das Pianoforte, da es ohnedies schon einzeln einen grossen Reichthum von 'Ténen enthiilt, wird nicht leicht mehr als

Die Geigen-Instrumenie werden zu Duo’s, fiix zwey Violinen, Violine und Bratsche » Violine (oder Bratsche) und
{",5

-
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Cello, zwey Cellos; zun Trio’s fiir zwey Violinen and Cello, Violine, Viola und Cello; zu Quartetten : fur zwey Violinen, Viola
und Cello: zu Quintetten: fiir zwey Violinen, zwey Bratschen und Cello, (auch wohl zwey- Violinen, Bratsche und zwey Cello’s);
zu Sextetten: fiiv zwey Violinen, zwey Violen und zwey Cello’s vereinigt.

Anmerk. Man hat hier nur die gebriuchlichsten Zusammenstellungen angefiihrt, es sind deren wohl noch andere moglich.

Die Vercinigung von gleichartigen Blasinstrumenten kanm sich wohl nicht fuglich uber das Quartelt versteigen,
weil dazu der Umfang, der in jedem Instrumente gleich ist, zu beschrinkt wire. Auch tragen Duectten , Trios und Quartetts fur
blosse Floten, Clarinetten oder Fagotte u. s. w. den Vorwurf der Einformigkeit.

.. 202

Grossere Mannichfaltigkeit gewahyt die Zusammenstellung ungleichariiger Instrumente, und es kann diese von 2 bis 12
und noch mehr lnstrumenten gehen. Wer kennt nicht die herrlichen Compositionen von Mozart in dieser Gattung, seine Clavier-So-
naten mitVioline, Clavier-"I'rios und Clavier-Quartetten; die Meisterwerke dieser Galtung von Beethoven, vorzuglich dessen herr-
lich zusammen gestelltes Septuor, die herrlichen Werke von Dussek und Hummel , namentlich des letztern grosses Sepluor.

§. 293.

In Absicht auf die technische Behandlung bey allen diesen Zusammenstellungen sey hier mnoch Einiges erwidhnt, In mehr
als vierstimmigen Sachen ist es nicht wohl moglich , dass jede Stimme ihren selbstindigen Gang durch das Ganze erhalten konne,
und man wird hier oft zu Verdoppelungen u. s. w. seine Zuflucht nehmen miissen. Bey dem Quarteil 1 nd Trio wird aber auf
ein{a;ﬁulmiissigu Stimmenfithrung und aunf ein Antheilnehmen aller Stimmen an Durchfihrung der Hauaptideen gesehen werden
miissen. Jede Stimme erhilt hier ihren selbststindigen Gang, und nur in wenigen Ausnahmen , (wo etwa die Harmonie besonders
verstirkt werden, oder die Melodie sehr hervortreten soll), kann das gemeinschaftliche Fortschreiten einer Stimme mit einer andern
im Einklange oder der Octave zugelassen werden.

Anmerk. Gewisse Gattungen von Quartetten oder Trios, wo eine Hauptsimme so hervorlritt , dass sie blos zur Darle-

gung der Virtuositdt dient, and von andern Stimmen nur begleitet wird, ohne dass diese an der Ausfithrung der dem Ganzen

zum Grunde liegenden Melodien besondern Autheil zu nehmen, sollte man nicht Quartette nennen, sondern Solos mit Begleitung,
Concerianten, Sonaten mit Begleilung. §. 204

Da in den eigentlichen Duetten bey vollkommen zweystimmiger Behandlung cine vollstimmige Harmonie unmoglich ist,
und auch in den Trios die Harmonie nur unvollstindig bleibt, so hilft man-diesem Mangel durch Brechung der Accorde und Ii-
guren, welche die accordmassigen Tone durchgehend erhalten, ab, und befriedigt so den Sinn fur Harmonie. Als Beyspiel diene
folgender zweystimmiger Satz:

AT e s T .-a_, 1. PR e, . = Y Y - - J- . Eoe i .'. . . o 24 J

Weil man aul t._IL:iEL;l.-Iilf‘}q?lilln:lli.t'll ll'lplhlt.l‘u l'one ﬁmt_ch.e:uhg huvm.fnmgen kann, so 1ist }}e}r Duetten fur dieselben, so
wie al.'lch da, wo nur ein Qungen—lustrm‘neut mLqu.‘i{L, die Darstellung einer vollen Harmonie weit eher miglich, Z. B. obige
Melodie von zwey Violinen also vorgetragen: Viol. 1.

6. 205
o

ist in dieser Gestalt ein vollkommen vierstimmiger Salz. Solche Benutzung der Doppelgriffe wird zwar von Manchen, als dem
Duettenstyl fremdartig, verworfen; allein wir mogen, obschon wir jene Sitze nicht fiir zweystimmig halten konnen, doch einen
solchen Gebrauch der Doppelgriffe zur Befriedigung des Gefiihls fiir Harmonie diesen Instrumenten gern zugestchen. Man hore
aur z. B. das herrliche Duo von Spohr fir Violine und Viola, und etwa ein anderes, wo streng darauf gehalten ist, 1mmer nur
rein zweyslimmig zu bleiben, z. B. ein Fliten- Duett, wo es natirlich nicht moglich+ist , mehr als' zwey Tone auf einmal zu ho-
ren, und das richiige Geliihl wird sich unbedingt zu Gunsten des erstern erklaren.

Dieselbe Behandlungsweise tritt auch dann ¢ein, wenn das Pianoforte Theil nimmt. Dies wird deswegen seiner reichen har-
monischen Behandlung nicht beraubt; denn es wiirde dann gerade das Eigenthiumlichste des Pianofortes, und der grosste Vortheil,
den eine Verbindung mit ihm hervorbringen kann, verloren gehen.

§. 296.

Zur Vocalmusik in Kammerstyl rechnen wir das Lied und alle in der Form ihm nahe stehenden Gesinge fur den

hiuslichen Gebrauch, als da sind: Romanzen, Balladen , mehrstimmige Gesinge, Rundgesange u. s. w. mit und ohne Beglé®ung.
§. 297

Die Composition des Liedes soll sich 1n iirem Charakter aufs genaueste nach dem poetischen Texte richten, und den Sinn
der Poesie mit moglichster Einfachheit wieder geben. Darum vermeidel sie einen zu grossen Umfang der Tone, schwer zun treffen-
de Intervalle, nichis sagende, dem Text nicht angemessene Liafer und Verzierungen, zweckwidrige, durch den Text nicht veran-
lasste Modulationen u. s, w. Die Begleitung soll hier nur wahrhalt begleiten, obschon in Fillen, wo der Inhalt des Liedes es
erfordert, die Begleitung mehr, als sonst hervortreten kann; auch sell sie da, wo das Gedicht in mehreren Versen seinen Aus-
druck verandert, der Componist aber dieselbe Melodie beyzubehalten fur gut findet, nach Maasgabe des Textes an Bedeutsamkeit
gewinnen. Das Mehr oder Weniger muss hier ganz dem gepriiften Geschmacke des Componisten anheim gestellt werden. Dass aber
in dieser Gattung auf eine sehr sorgfiltige Deklamation Rucksicht genommen werden muss, bedarf keiner besondern Erwihnung.

In der Romanze, der Ballade, kann sich der Componist nach Umstinden weiler verbreilen,

§- 208.

Liedermelodien, wenn sie fasslich sind, sind am meisten geeignet aufs Volk zu wirken, wo sie dann selbst yon ihm nach-
gesungen die umfassendste Wirksamkeit erhalten konnen, wie mehrere Melodien , -die in den Mund des Volks gekommen sind
and sich durch ganze Nationen verbreitet haben, zeigen konnen. Eine solche Volksmelodie zu erfinden, ist nicht so leicht, als
man wohl glauben mochte, und es gehort ein gliicklicher Moment dazu, um den lebendigen Lindruck der Poesie in der leicht
fasslichsten , aber doch eigenthiimlichen Melodie leicht wiederzugeben. z

§. 299.

Zur Begleitung fiir diese Musikgattung ist das Pianotorte am geschicktesten; auch ist hier die Guitarre, vorzuglich bey Ro-
wanzen und Balladen, oder die Harfe an ihrem Platze. §.  300.

Alle Gesangsgattungen der Kammermusik kommen auch in der rornantischen und komischen Oper in angemessenen Si-

-
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i da nach Umstinden die Begleitung dr u. ohne die Form des Liedes oder der

inationen vor,.lassen aber
Romanze zu verlieren. Man sehe z. B. die Romanzen 1n Me:inl «n {ranz. Opern; die Romanzen in Salieri’s
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die Liederspiele von Reichardt und Himmel w. dgl. m." . _
¢ R SeeL ] .
Firn ftes Kapit el
Miliraie~and T anzmus 1 k.
§. 301.
™ 3 - ™ . L} - e ° 1 " a 3 |
Das Charakteristische beyder Gattungen liegt hanptsachlich in vorziiglicher Heraushebung des Rhythmus, indem Melodie
and Begleitung darauf ausgehen, die rhythmischen Einschuitte so scharf als moglich za bezeichnen.
z adade 807 | i
Die Militairmusik kann emen ernsten, feierlichen, einen majestitisch- prachtigen und glanzenden, frohlichen oder wil-
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den Charakter annehmen. §- 303
Dic zwveckmissigsten Instrumente sind, da diese Musik immer 1m Freien ausgetibt wird, die Blasinstrumente, und sind hier vorzug-
lich dielantlonenden zar Verstarkung der Melodie, und die lirmenden Schlaginstrumente zur Verstirkung des Rhythmus an ihrem Platzé.
Anmerk. Fur manche Formen der Militairmusk ist eine Zusammenstellung von lauter Messinginstrumenten, z. B. von
lauter Hornern oder Trompelen, zu welchen wohl noch Posaunen gesicllt werden, geeignet.
§- 30+

.L)\.Lh.:i} k[‘iegel'ISChU (; l‘Sd llg U) Uill“‘lili]”.]ig Oder niehl\ﬁt“]fll_lllg Vorgeiragenj g(‘h“)@ll 11;‘31‘11‘”, 11]/}(‘! (lie neuere Zeit llat g(jlellrt
dass der Gebrauch derselben sehr zweckmissig sey. Auch hat maun hier and da Singer - Compagunien im Militair eingefiihrt.

- v ® §’ 305.. . ¥ ~

Dass auch in der~Oper, nach Befinden, die der Inhalt hestimmt, diese verschiedenen Gattungen der Militairmusik 1hre
Anwendung fiuden und grossen Effekt machen, sehen wir in Mozarts Titus und Zauberflote, Spontinis Vestalin, Yinters Opferfest,
Salieri’s Axur u. s. w. - §.  306.

Die Tanzmusik erscheint 1) als gesellschaftlicher Tanz, 2) als theatralischer Tanz,

g 2()7
- 3 ' 2 h . . r - s 4 . g ¢ g g 1 %

1) Die Gesellscha fi-Tinze erfordern eine Musik, deren Melodie sich in kurzen leichtfasslichen Perioden und Rhyth-
men bewegt, wobey die harmonische Begleitung die rhythmischen Einschnitte moglichst verstirkt, und AR s
Oberhand behilt. - Hier ist eine auf die einfachsten Accorde gebaute Harmonie an ihrem Llatze,; und alle harmonische und contra-
punktische K unstgriffe sind hier ubel angewandt. Durch eine glﬁckliche‘Instrumentation konnen Tanzmelodien noch reitzender

gemacht werden. : §. 308
Es giebt charakteristische “Tanze, die den eigenthumlichen ''dnzen cinzelner Nationen oder Volksstimme nachgebildet, und
im Charakter verschieden sind, als z. B. Polonoise, Ungarisch, Schwibisch u. s. w.
309.

. P _ : vay ¢ : 1 TS Bt U ; ‘ . :
Es gibt 'Tanze von ernstem und frhlichem Charakter. Zur ersten Art gehort die Menuet und Polonoise, zur letztern die

Ecosai-e, Walzer u. s. w. °» e <
9) Da der theatralisc he Tanz schon bey weitem kunstlicher ist, als der gesellschaftliche, so erlaubt auch die musikalmsche
Composition cine weil grossere Ausfithrang der Ideed, und eine veichere Harmonie. Vorziglich wird die Musik da, wo sigh der

EY

-
L

theatralische Tanz als eiue darstellende Handlung 1 Ballette zur Seclbststandigkert erhebt, (indem sie hier dic Pantomime zweck

missig begleiten, and gleichsam die Sprache ersetzen soll), ein bedeutendes Feld erhalten, und indem sie verschiedene Situationc:
ausdriickeny und den Charakter dex Tanzenden t{reu bezcichnen soll, sehr interessante Aufgaben zu losen im Slande seyn.
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