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Soprano.
Mezzo soptrano.
Contralto.
Tenore.

Baritono.
Basso.

N: o.

Pianoforte.

Hommage a2 Madame la Comtesse
Marie Zamojska

nee Comtesse Potocka.

PREMIERE PARTIE

(Extrait de la Méthode.)

Cesare

~ombini.
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Soprano
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Contralto.

Pianoforte. .
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Baritono.
Basso.

A mon Ami le Chevalier.
Giacomo Galvani

Professeur de Chant au Conservatoire de Moscou.

SEGONDE PARTIE
(Extrait de la Méthode.)

Cesare 'Trombini.

e

Ja

/)
A
o

o

®

a
hd

L

|
by
P













Soprano. . : B

M N
eZz0 SOprano. : o0 B e Ry ———
' Contralto. i ot g I o S

. E
Tenore.

Baritono.

Basso.

N 8.

Pianoforte. s ,




—

———

——
— —

I —

T B RS 54 R P T
==

-l==

C———
i

!

b

'._ﬁ‘%-'t 1

/]

.

A .

ofs2p
T ol

»




pEET

—




o Lodud N EIN-1
--'-_
[

] ; ] ~ : . A
T T 5 il P 3 - : : ] s M

- — —
—
"
o




st e

‘—.

(™

= =

e
Y,

?

prano.
alto.

Contr
Tenore.

Baritono
9
Pianoforte. ‘ .

- Mezz0 so0







Soprano.
Mezzo soprano.
Contralto.
g Tf’nl]rf‘..

Baritono.

Hii.‘iﬁ(}.

N: 10,

Pianoforte. ‘

5




oL

= |

EESEaas

/fj::;?ﬁgg'
===

patfoe,

N

‘117_.'}.' Fi
T L &

T ]

L %4
Vi




o

VR ¢ i &y &, &, kutf
B 0 Y [ A 4 0 e

—N

8, &
Y7=2

i ,‘..f_

L 2

8y &y

i) Tk
* | o
|

f—

—

SS=S=




IR VA ]

L L gl ¥ [

i

&y 9y

visim
o

/

e |/ &y
7

/

2,
—

& & ey
Vi Idfi




(VAT
|

] &/ &y
Vi

Cili

® o
77 .®

7

R AR /L

)

"4

\
w77

A 8y
IV

(YA YE
7

1]

[¥]

[¥]
| T A

[ PALY
V!

(Y]
i

|8y
£if

L

v |

il

N ey

JE1E




Contralto
Tenore.
Baritono
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Mezzo soprano.













b 74 ‘
.j it

r

.a-
[ ¥

* <
5 W
3 W
i !

Soprano.
Mezzo soprano.

Contralto.

Tenore.

Baritono.

Bagso.

N 12,

Pianoforte.













e ——

—

1
e R




CANTO ITALIANO

PER CAMERA

DIVISO IN QUINDICI LEZIONI

Testo italiano e francese

NUOVA EDIZIONE RIVEDUTA

Proprieta dell’ Editore.

R STABILIMENTO MOSIC

FIRENZE - MILANO - NAPOLI

rd

7 INVENEZIA
LA k1

H AT
: £
i
i
i.
A BT FIN ey
A RYIID ¢

' 2 -9 ‘

R W S TE B d
Qe .rt ¢ aﬁfju@g [\J’i ?"
N A BAS5.




OGGETTO DEL METODO PRATICO ww»

Non v ha dubbio che 11 Canto italiano pe! gran vantageio che riceve ¢ not
: i1ano pe! gran vantaggio che riceve dalla lingua stessa,

superiore nella musica a qualunque altra, ¢ quello da cui deve cominciare chi desidera di
ben cantare, giacche, questo conosciuto, facile resta il cantare in tutti gli altri idiomi che
si parlano. il che non sarcbbe con altri cominciz Per lunea esperier ‘

parlano, 1l che non sarebbe con altri cominciando. Per lunga esperienza peré ho cono-
Q dWE ¥ i P axi '( i [ N LEy 3 'l':l"u i ? F T s LY B = & " . 3 : :
sciuto che nella Germania, nella Francia, nell’ Inghilterra e diro anche nell'Italia stessa

molti, se non tutti quelli che per loro diletto lo apprendono, non amano punto d’ intrat
- i - i | L L 5 8 P

e ) Y O 3 '|.’.F': . i ] g r g 3 r : 3 | fi
ggl ed esercizi; adducendo essere loro scopo soltanto di cantare in

tenerst con lunghi solfe

camera: quindi a nessun metodo si attengono. Ad uno dunque pensai, ed ¢ questo ch’io
9 i\ A b -

presento, di un genere tutto nuovo, breve, dilettevole ed ulile, col quale si potesse egual-
,I_ A 'l’:-‘ e

mente e piu presto pervenire al medesimo intento.

Ma siccome la difficolta maggiore per

al (T'l

gl stranierl si ¢ quella di parlare cantando una
lingua non propria, ancorché avessero per qualche tempo solfeggiato e vocalizzato, imma-

ginai che fin dalla scala fosse meglio di accostumarsi a questa, piuttosto che a sillabe vuote

o o1 fl‘i 0 1 AN ) 3 5 - = : RA i el
di senso V), e scegliendo fra le belle poesie di Merastasio quelle che pin adatte mi par-

] iy 11 i e - f ." o ON( ™ e Lialn NAONC i yirafl : AP Y
vere, me ne sono servito a rendere forse meno ingrate quelle prime regole, che nessuno

vuol praticare per isfuggirne la noia.
Son certo che non solo sard questo ulilissimo a1 dilettanti, ma anche a quelli che si
daranno al Canto per professarne l'arte, percheé » servire di schiarimento i alt
al G per professarne l'arte, perché puo servire di schiarimento ad ogni altro

metodo, per essere composto con esempl dimostrativi,

(1) Il cominciare coi monosillabi musicali sara bene per quelli che imparano il canfo insieme alla musica, ma di tal

{ i i 3 nype ¥ T + 7 i ¥ I 1} nonn , 71 [ o s ? 1ot 1 it 1 1
guisa non s’ impara la vera sillabazione, perché vi manca I’ elisione delle vocali, cio che si spiega nella prima lezione

N\ B Asatae 5 ’ s aats A , : i din $ ; ‘ ‘
(NB) L> Autore compose il presente metodo in Londra, e parla principusmente ai non ilaliani.

BUT DE CETTE METHMODE

Clest par le chant italien, que doit commencer celui qui désire de bien chanter, parce
qu'a sa supériorite reconnue, se joint I'avantage qui résulte de la langue méme, dont la
douceur fait quelle se préte & la musique plus quaucune autre, et une fois connu, 1l fa-
cilite le chant dans tout autre idiome. Résultat quon ne peut obtenir en partant d’un
autre principe.

Convaincu par expérience, qu'en Allemagne, en France, en Angleterre, et je dirai méme
en [talie, la majeure partic de ceux qui apprennent le chant comme agrément reculent a
l'idée seule d’entreprendre les exercices d'un long solfége; parce que, disent-ils, ne devant
chanter que dans un salon, ils nont pas besoin de suivre unc méthode dans fous ses
détails. ni de s'initier dans les subtilités de I'école! Pour répondre a cette idée et détruire

ce quelle a de faux, jai pensée quun ouvrage était nécessaire. Celui que j'offre au Public
est d’un genre enticrement nouveau, court, agréable et utile, et fera parvenir au meme
but par un chemin moins long et moins aride. '

Comme les étrangers éprouvent encore une nouvelle difficulté 2 prononcer en chantant
les mots d'une langue qui nest pas la leur; et cela méme apres avoir solfi¢ et vocalisé
pendant un certain temps, j'ai imaginé pour obvier a cet inconvénient d’adapter méme sur
la gamme un choix de paroles extraites de la belle pocsie de METASTASE: par ce woyen,
au lien de Vemploi des syllabes dénuces de sens 'V, cette régle deviendra peut-élre moins
ingrate, et forcera, pour ainsi dire, T'élcve a contracter une sorte d’habitude de pronon-
iation: et il ¢prouvera moins d’aversion pour cet exercice indispensable.

it je suis persuadé que cetie Méthode sera non seulement trés-utile aux amateurs, mais
aussi 4 ceux qui se vouent a la profession, parce qu etant composé d’exemples démonstra-

tifs, elle peut faciliter les moyens de mieux comprendre d’autres ouvrages.

(1) Pour les personoes qui apprennent le -Zant en méme temps que les principes de musique il sera bon de com-
mencer par des monosyllabes sors chaque note, mais cela wapprend pas la vraie prosodie allendu que 'on ne lient
pas compte de lélision des voyelies, ce qui est démontré dans la premiere legon.




LEZIONE I. AR I LECON.
LA SCALA | | LA GAMME.
: 1

ESTENSIONE. DIAPASON.

Non solamente a comodita della maggior
parte delle voci mi sono attenuto 1 tutto
il corso del Metodo ad una limitata esten-
sione; ma perché ¢ anche miglior cosa I'e-
sercitare 1n principio il centro della voce,
sempre sufficiente per apprendere tutte le
regole. Non ¢ d’altronde difficile il traspor-
tare, volendo, qualunque delle Lezioni o
un tono piu alta, o un tono piu bassa.

LEZIONE 1.

~ La divisione delle sillabe in questa prima

lezione é fuort dell’ ordinario per dare piu
che ¢ possibile un’idea della maniera di
pronunciare cantando; come si debba con-
sumare colla vocale I'intero valore di una,
o piu note, ed unire la consonante alla sil-
laba susseguente. Con cio sard piu facile
I'apprendere il Canto legato; cosa che non
sl pud perfeltamente insegnare che colla
voce di un perito maestro.

-~
-2

Ce n’est point seulement pour la facilité de la plupart
des voix que dans le cours de celte Méthode nous nous
sommes bornés a un diapason délerminé; mais aussl
parce qu’il est bien plus avantageux de n’exercer au
commencement que les sons du milieu, lesquels sont
toujours suffisants pour apprendre les régles ; dailleurs
il sera toujours lres-ais¢ de transposer, au besoin, cha-
cune de ces lecons, a un ton plus ou moins élevé selon

I’'étendue de la voix de l'écolier.

1. LECON.

Dans cetle 1. lecon nous nous sommes éearlés a des-
sein, dans la division des syllabes, des regles ordinaires
de I'épélation, parce que ces régles ne sauraient éire
appliquées a la maniere dont il faut prononcer les syl-
labes en chantant. Le systéme que nous avons sulvi a
I'inappréciable avantage de montrer aux yeux comment
il faut épuiser dans la prononciation des voyelles toute
la valeur d’une ou plusieurs notes, et atlaquer avec les
consonnes immeédiales la syllabe qui suit. Par ce moyen
'on apprendra [bien plus facilment, qu’on ne I'a fait

jusqu’ a ce jour, ce que les Italiens appellent Canlo [e-

galo (Chant [ié). 1l est inutile d’ajouter que la vive voix
d’un professeur habile et expérimenté peut seule en de-
montrer ’application.
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SALTI DI TERZA : SAUTS DFE TIERCE.
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LEZIONE II. | 1. LECON.
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SAUTS DE QUINTE.
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LEZIONE III - | | : III° LECON.
SALTI DI SESTA. | . , SAUTS DE SIXTE..
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LEZIONE IV. e IV: LECON.
SALTI DI SETTIMA. SAUTS DE SEPTIEME.
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| LECON -
LES DEMI-TONS.
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LEZIONE V.
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LEZIONE VIL | VII! LECON.

INTRODUZIONE ALLE VOLATE. | INTRODUCTION AUX ROULADES.
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LE APPOGGIATURE SOPRA E SOTTO. | LES APPUIS EN DESSUS ET EN DESSOUS. Rar = gang

l;;\l}l}(lggiuh][‘a e il ll]igﬁ(}l' ornamento. J§ . L’Appui est le plus bel ornement du chant.
del canto, il di cui effetto dipende dﬂl dar_ Tout 1’effet en depend de la manierg de savoir
le il suo eiusto valore. Non sara pero difet. | lui donner sa juste valeur; il est parfois permis
to 1’accrescerlo, quanto lo sarebbe il di_
mipuirlo.

de P’augmenter, mais ce serait. toujours une fau.
te que de la diminuer,
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LEZIONE IX.

INTRODUZIONE AL MORDENTE.

Il Mordente élornamento il piu variato, .

ed anche il piu difficile, per la leggerezza
con cui dev’essere eseguito. Egli ¢ composto
di due, o tre note, e si presta alle grazie
del canto senza toglier nulla della frase, e
dell’intenzione del compositore. Qui cade in
acconcio il dire, che tutti quei cambiamen._
ti che si sogliono fare nel canto e che abu.
sivamente sono chiamati abbellimenti, allor.
ché sfigurano la melodia originale e lac.
cento pbimiiim dell’ Autore, sono fuori di
luogo, difettosi e cattivi.

I1X' LECON.
INTRODUCTION AU MORDANT.

Le Mordant est Pornement le plus varié et le plus
difficile du chant a cause de Pextreme légerete avec
la quelle il doit etre exécuteé. Il se compose de deux
ou trois notes, et il se ln-f'.tc beaucoup .a ’agrément
du chant sans rien enlever a Pexpression de laphra.
se, et a4 Uintention du compositeur; mais c’est ici que

nous devons faire observer que tous ces ornemens

que les chanteurs ajoutent aun texte original, et dont

ils se montrent bien souvent trop prodigues,et que

I’on appelle fort abusivement 4bbellimenti, Fioretti

( Broderies) sont deplacés, deéfectueux et condamna

bles, aussi tot qu’ils défigurent la mélodie origina_
le, et' Paccent primitif de la phrase telle qu’elle a

éte concue par Vauteur.
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LEZIONE X.
INTRODUZIONE AL GRUPPETTO.

In questo esempio si seguira la stessa
regola indicata mella settima Lezione.

X' LECON.

INTRODUCTION AU GROUPPETTO.

Dans cet exemple on suivra la méme.regle que

nous avons donnce a la 7me Lecon.
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7T %
INTRODUCTION AU TRILLE.
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== == T LEZIONE XII. . X1E LECON.

, s®9®e 9 -- = ~ LE VOLATE. LES ROULADES.
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LEZIONE XIII.
MODO PER PORTARE LA VOCE.

Per portare la voce non devesi intendere
che si debba trascinare da una nota all’altra
come abusivamente si suol fare; ma unire per.
feltamente un suono coll altro.Quando si sap._
piao ben legare le sillabe, come si é indicato
nella prima Lezione, se ne imparera piu fa_
cilmente la maniera. La sola voce pero di
un perito maesiro ¢ quella che ne puo dare
una distinta idea. In due modi si puo por-
tare la voce. Il primo e anticipando quasi in_
sensibilmente colla stessa vocale della sillaba
precedente la nota che segue,com’¢ indicato
nel primo esempio. Nelle frasi di molta gra_
zia o di molta espressione produce un buon
effetto; I abusarne pero e difetto, perche al_
lora il canto riesce manierato e monotono.
L’altro modo meno usato & posticipando
quasi insensibilmente la nota,e pronuncian.
done la sillaba con quella che si lascia,co-
me ¢ indicato mel secondo esempio.
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XIII. LECON.
MANIERE DE PORTER LA VOIX.

Pour bien porter la voix il ne faut pasla trainer
en chevrottant d’une note a Pautre comme des chan _
teurs mal instruits ne le font que trop souvent, mais
on doit au contraire la conduire avec aisance d’un ton
a lautve,de sorte que le passage en soit presque im.
perceptible, et que les deux sons soient, pour ainsi
dive, filés d’un seul trait. Lorsque 1Ton aura acquis
I’habitude de bien lier les phrases, de la maniére
que nous avons indiquee dans notre I' Lecgn,on ap.
prendra sans beaucoup de peine le Pors de voix,mais,
nous le répetons, il n’y a que la vive voix d’un maitre
habile et expérimenté qui puisse donner une juste
idee de Vapplication de ces principes.On peat porter
la voix de deux manieres differentes: savoir par An.
ticipation et par Posticipation. La premiére consiste
a attaquer la valeur de la note qui suit avec la voyelle
de la syllabe précédente, comme nous Vavons indique
au IM exemple. Dans les phrases qui exigent beau
coup de grace et d’expression dans le chant, cette
premiére maniére produit un bon effet; ce serait ce.
pendant un defaut que d’en faire abus parce qu’a.
lors le chant devient maniere, surchargé et mono.
tone. La seconde maniere, qui est moins usitée,con.
siste a attaquer presqu Inwmlhlvmvnt la syllabe
qui suit avec la valeur de la syllabe précédente.
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ALTRO MODO. ,  SECONDE MANIERE.
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LEZIONE XIV. | Mad XIV! LECON.
IL RECITATIVO. LE RECITATIF. .

Nel recitativo e necessaria una sillabazio_ . Cest pul'ticuliérement dans le vécitatif que les
ne distinta e decisa, € SenZa una perfeﬂa ac - .wl]a]ms doivent étre [n-nn(mcées d’une m;mi&rc clai. -
centazione non se ne potra ottenere un buon re et distincte, car autrement il ne produira jamais
‘effetto. Allorche s’incontrano due nofe simi _ son effet.

li nmel finire di un periodo o anche piu note Lorsqu’on rencontre deux notes pareilles. a la fin
L ] L] [ ] q
simili nel mezzo, quella ove cade laccento del.

d’une periode, ou meme plusienrs notes au milieu,cel.
la pﬂl'Olil dev’essere intieramente convertita le ou tombe Paccent de la parole doit étre- entiere .
in appoggiatura della seguente :il che per piu ment changée en appui de la note suivantePour plus
chiarezza: viene indicato con un # sopra la de clarté

nous avons surmonté dun « la note qui
A 9
nota dell accento.
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Hommage a Madame la Comtesse

Marie Zamojska

nee Comtesse Potocka.

“PREMIERE PARTIE

(Extrait de la Méthode.)

Soprano.
Mezzo soprano.
Contralto.
Tenore.

Baritono.

Basso.
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